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mfaa danza contemporanea ha enriquecido en
! extraordinaria, el lenguaje de la danza, al
flx_lpllar sus recursos formales, otorgandole am-
148 posibilidades de expresi6n; sin embargo, es
\€Cesario advertir que muchas tendencias actua-
S han concluido en un mero formalismo.
- l;fd d:Illleva exigencia de echresividad del arte
B rm;a exige, del bailarin y del cq{eogmff?,
A C;:(lf)ln mas amplia, una educacion esteti-
o eh ndamente en una extensa cultura
iversosyl umanistica, en la comprension de los
€nguajes artisticos, conocimiento que

| dar:ﬁ al coredgrafo a profundizar en su propio
{-"'8uaje.

LA DANZA
ONTEMPORANEA

LA

EDUCACION

Elena Gutiérrez

La adquisicién de conocimientos artisticos
desarrollara su sensibilidad en la disposicion fun-
cional de cada uno de los aspectos del discurso
coreografico que, en su conjunto, conforman el
movimiento organizado artisticamente, articulan-
dose en disefio, ritmo, fraseo, dinamica, y que
adquirirdn su verdadero significado cuando sean
puestos al servicio de la expresién del alma huma-
na.

De todos los elementos es la motivacion el
nacleo inicial de todo movimiento, el impulso
interior, de una significacién que da a luz las
formas de expresion.
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El asumir tan importante concepto, el de la
motivacion interior, es comprender la esencia de
la gestacion de la creacion artistica.

El grado de sensibilidad alcanzado, no sélo
contribuird a un mayor dominio del arte coreogra-
fico, sino que ampliara y afirmara las relaciones
sensibles del coredgrafo con la realidad en su

conjunto, al adquirir una conciencia ms esclare-
c1dat ante los riesgos constantes de una creciente
=hajenacion social que atrofie sus potencialidades

S€NSitivas y creadoras.
Para e] artista es imprescindible la ascension
e‘SU_ conciencia critica para que no sélo juzgue
OE?]etwamente la realidad social, sino poder diri-
‘liracerca delos valoresen que ésta sefundamen-
"y de la incidencia de estos valores en el conte-

nido artistico

=, bgitll:s_iderando que la mayor parte del tiempo
finesy coredgrafos loemplean enadquirir

una técnica, donde el dominio del cuerpo es su
principal objetivo, no debemos olvidar que tam-
bién es técnica el desarrollo de una sensibilidad
hacia el movimiento, el desarrollo de la imagina-
cion creadora, el enriquecimiento del lenguaje
corporal, el hacerquelas vivencias se transformen
en elementos de expresion artistica.

Preciso es determinar, aunque en forma ge-
neral , los vinculos existentes entre el dominio de
la danza y las otras manifestaciones artisticas.
Estos vinculos no sontangenciales sinoindisolubles
en cuanto existen elementos comunes en todas
estas expresiones, correspondiendo estos a la
unidad de los sentidos en la percepcion artistica.

Es la masica aparentemente la que nos sugie-
re el movimiento, atributo esencial deladanza. Su
estudio nos brindard no s6lo aquellas caracteris-
ticas evidentes, como el ritmo y fraseo, connatu-
rales a la danza, sino también profundizar en los
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varios aspectos de su estructura sonora. Asi melo-
dia, ritmo, armonia y timbre generardn en la ima-
ginacion del bailarin diversas configuraciones
plasticas y cromaticas.

Estas asociaciones visuales y cromaticas esta-
blecen nexos con lasartes plasticas desarrollando
su sensibilidad haciala estructura del espacioy sus
atributos: proporciones, contrastes, ritmos, ten-
siones, texturas.

Todo este proceso de conocimiento se com-
pletara con el estudio de las artes dramaticas en la
adquisiciéon de recursos para desarrollar una
motivacion y darle la necesaria coherencia e inten-
sidad emocional, graduar sus tensiones hasta su
resolucion final.

Es necesario tanto de parte de los profesores
como de los estudiantes un cambio de actitud que
exprese un creciente interés por extender el drea
de sus conocimientos que paulatinamente al asi-
milarse vayan aplicando consciente e inconscien-
temente en cada momento de la creacidn artistica.

La comprensién de estas leyes, que emanan
del estudio de los procesos de creacién artistica,
leyes que derivan de los procesos totales de la vida
y que el arte recrea organizando su propio univer-
sO, no deben ser aplicadas mecinicamente sino
atendiéndose a los secretos dictados de la imagi-
nacion creadora.

Pareciera que he querido decir que el arte se
nutre del arte y no de la vida.
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Es la vida la fuente inagotable de los cc
dos artisticos.

El arte y los artistas que creen nutrirse
propios recursos formales, de su propio uni
desprendido de la realidad es un arte g
agotando sus propios recursos expresivos
cluyendo en un pobre amaneramiento. Es|
el origen de todas las formas que el arte sot
sus codigos expresivos.

Es un riesgo reducir tan compleja probl
¢a a unos cuantos conceptos sin parecer esq!
tica. El problema de la creaci6n artistica e
complejo y para intentar aproximarse a é
necesario un estudio largo y acucioso. Sine
g0, quisiera decir que el proceso creativo, tc
tan enigmatico, consiste, a grandes rasgc
someter a los codigos de un lenguaje siml
nuestra percepcion y recreacion del mund
este proceso concurren otros factores que
pan a nuestro conocimiento racional, que s
secretos dictados del subconsciente que,
mente, brotan en formas que tienen la prop
de develar la realidad exponiendo sus conf

La finalidad esencial del arte es expresa
hondura y vastedad de la condicién humar

Es la danza contemporinea una de sus
festaciones, cultivarla y perfeccionar sus pa
dades artisticas es nuestra mayor aspiracior
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