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Gastén Gainzg

Los modelos artisticos representan
una combinacion, unica en su género,
de los modelos cientifico y ludico, al
organizar simultaneamente el intelecto

y la conducta.
Yuri M. Lotman

LA INDAGACION
EN EL PROCESO DE LA
CREACION ARTISTICA
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1.Arte y ciencia: trabajo y pro-
duccion histérico-sociales.

El desarrollo del quehacer cientifico a partir
dela edad moderna esti ineludiblemente vincula-
do al de la economia monetaria (BERNAL 4: 1976:;
I, 281-378, 373 y ss.). El escorzo ideolbgico resul-
tante de este condicionamiento sociohistorico,
condujo a un progresivo distanciamiento entre la
actividad y la produccién de los “ hombres de
ciencias”, porunlado, ylosartistas (entre éstos, los
“hombres de letras™), por otro. Quiero enfatizar
quela causa deesta hendedura es, comolo sefialé,
de orden ideolégico, toda vez que, en sus orige-
nes, la llamada revolucién cientifica estuvo por el
contrario intimamente articulada con el trabajo
artistico; nada menos que con una de las fases de
apogeo del arte occidental: el Renacimiento
(BERNAL: jbid.; 285-287 y 296-305).

Lo cierto es que a nivel de la conciencia
cotidiana, aGin en nuestros dias, el trabajo de los
cientistas y la creacién artistica se perciben como
dos campos muy diferentes —si no incompati-
bles- del quehacer humano. S6lo un esfuerzo cri-
tico y discriminatorio permite superar esta suerte
de compartimientos estancos a que la ideologia
dominante los ha reducido.

Si se examina con atencion la finalidad de la
produccion artistica, puede reconocerse que, a la
par del factor ludico que pone de manifiesto en el
proceso de su elaboracion, siempre existe un
factor de interpretacion, cuestionamiento o pre-
gunta sobre eluniverso dela experiencia humana.
Este universo consiste, fundamentalmente, en las
relaciones que los hombres establecen con la
naturaleza, por una parte, y con los demis hom-
bres, por otra. La interrelacién entre ambos facto-
res origina, de modo dialéctico, el efecto estético.
A este respecto, destaca la aproximacién a las mis
relevantes cuestiones de la creacién artistica —
especificamente, la literaria—, realizada por Mijail
M. Bajtin, ya desde sus primeros escritos. Sefala

en El problema del contenido, del materialy dela
forma en la creacion artistica verbal (escrito en

1924, aunque publicado recién en 1974):
“En realidad, loestético de ciertamaneraesta

=ECENA

dado en la obra antistica misma—el fil6sofo no lo
inventa—; pero solo la filosofia sistemdtica con
sus métodos puede comprender de modo cientifi-
co su peculiaridad, su relacion con lo ético y lo
cognoscitivo, su lugar en el conjunto de la cultura
antistica y, por ultimo, las fronteras de su aplica-
cion. El concepto de lo estético no puede extraer-
se intuitiva o empiricamente de la obra arntistica,

pues entonces serd mgenuo subjetivo e fnestable

(BAJTIN: 1986; 14) (1).

La semidtica ha permitido en nuestra época
comprender de un modo mis completo el rango
del signo artistico. El acceso al c6digo en que se
sustenta la enunciacién de los productos artisti-
cos, ha permitido identificarlo, genéricamente,
como un lenguaje secundario y modelizador.
Secundario en un doble sentido del término: por
una parte, porque requiere de otro lenguaje para
manifestar sus unidades significantes y las reglas
decombinacion que lasarticulan; ese otro lengua-
je es, en consecuencia, primario. Por otra parte, el
codigo de la discursividad artistica también es
secundario porque supone un “segundo” movi-
miento referencial, una reformulacién del vinculo
entre significante y referente establecida, justa-
mente, a partir de la otra dimensién concomitante:
la modelizacién. Para la semidtica actual, la capa-
cidad de modelizacion de los codigos artisticos
surge de la aptitud que los textos tienen para
generarsignificacion: “textsare compact mnemotic
programmes. The capacity of individual texts,
handed down to us from the depths of a dark
cultural past, toreconstructwhole layers of culture,
to restore memory, is clearly demonstrated by the
whole history of human culture” (LOTMAN:
1987;162). La modelizacion en los textos artisticos
-verbales y no verbales- es, por consiguiente, 1a
necesaria reflexion sobre el caricter del mundo
que condiciona la emergencia de la obra artistica.
Dicho de otro modo: el producto artistico lleva en
si huellas de sus condiciones de produccién en la
medida en que su mimesis reproduce una manera
histérica de percibir y entender las relaciones
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sociales entre los hombres y entre éstos y la natu-
raleza.

La propuesta de modelos es, a su vez, el
procedimiento bisico de la actividad cognosciti-
va. Todo quehacer cientifico se desarrolla sobrela
base de la descripcion, interpretacion y explica-
cién de un modelo del objeto de su estudio. Dicho
proceso se denomina investigacion cientifica; la
naturaleza de los modelos gnoseologicos varia de
acuerdo con el caricter de las disciplinas, las
particularidades metodologicas de las mismas y,
obviamente, los principios epistemologicos y
heuristicos de que parten. Con todo, lo que
importa reconocer es que la investigacion cientifi-
ca supone procedimientos de modelizacion.

De la misma manera, el trabajo artistico con-
siste en la produccién de modelos, cuya variedad
responde a condiciones distintas de las querigen
la modelizacion cientifica. Artey ciencia poseen
un rasgo en comin, pero sus desarrollos suponen
ambitos culturales especificos y, dentro de ellos,
operaciones, instrumentos y técnicas diferentes.

Uno de los rasgos distintivos de los modelos
artisticos en relacién con los cientificos, es su
caricter semidtico, esto es, su validez simbdlica.
Pero, por lo mismo, restringir el valor COgNOSCitivo
de los procesos culturales de los hombres a la
experiencia cientifica, supone negar el fecundo
empleo de la fantasia y laimaginacion en los actos
de conocimiento. En la antigiiedad, el desarrollo
de los mitos, su legitimacion social y su afianza-
miento en la conciencia colectiva decomunidades
diversas, tiene que ver, precisamente, con la ten-
sion entre la necesidad de conocimiento que los
hombres experimentaban (necesidad que, por lo
demis, interferia en sus actividades productivas) y
la voluntad comunitaria de asignar roles y catego-
fias a los fenbmenos naturalesy sociales. El codigo
modelizador de los mitos COH&spoqde al que
emplean las diversas formas de creacion artistica.

El contenido simbélico de los modelos artis-
ticos se manifiesta, asimismo, COmMO la relacion
que existe entre la praxis real y el juego:

“El juego es una forma singular de actividad

cuya panticularidad reside precisamente en que
él, a diferencia delapracxis redl, noes titil, es decir,
no acarrea un valor de uso, sino que es, en este

sentido externo, accion inutil. Pero eljuego es, por
regla general, representacion, imitacion de la
praxis real. El juego se halla, pues, enuna relacion
de isomorfismo estructural con la praxis. Poseela
estructura de la praxis”(REDEKER: 1985; 136).

El desconocimiento del caracter semidtico de
los procesos de creacidnartistica, condujo errone-
amente a explicaciones estérilesacerca dela natu-
raleza del arte. Entre ellas cabe destacar dos, cuya
vigencia, lamentablemente, ain puede recono-
cerse en opinionesy juicios de personas “autoriza-
das”. La primera consiste en atribuir el caracter
artistico exclusivamente al creador-emisor, ne-
gando asi el imprescindible acto creativo del es-
pectador-destinatario. La otra se manifiesta como
creencia en que el acto creativo es producto deun
estado especial y exclusivollamado “inspiracion”.

En la actualidad se sabe que el significado de
un signo es la suma cualitativa resultante de la
atribucion de sentido que efectian tanto su emisor
como quien lo recibe y reconoce como signo; por
supuesto, el encuentro entre las distintas atribu-
ciones de sentido presupone la utilizacién del
mismo codigo (VAN DIJK: 1983; 223-228). Todo
creador artistico intenta, por consiguiente, hacer
quesu atribucion desentido perdure en el recono-
cimiento del mensaje de su obra que hacen todos
aquellos que la “leen” (o contemplan), reconoci-
miento que consiste, segun se dijo, en atribuir
sentido para identificar el mensaje. Sobre esta
determinacion se sustenta la reciente “teoria dela
recepcion” (ISER: 1987; 138 vy ss. También,
WEINRICH: 1987; 199-210).

El proceso artistico no esta sujeto, en conse-
cuencia, a determinaciones caprichosas —si no
migicas— como lo sugiere el concepto tradicio-
nal de ‘inspiracién’. Por el contrario, el caricter
modelizador que toda obra artistica posee, surge
de una voluntad comunicativa que, en el creador,
exige un proceso cognoscitivo. Los artistas reali-
zan, con mayor o menor grado de conciencia,
actos de seleccion y combinacion de elementosde
la realidad exterior o interior, para cuya ejecucion
deben hacer uso de las facultades gnoseologicas
que, por via diferente, emplean también los cien-
tificos. Ahora bien, si por inspiracidon quiere signi-
ficarse 1a actitud selectiva y 1a disposicioOn emotiva
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hacia contenidos seleccionados consciente e in-
fraconscientemente -con predominio intuitivo, en
todo caso-, es legitimo concederleuno delosroles
de la produccién artistica.

Para concluir, puede afirmarse que la utiliza-
cion de facultades cognoscitivas por parte de los
artistas, se manifiesta, entre otros recursos, en una
indagacién sobre la realidad que modelizan. La
modelizacidon es, en suma, la condicién de la
naturaleza gnoseoldgica de las obras artisticas;
ella pone de manifiesto un proceso creativo en el
que no puede faltar el empleo de facultades que
los hombres de ciencias utilizan para conocer la
misma realidad que los artistas abordan desde
impulsos estéticos. Artey ciencia son, consecuen-
temente, dos caminos hacia una misma meta.

2.Historia y ficcidon: la realidad
modelizada.

Las observaciones precedentes tienen por
finalidad encuadrar la presentacién del texto dra-
matargico de Tatiana Lobo: “El Caballero del V
Centenario”. La autora ha dicho que es su primera
tentativa en el campo dramatirgico, no en el
literario. Como espero demostrarlo mis adelante,
para ser una experiencia primeriza posee aciertos
ybondades propiosde la madurezenel manejode
un género discursivo cuyas dificultades no son
escasas. Creo, asimismo, que al talento creativode
la autora se ha sumado, de manera nada desdena-
ble, su capacidad investigativa, su prictica de
estudiosa que armoniza la curiosidad con el rigor.

Efectivamente, los acontecimientos modeli-
zadosen el texto, tras el velo de la farsa y mediante
el claroscuro de paracronismos y argucias crono-
logicas, remiten a un conflictivo periodo de la
historia colonial iberoamericana, cuya coyuntura
es la guerra de la sucesion, “la primera guerra
europea de la era moderna”, que se extendi6 de
17012 1714 (KINDER y HILGEMANN: 1970; 1, 287.
También, MERCADER y DOMINGUEZ: 1972; 181-
186). Obviamente, el nicleo coyuntural es euro-
peo, pero en las colonias repercuten, en especial,
la crisis econdmica provocada por las contradic-
ciones politicas metropolitanas y la crisis moral
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que el régimen de los “favoritismos” provocd
desde la propia Corte (REGLA: 1972; 227-234, y
297-299).

Materiales del Archivo Nacional y del Archivo
de la Curia Metropolitana costarricenses, entre los
que abundan juicios eclesidsticos (incoados mu-
chos de ellos por la representacion del Santo
Oficio), cartas de dotes y, también, mortuorias,
han servido de base para que la modelizacion sea
convincente. Asi, por ejemplo, los nombres pro-
pios son todos de la época, como podria eviden-
ciarlo una ojeada a los Protocolos de Cartago. Por
otra_parte, el detallismo en la descripcién de
habitos, vestimenta, mobiliario, costumbres vy ti-
pos de edificacion de los mencionados documen-
tos, constituyenuna fuenteque la autora ha tenido
muy en cuenta.

No es gratuita, en mi entender, la incursion
que Tatiana Lobo ha hecho en el espacio de la
historia colonial que, de una u otra manera, supo-
ne el referente de sus elaboraciones simbélicas.
Hay un signo de los tiempos que con escasa
dificultad puede parangonarse con sucesos actua-
les. La corrupcion de los Gobernadores Francisco
Serrano de Reyna (1698-1704) y Lorenzo Antonio
de Granda y Balbin (1707-1711) es un hecho
historico: el primero de ellos fue destituido por
contrabandista; el segundo, poramancebamiento
(FERNANDEZ: 1975; 139-141 y 143-148). Ahora
bien, el contrabando s6lo era un reflejo de la crisis
econdmica de la metrépoli, cuya manifestacion en
las colonias se daba en los altos precios de los
articulos de primera necesidad (MONGE"”: 1982;
155 y s.); pero ain asi, la conducta de un contra-
bandista era reprobable, maxime si poseia rango
social relevante. Del mismo modo se juzgaba el
amancebamiento, aunque como practica tenia carna
de ciudadania antigua en las colonias (CESPEDES
DEL CASTILLO: 1972; 333).

Ahora bien, la corrupcién como conducta
socialmente difundida exige revisar la nocion de
estructura social atribuida a la comunidad en que,
historicamente, surgen pricticas corruptas. Esta
parece seruna de las vetas productivas mas signi-
ficativas del eje de sentido del texto; en él, justa-
mente, adquiere vigencia la articulacién entre arte
y ciencia —historica, en este caso—, pues el
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conocimiento de los procesos sociales permite
desmitificar la percepcion que se pretende legiti-
mar sobre los mismos. La funcién artistica adquie-
re, en tales casos, el vigor de la catarsis; como
dimension especifica de ella, la farsa permite
desnudar lo censurable de las pricticas de poder
. que, por ser tales, dificilmente puedenser denun-
. ciadas y criticadas.

Tatiana Lobo deja en su texto, por intermedio
" de una modelizacién en alto grado deudora del
producto deuna investigacion historica efectuada
con rigor, huellas de sentido que cuestionan la
pretendida indigencia de la vida colonial costarri-
cense. En efecto, los colonizadoresserodearonde
comodidades y prebendas (HERNANDEZ: 1972;
416-428); no escatimaron esfuerzos para obtener
articulos suntuarios de la época y, en el caso de
Costa Rica, fuerza de trabajo esclava. Contraria-
mente a lo que afirma el discurso histérico”oficial”
(por ejemplo: SOLEY: 1975; 28y s.), la pobreza en
la Costa Rica colonial no fue condicion de vida
general, sino, como en la actualidad, la suerte de
un sector social falto de los privilegios de otro: la
oligarquia cacaotera, especificamente.

De manera intuitiva, los significantes textua-
les trazan la superposicion de la figura del picaro
peninsular sobre el emergente disefiodel oligarca
americano. Con todo, el sincretismo intuido tiene
indiscutibles fundamentos histéricos como fue
apuntado arriba. Las vicisitudes del gobierno
metropolitano ocasionaron, entré Otros efectt?f,
un debilitamiento del comercio que favorecio,
como contrapartida, una avanzada comercial de
Inglaterra —apoyada por La Mosquitia— en la
regién caribeiia, por una parte; asi como, porotra,
el atraso en la cancelacion de los sueldos de la
administracién pablica colonial. Inclinaciones
picarescas convierten Matina en centro comercial
con los ingleses; por alli ingresa el contrabando,
cuyo producto mis favorecido era la mano de
obra de esclavos. Es comprensible pensar que las
relaciones sociales establecidas en condiciones de
irregularidad generen violencia; de hecho, las
acciones emprendidas en contra de los goberna-
dores Serrano y Granda, manifiestan un cluna
social no precisamente pacifico. En esas condicio-
nes, la supervivencia requiere de las habilidadesy

trapacerias del picaro. La realidad modelizada por
el texto literario supone, por consiguiente, cir-
cunstancias y procesos que, coherentemente,
pueden ser historicos.

Lo que estoy afirmando en relacién con el
texto de Tatiana Lobo, dista de cualquiera preten-
sion de verismo; no es lo verosimil del contenido
el objeto de mi reflexién. Si he apuntado a los
vinculos del modelo ficcionalmente elaborado
con acontecimientos histéricos y, muy en espe-
cial, con el clima o sensibilidad sociales en que se
desenvuelven, ha sido para evaluaruna intencio-
nalidad simbdlica de la autora manifiesta desde el
propio titulo de su comedia. Ese prop6sito provo-
ca el evidente sincretismo cronolégico entre suce-
sos del pasadoy del presente, cuyo sentido actua-
liza el controvertido significado del quinto cente-
nario del descubrimiento, la conquista yla coloni-
zacion de América.

3.La poética de lo popular
y la risa.

La comedia de Tatiana Lobo que me he permi-
tido presentar, estid dispuesta en el precario —
aunque inobjetable— puente entre las culturas
antagonicas de la sociedad costarricense. Puede
decirse, incluso, que es solidaria conuna discursi-
vidad contestataria ampliamente difundida porla
creacion artistica latinoamericana de los Gltimos
cincuenta anos.

No es casual, en consecuencia, que el encua-
dramiento musical remita al aura clasica de Vival-
di, simbolo del refinamiento de la cultura oficial o
dominante, mientras los hechos presentados dra-
miticamente conduzcan, en virtud de significante
deudores del cédigo farsesco, a la perspectiva de
la comicidad popular que, por ejemplo, se mues-
tra nitidamente en la movilidad de los personajes
representativos de la servidumbre y la explota-
cion: adviértase, en particular, la suertede didlogo
parédico permanente sugerido por las acotacio-
nes relativas al movimiento en escena de dichos
personajes y por los parlamentos de los persona-
jes representativos del poder.

La presentacion del texto privilegia su enfo-
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queen relacion conlos contextos; en especial, con
el contexto del emisor y su competencia discursi-
va,y con el del texto y su referente simbélico. Por
este motivo intenté, en un primer paso, situar la
comedia de Tatiana Lobo dentro de las relaciones
entre el discurso artistico y otros discursos (parti-
cularmente, el discurso cientifico); y luego, obser-
var el simbolismo artistico al contraluz de una
indagacion sobre la identidad cultural de su pue-
blo. No seria apropiado, en mi opinién, examinar
detalladamente losrasgosartisticos, incluidosentre
ellos las propiedades estilisticas del texto, del
producto dramatirgico de Tatiana Lobo, pues
excederia los limites de mi contribucién. Con
todo, no puedo resistirme a constatar dos aciertos
de su enunciacion ( 2).

En primer lugar, la ruptura del marco crono-
l6gico a que he aludido antes, que alcanza el
caracter de recurso simbdlico que, simultinea-
mente, provoca lailusién de equiparacion entre el
pasado histérico y el presente; asi como sugiere y
motiva una pregunta no ociosa acerca del sentido
que puede tener el recordatorio del quinto cente-
nario del descubrimiento de América. La tesitura
lograda supone, a mi juicio, una indagacién refle-
xiva y critica que sirve de adecuado factor mode-
lizador en la constitucién del universo simbélico-
artistico de la comedia.

En segundo lugar, la distribucién de la voz
entre los personajes es, desde mi punto de vista,
un acierto digno de destacar. Puede observarse,
en efecto, que los criados estin absolutamente
privados de voz en la primera instancia dramitica.
Se presentan como seres afonos, silentes, enmu-
decidos; aunque, a la vez, son activos, se despla-
zan por el escenario y, con sus movimientos,
hacen emerger una red significante de enorme
importancia simbolica. No es la primera vez que
elenmudecimiento denota la imposicion del poder
(3); sin embargo, su empleo como recurso estilis-
tico en esta comedia contribuye a marcar taxativa-
mente una diferencia provocada por la posesion
de privilegios, prerrogativas y ventajas sociales,
sobre cuya base pueden justificarse tanto las pric-
ticas esclavistas como el machismo.

La recuperacion de la voz esti asociada, de
acuerdo con el sentido del texto, a la posibilidad
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de la denuncia, del enjuiciamiento y de la reapro-
piacidon de una identidad historica que lleva con-
sigo, porlo mismo, la recuperacion de la dignidad,

del derecho ala historia y de la condicién humana |

que permite elegir libremente el camino haciauna
existencia plena, igualitaria y justa. Compruébese
en el texto de Tatiana Lobo.

Notas

(D
factor del proceso que conduce a la produc-
cién de un objeto artistico; considero, mis
bien, que corresponde a uno de los paradig-
mas —sociohistéricamente elaborados, por
supuesto— que determinan todo el trabajo
humano (Cf. MARX y ENGELS: 1972; 105 yss.;
asimismo, EGOROV: 1978; 122-129, y ZIS:
1976; 166-228). Es asi como, por ejemplo,
productos culinarios o de otra naturaleza, atin
mis lejana de la que normalmente atribuimos
a los objetos artisticos, pueden ser asumidos,
también, desde lo estético.

Empleo el término ‘enunciacién’ para aludir,
indistintamente, el emisor histérico y al “pre-
sentador dramatirgico” (equivalente al narra-
dor de los relatos literarios). Cf. GAINZA:
1989.

En nuestro tiempo, asistimos a la emergencia
del testimonio como género discursivo litera-
rio, por cuyo intermedio recuperan la voZ
sectores enmudecidos. Cf. FRANCO: 1988.

(2)

3)
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