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tos culturales de corte europeista inspirados por
José Ortega y Gasset, cuyas obras se han seguido
reeditando hasta hace poco tiempo. En este apar-
tado tampoco faltan aproximaciones a figuras
marginales menos conocidas hasta la fecha. Tal
es el caso del exiliado ruso de origen judio Nico-
lds Tasin, uno de los principales traductores de
Chéjov durante la década de los afios 1920 y 1930,
del que se ocupa Roberto Monforte, y de Angel
Pumerga, militante del Partido Comunista de
Espafia, cuya traduccién del Discurso sobre el ori-
gen de la desigualdad, de J.-J. Rousseau, analizada
por Irene Aguila, es representativa del desarrollo
que el libro de avanzada alcanza durante la dicta-
dura del general Primo de Rivera.

En definitiva, consideramos Cincuenta estu-
dios sobre traducciones espaiiolas una obra de
consulta obligada por la amplitud cronolégica
abarcada, la variedad de traducciones analizadas
y los abundantes perfiles biograficos de traduc-
tores desconocidos que ofrece al estudioso de
la historia de la traduccién en lengua espafiola.
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te elegido, aspecto que se nota en la calidad
del papel y en la seleccién de los colores de la
cubierta. Ademis, el dibujo que aparece en la
cubierta, propiedad de las hijas del poeta, es un
elemento clave para la interpretacién del libro
porque representa el céliz y el drbol de la vida,
hablando de los silencios del Ciliz, silencios
fructuosos.

Tomando en consideracién la preparacién
académica del emisor del texto origen (teélogo),
el tema de la bisqueda espiritual se entiende
por si mismo. Sin embargo, la perspectiva del
sacerdote no es didacticista, sino profundamen-
te humana, marcada por circunstancias tétricas
o fervorosas que acompaifan el trayecto inicid-
tico desde la infancia del alma hacia la antecd-
mara de la muerte. La traductora se convierte
en el nuevo emisor, haciendo otra oferta comu-
nicativa porque el nuevo receptor es diferente
del receptor de origen. Notamos un cambio de
enfoque en el receptor meta: el libro se dirige a
un publico menos especializado, que desconoce
la religién ortodoxa y las referencias culturales
rumanas. No obstante, Aurora Comga logra
guardar los aspectos mds generales de la inten-
cién del emisor inicial, es decir, la de provocar
reflexiones sobre los padres, la esposa, Dios, la
despedida, la sequia del alma, el amor ticito, la
profundidad de la fe o el dolor de la soledad.

La traductora decide guardar solamente
la variante en espafiol de la dedicatoria a los
padres del poeta con la cual abre el libro y del
motto de Agustin de Hipona («/Ady de los que no
hablan de Ti, Serior! Ay de los que podrian hablar
y se quedan mudos!»). Notamos una antinomia
intrigante entre la cita y el titulo del libro Sifen-
cios fructuosos, antinomia que despierta el interés
del lector: el silencio es fecundo, pero la absten-
cién de hablar de Dios es infausta. Por consi-
guiente, el horizonte de expectativas del lector
ya estd configurado por el afin de aclarecer esta
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duda ontolégica, siguiendo las pautas de lectura.

Aurora Comsa reconoce desde el principio
sus limites: Un traductor es al mismo tiempo
traidor porque es prdcticamente imposible
encontrar una correspondencia perfecta entre
los dos textos. Su perspectiva traductoldgica es
la preservacién del mensaje, mensaje que logra
trasmitir muy bien, aunque lo hace con el riesgo
de modificar algunas veces la forma de los poe-
mas. Por esta causa, la rima interior y el ritmo
de los versos o la presencia de aliteraciones o
asonancias se alteran a veces; asimismo, el dati-
vo posesivo del rumano se traslada al espafiol
perdiendo el matiz semdntico de la posesién
generada a través del verbo: ducuria de a-Mi te
sti in preajmd. Sin embargo, intenta disminuir
estas pérdidas a través de medidas compensa-
torias; por ejemplo, usa el adjetivo pronominal
en los titulos (A mi padre), marca encontrada en
el poema rumano, pero no en el titulo (Zatdalui).

Ademis, la traductora se acerca al universo
rumano porque su propésito no radica sola-
mente en fomentar los pensamientos y los
sentimientos religiosos, sino también en ofrecer
explicaciones de los elementos culturales ruma-
nos como Ja Puerta del beso, la Mesa del silencio,
las oraciones de la misa ortodoxa o la literatura
rumana. En consecuencia, el texto estd orien-
tado hacia la cultura de origen. Sin embargo, a
veces notamos la preocupacién por integrar al
lector en la obra a través del reemplazo de pala-
bras tipicas rumanas por palabras pertenecien-
tes al mundo espafiol para facilitar la recepcién
de la obra (adaptacién), como por ejemplo los
bailes folcléricos Aord/ danza.

Asimismo, la seleccién del vocabulario
sugiere la sensibilidad del yo lirico, que prefiere
las palabras cargadas de afecto y emociones a
las palabras pertenecientes al registro neutro,
palabras que sirven para vertebrar el universo
poético y que gravitan alrededor de la intros-
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peccién y de la dimensién de lo mds alld.
Muchos verbos o sustantivos tienen connota-
ciones fuertes: siplica, intento, inquietud, lluvia
de ldgrimas. La traductora intenta explotar el
lenguaje a través de varios procedimientos que
mejor encajen con su propésito. Por ejemplo,
guarda el registro semdntico buscando corres-
pondencias como ro. odaie/tabuco o elige pala-
bras comunes a los dos idiomas, pero que en
espafiol tienen poca frecuencia de uso para con-
servar los matices significativos: /izurgia, flores
dalbas, la clepsidra. De vez en cuando, usa pala-
bras que no siguen fielmente al original, como
Jfrate/cofrade, cumingi/obedecientes, ofreciendo
una significacién bastante imprecisa, pero cuyo
uso es el mantenimiento de los procedimientos
poéticos. El texto estd cargado de metédforas, de
juegos de palabras (Crina/crin), algunas frases
son largas, otras cortas, obteniendo un ritmo
muy variado incluso dentro del mismo poema,
aspectos que la traductora generalmente logra
mantener.

Aurora Comga usa varios procedimientos de
traduccién: traduccién palabra por palabra («zz,
amintirea care doares/«ti, recuedo que duele»), la
transposicion («pdmtul ni-e un frate/ vitregit de
sandtater/adjetivo «el pecado es un cofrade/ que
de sanidad carece»), la transferencia (Neamy), la
amplificacion («colinda»/«cantar villancicos»),
la modulacién («si nu mai poate-a glisuir/«se
quedd enmudecido»), la equivalencia («wnd simt
mai aproape de Cel prin Care sunt>/«me sien-
to mds cerca del que me cred»), la explicitacion
(«drageles/ <las hijas queridas»). A veces el orden
de las palabras es diferente del texto de origen y
resulta poco habitual en espafiol con el propdsi-
to de conceder la rima («Sesior, mds amor danos/
y lugar en Tu eternidad haznos»).

En conclusién, se podria decir que este libro
constituye una radiografia de los mecanismos
introspectivos universales a través de la sensi-
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bilidad de los versos y a través de las imdgenes
creadas por el poeta. Ademds, la calidad de la
traduccién estd avalada por los métodos de
compensacién y por las aclaraciones puntuales
ofrecidas por la traductora. Esperamos que
nuestros argumentos sean suficientemente
convincentes para que los lectores se acerquen

al libro.

Este trabajo fue posible gracias al apoyo financiero
ofrecido a través del Programa Operativo Sectorial de
Desarrollo de Recursos Humanos 2007-2013, cofinanciado
por el Fondo Social Europeo, en el marco del proyecto
POSDRU/107/1.5/5/77946, titulado «El Doctorado: una ca-
rrera atractiva en la investigacion».
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La fraseologia estd de
moda. Son incontables las
publicaciones, congresos,
seminarios y reuniones
cientificas dedicadas al
estudio de esta disciplina,
tanto en Espafia como
fuera de nuestras fronte-
ras. Son también numero-
sos los enfoques que
atnan fraseologia y otras disciplinas adyacen-
tes, como la semdntica, la gramdtica, la socio-
lingtistica o la lexicografia. Sin embargo,
todavia se detecta una relativa escasez de
investigaciones procedentes de dreas muy
necesarias para la correcta comprensién de la
esencia fraseoldgica, a saber, el andlisis del dis-
curso y la pragmatica (fraseopragmdtica), por
un lado, y el procesamiento de lenguaje natural
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(PLN), por el otro (ﬁ’aseologl’a compumcianal).
Son, sin duda, dos de las asignaturas pendien-
tes de la fraseologia actual.

Tras la introduccién teérica de las editoras,
en la cual se reivindica el necesario «giro prag-
matico» en la fraseologia, el volumen se articula
en cuatro partes: I. Perspectivas fraseogréficas y
contrastivas; 1I. Funciones textuales o discursi-
vas; I11. Procesos de fijacion y gramaticalizacién;
y 1v. Nuevos acercamientos desde la Pragmati-
ca. En realidad, se trata de un agrupamiento de
limites difusos y no siempre bien justificados.
Por ejemplo, hay trabajos de corte contrastivo o
de traduccién en otras partes del libro distintas
de la primera (Carmen Mellado Blanco y Glo-
ria Corpas Pastor).

El primer bloque presenta una orientacién
lexicogrifica o contrastiva. En él se retinen tra-
bajos que evidencian la apremiante necesidad
de aplicar la perspectiva fraseopragmdtica en
la descripcién del componente pragmaitico en
los diccionarios, asi como en la traduccién y el
contraste de unidades fraseolégicas. En el pri-
mer capitulo, Inmaculada Penadés Martinez
trata de exponer la dificultad que entrafia la
descripcién lexicogréfica de los valores diafdsi-
cos de las locuciones en espaiol, los diferentes
criterios de categorizacién y la confusién con
los aspectos diastrdticos. A continuacién, Pablo
Zamora y Arianna Alessandro analizan desde
una perspectiva interlingiiistica y contrastiva
los puntos de convergencia y divergencia entre
los marcadores conversacionales, las unidades
fraseolégicas pragmdticas y las interjecciones
entre el espafiol e italiano a través de un corpus
de peliculas dobladas. Concluyen que la len-
gua italiana muestra una marcada tendencia a
recurrir a formas interjectivas, mientras que en
espafiol se prefieren otros recursos lingtisticos
funcionalmente equivalentes. Teniendo en
cuenta el registro coloquial, el italiano exhibe

N
=

275



