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Resumo

O meu objetivo neste ensaio ¢ mostrar como a pintura de Wassily Kandinsky é uma
verdadeira celebragio da vida espiritual ou religiosa. Para alcancar esse fim, recorro a
obra de Michel Henry 1oir linvisible (Ver o invisivel), que comenta os estudos tedricos
¢ as obras picturais de Kandinsky. Por sua vez, o estudo fenomenolégico da vida na
arte do pintor expressionista abstrato encontra os seus fundamentos na fenomenologia
da vida e da carne, que Michel Henry desenvolve no seu livro Incarnation. Une philosophie
de la chair (Encarnacio. Uma filosofia da carne), no qual ele propoe uma filosofia do
cristianismo, cujo centro ¢ a ideia de encarnagio do Verbo de Deus na carne humana,
segundo o prélogo do Evangelho de Joao.

Palavras-chave: Fenomenologia, vida, carne, encarnacio, expressionismo abstrato,
Kandinsky.
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Michel Henry (1922-2002). Filésofo francés, ele dedicou o essencial das suas pesquisas aos
fundamentos da fenomenologia, encontrados no fenémeno originario da vida. Esta presente
no coracdo do seu pensamento “o inicial apatrecer a si do aparecer, o invisivel vir a si da
vida”, ou a “imedia¢do patética na qual a vida experimenta a si mesma”. Isso o levou a
descri¢bes fenomenoldgicas da corporeidade, do agir e da arte. Criticando a fenomenologia
classica de Husserl e Heidegger, ele propde a superagio de uma fenomenologia intencional
centrada na exterioridade do mundo. A partir do comego dos anos 1990, ele se interessou
cada vez mais pelos textos fundadores do cristianismo e pela figura do Cristo. As principais
obras dele constam da bibliografia final do presente ensaio.
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Life and Incarnation in human being, in Christ and in
Kandinsky’s Painting. Reading by Michel Henry

Abstract

My aim in this essay is to show how Wassily Kandinsky’s painting is a true celebration
of spiritual or religious life. To achieve this end, I turn to the work of Michel Henry
Voir l'invisible ( Seeing the invisible), which comments on the theoretical studies and
pictorial works of Kandinsky. In turn, the phenomenological study of life in the art
of the abstract expressionist painter finds its foundations in the phenomenology of
life and flesh, which Michel Henry develops in his book Incarnation. Une philosophie de la
chair (Incarnation. A philosophy of the flesh), in which he proposes a philosophy of
Christianity, the center of which is the idea of the incarnation of the Word of God in
the human flesh, according to the prologue of the Gospel of John.

Keywords: Phenomenology, life, flesh, incarnation, abstract expressionism, Kandinsky.

La vida y la encarnacién en el ser humano, Cristo y la
pintura de Kandinsky. Lectura de Michel Henry

Resumen

Mi objetivo en este ensayo es mostrar cémo la pintura de Wassily Kandinsky es una
verdadera celebracion de la vida espiritual o religiosa. Para lograr este fin, me dirijo
a la obra de Michel Henry Voir Vinvisible (Ver lo invisible), que comenta los estudios
tedricos y las obras pictéricas de Kandinsky. A su vez, el estudio fenomenolégico de
la vida en el arte del pintor expresionista abstracto encuentra sus fundamentos en la
fenomenologfa de la vida y la carne, que Michel Henry desarrolla en su libro Incarnation.
Une philosophie de la chair (Encarnaciéon. Una filosofia de la carne), en la que propone
una filosoffa del cristianismo, cuyo centro es la idea de la encarnacién de la Palabra de
Dios en la carne humana, segin el prélogo del Evangelio de Juan.

Palabras clave: Fenomenologia, vida, carne, encarnacién, expresionismo abstracto,
Kandinsky.

Introducao

Ao pesquisar nas obras de Paul Tillich sobre o expressionismo, me

deparei com algumas anotacdes sobre o expressionismo abstrato, sobre

o seu fundador: Wassily Kandinsky, e sobre os expressionistas abstratos

norte-americanos dos anos 1950, como Mark Rothko, Barnett Newman

e Hans Hofmann. Por exemplo, ele escreve, em Religious Dimensions of

Contemporary Art: “A tela Magenta and Blue, de Hans Hofmann, um exemplo

do expressionismo abstrato, mostra apenas os elementos das coisas, nao

as proprias coisas. Cores, linhas, circulos se unem em formas que estdo

potencialmente presentes nas coisas, mas que a natureza nunca teve a
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oportunidade de criar. Através do artista, o fundamento criador do ser
cria formas que nio existem na natureza, mas que revelam o poder do ser
(TILLICH, 1987, p. 180)”. A mesma coisa poderia ter sido dita de Kandinsky.

Reencontrei Kandinsky ao ler a obra Philosophie des images, de Jean-
Jacques Wunenburger, que foi a principal fonte de inspiracio do meu primeiro
estudo tedrico sobre a cultura visual e a interpretagdo das imagens religiosas
(HIGUET, 2012, p. 69-1006). Pela mesma ocasido, tive acesso a obra de Michel
Henry, 1oir linvisible. Por exemplo, “para M. Henry, a critica da representagao
imagética, o desaparecimento da figura se impSem precisamente quando se
procura apreender imediatamente o Ser, revela-lo na passividade primeira do
afeto (WUNENBURGER, 1997, p. 181)”. Ao contrario das representacoes
figurativas, a arte nao figurativa — por exemplo, em Kandinsky -, nos
providencia a experiéncia do Ser, a0 nos fazer experimentar diretamente a
Vida, pois nos expde ao pathos imediato do que ¢, a pulsio do Ser em nds,
ao paroxismo da vida que s6 se manifesta no éxtase.

Em Voir linvisible: sur Kandinsky (HENRY, 1988), Michel Henry
descobre na pintura e nas obras teéricas de Kandinsky, especialmente em
Do Espiritual na Arte KANDINSKY, 2000) a presenca de uma auténtica
fenomenologia da vida invisivel, que o nosso filésofo se esfor¢a por
desvendar. Dedicada a dimensio espiritual ou religiosa da arte, essa pequena
obra me pareceu antecipar a reflexdo que Michel Henry desenvolveu a partir
do inicio dos anos 1990, quando ele passou a se interessar cada vez mais pelos
textos fundadores do cristianismo e pela figura do Cristo, em C'est m0i la vérité
(1996), Incarnation (2000) e o seu livro-testamento Paroles du Christ (2002).

Em particular, Incarnation, une philosophie de la chair me pareceu oferecer
os fundamentos da fenomenologia da vida aplicada a arte espiritual de
Kandinsky, pois encontramos nessa obra uma filosofia do cristianismo — em
particular, do dogma da Encarnacdo - na qual a fenomenologia da vida se
desenvolve em fenomenologia da carne e em fenomenologia da Encarnagao.

A primeira parte do presente ensaio sera entdo dedicada a uma leitura
pessoal de Incarnation. Os seres humanos s6 podem fazer a experiéncia
imediata do préprio corpo e sentir os outros corpos por serem “encarnados”.
A encarnacido consiste no fato de ter uma carne, talvez até mais: de ser
carne. Seres encarnados sdo seres que sofrem, que sdo atravessados pelo
desejo e o medo, que sentem a série das impressOes ligadas a carne. Através
das impressoes de dor e de prazer, cada um sabe, por um saber absoluto
e ininterrupto, o que ¢ sua carne. “Assim se enuncia uma defini¢io do ser
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humano, inteiramente nova, tio desconhecida da Grécia que da modernidade:
a definigao de um ser humano invisivel ¢ carnal, ao mesmo tempo — invisivel enquanto
carnal/ (HENRY, 2000, p. 28-29)”.

Como nds, o Cristo possuia um corpo real, uma carne real. Fazendo-
se carne, o Verbo — a Palavra de Deus - se fez homem. Em consequéncia,
a relacdo do ser humano com Deus nido sera colocada apenas na carne,
mas dentro de uma dnica e mesma pessoa, isto ¢, o Cristo. Assim, a rela¢do
com Deus devera passar “pela passibilidade, a fragilidade, a vulnerabilidade,
a fome, a sede, os sofrimentos, a histéria terrivel da paixdo do Cristo — pela
sua morte” (1D., p. 21).

Nos Pais da Igreja, o tornar-se-homem de Deus fundamenta o tornar-
se-Deus do ser humano. A salvacdo cristd consiste na deificagio do ser humano.
O homem cristdo podera identificar-se a Deus ao identificar-se a carne do
Verbo encarnado. O que pressupde que “a unidade do Verbo e da carne seja
possivel e se realize em primeiro lugar 14 onde o Verbo se fez carne, isto ¢,
no Cristo” (ID., p. 23). Pela Encarnacao do Verbo, a propria carne torna-se
revelacao de Deus.

A partir dai, desenvolve-se uma nova inteligibilidade, alheia ao /ogos
grego, uma arqui-inteligibildade que revela realidades invisiveis neste mundo,
inacessiveis ao pensamento: a Vida, na qual ela consiste; o Verbo de Vida, na
qual ela se realiza; a carne, enfim, na qual o Verbo de Vida se torna idéntico a
cada um dos vivos que somos nds os seres humanos. A arqui-inteligibilidade
diz respeito a realidade absoluta, que a religido chama de Deus — este Deus
que, segundo Jodo, é Vida.

Havera uma ciéncia da revelacdo do Verbo na carne? Michel Henry
pretende que sim: trata-se da fenomenologia. Mas a fenomenologia até
agora (Heidegger) continua dependente do pensamento grego, do campo do
pensamento. Por isso, serd preciso operar a reviravolta da fenomenologia, isto
¢, substituir a uma fenomenologia do mundo ou do Ser uma fenomenologia
da Vida. Em consequéncia, o autor propde um percurso em trés etapas: a
virada da fenomenologia, a fenomenologia da carne e a fenomenologia da
Encarnacio ou a salvacio no sentido cristo.

A segunda parte, mais breve, acompanhara a reflexdo de Michel Henry
tentando apreender fenomenologicamente a Vida que pulsa na “carne” da
pintura abstrata de Wassily Kandinsky. E que a pintura de Kandinsky expressa
a vida que se experimenta a si mesma no seu pathos interior ¢ imediato, com
a missdo de sustentar e levar ao paroxismo da vida a pulsao do Ser em nos.
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1.1 A virada da fenomenologia

Para poder elaborar uma fenomenologia da vida, uma fenomenologia
da carne e uma fenomenologia da encarnagio, Michel Henry percebe a
necessidade de rever a concepcio da fenomenologia e de operar uma virada
completa da fenomenologia classica, assim como ela é desenvolvida nas obras
de Husserl e Heidegger.

O verdadeiro objeto da fenomenologia nio é exatamente o fendmeno,
0 que aparece, mas o ato de aparecer, que ¢ a esséncia do fen6meno.
As palavras-chave da fenomenologia sdo, na forma substantiva, doagio,
mostra¢io, fenomenalizacdo,' desvendamento, descobrimento, aparicio,
manifestacdo, revelacao. Essas palavras sdo também, em grande medida, as
palavras-chave da religido e da teologia. O que nos leva a outra palavra, que
governou o pensamento filoséfico desde a Grécia: a verdade. O verdadeiro
deve se mostrar, mas, para isso, precisa de um poder de desvendamento:
o puro ato do aparecer, o que Heidegger chama de “o fenémeno mais
originario da verdade” (HENRY, 2000, p. 38). Isso tem consequéncias
para a compreensdo da vinda e da apari¢cio do Verbo neste mundo: como
compreendé-la se o modo de aparecer do mundo nio foi reconhecido
previamente e descrito com todo rigor?

Ora, a fenomenologia historica ndo fornece uma resposta satisfatoria
a respeito da substancia fenomenoldgica pura do aparecer, por causa da
indeterminacdo dos seus pressupostos fenomenologicos. Os dois principios de
Hussetl: a identidade do aparecer e do ser e a volta as coisas mesmas, sofrem
dessa indetermina¢ao do aparecer, o que impede uma determinacio clara
do ser e das coisas mesmas, ou dos fenomenos reduzidos ao seu conteddo
fenomenoldgico efetivo. Falta dizer em que consiste o poder do aparecer,
pressuposto por todo aparecer.

O preconceito oculto dos pressupostos da fenomenologia classica
¢ a reducio nefasta de todo “aparecer” ao aparecer do mundo. E
uma consequéncia da compreensiao da estrutura da consciéncia como
intencionalidade, a qual fundamenta o poder fenomenolégico da intuicio.
Assim, a revelacdo operada pela intencionalidade consiste em fazer ver o
que esta na exterioridade. A revelagdo é a revelagdo do objeto, do que esta
colocado a distancia. Ha uma cisio nitida entre a realidade substancial da
consciéncia e o que estd colocado fora dela, o que Ihe ¢ “transcendente”. E

' Estou transpondo diretamente em portugués os neologismos criados pelo autor para

expressar o pfépin pensamento.
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a intencionalidade que revela toda coisa — nisso reside o seu poder — mas
fica a pergunta: como a intencionalidade se revela a si mesma? Quem ja viu
a propria visaor Nao haveria um modo de revelacao diferente do “fazer
ver” da intencionalidade, uma revelagdo cuja fenomenalidade nio seria mais
a exterioridade do mundo?

Em Heidegger, o aparecer sera pensado como o tempo, o qual sera
conceitualizado como “temporalizacdo da temporalidade” (ID., p. 57). “As
trés intencionalidades husserlianas constitutivas da consciéncia interna do
tempo — pro-tensdao do futuro, consciéncia do agora, reten¢io do passado — se
tornaram trés Ek-stases, os do por-vir, do presente e do passado. A passagem
continua de um ekszase a outro configura o horizonte de visibilidade em que
consiste o aparecer do mundo para nés. Assim, mundo e tempo aparecem
na exterioridade, no “fora de si”’. Tudo o que se mostra no mundo se mostra
na exterioridade, na alteridade primordial ou Diferenca entre o que aparece e
o horizonte no qual se mostra, entre o que aparece e o proprio aparecer. A
consequéncia é que o ser humano se torna um ser do mundo, abandonado
no mundo, na indiferenca do aparecer do mundo. Além disso, o aparecer do
mundo ¢ incapaz de conferir a existéncia ao que se revela nele, ha exclusio
reciproca do ser e do aparecer. “Se o aparecer do mundo é, por principio,
incapaz de fundamentar a realidade do objeto ao qual ele da de aparecer, de
onde vem essa realidade?” (ID., p. 64)

Do mesmo modo, a linguagem, que repete a estrutura do aparecer
do mundo, remete a um referente exterior a ela, cuja realidade ela nao
pode fundamentar. O aparecer, do qual a linguagem toma emprestada a
sua capacidade de fazer ver, des-realiza, no principio, toda realidade que se
mostra nele. Assim como apareceu em Kant, a formagao fenomenolédgica
do mundo — a representa¢io - é, para sempre, incapaz de fundamentar por
si mesma a realidade que constitui o conteudo concreto deste mundo.

Por isso, Kant precisou recorrer a sensa¢ao. Do mesmo modo, em
Husserl, a intencionalidade — a consciéncia é sempre consciéncia de algo —
nio é doagio imediata da coisa, pois s alcanca a significacdo, que ¢ uma
irrealidade, um objeto-de-pensamento. Assim, a realidade da cor se mantém
apenas la onde ¢ ressentida em nés, na cor “impressional” ou sensual.
O contetdo real do mundo sensivel nio corresponde a sua estrutura
fenomenoldgica, mas apenas a impressao (Empfindung), elemento sensual puro
alheio a intencionalidade. Todos os modos da consciéncia acabam sendo
identificados a impressio, inclusive a propria intencionalidade.
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Por outro lado, a impressao ndo se revela mais nela mesma, ela esta
sendo arrancada do seu sitio originario para ser jogada no objeto, enquanto
qualidade do objeto. Nasce a grande ilusao do “mundo sensivel”, constituido
por todas as qualidades sensiveis dos objetos. A revelagio prépria da
impressio, que veio fora de si no fluxo temporal, é ocultada e a impressao
¢ simplesmente destruida, por ser objeto de uma intencionalidade que,
consciéncia de um presente ilusério, visa um passado irremediavelmente
perdido. Nao ha mais lugar para a revelaciao da carne, ja que ela ndo pode
se mostrar no aparecer do mundo. Sua natureza seria falsificada, confundida
com a natureza do corpo. Ora, segundo Jodo, os seres humanos sio Filhos
de Deus, que s6 podem ser reconhecidos na carne, isto é, a partir de uma
inteligibilidade outra que a inteligibilidade do mundo, pois nenhuma carne
pode aparecer no aparecer do mundo.

De onde vem, entdo, a impressdo originaria? Originario designa “o que
vem a si antes de toda intencionalidade e independentemente dela, antes do
espaco de um olhar, antes do ‘fora de si’ do qual a intencionalidade é apenas
um nome. O que vem no comeco, antes do mundo, fora do mundo, alheio a
todo ‘mundo’ concebivel, a-cdsmico (1D., p. 82)”. A origem da impressdo é o
seu proprio aparecer, nao ¢ o aparecer do mundo, mas o aparecer da Vida,
que ¢ a prépria Vida na sua fenomenalizacio originaria. O seu protétipo esta
no sofrimento, na dor pura que nao é uma dor “fisica” ligada ao corpo, mas
um sofrimento sem tempo, sem horizonte, sem esperanca, ocupando o lugar
todo, imerso em si mesmo, amassado pelo proprio peso, incapaz de sair de
si mesmo, de se distanciar de si mesmo. O sofrimento s6 é afetado por ele
mesmo, ¢ uma auto-afei¢ao no sentido radical, é, a0 mesmo tempo, o afetante
e o afetado, o que faz sofrer e o que sofre, indistintamente.

Trata-se entdo de aceder a esséncia mais originaria da passividade,
que nio encontre a sua condi¢do ultima na intencionalidade, pois ha uma
passividade ndo ek-stitica como fundamento de toda passividade e-stdtica. A
vinda a si que antecede toda impressdo concebivel é a vinda a si da Vida. A
Vida é uma auto-revelacido no sentido radical. Ela é uma Afetividade originaria
e pura, que se experimenta a si mesma num pazhos. E transcendental porque
condi¢do de possibilidade do se experimentar a si mesma sem distincia na
passividade insuperavel de uma paixdo. “A afetividade originaria é a matéria
fenomenolégica da auto-revelagdo que constitui a esséncia da vida (ID., p.
90)”. F uma matéria impressional, uma auto-impressionalidade viva. Em
outras palavras, ¢ uma carne.
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Contrariamente a concepg¢ao hussetliana do fluxo temporal irremediavel
das impressoes, estamos vivendo num eterno presente, o eterno presente
vivo da vida, a Morada da Vida na qual tudo ¢é vida, fora da qual nenhuma
vida é possivel. De fato, ndo podemos nos manter em nenhum futuro e em
nenhum passado, em nenhum mundo. E na vida que nés nos mantemos, ¢
ela que persiste e que subsiste na mudanca incessante da impressao, a vida
na auto-afei¢do patética do seu viver — no seu Presente vivo.

Michel Henry vai encontrar no cogito de Descartes um
pressentimento das determinag¢des fenomenoldgicas essenciais implicadas
pelo aparecer originario. No paragrafo 26 das Paixdes da alma, Descartes
parte da desqualificacdo prévia e global do ver — e consequentemente do
mundo — que encontra a sua figura no sonho. Na auséncia de “mundo”, o
ultimo fundamento aparece na tristeza ou em qualquer outro sentimento
experimentado no sonho. Embora tudo seja ilusao no sonho, a tristeza
experimentada é verdadeira, ela existe absolutamente e assim como eu a
experimento. Ela vai aparecer como Afetividade transcendental, como a
Vida da qual fala Jodo, uma vida que se traz a si mesma em si e que Jodo
chama de Deus.

Descartes chama essa vida de cogitatio. Nao se trata, de modo algum,
de pensamento. “E a prépria cogitatio — na qual nio ha nem distancia, nem
ver, nem evidéncia possivel — que se traz a si mesma em si, ¢ ela o faz em
razdo da sua propria esséncia, enquanto esta reside na auto-revelagao (ID.,
p- 98)”. Também na “Segunda Meditagao”, o ver se revela certeiro, nao mais
na sua operagio na luz do mundo, mas enquanto cogitatio, como Verdade da
Vida, no aparecer em que o ver se revela a si mesmo. Esse ver difere por
principio do aparecer em que o ver vé tudo o que ele vé, e que é duvidoso.?

Se o verdadeiro objeto da fenomenologia niao consiste nos objetos, mas
no seu modo de doagio, no seu aparecer, ela ndo pode se contentar — como
Hussetl - com a existéncia de fato de uma intuicdo da esséncia da vida e das
suas estruturas tipicas (a intencionalidade, a forma do fluxo, as formas de
esséncias de cada tipo de intencionalidade, como percep¢io e imaginacio),
sem perguntar como tal intuigio ¢ possivel. E s6 tomando a auto-revelagio
originaria da vida como fundamento do método fenomenolégico que se
podera responder ao problema filoséfico geral que diz respeito a possibilidade

No par. 12, Michel Henry mostra a interpretacdo equivocada do cogito cartesiano por
Husserl, na medida em que reconduz a cogizatio ao pensamento intencional e se coloca na
impossibilidade de aceder a vida real e a impressio (p. 103-111).
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de pensar a vida e¢ de pensar a nossa carne, que nio aparece em nenhum
lugar, sendo na vida. Nao ha nenhum acesso possivel a vida fora dela mesma,
a partir de qualquer objeto intencional ou do mundo. S6 hd acesso a vida
na prépria vida.

E que, desde sempre, “no comeco” (In principio Jo 1,1), uma Vida
absoluta - a Vida unica e absoluta de Deus - veio a si, a0 experimentar-se a
si mesma na prova patética do Primeiro Si vivo — que ¢ o seu Verbo — e que,
nessa vinda a si da Vida absoluta, viemos a nés mesmos, de tal modo que
somos viventes. Assim, teremos acesso a vida tendo acesso a ndés mesmos,
isto ¢, ao processo da nossa geragdo no seio do processo eterno no qual a
Vida absoluta vem a si. Enquanto viventes, somos seres do invisivel. Somos
inteligiveis apenas no invisivel, a partir dele, e ndo no mundo, nas suas
estruturas fenomenologicas das quais a vida escapa. Um corpo humano nao
pode ser outra coisa que uma carne viva, uma carne invisfvel, inteligivel no
invisivel da vida e apenas a partir dela.

Antes da visdo das coisas e de seus arquétipos, antes do aparecer do
mundo, antes da sua cria¢do, hd uma inteligibilidade de outra ordem, uma
arqui-inteligibilidade que ¢ a inteligibilidade da Vida — do Invisivel. “E o
processo de auto-geracao da vida enquanto a sua auto-revelacdo no Verbo
que constitui a Arqui-inteligibilidade da qual fala Jodao (ID., p.125).” Isto ¢, a
Vida acede a si-mesma imediatamente, sem pensamento, sem intencionalidade
e sem conceitos.

Estamos em presenca da virada da fenomenologia: “nio é o
pensamento que nos faz aceder a vida, é a vida que permite ao pensamento
de aceder a si, de se experimentar a si mesmo e, enfim, de ser o que ele é
cada vez: a auto-revela¢do de uma cogitatio (1D., p.129)”. A fenomenologia
se dedicara, doravante, a exploracio do invisivel que determina o nosso ser
profundo e a compreensio da relagdo que mantém entre si os dois modos
decisivos segundo os quais a fenomenalidade se atualiza: o visivel e o invisivel,
o ver intencional e o que permite a esse ver advir a si na auséncia de todo ver:
a sua auto-doacao patética na Vida absoluta. Assim, a arqui-inteligibilidade ¢é
anterior a toda inteligibilade concebivel e, além disso, ela a funda e a torna
possivel. A partir dela poderemos formar da vida, para fins de estudo, uma
re-presentacdo, uma imagem, uma copia, algum equivalente objetivo, mas
vazio, fragil, tdo incapaz de viver quanto de subsistir por si mesmo. Uma
fenomenologia da carne ¢ doravante possivel.
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1.2 Fenomenologia da carne

Podemos tratar da questdo do corpo e da carne numa perspectiva
fenomenoldgica, de dois modos diferentes: segundo o aparecer do corpo
no mundo; segundo o aparecer da carne na vida. O corpo é um objeto do
mundo, do qual recebe a sua determinac¢iao fenomenoldgica e ontoldgica.
Fenomenologicamente, todos os corpos que se manifestam no aparecer do
mundo aparecem segundo as intui¢cdes fenomenoldgicas puras do espaco e
do tempo e as categorias do entendimento como modos de re-presentacio.
Contudo, a estrutura a priori do corpo mundano ndo diz nada ainda da sua
existéncia, o que exige a intervencao da sensacdo. Todos os corpos que
“povoam” o universo, inclusive o nosso, sao corpos sensiveis: possuem cores,
sabores, sonoridade e muitas propriedades tateis. Mas o mundo sensivel,
constituido por todas as qualidades sensiveis de todos os corpos, nao deriva
do aparecer do mundo, mas da sensacio, isto ¢, da vida. Para tratar dele,
somos remetidos a uma fenomenologia da vida.

Ao aparecer do mundo, incapaz de fundamentar o préprio conteudo,
opbe-se o corpo sensivel. E um corpo sentido, que é também um objeto do
mundo. Sio numerosas as concepg¢des que consideram o corpo como um
objeto sensivel mundano. Mas um corpo mundano estendido, reduzido a sua
exterioridade, ndo possui, como tal, nenhuma matéria impressional, nenhuma
qualidade sensivel. Entdo precisamos nos render a evidéncia: todo corpo
sentido pressupde outro corpo que o sente. Todo corpo visto pressupde um
poder de visdo e a operacio deste poder. A mesma coisa vale para os outros
sentidos. Somos remetidos a um corpo transcendental portador dos poderes
fundamentais de ver, sentir, tocar, ouvir, mover e se mover, ¢ definido por
eles. “Transcendental” porque condi¢io de possibilidade do corpo sentido,
mundano. F um corpo sentente e sentido a0 mesmo tempo, um corpo-sujeito,
oposto a um corpo-objeto do qual é a condi¢do. “O corpo transcendental, que
nos abre ao corpo sentido, seja ele 0 nosso ou o das coisas, repousa numa
corporeidade muito mais originaria, transcendente num sentido ultimo, nao
intencional, ndo sensivel, cuja esséncia ¢ a vida (ID., p.168-169).

A revelagdo da vida é uma auto-revelacio, o “se experimentar a si
mesmo” originario e puro, no qual o que experimenta e o que ¢ experimentado
¢ uma coisa s6. Isso é possivel porque a vida é fenomenologicamente um
pathos, cuja matéria fenomenoldgica ¢ a afetividade pura, a impressionalidade
pura, a auto-afei¢io radicalmente imanente que ¢ a nossa carne. A interioridade
reciproca da Carne e da Vida s6 diz respeito a uma vida como a nossa porque,
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antes do tempo, antes de todo mundo concebivel, ela se estabeleceu na Vida
absoluta como o modo fenomenolégico segundo o qual essa Vida vem
eternamente em si no Arqui-Pazhos da sua Arqui-Carne.

Somos remetidos a compreensido de Deus como Vida absoluta.
Enquanto tal, Deus ¢é caracterizado pela possibilidade a priori de se
experimentar a si mesmo no Arqui-Pathos de uma Arqui-Carne, isto é, pela
Arqui-passibilidade. O Deus cristdo nio ¢ impassivel como o deus grego.
E um Deus que compartilha conosco o sofrimento, a alegria de viver e o
amor. Por isso, no cristianismo, transcendéncia designa a imanéncia da Vida
em todo vivente.

“A geracdo do vivente na Vida é a geracao do nosso Si transcendental
no Arqui-Si da Vida absoluta — no seu Verbo — e, identicamente, a geracao
da nossa propria carne na Arqui-Carne deste Verbo (ID., p.177)”. Nao ha
nenhum Si, nenhum eu sem uma carne, mas nao hd nenhuma carne que nio
carregue nela um Si. Nao ha nenhuma carne que nao seja a carne de um
Si particular. Ego e carne sio um, pois procedem da Vida, sendo apenas
as modalidades fenomenoldgicas origindrias e essenciais nas quais a vida
vem a si, isto é, nasce. Nascer significa vir numa carne, na Arqui-Carne da
Vida. Assim, uma fenomenologia da carne remetera necessariamente a uma
fenomenologia da Encarnacio.

A fenomenologia da carne foi elaborada pelos Pais da Igreja Tertuliano
e Irineu em vista de aplica-la a carne do Cristo, semelhante a carne de todo
ser humano, uma carne cujo nascimento esta necessariamente ligado a morte.
Pois o Cristo nasceu para cumprir a missao de morrer pela salvagio do
mundo. O que estd em questdo, contra a heresia, é a realidade da encarnacio
do Cristo e, consequentemente, da carne que ele assumiu. Se a carne dele
nao fosse real, ele nio teria nada sofrido nem suportado e nio nos salvaria.
Sempre e em toda parte, os Pais da Igreja afirmam categoricamente a
realidade da carne do Cristo. E eles o fazem, no primeiro momento, no
horizonte fenomenolégico e ontolégico do aparecer do mundo, com toda a
sua concretude terrena.

Vai acontecer, entdo, na problematica dos Pais, uma virada decisiva,
pela qual as determina¢des objetivas do corpo material que se mostram a nos
no mundo deixam o lugar para as determinagdes impressionais e afetivas que
se revelam no pathos da vida, e que constituem a matéria fenomenoldgica da
qual a carne ¢ feita. Trata-se dos sofrimentos, pelos quais Ireneu e Tertuliano
vao definir a realidade da carne do Cristo, assim como a realidade da nossa
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prépria carne, pois é no sofrimento que a vida alcanca o seu préprio Fundo.
Assim vai operar-se, na problematica crista, a dissociacdo irreversivel do corpo
e da carne e a sua impossivel confusiao. A conexdo entre realidade, carne e
sofrimento remete imediatamente, em Tertuliano e nos outros Pais, a Paixao
do Cristo. “E da realidade de uma carne definida pelo seu sofrimento que
a Encarnacao do Cristo e, de modo exemplar, sua paixdo, recebe agora sua
realidade e sua verdade (ID., p.188)”.

A vida da qual trata Irineu ndo é mais o bios dos gregos, é a vida
fenomenolégica transcendental, a auto-revelagdo patética da qual a carne
recebe o seu pathos, a sua realidade enquanto realidade fenomenolégica pura.
E que precisa pensar a Encarnagio do Verbo na sua formulagio joanina, isto
¢, a correlacdo originaria entre a carne, a vinda na carne e a auto-revelacao
da Vida absoluta no seu Verbo. Irineu derruba a gnose, que queria mitigar
a realidade da carne, em duas proposi¢oes fundamentais, que o autor traz
numa formulacdo atualizada: “longe da vida ser incapaz de assumir a carne,
ela é a condi¢io de possibilidade da mesma; longe de ser incapaz de receber
a vida, a carne ¢ a efetivagdo fenomenoldgica da mesma (ID., p.191)”. Pois
a carne é capaz de receber e de conter a poténcia de Deus.

Se vivemos presentemente, se 0 nosso corpo todo participa da vida,
como poderfamos dizer que a carne ¢ incapaz de participar da vida, ao passo
que reconhecemos possuir presentemente a vida? Todo poder, como o poder-
ver ou o poder-tocar, diz respeito a imanéncia essencial da nossa corporeidade
originaria, que se realiza na Vida, do modo como a Vida vem pateticamente a
si sob a forma de uma carne. A corporeidade, como o conjunto dos nossos
poderes, s6 é possivel na carne.

A imanéncia na minha carne de todos os seus poderes faz dela o lugar
de uma memoéria originaria, que tem como correlato a unidade imanente
do mundo. A lembranca das coisas estd ligada aos caminhos, aos esforcos,
aos movimentos que nos levaram até elas. E a meméria dessas aces que
contém o sentimento da poténcia de repeti-las. Enfim, “porque, na minha
carne, sou a vida do meu corpo organico, sou também a vida do mundo.
E nesse sentido originario, radical, que o mundo é o mundo-da-vida, uma
Lebenswelt (1D., p. 216)”.

1.3. Fenomenologia da Encarnacao: a salvacao no sentido
cristao.

Embora a carne seja, no Novo Testamento, o lugar do pecado, ¢ ao
se fazer carne que o Verbo traz aos seres humanos a salvacao. Assumindo
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uma carne semelhante 2 carne deles e identificando-se assim a eles, vai lhes
permitir tornarem-se Deus como ele. Para entender como a carne pode ser,
a0 mesmo tempo, o lugar da perdicido e o da salvacdo, vamos precisar de
uma fenomenologia da Encarnacio.

Todo poder da minha carne carrega o estigma de uma impoténcia
radical, de um ndo-poder absoluto, pois ela nao tira o seu poder de si mesma.
Ela tampouco o recebe do mundo, mas da auto-doagio da Vida absoluta, pela
vinda originaria da Vida na Ipseidade do primeiro Si. Paradoxalmente, este
nao-poder que carrega em si todo poder € a propria condicao de possibilidade
do poder (Cfr. 2 Cor 12, 10: “E quando sou fraco que sou forte”). Mas, se
o ser humano niao ¢ o verdadeiro dono dos seus poderes, a propria carne na
sua singularidade encontra-se excluida da possibilidade de constituir em si
mesma e por si mesma uma existéncia efetiva e autébnoma. Se o principio de
individua¢iao ¢ o mundo, a vida, que ¢ alheia a0 mundo e as suas categorias
fenomenoldgicas, fica também alheia aos individuos. Por conseguinte, tornada
impessoal e anénima, a vida encontra-se privada também da fenomenalidade,
ela se realiza na inconsciéncia. O movimento da vida se reduz a uma forc¢a
cega, a uma “pulsiao”.

Contudo, se a identifica¢do cristda da Verdade a Vida designa a auto-
revelacao da Vida (ou de Deus) na Ipseidade do Si originario, como modo
fenomenolégico da sua realizagdo, o conceito de uma vida inconsciente,
anénima e impessoal, apenas bioldgica, torna-se absurdo. Assim, todo
individuo, dado a si na Ipseidade da Vida absoluta, encontra-se gerado como
um Si real, como este Si singular que ele é para sempre. Essa geracio do Si
transcendental é identicamente a geracdo de uma carne auto- impressional
que lhe pertence desde o principio. E nela que reside a liberdade como poder
originario, como “eu posso” consubstancial ao seu Si carnal e vivo. A vida
individual é também sujeito de uma memoria imemorial, que é a propria vida
no seu pathos, a nossa carne. Assim, a nossa vida escapa do esquecimento na
sua praxis mais elementar ¢ mais cotidiana, em nossos gestos mais simples,
mais habituais e mais humildes.

A vida escapa também do esquecimento pela angustia, tdo essencial a
vida quanto o sofrimento ou o prazer. O autor descreve a angustia a partir
da anilise da inocéncia em Kierkegaard. No seio da inocéncia, pathos situado
na imanéncia radical da vida, se revela a nés na angustia uma possibilidade
radical de poder. A inocéncia encontra-se submersa pela angustia secreta,
propria ao campo do pathos, de uma “liberdade vertiginosa (ID., p. 276)”.
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A angustia resulta da duplicidade do aparecer do ser humano: corpo
objetivo e carne. “Enquanto percebo o meu préprio corpo no mundo,
sou essa carne oculta, sentindo, se movendo e sofrendo, que confere ao
meu corpo objetivo os caracteres que ele possui, para mim como para o0s
outros (ID., 286)”. Acompanhando Kierkegaard, o autor apresenta entio,
como aplicacdo, o caso exemplar da sexualidade, da relacdo erética e do
desejo, que provoca a reduplicacio da angustia. Na realidade, ¢ apenas um
caso particular da relacio absolutamente geral e essencial que relaciona, no
principio, Afetividade e A¢do, isto é, a nossa propria carne. °

E que a vida ¢ sem “porque”. Ela nio depende de nenhuma exterioridade
para se manifestar ou simplesmente ser, nem para perguntar porque, em vista
de que ela é a vida. Isso, porque ela carrega em si o seu principio tltimo de
inteligibilidade e justificagdo, que estd no fato de se experimentar a si mesma,
na felicidade desta provagiao que é o seu gozo de si, que lhe diz que ela é boa.
A rosa de Angelus Silesius, que ¢ sem porque, é apenas o nome da vida. Todos
os caracteres negativos do corpo humano desaparecem quando, vivido a partir
de dentro, o corpo se revela a si mesmo como carne viva.

Desse modo, a vida remete a uma passividade origindria, a uma
contingéncia concretamente experimentada por cada um de nossos poderes
na sua operacdo particular. B como si o aparecer do mundo desvendasse a
contingéncia radical de uma diversidade de propriedades especificas (visao,
audi¢do, motricidade, atividade sexual etc.) ja inscrita na carne. E preciso
lembrar essa passividade radical para poder compreender a possibilidade para
uma carne de constituir, segundo o ensino do cristianismo, a via da perdi¢ao
e a via da salvacio.

O livro de Génese ¢ a primeira exposicao conhecida de uma teoria
transcendental do ser humano, se entendermos por “transcendental” a
possibilidade pura e a priori da existéncia de algo como o ser humano. Adao
aparece como o arquétipo de todo ser humano concebivel. A esséncia da qual
o ser humano recebe a sua procedéncia ¢ a esséncia da prépria realidade, do
absoluto que ¢é a vida, isto é, de Deus. Em Génese, o conceito de criacdo
marca a priori a totalidade do ser por uma passividade radical definitiva. Somos
passivos em relagio com o mundo, tanto em relagdo com o seu horizonte
ek-stdtico de visibilizagdo quanto em relagio com o conteudo que se mostra
neste horizonte. A passividade dessas duas relacGes reside na sensibilidade.

*  Essa parte consiste numa descri¢do fenomenol6gica minuciosa, cuja apresentagio nio

poderia caber no quadro deste ensaio (p. 284-318).
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Mas esse conceito de criacdo é radicalmente questionado quando
aparece que Deus criou o ser humano a sua imagem e semelhanca. Semelhante
a Deus, o ser humano nio foi posto fora de Deus como imagem, pois o
ser humano nio ¢ nada visivel, por ser um Si transcendental vivo. O ser
humano nio foi criado, nio veio no mundo, ele veio na Vida. E nisso que
ele é semelhante a Deus. No Prélogo de Joao, que representa a unidade da
visada transcendental das Hscrituras, o ser humano ¢é entendida a partir da
ideia de geragdo, niao de criagdo: a geracdo do ser humano no Verbo repete a
geracdo do Verbo em Deus como a sua auto-revelagao. Assim, o Verbo nio
vai se encarnar no mundo, mas numa carne, entre os sexs, no meio daqueles
que foram gerados nele e lhe pertencem desde sempre.

Nao ha mais passividade radical em relagdo ao mundo, mas em relagao
a Vida. Trata-se da Afetividade transcendental, heterogénea a sensibilidade. Na
sua radicalidade, essa passividade remete a sua fonte oculta: a vinda da Vida
absoluta no seu Verbo como condicio do nosso nascimento transcendental,
da nossa condiciao de Filho. E essa passividade radical que abre, segundo o
cristianismo, a via da salvacao.

A Encarnacio do Verbo em nossa carne finita deve nos permitir
reencontrar a nossa relacdo inicial com Deus, ¢ bem mais, serem feitos Deus.
Isso, porque ha uma afinidade essencial entre a criacio originaria do ser
humano e a Encarnacio do Verbo. E o que nos permite superar, conforme
Irineu, a “apostasia do pecado”, que nos tinha alienados da nossa natureza.
Eis o paradoxo cristdo: o lugar da salvacdo é o mesmo que o lugar do pecado:
a nossa carne finita. Porque ela constitui o lugar de toda agio real, a carne
define também o lugar da salvagdo. Pois esta consiste, ndo num dizer, mas
num fazer (cf. Mt 7, 21: “Ndo basta dizer: Senhot! Senhor!, para entrar no
reino dos céus, mas é preciso fazer a vontade do meu Pai, que estd nos céus”).
Ao se encarnar, o Verbo assumiu o pecado e a morte inscritos na nossa carne
finita e os destruiu ao morrer na Cruz.

Segundo Jodo, um dnico e mesmo principio de inteligibilidade, ou,
antes, de Arqui-inteligibilidade, atravessa o Verbo e os seres humanos para
uni-los no Cristo. Trata-se da auto-revelacio da Vida absoluta. Estamos
entdo em presenca do corpo mistico do Cristo. A unidade de todos os seres
humanos em Cristo constitui a primeira condi¢ao da salvacio, ja que “¢
apenas se todos os seres humanos estdo no Cristo, um s6 com ele, se eles sao
o proprio Cristo, que, a0 santificar-se a si mesmo, o Cristo os santifica todos
nele, os salvando pelo mesmo ato (ID., p. 338-339)”. Fenomenologicamente, o
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corpo mistico s6 é possivel se os seres humanos podem chegar a ser um, sem
que seja perdida a individualidade de cada um e que a experiéncia continue
sendo a experiéncia do outro.

Como fica a experiéncia de outrem na fenomenologia da vida? A
experiéncia que um si faz de outro si, de aceder a prépria vida do outro, é
antes de tudo afetiva, por isso, a carne desempenha nela, como na relacao
amorosa, um papel essencial. Mas a carne depende do que vem antes
dela: sua prépria vinda a si, sua encarna¢do — a qual s6 advém na vinda
a si da Vida absoluta. A Vida absoluta é assim a comum possibilidade
transcendental da relacio de todo si com outro. Desse modo, nasce e toma
forma toda comunidade concebivel, cujo contetddo ¢ a vida transcendental,
isto ¢, tudo que pertence a Vida e encontra nela a sua possibilidade:
sofrimento, alegria, deseja e amor, os quais possuem uma poténcia de
reunido muito maior que a “razao”.

Em consequéncia, toda comunidade é essencialmente religiosa,
invisivel, alheia a0 mundo e a suas categorias fenomenoldgicas, ao espago
e ao tempo. Assim, a realidade da comunidade abre o campo de relagoes
paradoxais que constituem o nucleo do cristianismo, por exemplo, o
estabelecimento de uma relacao real entre Si transcendentais que nunca
se encontraram e pertencem a épocas diferentes, o que a tradi¢do chama
de a “comunhio dos santos”. Na relacio de interioridade fenomenolégica
reciproca entre a Vida absoluta e o Primeiro Vivente, cada um se ama
num “outro” que nunca lhe é exterior, mas, ao contrdrio, interior e
consubstancial, antes e fora do mundo.

O Evangelho de Joao ndo cessa de afirmar a interioridade reciproca
do Filho e do Pai: “Como tu, Pai, tu es em mim ¢ eu em ti” (Jo 17, 24; ver
também Jo 17, 21; 10, 38; 14, 10). Gra¢as a Encarnacio na carne de um
homem “vindo de Deus”, isto é, o Messias ou o Cristo, a estrutura interna
do processo da Vida absoluta se repete na relagdo entre o absoluto e o ser
humano. A unido que se opera ¢ uma deificacdo. Segundo a intuicio de
Irineu, trata-se da restauracdo do ser humano na sua condicao originaria de
ser criado por Deus a sua imagem, isto ¢é, gerado na auto-geracdo da Vida
absoluta no seu Verbo: no seu nascimento transcendental.

A unidade absoluta de todos os Si vivos nio significa a aniquilacio das
individualidades, ao contririo, é constitutiva delas. Essa irredutibilidade de
cada um motiva a extraordinaria aten¢io do Cristo a cada um, no que cada
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um possui de unico. E o que motiva também a rejeicio de toda diferenca
no sentido de discriminagdo entre os Si transcendentais: “Nem grego nem
judeu, nem senhor nem servo, nem homem nem mulher (Gal 3, 28)”. “K
assim que cada Si transcendental vivo existe no Verbo antes de existir consigo
mesmo e, nesse Verbo, ele existe com o outro antes que o outro seja dado
a si mesmo (ID., p. 356)”. Michel Henry vé aqui uma das intui¢des mais
extraordinarias do cristianismo.

No corpo mistico, ha sempre um elemento que edifica e um elemento
que ¢ edificado. O primeiro é a “cabeca” do corpo, o Cristo. “Na medida
em que ele é a Encarnacido rea/ do Verbo, o Cristo edifica primeiro todo Si
transcendental vivo na sua Ipseidade originaria, que é a da Vida absoluta,
e o junta a si mesmo (ID., p. 357)”. Cada um entra assim no fluxo da
consciéncia interna do tempo, que ndo é nem linear nem indeterminado,
mas impressional e carnal, por obra da Arqui-passibilidade da Vida. Esse
fluxo “esta secretamente orientado na dire¢io de uma agonia, da ultima
passagem do ultimo sofrimento do desespero para a irrupc¢ao de uma alegria
sem limites, assim como atestado na Parusia dissimulada na madeira da Cruz
(ID., p. 358)”. Assim, o corpo mistico do Cristo é acrescido indefinidamente
por todos aqueles que sao santificados na carne do Cristo, constituindo-se
como “a pessoa comum da humanidade”, e chamado doravante de “Novo
Adio” (Cirilo de Alexandria). A esse corpo e a cada um dos seus membros ¢é
dado cumprir e acabar o que nio estava ainda acabado no Cristo: “Preencho
o que resto das aflicdes de Cristo, na minha carne, a favor do seu corpo,
que ¢ a igreja (Col 1, 24)”. Aos membros do corpo, a todos aqueles que sao
em Cristo, sera dada a Vida eterna, de modo que nesta vida que se tornou
a vida deles, eles sejam salvos.

A nossa carne carrega em si o principio da sua manifestacdo, diferente
do aparecer do mundo. Ela ¢, no seu pathos, a Arqui-revela¢io da Vida,
a Parusia do absoluto. “No fundo da sua Noite, nossa carne ¢ Deus (ID.,
373)”, segundo a genial intui¢io de Mestre Eckhart. Assim, a Arqui-
inteligibilidade joanina, quando se manifesta na inocéncia da carne, no
sofrimento e na alegria, no seu poder sem limites e até no desespero, na
ebriedade infinita da vida e no Arqui-gozo do seu amor eterno em seu
Verbo, quando o seu Espirito nos submerge, nos aparece como uma Arqui-
gnose, que ¢ a gnose dos simples.
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2. Visivel e invisivel: a Encarnacao da Vida absoluta na
pintura de Wassily Kandinsky.

E uma experiéncia andloga a experiéncia da carne e da Encarnacio que
Michel Henry retrata no livro: “Voir Vinvisible, sur Kandinsky”*, quando esta a
procura da esséncia da pintura, pelo estudo dos escritos teéricos do pintor.

Os maiores pintores apresentaram a sua arte como um modo de
conhecimento metaffsico, aquele que, atravessando a aparéncia sensivel,
nos faz descobrir o mistério das coisas, o segredo do universo. A pintura
pode nos fornecer um conhecimento capaz de ir além da aparéncia exterior
dos fendomenos para nos entregar a sua esséncia intima. Nao se trata do
conhecimento “objetivo” perseguido pela ciéncia, que nunca alcancgara o seu
fim, um objeto ou uma coisa desprovida de interioridade. O conhecimento
aberto pela arte ¢ um conhecimento sem objeto. Seu meio ontologico ¢é a vida,
que se abraca a si mesma inteira sem nunca separar-se de si, sem colocar-se
diante de si como um ob-jeto. O ponto de partida e o contetdo da pintura
¢ uma emoc¢io, um modo mais intenso da vida. O conhecimento da arte
desenvolve-se integralmente na vida, é o proprio movimento da vida. Longe
de ser uma imitagao, a arte expressa sempre formas elevadas da vida. Sua
missao ¢ de sustentar e levar ao paroxismo da vida a pulsdo do Ser em nés,
a qual ela pertence, até o ponto onde a vida se experimenta no seu proprio
fundo, mergulhando na “impossivel felicidade” que Kandinsky chama de
“éxtase”. Parece que estamos lendo aqui uma transposi¢iao da fenomenologia
da vida exposta acima.

“Porque a verdade da arte é apenas uma transformacao da vida do
individuo, a experiéncia estética contrata com a ética um vinculo indissolavel,
¢ ela mesma uma ética, uma “pratica”, um modo de realizacao da vida
(HENRY, 1988, p. 38-39).” Essa conexao interior da vida estética invisivel

Wassily Kandinsky (1866-1944). Pintor russo, considerado como um dos “inventores”
da pintura abstrata no decorrer dos anos 1910. Procura mostrar, além da aparéncia das
coisas, o peso determinante das motivagdes interiores. Fundador e presidente de diversos
grupos, entre outros “O cavaleiro azul” (Der blaue Reiter), um dos representantes do
expressionismo alemao. Passa a priorizar as imagens surgidas do inconsciente, a procura
da pintura “pura” ou “absoluta”. Aos poucos, a abstragao se torna a forma “necessaria”
para a expressio dos conteidos que ele tem em mente. Autor de varias obras teéricas,
em particular sobre “o espiritual na arte” e a questdo da forma. Participou dos projetos
do Bauhaus de Walter Gropius entre 1922 e 1933. Deixa a Alemanha em 1933 e se
refugia em Paris, onde morre em 1944. Durante essa ultima fase, a sua pintura mostra
um estranho universo de formas bioldgicas.
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com a vida ética, é o que Kandinsky chama o “espiritual”. O “espiritual” é
a dimensao propria da arte, a vida invisivel com a qual a arte se identifica.
A liberagido do “espiritual”, essa realidade invisivel que somos no fundo
do nosso ser e que constitui o Ser verdadeiro - volta a ser o conhecimento
metaffsico que a arte assumia no passado. A arte chega a ser a tnica salvacio
possivel em nossa sociedade dominada pela objetividade.

A obra considerada como este exterior, como este quadro que vemos,
s6 pode tomar emprestado o seu conteudo a subjetividade da vida na qual
a realidade se concentra, inclusive a realidade da arte. Essa subjetividade
viva, Kandinsky a chama alma e ele chama suas modalidades afetivas, suas
emocgOes concretas de vibra¢des da alma. Sem vibragdo da alma, ndo pode
haver obra. O Ser esta atravessado por duas dimensdoes, que rasgam a sua
unidade primitiva: o visivel na luz do mundo como exterioridade; o invisivel
anterior ao surgimento do horizonte de exterioridade que constitui cada coisa
como ob-jeto para nos, isto ¢é, a vida que se experimenta a si mesma no seu
pathos interior e imediato. Desde os Gregos, a pintura pertence ao campo do
visivel, do fenémeno, do que se mostra na luz do mundo. Mas, a nogao de
fendémeno sofrerd uma mutacdo decisiva quando, deixando de se submeter
docilmente as injun¢oes do visivel, estard colocada em relagio com a vida,
com o invisivel.

As duas maneiras de viver os fendmenos derivam de duas propriedades
proprios dos mesmos: Exterior — Interior. E isso que percebemos
constantemente na experiéncia do nosso proprio corpo e de seus dois modos
de aparecer. Por um lado, vivo interiormente esse corpo, coincidindo com ele
e com o exercicio de cada um dos seus poderes: ver, ouvir, sentir, mover as
maos, sentir fome, sentir frio etc., de modo que ex sou esse ver (etc.), sem poder
me diferenciar da sua subjetividade pura. Por outro lado, vivo exteriormente
esse mesmo corpo: posso vé-lo, toca-lo, me representa-lo como uma realidade
exterior que faz parte do mundo. E a exterioridade que produz o fenémeno
enquanto tal, que faz que ele se mostre. Mas a interioridade é também um
modo do fenémeno se mostrar. E o invisivel, que nunca se deixa ver num
mundo nem 20 modo de um mundo. O interior se revela ao modo da vida,
a qual se sente a si mesma imediatamente, coincidindo em tudo consigo
mesma. Isto é, a vida se realiza como um pathos, na afetividade.

Kandinsky explica a capacidade extraordinaria da arte de pintar o
invisivel — nossas pulsGes, nossos afetos, a nossa for¢a — por meio de uma
analise fenomenoloégica que, além de toda teoria, nos da a ver, ou melhor, a
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sentir, nesta verdade e nesta certeza incontestavel que é a experiéncia imediata
que a vida tem de si mesma, a possibilidade, isto ¢, a “esséncia’” da pintura.
E que a pintura do visivel ou do mundo aparece como subordinada a um
modelo preexistente, como reproducdo ou imita¢ao fiel do modelo. Assim,
a obra fica sempre em estado de inferioridade em relagio com o modelo e
perde toda significacdo criadora verdadeira.

Tudo muda quando a pintura ndo quer mais representar o mundo e
seus objetos, quando deixa de ser a pintura do visivel para pintar o invisivel.
O quadro e o que representa estdo diante de nds, sdo “exteriores”, sio um
fragmento do mundo, enquanto o conteudo vivo é uma realidade interior,
invisfvel. A pintura abstrata vai finalmente abolir essa dissocia¢io entre um
conteudo interior e os meios exteriores. Ja ficou claro que o conteddo de

13

toda pintura ¢ o interior, a vida em si mesma invisivel. Mas também “os
meios pelos quais se trata de expressar este conteido invisivel — as formas
e as cores — sdo, eles mesmos, invisiveis, na sua realidade originaria e mais
propria (ID., p. 24)”. A forma e todos os seus elementos libertam-se de toda
relacio de subordinacdo alheia a vida. Nasceu uma forma nova, “a forma
puramente artistica que pode conferir ao quadro a poténcia de uma vida
independente e eleva-lo ao nivel de sujeito espiritual” (ID., p. 47). Assim o
conteido e os meios da pintura sao ontologicamente homogéneos, pois eles
constituem uma unica realidade, uma Unica esséncia da pintura.

Segundo Henry, Kandinsky ¢é o inventor da pintura abstrata, no ato de
pintar e na reflexdo tedrica. Apesar do seu cariter revolucionario, a pintura
abstrata nos leva de volta a fonte de toda pintura e s6 ela nos permite entender
a possibilidade da pintura em geral, a0 nos remeter ao seu fundamento sempre
presente e ativo, a fonte eterna de toda criacdo. Kandinsky chama de abstrato
o conteudo que a pintura deve expressar, essa vida invisivel que nés somos, e
também os meios, quando sdo apreendidos na sua pureza.

O que significa “abstrato” na expressdo: “pintura abstrata”? No sentido
comum da palavra, uma coisa ¢ dita abstrata quando é separada da realidade
a qual pertence. Ha abstracdo quando deixamos de considerar esta realidade
conforme o conjunto das suas caracteristicas, separando algumas para
considera-la a parte: cor, forma etc. Afinal, sé haveria uma realidade concreta:
o mundo visivel. Em geral, o que chamamos de “pintura abstrata” diz respeito
a uma realidade abstrata do mundo, elaborada a partir dele, e constituindo o
seu modo de expressio mais adequado. & o caso das composigdes picturais
baseadas em formas geométricas. Estas sdo abstratas enquanto construidas
a partir das formas sensiveis, por uma espécie de filtragem das mesmas.
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Elas n3o deixam, contudo, de fazer parte do mundo. Assim, a abstra¢do do
cubismo nao deixa de pertencer ao processo figurativo e deve ser entendida
como uma das suas modalidades de realizacio.

A abstracdo de Kandinsky ndo tem nada a ver com o tipo de abstracao
que caracteriza as diversas tentativas do comego do século XX: cubismo,
orfismo, futurismo, surrealismo, construtivismo, cinetismo, conceitualismo etc.
Tratava-se de voltar a percepcao verdadeira, aquilo que se dd na experiéncia
visual do mundo. Para Kandinsky, a abstracdo, o conteudo abstrato ¢ a vida
invisivel na sua incansavel vinda a si mesma. E o continuo jorramento interior
da vida, sua esséncia eternamente viva que, a0 mesmo tempo, fornece a pintura
o seu conteudo e impode ao artista o seu projeto, o de expressar a profusao
patética do Ser. “Abstrato” é o que existia antes do mundo e nao precisa dele
para ser: a vida que se abraca na noite da sua subjetividade radical, onde nio
h4 luz nem mundo. Nenhum caminho leva a vida, sendo a propria vida, pois ela
¢ a0 mesmo tempo o fim e o caminho. Kandinsky quetia apenas representar a
sua emogao, um saber que nenhuma reflexdo esclarece e que nido é precedido
por nenhuma histéria. E isso que constitufa para ele o conteddo de toda pintura
possivel: a profusio da vida nele, sua intensificacio e sua exaltacdo. O invisivel
se torna anterior num dominio que era desde sempre o dominio do visivel,
dos sentidos. Cf. o quadro A velha cidade, que queria pintar Moscou na melhor
hora do dia, alguns momentos antes do por do sol (ID., p. 35-36). Evocar essa
hora parecia para ele a maior das felicidades, providenciava uma alegria que o
perturbava até o fundo da alma e que alcangava o éxtase.

Na percepgao comum, temos a ver com 0s objetos. As cores e formas
nio sio percebidas em si mesmas, mas apenas como signos do objeto, como
simples meios ou instrumentos. Toda percepcao ¢ pratico-utilitiria no seu
principio. Assim, a aparéncia sensivel encontra-se despossuida de si mesma em
proveito do que ela indica. A pintura, ao contrario, ¢ uma contra-percepg¢ao.
Nela, a corrente de significados referenciais se interrompe abruptamente
sob o olhar do artista. Cores e formas deixam de figurar o objeto e valem
em si mesmas, tornaram-se formas picturais puras. Elimina-se o universo
objetivo da percepc¢io e liberam-se correlativamente as formas picturais. Ja
ao sair do tubo, as cores parecem viver em si e por si, autbnomas e dotadas
das qualidades necessarias a sua futura vida autéonoma, dispostas a criar
constantemente novas combinacoes, novas misturas e a criar uma infinidade
de estranhos mundos novos. A pintura abstrata suscita a infinidade das
formas possiveis, abrindo assim, fora do nosso mundo, um universo formal
inteiramente novo.
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A velha cidade (1902) pt.wahooart.com Acesso 30/06/2020

A obra de arte procede da imaginacdo. Imaginar é colocar diante de
nos outra coisa do que o que é, é colocar a vida diante de nés. A obra de
arte nao ¢ mais imagem das coisas, copia, reproducio, imagem do mundo
como tal, como na visao grega. O produto da imaginacio nao é uma imagem
e a arte ndo é um imaginario, pois a imagina¢ao s6 pertence a vida. Ela ¢é
imanente e, como a vida, ela se experimenta a si mesma numa imediacao
nunca rompida, ela é um pathos, a plenitude de uma experiéncia. Ela nao ¢é
mais, como em Kant, a faculdade de se representar as coisas na sua auséncia,
mas é o poder magico de tornar as coisas reais, ela é criadora num sentido
radical. O movimento da imagina¢io produz modalidades inéditas da vida,
isto ¢, vibracoes da alma.

E porque a vida nunca é para si mesma um objeto que pode e deve
constituir o dnico conteudo da arte e da pintura — conquanto esse conteudo
seja abstrato, invisivel. A vida estd presente na arte como o que sentimos em
nos através das tonalidades e sonoridades das cores e das formas: o tema
da obra, que ¢ o seu pathos. O tema ndo é anterior nem posterior a obra, ele
nunca se separa dela nem da sua pictorialidade pura, ele se confunde com ela,
¢ o seu conteudo real e invisivel, seu conteido abstrato. A arte ndo representa
nada: nem mundo, nem forca, nem afeto, nem vida.
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A vida fornece a arte a sua unica realidade concebivel e o seu unico
conteddo. A arte é um modo de vida no qual a vida esta presente de maneira
diferente da existéncia comum, ela estd presente conforme a sua esséncia
propria: experiéncia de si e crescimento de si, vir a si, tomar posse do préprio
ser, ser afetado de um mais que si mesmo. E esse “mais” ¢ um modo de
gozar de si, é o proprio gozo. Por isso, a vida é um movimento: o eterno
movimento da passagem do Sofrimento para a Alegria. A arte ¢ a realizacdo
desse movimento eterno, ¢ o préprio devir da vida, é a passividade radical
da vida em relacido a si mesma.

Toda pintura, assim como toda forma de arte (musica, escultura,
arquitetura, poesia, danca etc.), é abstrata.” Trata-se de uma questio
antropoldgica: o ser humano recebe da natureza do seu ser, da natureza do
proprio Ser, a possibilidade de pintar que estd inscrita nele. A pintura faz
a economia da linguagem. Sensagdo pura, experiéncia pura, ela ndo precisa
traduzir o conteddo abstrato da nossa vida invisivel, ela coincide com ela, é
“o seu pathos, seu sofrimento, seu tédio, sua derreliccio ou sua alegria (ID.,,
p- ). Ela elimina a mediacdo da referéncia objetiva e do que esta vinculado
a essa referéncia, como a linguagem, a representacio ¢ o pensamento. Ela
questiona a cultura expressa no discurso, mitica ou conceitual, assentada no
universo da representacdo, na relacio simbdlica ou cognitiva do sujeito e do
objeto. Ela faz isso, por exemplo, quando substitui a toda forma mediata de
expressdao a ressonancia afetiva imediata da cor em nos, isto é, a realidade
originaria da cor enquanto tal (ID., p. 127-128). Ela é popular no sentido em
que ela reconduz cada ser humano ao que ele carrega de mais essencial em
si: sua capacidade de sentir, de sofrer e de amar.

As analises dos elementos da forma pura por Kandinsky dizem respeito
a cot, a0 ponto, a linha, ao plano, ao formato do quadro, e a matéria sobre
a qual foi pintado. Sdo analises fenomenoldgicas que nos levam de volta a
esséncia da coisa, isto ¢, o elemento pictural puro. Todo elemento se desdobra
em exterior e interior, visivel e invisivel, segundo os dois modos do aparecer
do Ser. O visivel é a aparéncia exterior de cor, o tracado das linhas; o invisivel
¢ a tonalidade afetiva. Essa constitui a realidade ontoldégica desta cor ou
desta forma, pois s6 ha uma unica realidade se manifestando a nés sob um
duplo aspecto: o da tonalidade, de um lado; o da cor ou grafia, do outro

Para Kandinsky, ha uma profunda afinidade entre a pintura e a musica, de modo que ele
fala muitas vezes da sonoridade das cores. Ele chegou a dar a suas obras picturais titulos
de pecas musicais, como composic¢io, improvisa¢io, inveng¢ao.
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lado. Interiormente, ¢ a tensdo viva intrinseca que constitui o elemento. A
revelacdo interior do elemento, sua tonalidade afetiva constitui sozinha a sua
realidade verdadeira, o que lhe confere o ser. “Nenhuma pintura, nenhum
arte em geral seria possivel, se a vida néo tivesse prodigado a sua esséncia
nesta dimensao do invisivel que ¢ a sua Morada (ID., p. 67)”.

Os caracteres essenciais, as formas picturais e graficas pertencem a
sensibilidade, isto é, a subjetividade absoluta e a sua Noite. Nas formas
picturais puras aflora o contetdo invisivel da vida, a lenta subida do Desejo
e de suas tribulagoes. As telas de Kandinsky, ao evocar um ambiente vazio
de qualquer objeto identificavel, como fora do mundo, “nos reconduzem ao
lugar onde ndo hd mais nem objeto nem mundo, pelo movimento que se
apreende a si mesmo sem que nenhuma Distancia o separe de si (ID., p. 77)”.
“A visdo do invisivel é o proprio invisivel que toma consciéncia de si em
nos, se exaltando a si mesmo e nos comunicando a sua alegria (ID., p. 79)”.

Entre os elementos particulares, mencionarei as cores, as linhas e o
plano originario. As cores sdo de natureza afetiva, invisivel. Elas sdo sentidas
na vida invisfvel e apenas nela. O se sentir a si mesma da vida na cor é o
seu pathos. “A cor é, em si mesma, na substiancia fenomenoldgica de seu ser
e na sua carne, como sensacido e como subjetividade, a tonalidade afetiva,
a sonoridade interior da qual é questao (ID., p. 125)”. Toda cor possui um
aspecto exterior e um aspecto interior. O primeiro ¢ a extensio de cor na
superficie das coisas. O segundo ¢é a revelacao invisivel, “a sonoridade dessa
cor, o sentimento do possivel, de um mundo nascente para o branco, da
morte para o preto, da calma para o verde, da profusio, isto ¢, da propria
vida, para o vermelho, etc. (ID., p. 143)”. As modalidades da vida subjetiva
expressas pelas cores obedecem as leis da vida, especialmente a lei da
“passagem”, que ¢ de ordem afetiva e expressa a natureza mais profunda
da subjetividade, ou da oscilacao perpétua entre o sofrimento e a alegria —
oscilacao que constitui o fundo do nosso ser. As transformac¢des magicas
das cores sao a passagem de nossas tonalidades umas nas outras, sio o devir
da nossa vida.

Por sua vez, as formas lineares sdo capazes de expressar as forgas
subjetivas da vida. “Elas ndo apenas ‘representam’, na sua variedade infinita,
as forcas e as pulsGes de nossa vida, elas sdo idénticas a elas e se confundem
com elas (ID., p. 91)”. E que nio ha duas realidades, mas uma unica forca
viva, que experimentamos sob a forma do pathos que se trata de expressar.
O pathos de uma forca que se afirma sem encontrar obstaculos ¢ o lirismo.
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Quando duas forcas entram em conflito, estamos no drama. “Assim o mundo
das linhas, escreve Kandinsky, inclui todas as sonoridades expressivas, do
lirismo frio ao drama ardente (HENRY, 1972, p. 76)”. A forca que produz
uma linha goza de si mesma nesta producio, pois é esse gozo, o sentimento
que a vida tem de si mesma que justifica o tragado.

O plano originario, que tem a forma de um retingulo, existe também
como uma realidade auténoma, um ser vivo que possui uma “respiracio”.
Assim, a atitude do pintor em frente dele devera ser de respeito, de
responsabilidade, como frente a tudo que é vivo. Ja os grandes mestres do
passado escolhiam o formato das obras em fungdo do tema a ser expresso,
que era algum grande parhos em consonancia com sua vida e se confundindo
com ela: tema da dor na paixdo de Cristo, tema da vida e da morte, do tempo,
da vaidade das coisas, da passagem das estagdes etc. Ja que a pintura abstrata
define a esséncia de toda pintura, ¢ o conteddo abstrato do plano originario,
sua tonalidade subjetiva invisivel que explica a escolha do formato em fungao
do tema especifico. No plano originario, a historia de uma vida nos é contada,
a histéria de uma forca e de todas as resisténcias encontradas, passando do
extremo do sofrimento ao extremo da alegria.

Na origem, toda arte é sagrada, a sua preocupag¢ao exclusiva é o
sobrenatural, a vida do invisivel. A vida é sagrada porque nos atravessa
apesar do nosso querer. A passividade da vida em nés é a nossa subjetividade
patética, o conteddo invisivel, abstrato, da arte eterna, da pintura. Dai a
conexdo presente em toda parte entre a arte e a religidao. Desde o surgimento
do cristianismo, nao ¢ mais o mundo que é representado, mas a vida invisivel
com suas tonalidades: forca, alegria, amor, perdio, purificacio, dom. Estamos
em presenca da afirmacio da vida por ela mesma e contra a morte: fé, certeza,
confianca em si; e seus contrarios, em forma de afetos: medo, duvida, tédio,
inveja, orgulho, crueldade, derrelic¢ao, luxiria, gula, sofrimento. Pensamos
na representacio dos pecados capitais por Jeronimo Bosch.

Contrariamente as aparéncias, todas as obras com conteudo religioso
da historia da pintura ocidental sdo abstratas, pois nos dio a ver cenas que
nunca ninguém presenciou, como o anjo parando a mao de Abraio segurando
a faca, Moisés abrindo as dguas do Mar Vermelho e submergindo Faraé e
seu exército, o nascimento da Virgem Maria e sua Assuncio, a fuga ao Egito,
a conversdao de Paulo, as linguas de fogo do Espirito. O que dizer de todas
as Anunciacoes, Visitacoes, Adoracoes, Tentacdes, Martires, Ressurreicoes?
Todas essas obras primas giram em torno de um pequeno numero de temas
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sempre repetidos, com uma extraordinaria variedade e criatividade. E que a
imaginacao desloca essa pintura pretensamente figurativa para o campo da
mais pura abstra¢do. S@o as determinagdes invisiveis da subjetividade que
funcionam desde o comego como principios diretores da construgio da obra.
A motivacao da escolha das formas ¢ a sua sonoridade, a sua ressonancia
interior. As cores nao sdo reais, mas escolhidas por elas mesmas, em fun¢io
do seu valor préprio. Todas essas pinturas sio abstratas. E o caso, por
exemplo, do painel da Ressurreicdo no famoso retabulo de Issenheim, de
Matthias Grinewald. Cores e movimentos sdo irreais, evocando apenas a
auto-afirmacao da vida na ebriedade e na certeza da sua forca.

“Ver quer dizer, segundo os principios da abstracdo, experimentar o
pathos da cor que ¢ vista, ser a realidade desse pathos, ser a Vida. O retabulo
de Issenheim nio representa a vida, ele nos da de sentir a vida em nos, onde
ela esta adormecida desde sempre, enquanto arde, arde em si mesmo, arde
em nés o Vermelho da Ressurreicio (HENRY, 1988, p. 226)”. O amarelo
evoca forga, energia, decisdo, alegria, triunfo. Ele ressoa como uma fanfarra
dominada pelo som forte, obstinado, inoportuno do trompete.® “As formas
[...] servem apenas para exaltar o jorramento irresistivel, a irrupcao triunfal
da Vida (ID., p. 227)”. “A arte é a ressurreicao da vida eterna (ID., p. 244)”,
eis a dltima frase do livro.”

Consideracgoes finais

Toda grande filosofia parte de uma intui¢dao originaria, de uma luz
primordial que ilumina todo o caminho do pensamento. Para Michel Henry,
¢ a experiéncia indemonstravel do pulsar da vida, ¢ a vida que se experimenta
a si mesma em nos, de modo imediato, como pathoes: desejo, medo, dor,
alegria, prazer, antes de tudo, sofrimento. Essa experiéncia acontece fora
da exterioridade do mundo e do corpo objetivo mundano, no corpo-sujeito
transcendental, isto é, na carne. E a apreensio imediata do Ser, na passividade
primeira do afeto, na sensibilidade pura, num presente eterno, fora da
linguagem, fora da intencionalidade, fora do pensamento. Por outro lado, a
nossa vinda a vida na carne depende da Vinda originaria da Vida a si mesma,

¢ Cf. KANDINSKY, 1954, p. 130-131.

" O pathos da vida que pulsa na pintura de Kandinsky ¢ o mesmo que Aby Warburg
encontrou na pintura renascentista, nas suas formas ¢ nos seus movimentos. Uma
comparagio seria interessante. Ver os comentarios de O Nascimento de VV'énus ¢ de A

Primavera, de Sandro Botticelli, que ele apresenta no livro Histdrias de fantasma para gente
grande (WARBURG, 2015).
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na Ipseidade do primeiro vivente, o Verbo de Deus. Assim, pela Encarnagao
do Verbo, a préopria carne torna-se revelagao de Deus. Ao tornar-se homem
na carne do Cristo, Deus deifica o ser humano.

Do mesmo modo, na pintura abstrata de Kandinsky, a arte nos oferece
a experiéncia do Ser, ao nos fazer experimentar diretamente a vida e o seu
pathos, a sua passividade originaria radical. Assim, a arte nos da acesso ao
conhecimento do mistério do universo. Trata-se de um conhecimento sem
objeto, de uma impressao ou emog¢ao, do proprio movimento da vida. Pela
arte, a vida se experimenta em nds como “éxtase” fora do mundo. Como
a vida na carne do ser humano ou do Cristo, a vida invisivel em nds é um
fazer, uma pratica. Desse modo, a arte pode ser a unica salva¢do possivel
numa sociedade dominada pela objetividade. A visdo crista da Encarnacio
esta implicitamente presente na reflexdo e na pintura de Kandinsky, sem
precisar ser explicitada no discurso. A experiéncia da obra de arte — no artista
e no espectador — é acesso ao pathos da vida — da vida humana e, de certo
modo, da vida divina - pelo nosso corpo vivo — nio objetivo — e todos os
seus poderes: ver, ouvir, tocar, se movimentar etc. Pois a pintura ¢ capaz de
pintar o invisivel: nossas pulses, nossos afetos, a nossa forea.
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Nio s6 o conteudo vivo, mas também os meios da pintura, como as
cores e as formas, sio uma realidade interior, invisivel. Nesse sentido, eles
sao abstratos. Eles s6 dependem da vida. “Abstrato” é o comego absoluto,
¢ a origem da vida, que se abraca na noite de sua subjetividade radical, e
de todas as coisas. Ao eliminar o universo objetivo da percepgao, a obra de
arte procede da imaginagao pura, imanente como a vida, se experimentando
a si mesma numa imediagdo nunca rompida. Ela é um pathos, a plenitude de
uma experiéncia e o eterno movimento da passagem do sofrimento para a
alegria. Como a vida, a pintura é sem linguagem, sem representacdo, sem
pensamento. A pintura ¢ a morada invisivel da vida.

Como a vida e como a rosa de Silesius, e gracas ao desaparecimento
da figura, a obra é sem porque, ela carrega em si o seu principio ultimo de
inteligibilidade e justificacdo, enquanto expressio ultima da carne humana e
divina. Como a vida, toda arte e toda pintura é sagrada, pois a passividade
da vida em néds é o conteddo invisivel eterno de toda obra. Por isso, desde as
origens do cristianismo, por malis figurativa que pareca, toda obra religiosa é
abstrata, governada pelas determinacGes invisiveis da subjetividade, a afeicao
e a acdo. A arte é a ressurreicio da vida eterna.

Assim, Michel Henry entende a pintura de Kandinsky por meio da
fenomenologia da vida, da carne e da Encarnacio que ele desenvolveu no
livto Incarnation. Deixarei para um possivel aprofundamento futuro a questao
de saber se uma experiéncia fenomenolégica sem intencionalidade é possivel,
e a outra questdo que Michel Henry deixou de certo modo em suspenso: a
interpreta¢io do dogma cristao da Encarnacio é obra filoséfica ou teologicar
O meu objetivo foi relatar num ensaio o que entendi pela leitura dos textos
de Michel Henry, sem recorrer aos inimeros comentarios ja presentes na
pesquisa académica.
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