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Algunas representaciones inmaculistas
hispanas del siglavii

Fuentes gréficas y literarias de los defensores
delmisterio concepcionista

Ricardo ERNANDEZ GRACIA

Resumen.Estudio detallado de tres represenAbstract. This is a detailed study of three re-
taciones inmaculistas en obras pictéricas esparesentations of the Immaculate Conception in
fiolas de Juan de Espinal, Antonio Gonzalezthie Spanish art works of Juan de Espinal, Anto-
Francisco Ogalindo (sighovii ), que son com- nio Gonzalez and Francisco Ogalindo(&8n-
posiciones novedosas, mas elaboradas que fay). These pieces are new compositions, more
del sigloxvii. Sobre la base de fuentes literaelaborate than the ®-¢entury works. Based on
rias y gréficas, aportaban un nuevo modeliterary and graphic sources, they offered a
para clientelas de diferenstatus en el que new model for clients of a different status, where
gquedase claro que la Virgen fue concebida sthe Virgin conceived without original sin is cle-
pecado original. Pudo influir en su prolifera-arly highlighted. The century designation of the
cién la designacion de la Inmaculada, en 176limmaculate Conception as patroness of Spain
como patrona de Espafia y de todos sus doraind its colonies in 1767 was influential in the
nios. spread of such representation.

Palabras clave Inmaculada, siglavii, Car- Key words: Immaculate Conception, 28en-
los i, pintura espafiola tury, Charlesi, Spanish painting.

Las representaciones figurativas del misterio —a partir de 1854 dogma— de
la Inmaculada Concepcién gozaron, durante el sigloespafiol, de un desarrollo
sin precedentes, paralelo a otros tantos acontecimientos histéricos que ya ha sido
puesto de manifiesto en un profundo estudib tipo iconografico en el que se
mezclan elementos de Maria cofimta pulchra—Ila Virgen rodeada de los atribu-

1. S. SraTTON, La Inmaculada Concepcidn en el arte espadal «Cuadernos de Arte e Iconogra-
fia» (1988) 1-127.
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tos de la letania lauretana— y de la mujer apocaliptica —vestida de sol, con la
luna, coronada estrellas y venciendo al dragdbn—, se generalizd, de modo muy es-
pecial entre los pintores de la escuela madrilefia del periodo del ultimo tercio del
sigloxvii, coincidiendo con el reinado de Canlod.os lienzos de Francisco Rizzi,
Carrefio de Miranda, Claudio Coello o Antolinez son el mejor exponente de ello.
No quedaron atras ninguno de los grandes centros artisticos peninsulares: Vallado-
lid con Gregorio Fernandez; Sevilla con Murillo, Cano o Martinez Montafiés; y
Aragon con un buen nimero de pintores que dejaron sus particulares versiones del
tema, tanto en escultura como en pintura.

Durante el siglxvii, la demanda del tema no cay6, a juzgar por las esplén-
didas versiones que nos han dejado pintores y escultores de aquella centuria y de
las importaciones de su iconografia tanto desde Nueva Espafia, como desde otras
tierras europeas, como Napoles. Se observan algunas composiciones novedosas, mas
elaboradas, sobre la base de fuentes gréficas y textuales, que aportan a las obras un
interés afiadido a lo que seguia siendo esencial en el fondo y en la forma: proponer
un modelo para la clientela de diferestatus en el que quedase minimamente
claro, mediante los elementos antes citados, que la Virgen fue concebida sin peca-
do original.

Es de suponer que la decision de Clementea instancias del rey Carlos
de designar a la Inmaculada Concepcion como patrona de Espafia y sus dominios,
en 1763, influiria en una mayor demanda, si cabe, de sus representaciones figura-
tivas. Poco mas tarde, en 1771, a propuesta del propio monarca, se fundaba la Or-
den de la Inmaculada Concepcion, hecho que redundaria en la popularidad del en-
tonces misterio.

Las fiestas en honor de la Inmaculada por parte de ayuntamientos, cofradias
y parroquias no decayeron en el sighoi . Las catedrales espafiolas y la Orden de
las concepcionistas y los franciscanos, en general, mantuvieron su fiesta y octava,
celebrandola con toda solemnidad: novenarios, procesiones, octavas con musica y
ruidosos sermones. Todos esos fendmenos y circunstancias no debieron ser ajenos
a ciertos encargos artisticos.

2. Los obispados, catedrales y otras instituciones recibieron la correspondiente real cédula y la bula
del Papa Clementeil . Los obispos espafioles redactaron en la primavera de 1762 edictos publicando
la citada bula, en que a instancias del Rey de Espafia, se concedia la ampliacion y extension del Oficio
propio de Nuestra Sefiora Maria Santisima en el Sacrosanto Misterio de su Inmaculada Concepcion,
Patrona Universal de estos Reinos y de las Indias, en el modo y forma que le celebra la Religion de
San Francisco. Hemos consultado el Decreto impreso para la didcesis de Pamplona. Archivo Diocesa-
no de Pamplona. Gobierno de la Di6cesis Caja 370, nim. 21. Vid. asimismeey.LR Inmaculada
y EspafiaSal Terrae, Santander 1954, pp. 307s.
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1. La importancia de las fuentes gréficas: la Inmaculada del «zodiaco»,
o0 «Mater Inviolata», obra del sevillano Juan de Espinal,
de la Fundacion Lazaro Galdiano

La publicacion de los fondos de grabado de las grandes colecciones europeas,
nos va poniendo de manifiesto, dia a dia, la importancia de las estampas como ele-
mentostransmisores y nutricios a la hora de crear obras artisticas, por parte de nu-
merosos pintores y escultores. Esta claro que cuantos mas modelos conocemos, la
supuesta «genialidad creativa» de muchos maestros se viene abajo, maxime en aque-
llos casos, que no son los menos, en que se copia directamente la fuente grafica. La
identificacion del modelo, o su documentacién, puede llevarnos incluso a dar un ti-
tulo mas correcto y ajustado a un lienzo determinado. Recuérdese el caso de las
Hilanderas de Velazquez, inventariada en la época del genial pintor como la Fabu-
la de Aracne, tema que se narra al fondo del cuadro y aporta el verdadero mensaje
del cuadro, en torno a la exaltacion de la pintura como verdadero arte liberal.

Una de las pinturas que se conserva en la Fundacion Lazaro Galdiano, con-
cretamente la que realizé el sevillano Juan de Espinal (1714-1783) y viene titulada
comolnmaculada del zodiac(b2x45 cmsdes, en realidad, una copia en la prac-
tica totalidad de sus elementos formales e iconograficos de una estampa de las fa-
mosas letanias del predicador Francisco Javier Dornn, ilustradas por la familia
Klauber en Ausburgo, uno de los centros de grabado mas importantes en Europa,
cuya primera edicion aparecié en 173 éxito y popularidad de la obra de elo-
gios marianos hizo que se reeditase frecuentemente. Entre las nuevas impresiones,
destaca la de Sevilla de 1763, que bien pudo utilizar el autor del lienzo que comen-
tamos.

La estampa a la que nos referimos es la correspondiente a la alabanza de la
letania que invoca a Maria corkfater Inviolata La inscripcion latina que acom-
pafia a la estampa estd tomada del libro biblico de Judit, en un texto latino que nos
recuerda: «Porque has amado la castidad, seras eternamente bendita».

Grabado y pintura nos presentan a la Inmaculada apocaliptica: vestida de
sol, coronada de estrellas y venciendo al dragén, segun el conocido texto de San
Juan. Otros elementos de la pintura nos retrotraen a la representacion inmaculista
comoTota pulchra—rodeada de simbolos de la letania lauretana—, como el espe-
jo o la rosa.

3. Como tal figur6 en la Exposicidviaestros e la pintura espafiola en la Coleccién Lazaro Gal-
diano, Fundacion Caja Navarra-Fundacion Lazaro Galdiano, Pamplona 2003, pp. 26 y 52.

4. M.J.pEL CasTiLLO Y UTRILLA, Iconografia de la letania lauretana segin Doren «Cuadernos
de Arte e Iconografia» (1989) 220-223.
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KLAuUBER, Mater inviolata(modelo).

8 AHIg 13 (2004)



Juan BPINAL, Inmaculada del Zodiaco

AHIg 13 (2004) 49



Ricardo Fernandez Gracia

El mensaje de Maria, concebida sin pecado original y vencedora del mal, el
pecado y las tinieblas se acrecienta con la presencia de la serpiente y de uno de los
hijos de la Noche, bieBomnu® Mors —Hipnoso Thanatos—, con los ojos ven-
dados, disponiéndose a apagar una antorcha contra el suelo, en clara alusion a la
victoria Cristo, engendrado en el vientre virginal de Maria, sobre la muerte y el pe-
cado.Como en la tumba renacentista de don Pedro Enriquez de Riber se-
pulcro del conde de Gajes de la catedral de Panfplamdos —Somnus y Mors
en la mitologia latina— eran hijos de la Noche y del Erebro y de naturaleza similar
por lo que se les representa como gemelos. Hipnos adormecido, apoyando la cabe-
za sobre su mano en complicado contraposto, y Thanatos plorante en actitud decla-
matoria. Ambos apoyan simultaneamente sendas antorchas que aluden a la muerte
terrenal, al pecado, siguiendo una costumbre practicada desde la escultura funera-
ria romana.

La presencia del espejo como simbolo virginal y de pureza posee sus conno-
taciones literarias. El propio Lope de Vega escribi6é una de sus obras bajo keatitulo
limpieza no manchad&l espejo, en este contexto, es simbolo de pureza, viniendo a
ilustrarnos cémo Maria no perdio su virginidad pese a ser Madre de Dios, de la mis-
ma manera que el espejo no se rompe al recibir el rayo de luz, sino que lo refleja.

Ademas de representacion inmaculista, la composicién nos recuerda las tres
aclamaciones con las que se saluda a la Virgen, al concluir el rosario: Hija de Dios
Padre, Madre de Dios Hijo y Esposa del Espiritu Santo. Asi lo habian hecho algu-
nos pintores, anteriormente, como el propio Valdés en la Sevilla de la segunda mi-
tad del siglaxvii”. La condicion de «Hija» del Creador del universo queda patente
y viene definida por la ubicacion del triangulo que representa a Dios Padre y la Tri-
nidad. En relacion con su virginidad y la concepcion de su hijo, esta el rayo de luz
de la candela que cruza su imagen y se refleja en un espejo, sin romperlo, al modo
de los emblemas, en donde el espejo recoge los rayos solares y los vuelve a pro-
yectar, con veracidad. La condicién de «Esposa» del Espiritu Santo queda signifi-
cada por la paloma que porta en su pico la alianza matrimonial. La representacion
del Paraclito, en la pintura, cobra mayor importancia al cambiar de lugar, respecto
a la estampa, pues se coloca en el propio pecho de Maria, ofreciéndole la alianza
de oro de los esponsales en su pico.

La asociacion del zodiaco y el sol con ojos al fondo esta en relacién con el
paso del tiempo y el sefiorio del Dios-sol sobre el devenir humano, asi como con

5. V. LLeO CaRAL, Nueva Roma: Mitologia y humanismo en el Renacimiento Seyillématacion
Provincial, Sevilla 1979, p. 111.

6. R. FERNANDEZ GRACIA, La escultura funeraria en Navarra durante el Renacimiento y el Barro-
co, en «Principe de Viana», 47 (1988) 59-60.

7. S. SrRATTON, La Inmaculada Concepcién.o.c., pp. 113-114.
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los designios y planes del Todopoderoso respecto a la Virgen Maria, desde la crea-
cion. En otras advocaciones de la Virgen, en las mismas letanias de Dornn, encon-
tramos el zodiaco, concretamente en la queRegina apostolorunen la misma
advocacion, como reina de los apostoles, aparece el zodiaco en otras letanias, con-
cretamente en |dSlogia Mariang cuyas imagenes fueron invencion de Scheffer y

las grab6 Martino Engelbrech, en 1732. En esta Ultima ocasion, el texto que acom-
pafia a la imagen hace alusion explicita al zodiaco, pues reza «G@etusLICUS

bis sex diadeernate Stellis / Stat quasi ZodiaeasiA superna beans / At MAG-

NA parensoreristerrisqueroLisQ / dum Sol lustitiae in Virgine mitis». En el mis-

mo contexto de Ausburgo y de los grabadores Klauber, conocemos una vida ilus-
trada de Santa Teresa, en cuya portada aparece la santa carmelita transverberada
rodeada del zodiaco y con el sol al fondo. Su titulo es bien ilustrsiiads. V. et.

M Theresiae a Jesu Solis Zodiaco Parall&a el resto de las estampas de @sda
aefigiatase va glosando un pasaje de la vida de la santa de Avila, relacionandolo
con cada uno de los signos del zodiaco. El autor intelectual de la serie fue el car-
melita bavaro, fallecido en 1761, fray Anastasio de la®Cruz

El lienzo de la Inmaculada de Juan de Espinal, que hemos analizado, se atri-
buy6 durante algun tiempo al propio Paret, por su delicadeza y fragilidad rococos.
Hoy se encuentra catalogado como obra de Juan de Espinal, pintor sevillano, disci-
pulo yerno y heredero del taller de Domingo Martinez, el maestro mas estimable
de la pintura de su tiempo en la capital andaluza. En la obra de Espinal, como apre-
cia Pérez Sanch¥zodavia son visibles las caracteristicas de la pintura del siglo
anterior, desde la gracia murillesca a la expresividad de Valdés Leal. Sin embargo,
lienzos como el de la Inmaculada de la Fundacién Lazaro Galdiano nos conducen
a algo méas novedoso y elaborado, de acuerdo con el tiempo que le tocd vivir, pues
fallecié en 1783. Se aprecian unos aires mas internacionales, con unas caracteristi-
cas formales mas delicadas y fluidas, de filiacién rococbé.

2. Una Inmaculada de Antonio Gonzalez, del Museo de Navarra, asociada
al coro de arcangeles y a un texto de Calderén de la Barca

En las salas de pintura barroca del Museo de Navarra se conserva una pintu-
ra sobre tabla, fechada en 1748, firmada por Antonio Gonzélez, identificado con
Antonio Gonzalez Ruiz, pintor natural de la ciudad navarra de Corella y famoso

8. JuaN Bosco bEJEsUs «Las vidas graficas de Santa Teresa en el grabado barroco». Castillo In-
terior. Teresa de Jesus y el sigla, Avila 1995, p. 373.
9. A.E. FEREZ SANCHEZ, Pintura barroca en Espafia 1600-1780atedra, Madrid 1992, p. 424.
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por su contribucion en la puesta en marcha de la Real Academia de San Fernando,
a la vez que destacado maestro de la época de Fernan@arlosii .

Se trata de una composicion de tamafio mediano (118 x 93 cm.), aunque de
gran interés iconografico, pues el tema de la Virgen Inmaculada, segun modelos
harto difundidos para aquellos momentos, se enriquece, en la parte superior, con
los siete arcangeles, como estamos acostumbrados a verla en numerosas pinturas
novohispanas; mientras que en la parte inferior aparecen los animales que, de ordi-
nario, simbolizan a los cuatro evangelistas —toro, aguila, angel y le6n—.

Los arcangeles se sitlan por parejas de a tres y uno en la parte superior de la
composicion, completando el numero de siete. No portan los atributos mas usuales
y convencionalé§ al menos una mayoria, por lo que su identificacion no resulta
facil. Todos ellos orlan la figura del Espiritu Santo que, en forma de paloma vuela
tras un resplandor del refulgente sol, sobre la cabeza de la Inmaculada. Los dos del
registro inferior son San Gabriel y San Miguel. El primero de ellos se identifica
por el ramo de azucenas que porta en su mano izquierda; el segundo, calzado con
sandalias yestido de guerrero con casco y coraza, porta los atributos de su fuerza 'y
de la justicia: la espada de la victoria sobre Lucifer y la balanza en la que pesa las al-
mas. Sobre estos dos, encontramos a Sealtiel —el que habla con Dios— y Rafael,
aquél con el incensario que simboliza la oracién y éste con el pez con el que curd al
joven Tobia%. La pareja superior resulta de mayor complejidad en su identificacion,
el primero porta un gran libro que puede aludir a las sentencias, a las recompensas y
los castigos, por lo que habremos de identificarle con Jehudarhunerator—,
mientras que el segundo, con gesto de oracion a lo dét@ymision sera Baraquiel
—obediente a Dios—. El arcangel superior que cierra la serie, con la trompeta y
con gran gesto de fortaleza sera Uridbstis socius—.

Respecto a la figura de la Inmaculada con los brazos cruzados en el pecho,
coronada con las doce estrellas y bafiada del sol, sobre la luna y pisoteando a la
serpiente infernal, es un excelente ejemplo de los tipos iconograficos de fines del
sigloxvi tanto en la corte madrilefia, como en otras escuelas como la sevillana. De
los angelotes desnudos que rodean la parte inferior, tan s6lo uno de ellos porta un
elemento iconogréfico: la palma de la victoria, que se ha de interpretar como el
triunfo sobre el pecado.

Los animales de la zona inferior constituyen, a primera vistairaimorfos
a no ser por un largo texto que se incluye junto a ellos en una filacteria, en donde

10. J.L. ARreSE Antonio Gonzéalez Ryiinstituto de Estudios Madrilefios, Madrid 1973.

11. E. MALE, El Barroco. Arte religioso del sighevi. Italia, Francia, Espafia, Flandegdiciones
Encuentro, Madrid 1985, p. 262.

12. Ibid., p. 262.
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se nos indica otro significado para los cuatro animales. Se trata, nada menos que de
un fragmento de un auto de Calderon de la Barca, copiado literalmente e incluso
con la indicacion de la pagina y volumen, lo que nos ha llevado a localizar la edi-
cion del citado texto del autor de los Autos Sacramentales.

El contenido de la filacteria reza: «Bolved los ojos miradle / en el carro de
Ezequiel / que es figura de las dos / Naturalezas, que en el / concurren, a que tirando
/ quatro animales se ven / misteriosos, pues del puro / Claustro Virginal en que / vino
al Mundo significan / el Espiritu y la Fe, / el Buelo y la Fortaleza, / Angel, Leon,
Aguila y Buey. / D P Calderon, Auto / Llamados y escogidos / Toma p*i315 /

Anto® Gonzales'ff anno 1748». El texto coincide con el tomo primero y la pagina
indicada de la edicién de los Autos sacramentales de Calderén llevada a cabo por
don Pedro Pando y Mier, dedicada a los condes de Lemos, en Madrid, n 1717

El auto citado de Calderéhlamados y Escogido$a sido editado y estu-
diado recientemente por Ignacio Arellano y Luis Galvdra obra fue compuesta
por Calderdn para la festividad d&brpus Christide Toledo de 1643 y toma como
argumento el contenido de la parabola biblica de los invitados a las bodas, expo-
niendo como los hebreos rechazaron al Mesias, mientras los gentiles recibieron el
Evangelio. A peticion de los profetas, Dios Padre, declara que presentard a su Hijo
hecho hombre y le dard Esposa, en clara alegorizacion de la encarnacion y de la
Iglesi&®. Es precisamente en tono a la encarnaciéon en donde aparece la escena del
carro de Ezequiel, inspirada en el texto del profeta sobre la contemplacion de «la
gloria de Dios¥. Como afirman Arellano y Galvan en su estudio citado, hay que
recordar que el propio San Gregorio comenta que el Padre hizo las nupcias de su
Hijo al unir a Este a la Iglesia por la encarnacion en el tdlamo de la Virgen Maria.
Cornelio de Lapide, recogiendo el parecer de Origenes y San Jeronimo afirma, en
el mismo sentido, que las bodas de Cristo con su Iglesia comenzaron con la encar-
nacion de Cristo, pues en ella la segunda persona de la Santisima Trinidad se des-
poso hipostaticamente con la naturaleza huthana

13. P. Q\LDERON DE LA BARCA, Autos sacramentales y alegoricos, y historiales del insigne poeta es-
pafiol don Pedro Calderdn de la Barca, Cavallero del Orden de Santiago, Capellan de Honor de su Ma-
gestad y de los Sefiores Reyes Nuevos de la Santa Iglesia de Toledo. Obras Posthumas que del archivo
de la villa de Madrid saca originales a la luz don Pedro de Pando y Mier y las dedica a los Excelentisi-
mos Sefiores Condes de Lemos. Parte PrinMadrid, en la Imprenta de Manuel Ruiz de Murga, a la
calle de la Habada. Ao de 1717, p. 315. Agradecemos al Grupo de Investigacion del Siglo de Oro de la
Universidad de Navarra, haber puesto a nuestra disposicion una copia de la edicion dieciochesca citada.

14. P. QLDERON DE LA BARcA, Llamados y Escogido&dicion critica de Ignacio®ELLANO Yy Luis
GAaLvAN, Pamplona, Universidad de Navarra. Edition Reichenberger, Kassel 2002.

15. lbid., p. 7.

16. Ibid., p. 11.

17. Ibid., p. 11.
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El motivo de la eleccion de esos versos del auto para la representacion con-
cepcionista debe estar relacionado, ademas del contexto general relativo a la encar-
nacién, con una de las expresiones que contiene el texto, concretamente, cuando se
alude alpuro claustro virginal en que viene al mund® mentor, quizas el propio
pintor, de todo este programa debid ser un avezado lector de los autos calderonianos.

Por ultimo, hay que tener en cuenta que ademas de la vision del Sefior en un
carro, existe otra visién del mismo profeta, la de la puerta cerrada en el santuario
del Sefior que la atraviesa sin abrirla. Esa puerta ha sido interpretada por los tedlo-
gos como el simbolo de la Virgen, como Puerta del Cielo, siempre intacta a pesar
del paso del Mesias por su vientre al que concibid y pari6 sin perder la virtfinidad

Espiritu, fe, vuelo y fortaleza, segln reza la inscripcién tomadiadea-
dos y escogido®s la auténtica significacion de estos cuatro simbolos que en la
iconografia cristiana identificamos comaetramorfosy que a la luz de un texto
de una época en la que la cultura es simbdlica, retoman unas especiales connota-
ciones, convirtiéndose en un enigma desentrafiado merced a la inscripcién, pero
gue bien pudieran estar presentes en otras obras de semejante contenido, constitu-
yendo un auténtico juego de ingenio y agudeza a los que eran tan aficionadas las
élites de los siglos del Barroco.

Por ultimo, conviene sefialar que el avezado lector de Calderoén eligié aquel
texto para acompafiar a la Inmaculada con intencionalidad mas que manifiesta,
pues sabido es que el famoso literato escribié algunos autos, concretamente seis,
con un total contenido concepcionista, aunque en el resto conmemora el misterio
en numerosas ocasioffes

3. La Inmaculada junto a la Madre Agreda y destacados concepcionistas

Conocida es la importancia que la lecturaamis magnunde la Madre
Agreda, laMistica Ciudad de Digsejercié en Espafia y América durante siglos pa-
sados. Recientemente hemos insistido, incluso en el papel de la citada obra como
fuente textual de algunas escenas de pintura novohispana, imposibles de interpre-
tar sin la obra de la famosa abadesa agrétidtaes este el lugar para tratar de
ese interesante aspecto, sino de sefialar como en las diferentes portadas de las edi-

18. L. Reau, Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia. Antiguo Testaméentovol.
I, El Serbal, Barcelona 1996, p. 433.

19. J.M. AcARrRDO, Inspiracién concepcionista en los autos sacramentales de Caldar&Razon
y Fe» (1904) 113-148 y NERez La Inmaculada.,, o.c., pp. 270-273.

20. R. FERNANDEZ GRACIA, Iconografia de sor Maria de Agreda. Imagenes para la mistica y la es-
critora en el contexto del maravillosismo del Barrptogrofio 2003, pp. 43s.
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ciones de aquella obra, sor Maria se acompafia, por evidentes razones, del evange-
lista SanJuan, autor del texto apocaliptico, y de Duns E&¢atmnsiderado durante

siglos, como el més influyente y prestigioso defensor de la Inmaculada Concep-
cion de Maria, de su exencion del pecado original, de modo que la tesis inmaculis-
ta era denominada simplemente conopirio Scoth?? En otras composiciones
grabadas, se sumaran otros santos de la orden franciscana, como en la portada de
1688, destinada a ilustrar la edicion patrocinada por don Juan de Goyeneche, reuti-
lizada en otra edicion de 1762

Conocemos otra version de portada ddilstica Ciudad de Digscorrespon-
diente a la®diciones realizadas en Madrid, en 1688 y 1762, en la que se amplia el
contenido grafico y textual. En ella se ha complicado tanto el discurso iconogréfico,
propiamente dicho, con la adicion de otros santos de la familia franciscana, como en
los textos de las filacterias, que aportan nuevos contenidos. Curiosamente han des-
aparecido Escoto y, sobre todo, San Juan Evangelista, con lo que el comentario de la
Jerusalén celeste que desciende de los cielos, queda con menos contexto, por no que-
dar més que sor Maria, con otros santos que insisten, seguramente, en otros mensajes.

También hemos podido comprobar que las composiciones grabadas se con-
virtieron en versiones pintadas, tomando como modelo a las portadas de los libros.
Entre ellas se encuentra una delicada version dieciochesca conservada en las clari-
sas de Fitero, proveniente de su monasterio de Cal&tayud

En algunas obras de fines del siglm y comienzos de la centuria siguiente,
encontramos a sor Maria con Felipe incluso Carlos. Con este Ultimo monarca
y su segunda esposa Mariana de Neoburgo y el Papa, encontramos a la Venerable
Madre Agreda en un grabado que ilustra una de las publicaciones que defendian la
Misticay su autora, tras la censura de la Sorbona. Se trata de la obra del joven fran-
ciscano fray Antonio Rodriguez Feijoo, publicada en Salamanca en 1700 con el titu-
lo de Catholicum mysticae Dei Civitatis praesidium apologeticum et delatprium
gue contiene ciento diez proposiciones dignas de censura eclesiastica, sacadas de las
de la Sorbona, con numerosos elogios a sor Maria y aprobaciones de los maestros y
doctores de las universidades de Sevilla, Zaragoza, Alcala y Sal&mghPadre
Rodriguez Feijoo escribié al comienzo de su obra una epistola al reyiCadasu

21. Ibid., pp. 137-153.

22. A. ViLLALMONTE, Duns Escoto, la Inmaculada y el pecado origjreal «Collectanea Francis-
cana», 60 (1990) 137-153.

23. R. FERNANDEZ GRACIA, Iconografia de sor Maria de Agreda o.c., pp. 153-154.

24. bid., pp. 137s.

25. D.M. BriNGas, indice Apologético de las razones que recomiendan la obra titulada Mistica
Ciudad de Dios, escrita por la Venerable Madre sor Maria de Jesus Coronel y. Argalencial834,
p. 19.
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mujer, asi como una dedicatoria al Papa Inocencitas licencias y censuras van
fechadas en 1699 y 1700.

El grabado, firmado por fray Francisco Ogalido (Ogando?), posee imagenes
e inscripciones. Las primeras se distribuyen en un orden desde abajo hacia arriba.
En la parte inferior, en el centro, un franciscano con un libro abierto y arrodillado,
bajo la figura del Papa, de cuya boca parte la siguiente inscripcion: «Loquebat in
testimoniis tuis in conspectu Regum Ps. 118». A los lados del religioso encontra-
mos un ledn que sostiene con su boca una cartela con el texto: «Ascende cito et li-
bera nos fer que Praesidium Josue 50» y unas cabezas humanas de cuyas bocas
parte otra filacteria, cuyo texto dice: «...est nolbis in traductionem cogitationum
nostrarum aliquando anima deficiebat traductione Sap 2, 17». En un nivel mas alto
aparece el monarca espafiol y su segunda esposa. La presencia de lades
obedecer a la orden que dictd, en 1697, para que las universidades celebrasen jun-
tas y examinasen con todo cuidado las defensas iésteca para enviarlas a
Roma&®y poder rebatir los argumentos de la censura de la Sorbona. En la Universi-
dad de Salamanca, ademés del libro que comentamos, otro tedlogo franciscano,
Gabriel Noboa, defendié otra tesis con el titulédiaestra marian&.

El centro de la composicién lo ocupa el Romano Pontifice sentado en un si-
l16n frailero, sin duda el Papa Inocengiq al que el Padre Rodriquez Feijoo dedi-
co6 su libr@®, seguramente que por el decreto que dio en 1691 avocando para si el
examen de IMistica, sacandolo de la jurisdiccién del Santo Oficio, para lo que
nombrd una comision de tres carderdldsn la parte superior encontramos a la
Inmaculada Concepcion sobre la simbdlica ciudad amurallada, sobre unas nubes y
la inscripcion: «In civitate sanctificata similiter requievi Eccle. 24». Frente a la
imagen de la Virgen la Venerable arrodillada con la pluma y el libro. De su boca
parte una filacteria con el siguiente texto: «Propter te sustinut opprobrium tu sas
inproperium meum et confusionem intende anima mea et libera eam videant Pau-
peres et latentur Ps. 68». De la Virgen parte este otro texto: «Ne timeas a facie eo-
rum ecce ego tecum sum ut liberem te... ecce dedi verba mea in ore tuo dedite ho-
diem civitatem mumtam Jerem. 1».

Antes de pasar a analizar cuadros de apoteosis inmaculista con numerosos
personajes, bueno seré hacer referencia a uno de los rarisimos casos en que la In-

26. Z. Povo Camos, Agredistas y antiagredistaipografia de San Buenaventura, Totana 1929,
pp. 114-115.

27. A. URiBE, La Inmaculada en la literatura franciscano-espafaa «Archivo Ibero-America-
no» (1955) 266-270.

28. lbid., pp. 418-419.

29. A.M. ArToLA, Dictdmen histérico-teoldgico sobre la Mistica Ciudad de Dios en relacién con
la Causa de canonizacion de la Venerable Maria de Jesus de Agreda [@LBJjo 1993, p. 296.
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maculada y sor Maria se asocian a la fundadora de las concepcionistas, Santa Bea-
triz de Silva, en un lienzo del convento de la citada Orden en Osuna (Sevilla). Alli
encontramos, en una pintura ovalada, a la Virgen con el Nifio, ni mas ni menos que
la Inmaculada franciscana y bajo ella, a ambos lados a la Venerable Agreda con li-
bro y pluma y la fundadora, entonces sin beatificar, en actitud orante y estatica.
Santa Beatriz, por su parte, ofrece el libro dedgla y Constituciones de la Or-

den encuadernado en ricas pastas rojas. Respecto al modelo mariano, hemos de re-
cordar que aquel modelo tiene su explicacion a la luz de la doctrina franciscana,
gue dio lugar a un tipo propio en la representacion de lo que entonces se denomi-
naba como el misterio de la Purisima Concepcion de la Virgen. Sabido es que la
Orden franciscana hacia pintar y esculpir a la Inmaculada con el Nifio Jesus en los
brazos y particularmente fuera de Espafia, en donde se le representa con el Nifio en
los brazos y éste con la cruz-lanza, hiriendo en la cabeza a la serpiente. La rama
concepcionista alin mas, si tenemos en cuenta que su fundadora, Santa Beatriz de
Silva, afirma que la Inmaculada siempre se le aparecia con su Hijo Santisimo en
los brazos. Esa tradicion ha llegado hasta nuestros dias, en insignias, breviarios y
medallas. Todavia podemos ir mas alla en el caso concreto de la Madre Agreda,
concretamente tras el andlisis de algunos textosMeéstaca Ciudad de DiasEn

un articulo publicado en la revistachivo Agredanpel Padre Andrés de Ocerin-
Jauregui, sefala pautas para trasladar al mundo de las imagenes lo que sor Maria
escribe en torno a la Inmacul&d#&n él pone de manifiesto, siguiendo los conte-
nidos teoldgicos de aquella obra que la imagen de la Inmaculada Concepcion debe
representarse con la majestad soberana de la reina del universo y Madre del Verbo
encarnado y para ello se debera poner al Nifio en los brazos d&.NEadadcono-

grafia estaria justificada en otros textos en los que sor Maria nos presenta a la Vir-
gen, no sélo triunfante sobre el dragdn, sino con su Hijo para demostrar el triunfo
en plenitud sobre el pecado.

Entre los destacados ejemplos en que la Madre Agreda figura con ilustres
concepcionistas, figura un gran lienzo en forma de rectangulo apaisado que actual-
mente se custodia en el Museo de Sevilla 'y debe proceder de algin convento fran-
ciscano de la ciudad. Se trata de una Apoteosis de la Inmaculada, obra realizada, en
torno a 1740, por Domingo Martinez, el mas destacado de los pintores de la prime-
ra mitad de la centuria en SevitleSu discurso iconogréfico resulta complejo, aun-
gue con un claro contenido de glorificacion o triunfo de la Inmaculada Concep-
cion. El centro lo ocupa la Virgen, de inspiracién murillesca, rodeada de angeles

30. A. CceriN JAUREGUI, La Inmaculada de la Venerable Agreda. Su iconogradia«Archivo
Agredano» (1924) 1013-1015.

31. Ibid., pp. 1014.

32. E. \VaLDIviESO, Historia de la pintura sevillanaGuadalquivir, Sevilla 1986, pp. 311s. y 8r8
Caras, Domingo MartinezSevilla 1982, p. 52.
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con distintos atributos, alusivos a su pureza. A izquierda y derecha podemos distin-
guir sendos grupos, respectivamente, unos en la gloria y otros en un nivel terreno.
Los que pertenecen al terreno celestial, son los Padres de la Iglesia y San Andrés a
la izquierda y San Francisco con otros santos franciscanos a la derecha. Entre estos
ultimos, identificamos a San Buenaventura con muceta de cardenal, a San Pascual
Bailon con la eucaristia y a San Juan de Capistrano con el estandarte rojo. Todos
ellos van provistos de pluma de escritores, queriendo mostrar como en sus obras
trataron sobre Maria y defendieron su concepcion inmaculada. Los que aparecen
en el nivel inferior, en la zona de la izquierda del espectador, son Duns Escoto con
muceta blanca de doctor en teologia y cuatro papas, tres de los cuales seran Pablo
v, Gregorioxv y Alejandrovii. Este ultimo habré que identificarlo con el que por-

ta un gran documento, seguramente el privilegio para celebrar el oficio de la Inma-
culada para Espafa y sus territorios europeos o con I&Bllildtudo omnium ec-
clesiarum de 1661, de la que trataremos, al comentar los frescos de la escalera de
la Tota Pulchrade Lorca.

A la derecha, encabeza el grupo la Venerable Maria Jesus arrobada ante la
Virgen y dispuesta a escribir; detrds de ella, aparecen tres monarcas espafioles, Fe-
lipe v, Carlosi y Felipev, todos ellos con gran manto con los blasones de Casti-
lla-Ledn, pequefia capa de armifio, espada, cetro y corona. Los rostros de los tres
son facilmente identificables por su fisonomia. Su presencia se debe a razones ob-
vias, Felipev por haber mantenido correspondencia con sor Maria y defendido
con todas el misterio ante la Ciudad Eterna, Carfos haber ordenado a las uni-
versidades espafiolas responder a las tesis contrariddistiade la Sorbona y
Felipev por haber asumido como obligacién de la corona, la defensa del misterio,
con hechos bien significativos como la fundacion de la Universidad de Barcelona
gue incluian la obligacion de jurar la defensa concepcionista, o el haber logrado de
Roma la BulaComisi nobispor la que toda la Iglesia celebraria, a partir de 1708,
la fiesta de la Inmaculada Concepéidhas caracteristicas formales del lienzo nos
ponen de manifiesto el saber hacer de Domingo Martinez, como habil compositor,
buen colorista y creador de una pintura de amable aspecto, vistos y de€orativa

La presencia de sor Maria en un complejo programa inmaculista se hace ain
mas patente en los frescos que decoran la escalerdata Rulchradel convento
franciscano de la Virgen de las Huertas de Lorca. La decoracion de aguel conjunto
se llevo a cabo, en 1758, bajo la iniciativa y con el programa disefiado por un reli-
gioso de la casa, fray Pedro Morote Pérez-Chuecos que publicé entre otras obras:
Antigliedad y blasones de la ciudad de Loeditado en Murcia en 1741 y una co-

33. S. SraTTON, La Inmaculada Concepcion en el arte espafia.c., p. 113.
34. E. \ALDIVIESO, Historia de la pintura.,, o.c., pp. 312-313.
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leccion de sermones, en dos volimenes, bajo el Niovedades de la Nueva Gra-

cia de Marig aparecidos en Murcia en 1753 y 1755, respectivamente. El tdado
ciscano fallecio en Lorca, en 1763, a los ochenta y tres afios de edad, convencido
de que el dogma de la Inmaculada se declararia muy pronto. La oportunidad de
aguel conjunto resulta obvia en unas circunstancias que ya presagiaban la designa-
cion de la Inmaculada Concepcion como patrona de Espafia y sus dominios por
Clementexii, a instancias de Carlos

Sobre la base de las piezas de oratoria antes citadas, Manuel Mufioz ha dado
lectura al programa iconogréfico de los frescos de la es€afmmaiendo de mani-
fiesto el peso agredano, no sélo por la presencia de sor Maria Jesus, sino por el
mensaje que se traduce de todo el programa, realizado por alguien que conocia per-
fectamente los contenidos deMistica Ciudad de DiasAsi lo evidencian las pin-
turas del casquete de la clpula en donde se representa la Jerusalén celeste, segun el
capitulo 21 del Apocalipsis, a una con un texto de sor Maria en una inscripcién que
reza «1YSTICA CIUDAD DE DIOS. ABISMO DE LA GRACIA. MILAGRO DE SU OMNIPO-
TENCIA», ni mas ni menos que las palabras que aparecen en los titulos de la obra
magna de sor Maria. En el centro de la misma béveda leemos un texto de inspira-
cién agredana, en referencia a la Inmaculada y la Trinigd3I®0O DE NUESTRO
BENEPLACITO». En un &mbito inmediato, en una pequefia béveda, se encuentran
pintados ocho volimenes deNHstica, para insistir en la inspiracién y deuda del
programa iconogréfico. En una zona hoy pintada de color neutro, hubo en su dia
una pintura de sor Maria escribienddMstica, que completaba otros dos pasajes
de su vida que si se han conservado, de las que nos ocuparemos al tratar de otras
escenas. Aln se conserva la inscripcion identificativadei&RVA DE DIOS SOR
MARIA DE JESUS DE AGREDA.

En los lunetos de los muros de la caja de la escalera, se pintan distintos mo-
tivos, sin que falten San Juan Evangelista o la Inmaculada con San Francisco y
Santo Domingo. De gran interés es de la Inmaculada venciendo al dragén infernal
con una lanza, bajo el escudo de la casa real espafiola. Por debajo, encontramos a
una serie de religiosos defensores del misterio inmaculista, encabezados por el pro-
pio San Francisco de Asis, alado cual serafin, con su estigma en el pecho, pluma en
la mano derechay en accién de ayudar a Maria a rematar al monstruo demoniaco.
A la derecha de la Virgen, se han representado a Duns Escoto, el Papa Alajandro
y San Buenaventura con muceta cardenalicia y alado, como San Francisco. A la iz-
quierda del espectador, encontramos a Felipgor Maria y el Padre Alva. Las ra-
zones de eleccion de todos ellos parecen bastante evidentes. La presencia del fun-

35. M. Mufioz CLARES, El convento franciscano de la Virgen de las Huertas. Historia e iconogra-
fia de un templo emblematico y de su imagen titiiarcia 1996, pp. 99s.
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dador de los franciscanos ayudando a Maria a vencer al maligno es bien significa-
tiva del fervor inmaculista de los franciscanos a lo largo de toda su historia. El rey
Felipeiv, con bastén de mando y toison de oro —atributo interpretable en clave in-
maculist&8—, porta un papel en el que leemao&:NsS.P Alexandrovii», en alu-

sion a las peticiones que hizo el monarca a favor del misterio inmaculista que aca-
baria con la promulgacion de la Bula de 1661. Detras del rey vemos a la Madre
Agreda, cuyo rostro y tocas son visibles, por estar situada en un plano posterior en-
tre el rey y el siguiente personaje, el Padre Alva y Astorga. Este Ultimo destaco en el
sigloxvii, por sus escritos favorables a las tesis inmactifistasno lo atestiguan

los libros que hay en una estanteria situada detras de él, en la que figuran varias de
sus obrasOpera Theologica, Opera Philosofica, Armamentarium Seraphicum, In
Magnificat, Biblioteca Virginal., ademas de los cuatro tomos que porta con sus
manos con los titulos dgol Veritatis, Radii Solis, Nodus indisolubiligMilitia
ConcepcionisEl Padre Alva fue un auténtico paladin de la Inmaculada. Quizas,
nadie en el mundo haya escrito tanto a favor del misterio inmaculista. En 1640, pu-
blicé un opusculo tituladél magnifico Reyno de Castilla, Patron singular del so-
berano Misterio de la Inmaculada Concepcion de N. S. La Virgen Maridonde

dice que mas de dos mil seiscientos hombres de cultura habian defendido posicio-
nes inmaculistas y que cuatro franciscanos habian reunido el material para publi-
carlo en eArmamentarium Seraphicuem varios volimenes, que a la postre, que-
daron en uno solo, aparecido en 1649. La lista de aquellos prohombres se daria a la
imprenta en 1663, bajo el titulo déilitiae Inmaculatae Conceptionis Virgines
Mariae, contra Malitiam originales infectionis peccati

Sobre el grupo de personajes, se han escrito los siguientes versos: «Del mis-
terio en la creencia / Ninguna a esta triple gana /Y tanto su culto agencia / Que no
omiten diligencia / Felipe, Maria (de Jesus) y Alva» y «Espafia siempre el sagrado
/ De este Misterio pregona /Y esta Gran Reyna le a dado / Al verle en tal alto gra-
do / Tu dilatada coron&

Los personajes del lado contrario estan encabezados por Duns Escoto, con-
versando con la Virgen, dirigiéndole estas palabras: «Dignare me laudare te Virgo
Sacrata. Damichi (sic) virtutem contra hostes tuos», a lo que Maria le contesta:
«Scote: Bene scripsisti de me: per te vivit Gloria Mea». Escoto, como ya se ha in-
dicado., fue un destacado tedlogo que vivid entre 1265 y 1308, por su defensa de la
pureza de Maria. No podia faltar Alejangnopor la promulgacion que hizo en di-

36. L. Reau, Iconografia del arte cristiano. Iconografia de la Biblia. Antiguo Testameénitovol. I,
El Serbal, Barcelona 1996, p. 274.

37. N. EERez La Inmaculada y Espafi&al Terrae, Santander 1954, pp. 248-249 yQ\ilkbz, El
Padre Alva y Astorga y sus escritos inmaculisées«Archivo Ibero-Americano» (1955) 497-594.

38. M. MuRioz CLARES, El convento franciscano, o.c., p. 107.
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ciembre de 1661 de la budallicitudo omnium ecclesiaryren la que hablaba de

la antigliedad de la creencia del misterio inmaculista, de su desarrollo desde tiem-
pos de Sixtav y de como ya pocos catolicos dejaban de profesar aquella creencia.
En la parte resolutiva del documento se leia: «Renovamos las constituciones y de-
cretales promulgadas por nuestros predecesores, especialmente poryRatde
gorioxv, a favor de la creencia mantenida de que el alma de la bendita Virgen Ma-
ria, desde el momento de su creacién y de la infusion dentro de su cuerpo, fue
embellecida por la gracia del Espiritu Santo y preservada del pecado original, y a
favor del culto y de la fiesta que se celebra, de acuerdo a esta piadosa creencia, en
el honor de la concepcion de la misma Virgen, Madre de Bid>mismo Alejan-

drovi concederia a Espafia, en diciembre de 1664, el privilegio de celebrar de pre-
cepto el Oficio y Misa de la Inmaculada Concepcién y poco mas tarde se hizo ex-
tensiva la gracia para todos los territorios europeos de Espafia. Con estas
decisiones parecia desbloquearse el tema, después del decretal de 1644 que habia
prohibido el uso por escrito de la palabra inmaculada para describir la concepcion,
lo que habia dado lugar a protestas en Espafia y a la publicacAmmaehenta-

rium Seraphicum et Regestum universale tuendo titulo Inmaculatae concepcionis
por parte de los franciscanos, en este caso por el famoso Pedro de Alva yAstorga
Finalmente, San Buenaventura tendréa su presencia justificada en este y otros con-
juntos ligados a los frailes menores por ser el mayor teélogo y «segundo fundador»
de los franciscanos, al que se le lladpnator seraficd™.

No cabe duda, como afirma Manuel Mufioz, que este ciclo y programa in-
maculista exigian un gran conocimiento teolégico e histdrico, con un manejo tex-
tual y simbdlico que iban desde las numerosas letanias que se rezaban en las igle-
sias del momento, hasta las elaboradas argumentaciones teolégicas con numerosas
citas a la revelacion bibli#aTodos esos requisitos los poseia el Padre Morote,
pues nada mejor que la lectura de los textos de sus sermones para comprender y
valorar en toda su extension el conjunto de pinturas de Lorca.

Un buen nimero de los personajes que hemos visto en los frescos del con-
vento franciscano de Lorca, vuelven a aparecer en otra pintura que decora la cabe-
cera del antiguo convento franciscano de Almeria, actualmente parroquia de San
Pedro Apdstol. En un templo neoclasico con un altar mayor del mismo estilo, des-
taca en la cabecera la representacion de la Inmaculada, recibiendo la gracia de Dios
Padre y del Espiritu Santo junto a un dindmico San Miguel que alancea a un mons-

39. S. SraTTON, La Inmaculada Concepcion en el arte espafija.c., p. 83.

40. Ibid., p. 81.

41. L. REau, Iconografia del arte cristiano. Iconografia de los santos, vol. i, Barcelona 1997,
pp. 251-254.

42. M. MuRoz CLARES, El convento franciscano, o.c., p. 108.
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truo infernal de varias cabezas. A uno de sus lados, encontramos la Expulsion de
Adan y Eva, para contraponer el pecado, como por una mujer entré en el mundo y
por otra llegaria la salvacion, ademas de ensefiar que Maria fue concebida sin el
pecado original, emanado de la actuacién de nuestros Primeros Padres. Al otro
lado, bajo San Miguel, encontramos un tema que se viene denominando como la
Ofrenda de los franciscanos y la corona de Esparia a la Inmaculada Cori€epcion
Aporte y cooperacion al misterio, mas tarde, dogma concepcionista. En un primer
plano aparece arrodillado el monarca Carlpson manto real de armifio, el toisén

de oro y la condecoracién de la Orden que lleva su nombre, fundada en 1771, ofre-
ciendo la corona a la Virgen y la Madre Agreda sentada, junto a un bufete en el que
hay varios libros y el tintero con la pluma. Detras encontramos un Papa, que se ha
identificado con Sixtav#4, y cuatro franciscanos. Respecto al Romano Pontifice,
creemos que debe tratarse de Alejamdrgoor las razones expuestas anteriormen-

te 0, quizés, el propio Clementst que concedio el patronato de la Inmaculada
para Espafa a propuesta de Canlo&l segundo franciscano con birrete y muceta
cardenalicia, sostiene una maqueta y pluma, el siguiente es Duns EBoatoro
Subtilis apoyando su mano sobre un par de libros de la mesa de sor Maria. El que
sigue ha sido identificado con San Antonio de P&dparo debe ser el Padre Alva

y Astorga, el mismo que aparece en la escalera de Lorca, en este caso mostrando
un libro abierto que sera el famo&otmamentarium Seraphicuf El altimo, sin
atributo de ninguna clase debe ser el guardian del convento el Padre fray Manuel
Rabadan.

En tierras de Nueva Espafia este tipo de pinturas que conmemoraban la de-
claracion del patronato de la Inmaculada sobre Espafia y sus posesiones tuvieron
amplio eco, algunas en forma de carros triunfales, en donde la imagen de la Inma-
culada va tirada por sus defensores, entre ellos la Madre Agreda, Escoto, San Fran-
cisco, San Buenaventura y el Padre Alva. Asi aparece en un lienzo del crucero del
convento de San Francisco de San Martin de Texmelucan, en el Estado de Puebla,
obra del pintor Juan Manuel lllanes de 17.7De algunas obras de este maestro
para Tehuacén y Tlaxcala nos dan cuenta los historiadores de la pintura novohispa-
n&®. El lienzo es de grandes dimensiones y presenta a la Inmaculada alada bajo la
mirada de Dios Padre en un solemne carro rococo, tirado por personajes de la fa-

43. A. GL ALBARRACIN, El templo parroquial de San Pedro, antigua iglesia de San Francisco de
Almerig Griselda Bonet Girabet, Almeria-Barcelona 1996, pp. 137-139.

44, bid., pp. 137-138.

45. Ibid., p. 138.

46. S. SRATTON, La Inmaculada Concepcion en el arte espafia.c., p. 93.

47. R. FERNANDEZ GRACIA, Iconografia de sor Maria de Agredao.c., p. 162.

48. M. ToussaINT, Pintura colonial en MéxicdJniversidad Nacional Autbnoma, México 1990, p. 194.
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milia franciscana o inmaculistas que toman unas elegantes cintas rojas para hacer
andar al carro. En la parte superior unos angelotes presentan el escudo franciscano
con los brazos cruzados de Cristo y San Francisco. Abren el cortejo el propio rey
Carlosii y el Papa Clementeil, en alusién a la declaracion del patronato de la In-
maculada sobre las Espafias. Siguen San Luis de Francia con la corona de espinas
de Cristo y otro monarca. En el siguiente registro encontramos a Santa Clara y la
Madre Agreda, mientras que al final se disponen San Francisco de Asis, San Bue-
naventura con muceta cardenalicia y Duns Escoto con muceta blanca, propia del
doctor en teologia. Por detras de estos tres asoma un franciscano anciano y dema-
crado que sera San Pedro Alcantara.

Para finalizar con las composiciones en que la Inmaculada est4 asociada a la
Madre Agreda y a otros de sus defensores, nos detendremos en una estampa tardia,
realizada con el mismo fin de conmemorar el patronato de la Inmaculada para Es-
pafia y sus dominios. Se trata de un grabado, realizado en 1791, mediante el proce-
dimiento de la talla dulce, obra del maestro Vicente Capilla y Gil, por dibujo de
Bautista Sufier, muestra la de los reyes Felip€arlosii y Carlosiv, junto a Ale-
jandrovi y Clementexin, ademas de destacados defensores del futuro dogma.
Alli, en un rincén y sedente sobre su bufete, encontramos a la Madre Agreda, con
la mirada a lo alto, en donde se encuentra la Inmaculada Concepcion con la Trini-
dad, en una gloria de angeles y santos. El texto que acompafa a la estampa parece
directamente inspirado en los textos de sor Maria, pues al menos en sus primeras
lineas, se adapta a los grandes temasMéstica Ciudad de Dias

La leyenda del texto inferior, ordenado en dos partes, en torno al escudo de
la monarquia borbdénica reza: &Bufier lo inv. y dib. en 1791. Ad devat.p. D. J.
R.P.C. ¢ Capilla lo g. en Vat.afio 92 LA INMACULADA/ CONCEP.N DE MARIA SSA
/ DEDICADAAN.° CATHO.° MONARCA/ EL SRD.N CARLOSIV. QUE DIOS G?/ De<rip-
cion historial de la Estampa, en que muestra la |, como 1&¥T318.¢ honra & Ma-
ria SS™derramando é.sobre su Alma en el / primer ifde su Immaé.Concep!
Lo 1, que todos los angeles adoran & Mari&@®$$.i1, que todo el género humano
implora su amparo / en la desgracia del pecado: LAlgunos de los Patriarcas y
Santos g.profesaron / particular devocion aa8S™ en este dulce Mysterio. Lo
V. Toda la Iglt Cath?/ congregada en el°SConc® Trid.°, que con tres Presitde-
termina en la Sess. / V. no estart 8152 comprehendida en el Decreto del pecado
orig.! Lo vi. Los / muchos Pontificeségzoncedieron @ singulares, i expidieron
Bulas & afavor de la / Concepmmac?de M2SS2 Lo vii AlgunosAA.DD. de to-
dos los Estados y Vni#Cath?, en especial las de Espafa, que escrivieron / & fa-
vor del Mysterio y le defendieron public&mo vin Los Reyes Catft.q.2 mas / se
distinguieron en la devocion a esteldysterio, e impetraron Bulas i®gen su ho-
/ nor i defensa, como el'&elipeiv de Alex°® vii, el St Carlosii de Clemxui, el /
Mater Immac2 nombrandola Patrona de su distif@rden i de sus Reynos en su
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Hijo y / Monarca el SD." CARLOS v, a quien se pe puede aplicar Post ipsum su-
rrexit Filius senatus. Ec. 4P»

El mentor de esta estampa ha quedado en el anonimato de las iniciales de su
nombre y apellidos. Orellana nos dice que tras esas letras se encuentra el Padre
Joan Roig, monje cartujo de Porta-C8eé quien se deberé la invencién del pro-
grama iconogréfico y del texto que acompafia a la composicién. Del dibujante Juan
Bautista Sufier, sabemos que era valenciano y discipulo de la Academia de San
Carlos. Recibid la aprobacién en pintura en 1769, consiguiendo algunos premios y
llegd a ser Académico de Mérito en 1797. Tras el fallecimiento de Manuel Cama-
rén, solicitd la plaza de Teniente-Director de pintura. El dibujo, firmado al dorso,
de la composicidn que nos ocupa se encuentra en el Museo de Bellas Artes de Va-
lencig™. El grabador Vicente Capilla (Valencia, 1767-Valencia, post. 1817) fue
alumno de Luis Planes en la Academia de San Carlos de su ciudad natal y concur-
s6, precozmente al premio de pintura convocado por la citada institucion. En 1789
obtuvo distincién en la especialidad de grabado, posteriormente perfeccioné sus
estudios en Madrid con Manuel Monfort. Su obra se adapta a la tradicién, con una
gran importancia en su produccion de la tematica relfgiosa
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