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S,in necesidad de conceptualizacion andlitica alguna el pueblo
latinoamericano viene, a través del tiempo, creando su cancién, hija
de ese genuino mestizaje, fuente inagotable de policromias y voces,
de formas y contenidos, hija del negro, del indio, del europeo y del
emigrante del mundo después.

Canto, expresion de su realidad, de sus costumbres de su paisa-
je, de su vida y de su muerte. Canto que cuando: vigente, colectivo,
espontaneo, ejemplar; cuando: no oficial, no aristocritico, no urba-
no, es folklore, saber del pueblo, permanente y anénima expresion.
Es su voz mds representativa, su historia viva.

“Es el reflejo de su realidad, en él se transparentan todos los
aspectos de la vida en el proceso de su desarrollo y de su lucha”. Y
por esto, también es posible evidenciar en el folklore una expresion
de clase, un ataque y una defensa, una opresion y una resistencia,
como sefiala Carvalho Neto, una expresion progresista, a veces inclu-
sive de protesta y otra reaccionaria, también racista.

En este marco se desarrolla el canto latinoamericano, en un ca-

mino que dificilmente pugda escapar a la misma realidad, a una rea-
lidad de lucha social. No pretendo ahondar en este tema, menos
acercarme a un andlisis cientifico de causas y proyecciones aprioris-
ticas, sin embargo creo que este es el punto de partida que nos per-
mitird reconocer la evolucion de la cancién del pueblo, el folklore
que verdaderamente expresa su sentir de clase, sus necesidades y
también su paisaje y su ambiente, de esas raices surge inagotable la
voz del continente. Una voz que a través del tiempo ha estado pre-
sente en sus manifestaciones en sus formas mas puras adn en la pro-
yeccion que reproduce el ambiente y la tradicion, al tiempo que pro-
fundiza su contenido liberador, y en la Nueva Cancion, que contra-
puesta al tradicionalismo indGtil, se nutre de hondas raices para cons-
truir un canto vanguardista (en forma y contenido) que apegado a su
identidad latinoamericano, denuncia y testimonia la realidad.

Esta es la voz del pueblo en clara contradiccion con aquella
otra que utiliza el contenido de la opresion y el '‘tipiquismo for ex-
port”,

Intento decir que la nueva cancion es el resultado de un proce-



so en el que es posible distinguir dos partes o etapas (que pueden

producirse con cierta simultaneidad) la etapa del rescate de los valo-

res folkloricos y la etapa de creacion de la nueva cancion propiamen-
te.

a) La etapa de rescate de los valores folkloricos: el folklore es
el eterno punto de arranque y llegada de la cultura universal. Lo uni-
versal tiene en su base a lo fokklorico y lo folklorico es eternamente
universal. Es el modo de reconocerse de un pueblo, en la diversidad.

El pueblo accede a su identidad plena con el desarrollo de lo
propio como universal—propio, tipico, unico, aungue no homoge-
neo. Pero el folklore trasciende el chato esquema del conservaduris-
mo tradicionalista del frasco hermético.

Penetrar en su urdimbre, adentrarse en su médula como sujeto,
innovador y activo, es tarea natural, necesaria e historicamente fun-
dada.

El rescate de lo folklorico aparece en esta etapa como priorita-
rio no por mero interés antropologico, sino por la plena conviccion
anticolonialista del artista que entiende la necesidad de que el pue-
blo se identifique con su propia cultura, fortaleciendo sus raices y su
personalidad, haciéndose menos vulnerable al bombardeo aculturi-
zante del imperialismo. Se comienza a desarrollar asi lo que Carlo
Vega llama proyeccion folklorica refiriéndose a *‘todas esas distin-
tas actividades que aprovechan el conocimiento de los hechos folklo-
ricos”, él nos habla de una proyeccion politica, aquella que interesa
a la ciencia de gobernar, de proyeccion etica, que interesa a lo moral
y se encarga de sefalar y distinguir lo desdenable y lo progresista en
el folklore y por fin, de una proyeccion estética que atane al arte na-
cional,

Nace asi la cancion de proyeccion folklorica en todo el conti-
nente, reproduciendo el estilo, el cardcter y el ambiente propio de la
cultura popular; enrigueciendo esta expresion con la introduccion
del arreglo vocal e instrumental, utilizando armonia consonante y
disonante, contrapuntos y hasta procedimientos contemporaneos en
algunos casos.

A través de esta renovacion se dota a lo folklorico de una ma-
yor vigencia y la voz de Latinoamérica, con su esperanza y su “futu-
ro"’, corre por su cauce.

Claro esta que la etapa de la proyeccion folkldrica no esta ago-
tada, mas aln, se encuentra confundida con a nueva cancion repre-
sentando su rajz mas fuerte.

b) La etapa de creacion de la nueva cancion propnamente Tal
vez como parte misma de este proceso amplio de recuperacuon apa-
rece la nueva cancmn proplarrlente til como una expreston mas po-
litica, resultado de las circunstancias reales por las que atraviesa La-
tinoamérica, |"masacre de Plaza de Mayo en Buenos Aires, Argenti-
na, caida de Peron, comienzo de una época turbulenta en la que, se
suceden una tras otra dictaduras militares interrumpidas por cortos

periodos constitucionales, que impondran un estado de persecucion
que dura hasta nuestros dias; caida del gobierno de Joao Goulart en
Brasil y comienzo de una dictadura que durara 15 afios, intervencion
norteamericana en Santo Domingo, guerrillas en Perd, en Colombia
y en Bolivia, mds tarde en Venezuela y América Central matanza
de| Tlatelolco en México, triunfo y caida de la Unidad Popular en
Chile, comienzo de la dlctadura de Banzer en Bolivia. En esta epoca
de vnolentas contradicciones, de confrontaciones sociales y pol iticas,
nace el Movimiento de la Nueva Cancién Latinoamericana™.)

Nace como una voz consecuente con las causasdel pueblo dis-
puesta a denunciar su realidad, a testimoniar los hechos, a compamr
la lucha y a perpetuar las \m:umas Construida sobre Ia proyecclon
folklérica, como parte de ella misma, revitaliza la expresion mis ge-
nuina del pueblo, siendo en algunas regiones mds folklorica y en
otras més ciudadana y experimental, impera el sentimiento latino-
americanista, la necesidad de construir *“La Patria Grande", se fun-
den influencias, se intercambian instrumentos y ritmos, la problerni-
tica es casi idéntica desde Cabo de Hornos hasta el Rro Grande, la
realidad de la opresion esta generalizada pero también la del trlunfo
hay dolor, pero también alegria.

Se recrea de lo mas hondo de las raices y en franca contraposi-
cion al “tradicionalismo”, al falso folklore, al rescate de lo viejo y
reaccionario, le opone lo vigente, lo necesario, lo nuevo y progresis-
ta. Tal vez por esto sea vilido el nombre de Nueva Cancion.

Estas dos etapas no se cumplen esquemdticamente en tiempos
especificos, ni siquiera con particularidades absolutamente diferen-
ciadas, mds bien se comportan como una continuidad respond;endo
como sefala Franz Fannon a dos estadios del arte en el pais depen-
diente: primero el artista (intelectual) colonizado se aboca al rescate
de su folklore y sus tradiciones mis representativas como forma de
lucha concreta contra el colonizador, mds tarde cuando esta etapa se
encuentra superada y el pueblo se ha identificado con su cultura, el
intelectual comienza a incorporar elementos foraneos revirtiendo su
contenido, seguro de que ya no son instrumentos de dominacién.

Es por esto que aunque en Latinoamérica no se encuentre su-
perada la primera etapa por Fannon sefialada es posible encontrar en
la Nueva Cancién elementos forineos: europeos y norteamericanos
sin que representen dominacion cultural.

ﬁ NUEVA CANCION LATINOAMERICANAJO

Es imposible sefialar con exactitud cuando se origina la nueva
cancién tal como la hemos definido. Su creacion responde a un pro-
ceso dindmico y natural, a una toma de conciencia como ya hemos
visto, no responde a una tactica especifica sino a una circunstancia
vwencﬂl Es arte en lucha de clases, y es creado por el artista del
pueblo que toma su posicion en la lucha.

Su origen tiene que ver con lo que pasa en cada pais social y
politicamente. El mayor indice de cultura de un pueblo coincide
con el punto mds alto de la lucha de clases; Cuando el pueblo toma
conciencia de su condicion de explotado y lucha para revertirla,
como sefiala Gramnci.

Quizi por esto el epicentro de la nueva cancion haya sido Sud-
américa por las importantes luchas sociales que se dieron prim:lpal-
mente en la década de los sesenta; sumado a esto, la -
bre esta cancién de la cultura de los pueblos incamos noB!u
milenario de guerras y zampofas de paisajes ay-estju ‘de




quebradas, con su dolor a cuestas, con su fuerza y su esperanza, Es-
tos dos elementos unidos determinaron que sudamérica haya cultiva-
do, desde el principio, una nueva cancién fuerte, que primero fue,
de alguna manera, espontanea y mis tarde respondio a determinadas
instancias organizativas: Movimiento de la Nueva Cancién Chilena,
Nuevo Cancionero Argentino, etc.

El producto de este movimiento se difundio rdpidamente por
toda Latinoamérica, llevando en sus letras la denuncia, el testimo-
nio, toda una realidad enmarcada en la rica vertiente musical, del
altiplano, y por los ritmos, quizd mis ciudadanos, de Uruguay, cen-
tro de Argentina y Chile.

El triunfo de la Unidad Popular en Chile fue elemento primor-
dial de desarrollo artistico—cultural y cred las vias apropiadas que
permitieron la difusion de su cancién. Unido a esto la recorrida por
Latinoamérica de varios grupos y solistas argentinos, uruguayos, chi-
lenos y en menor medida la propia difusion discografica, contribuye-
ron a desplegar formas y contenidos que motivaron y fructificaron
en iniciativas semejantes, claro esta que en algunos de estos paises, y
en virtud de su propia realidad ya comenzaban a gestarse movimien-
tos coincidentes.

La caida de la Unidad Popular y el agravamiento de la repre-
sion en todos los paises del drea, obligaron la salida masiva de artis-
tas e intelectuales en general, fortaleciendo ain mas los vinculos con
el resto del continente y aportando nuevos elementos a una nueva
cancioén, que ya era realidad en la mayoria de los paises latinoameri-
canos.

El fenémeno de la nueva cancion sudamericana marcd a la can-
cion de todo el continente, no por el mero aspecto formal, por la be-
lleza de la msica o por la apreciable presencia de las melod ias ances-
trales con su inmensa riqueza intrinseca, sino, y esto debe quedar
bien claro, por el contenido politico de su expresion total, del cual
Latinoamérica toda se hizo eco, por solidaridad y porque encontra-
ba en la causa de los pueblos hermanos su propia causa, una misma
lucha contra un mismo enemigo.

Tal vez esto explique el por qué surjen grupos y solistas que
cultivan un acervo folklérico, que segin las criticas de la reaccion
nacionalista, no les pertenece.

Es importante aclarar que la cancion cubana, resultado de su

precursora revolucion, solo fue difundida (en el tiempo de gestacion
de la nueva cancion latinoamericana) en forma reducida, consecuen-
cia del estricto control del imperialismo sobre la heroica Isla. Situa-
cién que ha sido, en gran medida, superada, como veremos mas ade-
lante.

Es probable que no tenga que ver ancestralmente una quena o un
charango en Centroamérica, pero es que estos no llegaron gratuita-
mente por obra y magia de la casualidad, sino que acompafiaban
todo el sentimiento de lucha de los pueblos y eso si gue es una ge-
nuina expresion de toda Latinoamérica en la cual la misica es vehi-
culo.

Esta influencia (si cabe el término) sudamericana, incentivé la
creacion de movimientos de la cancion en diversas regiones, que si
bien en un primer momento aceptaron estas influencias, fueron
poco a poco encontrando su manera mds propia de expresion, reco-
giendo y recopilando su folklore y su misica popular, construyendo
su propio canto, reflejo de su realidad social y politica.

Se escuché con fuerza la cancion de Bolivia, Perd, Ecuador, Co-
lombia, Venezuela, en la que se testimoniaba su propia problemati-
ca, viavilizada en ritmos y melod ias de las mds genuinas ra ices.

A partir de 1975 recrudece la situacién politica en Centroame-
rica. Se libran heroicas luchas contra el imperialismo y sus aliados
nacionales, Guatemala, El Salvador y Nicaragua se enfrentan a san-
grientas dictaduras anquilosadas en el poder por mas de cuarenta
afios en algunos casos. Los ejércitos ordenan tremendas masacres
contra la poblacion, se ven fortalecidos por la ayuda norteamerica-
na; el pueblo organizado combate en los cerros y ciudades, la situa-
cion econémica se hace insostenible. En Panama se afianza el senti-
miento antimperialista de un pueblo que ve ocupada parte de su pro-
pia tierra por el invasor. Honduras también estd bajo las garras del
“jguila negra’. Costa Rica con una historia socialdemacrata, mode-
lo del capitalismo, también se ve de alguna manera inmersa en la
contienda.

Se desarrolla un espiritu de solidaridad centroamericana. La lu-
cha en Nicaragua se coloca en su punto culminante, se unen a ella
internacionalistas de todo el mundo.

El canto centroamericano es reflejo vivo de esta situacion, surje
con toda su furia como expresion de combate, su alta creatividad
coincide con la lucha, estan presentes los sones, la mazurca con ma-
rimba, guitarras y malinche, se encuentran incorporados el bombo
del sur, los bongoes, tumbadoras y timbales del Atlantico,

Se inaugura un canto que también fue milenario, viene del grito
mismo del hombre, rueda por las playas tropicales, por el verde cafe-
tal, por el rio y la montafa, por esa extrafia conjuncion de pinosy
palmeras, de rostros negros y blancos, de manos abiertas al futuro.

Centroamérica muestra al mundo su canto, hijo de su misma
lucha, padre de su voz de tiempa.

Lleno de riquezas formales, fundiendo su ra;z con la de toda
América, con el sur, con las Antillas y hasta con el norte. Ensefiando
al mundo su alegria, su confianza, su dolor a veces, pero su triunfo
siempre, su manana floreciente y su consecuencia en el combate.

Este proceso es tal vez coincidente con la difusion casi masiva,
en algunos paijses, de la Trova Cubana, con su experiencia, su conse-
cuencia y su calma, ella marca esta vez a la Nueva Cancion Latino-
americana; aporta incondicionalmente a la expresion del continente.

Sumando la experiencia de la vieja trova, la nueva generacion
de artistas nacidos en la revolucion impulsan uno de los movimien-
tos mis importantes por su contenido y originalidad, que ha llegado
a enriguecer el panorama de la cancion del pueblo todo.

Puerto Rico y Panama aportan sabor y denuncia, con gracia,
con fuerza y claridad, con ironia, desde una “Bomba” o un ‘“‘tam-
borito”, desde un *‘merengue’’ o la misma “salsa’ |a critica al “‘dgui-
la’ esta presente, lo conocen muy bien y no le temen,



Mis al norte, México con su canto milenario es activo militante
en la solidaridad centroamericana. Su propia problematica, en me-
nor medida, esta presente en sus letras, y con su riqueza cultural
aporta incondicionalmente al canto del pueblo. Su gran diversidad
de especies musicales constituyen una policromia de paisajes sono-
ros en fuerza inagotable.

Es posible arriesgar la hipotesis de que tal vez, en la actualidad,
el epicentro de la Nueva Cancion sea Centroamérica y el Caribe,
como otrora lo fue Sudameérica, Respondiendo a sus luchas sociales,

a la construccion de su mafiana y a su ritmo recuperado para el can-
to.

En todo caso lo que es seguro es que el espectro del canto cada
vez es mas amplio y a él se incorporan y aportan cada pais con su
pasado, con su presente y con un futuro promisorio que es de toda
Latinoamerica.

Brasil merece un capitulo aparte, su desarrollo cultural y musi-
cal es inmenso; su arte es expresion viva de su rico folklore, de sus
tradiciones propulsores de su inagotable creatividad .

Razones basicamente idiomaticas y en menor medida formales,
motivaron que la cancion brasilefia transitara un camino paralelo al
de la cancion latinoamericana, pero sin influirse mutuamente, con
objetivos similares han desarrollado un trabajo en el mismo sentido,
pero no se ha logrado la sincretizacion de sus expresiones.

En los dltimos afios ha habido varios intentos por lograr esta
interactuacion, esperamos que se haga una realidad a corto plazo.

ALGO SOBRE SU CONTENIDO
|, Y CONSIDERACIONES
NCION FINALES

Verdaderamente vivo en tiempos sombr jos
es insensata la palabra ingenua

una frente lisa revela insensibilidad

el que rie es que no ha oido ain

la noticia terrible

aln no le ha llegado

Que tiempos estos

en que hablar sobre arboles

es casi un crimen

porqgue supone callar sobre tantas alevosias

Bertolt Brecht

En la anotacién sobre los origenes de la Nueva Cancion en
Ameérica Latina aparecen, a grandes rasgos, sefialados sus contenidos
generales:

— La busqueda de la identidad cultural. (Entendida como un

todo en donde convergen el folklore y la cultura popular en su

mis amplio sentido) El rescate de lo folklarico como fuente

de la genuina expresion del pueblo. La reafirmacion de la

cultura popular y la reidentificacion con sus valores. Conte-

nidos generales: Tradiciones, costumbres, mitos creencias,
leyendas, testimonios, rebeldia, etc.

—  El reflejo de la realidad como forma misma de modificarla, por

un lado la denuncia de la explotacion del hombre por el hom-

bre, el testimonio de la pobreza y el hambre, la denuncia de

la represién, la critica social, la critica al mundo de consu-

mo, y por otro: el canto a los combatientes populares cai-

dos, el canto de esperanza, de futuro, el canto de amor al

hombre, de hermandad latinoamericana y los cantos de

construccion de la nueva sociedad: a la alfabetizacion, a los
martires y héroes, a laincentivacion de la produccion etc.

Presente en ambas vertientes los temas libres de contenido liri-
co, hasta las visiones existenciales, inclusive fantasticas, con tra-
tamientos infinitos sin desdefiar los humoristicos.

Como se vera los contenidos de la Nueva Cancion, presen-
tados aqui insuficientemente y con gran ligereza, son innume-

rables; quiza su diferencia con otras expresiones radique prin-
cipalmente en su enfoque.

Seria imposible abstraerse e ignorar el odioso e impreciso rétu-
lo de “cancion de protesta’ con que muchas veces se ha denomina-
do a la Nueva Cancion, es obligatorio diferenciar ambas expresiones.
La protesta implica debilidad, los hippies remosaron esta cancién
alld por los sesenta, como forma de enfrentarse al conservad urismo
de sus mayores, de criticar su forma de vida, y de manifestarse, en
términos bien generales y ambiguos, por la paz y no por la guerra.
Su debilidad esta expresada en la misma posicion que asumen frente
al mundo, son jovenes ‘‘indefensos”, de una *gran bondad”, que fu-
man marihuana, que protestan si, pero que son incapaces de propo-
ner una salida concreta, de superar su inmenso individualismo y asu-
mir una posicion colectiva consecuente.

La Nueva Cancion en su denuncia trae implicita la propuesta de
un mahana mejor, de una sociedad donde todos sean iguales, donde
no exista explotacion, donde el hombre sea libre. Claro esta pro-
puesta no esta presente como una receta de cocina sino sutilmente
implicita.

Su gran fuerza es la verdad misma, sin necesidad alguna de
acentuarla o de variaria. La adversa realidad de nuestro pueblo esel
argumento mas contundente.

Al comienzo de este trabajo dijimos que el nuevo canto (en la
mayoria de los paises latinoamericanos) es arte en lucha de clases, al
estar comprometido claramente con ¢l pueblo en el combate estd
asumiendo su rol modificador, tomando su posicion en la lucha, dis-
parando sus balastraducidas en conciencia y agitacion.

La Nueva Cancién no protesta, la Nueva Cancion pelea.

Esta afirmacion es a la vez una expresion de deseo, la cancién
del pueblo no puede ser nostdlgica, tiene la urgencia de la lucha que
no se lo permite, sus adversidades deben ser asimiladas sin individua-
lismo, con confianza en el futuro, sin escepticismo, mostrando la
alegria del combate, la esperanza certera del maiana, solo asi serd
expresion verdadera del pueblo, nuestro pueblo que ya, con el sol de
frente, ha empezado a caminar. _m

Nota aclaratoria:
En el nimero 8 de Escena en el Articulo de La Nueva Cancion
en Costa Rica, los titulos:
* E] contexto histérico—social del canto popular en Costa Rica”
y “Antecedentes del canto en Costa Rica" fueron escritos por
el socidlogo y misico costarricense Manuel Monestel.
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