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““All we are saying is give
peace a chance”.
(Lennon, McArtney)

Los iiltimos afios de 1a década de
los sesentas representan dentro del pano-
rama mundial de occidente, un periodo
en el cual las juventudes, fundamental-
mente, dan un salto en su vision del
mundo, pricticamente desde la Il Guerra
Mundial. Se inicia una busqueda de un
lenguaje que exprese el malestar de un
conjunto de valores considerados deca-
dentes, y al mismo tiempo se revalorizan
una seric de codigos y elementos del
mundo natural y cotidiano. Al grito de
“Venceremos” (We shall over come) y a
partir del cuarteto de Liverpool entre o-
tros, el hombre de esta década pedird un
poco mds de poesia en sus clases de dl-
gebra, asi como la presencia de una flor
en su habitat de concreto. Luego vendrd
Paris 68, Tlatelolco, la guerra de Viet-
nam, la asuncién de religiones y habitos
orientales; y el movimiento hippie en los
Estados Unidos como sintesis de muchas
de estas actitudes de busqueda.

Luego, oficialmente fueron insti-
tucionalizados estos valores por conside-
rarlos contraproducentes para el status
quo, de cada sociedad en que se genera-
ron. Y asi, este proceso por el que cami-
naron Joan Baez, Bob Dylan, Las Fresas
de la Amargura, If, la reivindicacion de
Sacco y Vanzetti y muchos mas en los
inicios de los afios setentas, siguio en los
afios siguientes un periodo de comercia-
lizacién y deteriorizacion de las manifes-
taciones populares (disco, el punk, etc.).
Asi, a un proceso de auténtica expresion,
vino una presencia de superficialidad,
snobismo y droga inteligentemente esti-
mulados por el sistema dominante.

Esta coyuntura historica que im-
plicé un fuerte crescendo y un intenso
decrecimiento después, tuvo sus implica-
ciones en el caso Costa Rica. Si bien es
cierto que un buen sector de la pobla-
cién costarricense aplaudio la soez que-
ma de discos de los Beatles en la plazole-
ta de La Soledad, luego que afimaron
que eran mds conocidos que Jesucristo;
otro sectot inici6 un camino de bisque-
da en el reencuentro de nuestras tradicio-
nes v en la insercién de Costa Rica con el
acontecer latinoamericano y mundial.
Asi la biisqueda de una expresion artis-

tica comprometida con la realidad cultu-
! erica Lafind, se comienzaa
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1973. Pero al igual que la coyuntura
mundial antes sefialada, se presenta anos
mas tarde, un auge y decrecimiento de
las manifiestaciones populares en Costa
Rica. En esta década la mayoria de los
creadores e intérpretes sefialardn y enri-
quecerin la creacion y permanencia de
un teatro de dimension popular. No solo
resulta importante el surgimiento de o-
tras salas, de un grupo oficial y de nue-
vos grupos teatrales sino también la aper-
tura del teatro al gran publico del pais.
Un rasgo que caracterizara esta ¢é-
poca sera la posibilidad de nuevos signos
_Eﬁ_;_ﬁ—c/ﬁ_ﬁ_fmﬁ teatral del pais. Uno de
ellos queda constituido por el proceso de
popularizacion del hecho escénico. El
teatro sale de la sala reducida, a los par-
ques, al aire libre, a las comunidades ru-
rales. Recuérdese para tal efecto “El se-
fior Elmo”, “Teofilo Amadeo”, *‘Las Fis-
gonas de Paso Ancho”, “La Cobija”, “La
Invasién”, “La Familia Mora”, “A ras
del suelo”, “1934”, etc., obras de moti-
vacion popular sin sacralizacién alguna a-
cerca de un concepto de teatro estable-
cido tradicionalmente por poética algu-
na.

Otro signo de estos afios es la po-
sibilidad de la creacid lectiva_ como
respuesta ante las necesidades sociales
del pais. Se dirigen fundamentalmente
fres obras de creacion colectiva: “La In-
vasion”, “La Cobija” y “Libertad, Li-
bertad” sobre problemdtica costarricense
y latinoamericana. Esto representard un
enorme reto ¥ a su vez un nuevo concepto
de estética ya que en esta posibilidad
creadora, el quehacer artistico implicard
diferentes facetas que se reparten a todo
2lgrupode trabajo. Asi se hablara de in-
vestigadores, recopiladores, redactores,
etc. que se preocuparin en conjunto de
brindar una vision revisada y coherente
del mundo que se propusieron crear.

La posibilidad de un teatro popu-
lar que invadiera nuestros parques, pla-
zas, tribunas, fabricas, escuelas y univer-
sidades da sus mejores resultados en los
inicios de la pasada década.

A este proceso de creciente ¥ de
marcada popularizacic'm teatral siguid o-
tro signo muy distinto. Si se parte en

medida de la necesidad de un apo-
yo estatal en cuantoa politica cultural y
financiera, el estado costarricense no
brindé el suficiente apoyo, no solo por
carecer de sustento econoémico, sino fun-
damentalmente, por no poseer una ade-
cuada vision del arte y del quehacer cul-

tural en general. Se estimulé de una ma
nera aislada el teatro, a la Sinfénica Juve-
nil, a la compaiifa lirica, segin el gobier-
no de turno, sin existir una continuidad
coherente con el devenir historico del

als. :
P Otra causa esencial en el proceso

de despopularizacion del teatro fue la ani-
quilacién del teatro al aire libre del Mu-
seo Nacional y todas las posibilidades de
expresion que se efectuaban en €l (Cierre
estatal).

El proceso de despopularizacion
por parte de nuestros gobernantes no es
un tema nuevo. Al finalizar el siglo XIX,
con la iniciativa de los cafetaleros de
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na me entendia
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un arte de raices europeas hasta practica-
mente Ia década de 1960 inclusive. En &
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epoca actual se carece casl por completo
de un teatro auténticamente popular que
exprese el sentir de las diferentes clases
marginales de nuestra sociedad. Es de re-
conocer la labor que durante varios anos,
un grupo de aficionados realizo a través
de busquedas, realizaciones, etc. que sé
han concretado hoy dia junto con el va-
lioso aporte de algunos extranjeros.

Al devenir la década de 1970 sur-
ge de nuevo intentos de un desarrollo de
teatro popular en el pais. Se lanza el tea-
tro a la calle por medio de actores-jugla-
res y de obras de creacion colectiva por
ejemplo. El gran piblico de todos los
sectores asiste a teatro lleno a las tempo-
radas de verano al aire libre. Los grupos
de estudiantes universitarios toman de
sorpresa al piblico capitalino y le mues-
tran, mediante el signo escénico, sus pro-
pios valores e intereses. Cabe destacar @
este respecto las manifestaciones tea
trales de esta década a raiz de problemas
sociales tales como: La Contratacion de
Alcoa (1970), la crisis presupuestaria de
nuestras universidades a lo largo de toda
la década, la problemitica de la Coopera-
tiva del Silencio, la huelga del ICE
(1976), las primeras creaciones del grupo
“Purruja” a raiz de las elecciones de
1970 y de la problematica nacional a¢
tual en “Invasién” del grupo “‘Tierrané:
gra” en 1973.

~~  Sin embargo este auge crecienté
| en materia de populgrizacion tenderd 2
desaparecer. A pesar de existir un buen
grado de libertad ideologica en el pais,
esta libertad resulta relativa ya que una
forma de impedir la buena marcha de es°
tos grupos es no tomarlos en cuenta des
de un punto de vista oficial y econoit

. En algin sentido también debe consi-
derarse la orientacion inequivoca de 105
grupos de un teatro popular necesard”

Crear un coliseo para las manifestaciones
artisficas ais, se sacralizo y en algu-
ia medida se definio lo que.s¢ entencia

mente profesional, ya que el interés Pt~ -

mordial debe ser comunicarse con su P¥
blico mds allé de lo convencionalment®
aceptado como vilido dentro del panor®”
ma teatral. Hasta aqui estas notas infe
pretativas sobre la polémica década anter
rior en nuestro pueblo costarricense- El
terreno de discusion y enriquecimien
al respecto queda abierto. ®
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