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Marcos Andrés Vierge /2

RESUMEN

El articulo muestra una serie de acontecimientos, principalmente musicales, que tuvie-
ron lugar desde finales de los afios cincuenta en Pamplona. A través de la investigacion
bibliografica y documental se relacionan diversos artistas, especialmente musicos, es-
pafioles y extranjeros, algunos de los cuales participaron en los Encuentros de Pamplo-
na 1972 (en adelante: Encuentros). Las conclusiones indican que fue determinante la
intervencion de la familia Huarte, como mecenas de los Encuentros y que Pamplona
tuvo desde finales de los afios cincuenta una actividad musical vinculada a las nuevas
tendencias que a través de los Encuentros situaron a Espafia en la «postmodernidad».

Palabras clave: Encuentros de Pamplona; Félix Huarte; Luis de Pablo; Grupo Alea;
Fernando Remacha.

LABURPENA

Artikuluak hizpide hartzen ditu joan den mendeko 50eko hamarkadaren bukaeraz ge-
roztik Irufiean izan ziren hainbat gertakari, batez ere musika arlokoak. Ikerketa biblio-
grafiko eta dokumentala baliatzen da hainbat artista espainiar eta atzerritar erlaziona-
tzeko: musikariak dira gehienak eta haietako batzuek 1972ko Irufieko Topaketetan parte
hartu zuten (aurrerantzean: Topaketak. Ondorioek erakusten dute Huarte familiaren
esku-hartzea erabakigarria izan zela, Topaketen mezenasak izan ziren aldetik, Irufiean
joan den mendeko 50eko hamarkadaren bukaeraz geroztik bazela joera berriei lotutako
jarduera musikal bat eta Topaketek «postmodernitatean» kokatu zutela Espainia.

Gako hitzak: Iruneko Topaketak; Félix Huarte; Luis de Pablo; Grupo Alea; Fernando
Remacha.

ABSTRACT

The article shows a series of events, mainly musical, that took place since the late fifties in
Pamplona. Through research, bibliography and documentary, various artists are related,
especially musicians, Spanish and foreign, some of whom participated in the Encuentros
de Pamplona 1972 (hereinafter: Encuentros). The conclusions indicate that the interven-
tion of the Huarte family was decisive, as a patron of the Encuentros and that Pamplona
had since the late fifties a musical activity linked to the new trends that through the En-
cuentros placed Spain in the «postmodernity».

Keywords: Encuentros de Pamplona; Félix Huarte; Luis de Pablo; Grupo Alea; Fernan-
do Remacha.
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3/ Encuentros de Pamplona 1972: preludio, fuga y allegro

1. INTRODUCCCION. 2. PRELUDIO. 3. FUGA. 4. ALLEGRO. 5. CODA. 6. LISTA DE
REFERENCIAS.

1. INTRODUCCCION

Pamplona, como escenario singular para la celebracién de un evento de tal dimension
como los Encuentros, constituye el preludio necesario para comprender unos eventos de
caracter multidisciplinar y multicultural, contrapuntos estéticos y artisticos que de algin
modo fueron imitados por parte de una poblacion carente de formacion, pero abierta a
la libertad creativa, entendida como simbolo de la libertad politica que estaba por llegar.

El principal objetivo de este trabajo consiste en mostrar una serie de acontecimientos,
principalmente musicales, que tuvieron lugar en Pamplona desde finales de los afios
cincuenta y que culminaron con los Encuentros'. No consideramos que los factores
detallados en este texto fueran directamente determinantes de los Encuentros. Por el
contrario, se trata de mostrar una serie de conexiones entre diversos artistas alrededor
de la familia Huarte y de Pamplona, lo que visto con perspectiva ayuda a entender un
desenlace final como el de los Encuentros. Como objetivo secundario, el articulo incide
en algunos aspectos significativos de lo que fueron los Encuentros, interpretando en
algunos casos las palabras de algunos protagonistas de los mismos.

Para nuestro proposito, nos servimos de la investigacion bibliogréfica, fuentes docu-
mentales (memorias de actividades de conciertos del Museo de Navarra y documenta-
cion epistolar), prensa historica y un testimonio autoetnografico.

1 Aunque para el propésito del estudio nos centramos en lo sucedido en Pamplona, existen acontecimientos
narrados fuera de la capital de Navarra que se relacionan con el tema tratado.
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Marcos Andrés Vierge /4

El texto se estructura con unos apartados cuyos términos son musicales, colocados con
intencionalidad de forma y contenido. En primer lugar, el término «Preludio» se utiliza
de manera metaforica y el propdsito es mostrar conexiones entre artistas y eventos que la
literatura sobre el tema ha tratado en parte de manera individual y que en todo caso re-
flejan algunos aspectos culturales que sitian a una ciudad como Pamplona en la punta de
las «vanguardias». En segundo lugar, con el término «Fuga» queremos simbolizar con un
concepto musical la gran diversidad de propuestas que tuvieron lugar en los Encuentros?.
En tercer lugar, el término musical «Allegro» se refiere al tempo musical y al caracter. Su
inclusiéon como encabezamiento de la tercera seccion del cuerpo central del articulo alude
tanto a la estructura del articulo como a lo expuesto en su contenido®. Como aportaciéon
se presenta un testimonio autoetnografico relacionado con lo expuesto en los apartados
«Fuga» y «Allegro». Por ultimo, el término musical Coda supone la conclusion de una
obra, un final que en muchas ocasiones contiene alguna idea de superacion respecto a
las principales ideas expuestas previamente. Las conclusiones del trabajo aportan en este
sentido una reflexion sobre la institucionalizacion del arte de «nueva creacion».

Aunque este articulo no tiene como objetivo realizar un estado de la cuestion de los
Encuentros, principalmente porque lo que aporta es un relato construido de diferente
manera a lo ya investigado, sin embargo, consideramos pertinente citar algunos estu-
dios de referencia®. En su tesis doctoral, Silvia Sddaba (2013) estudio el contexto his-
toérico de los Encuentros y el mecenazgo que hizo posible dicho evento. Otros trabajos
suyos profundizan en la gestacion de los Encuentros (Sddaba, 2017), asi como en una
retrospectiva que aborda mas de quince entrevistas a sus principales protagonistas y
otros tantos ensayos realizados por especialistas (Carbé et al., 2017).

Por su parte, la tesis doctoral de Ivan Lopez (2016) presenta un estudio sobre los
Encuentros desde un enfoque mds politico. Lopez aporta un listado de veintiséis refe-
rencias bibliograficas, si bien siete de ellas pertenecen a él mismo. De todas ellas, desta-
camos el libro de la exposicion celebrada en el MNCARS (Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia) con motivo de su 25 aniversario (Frances & Huici, 1997). Algunas de
sus aportaciones, como las de José Luis Alexanco (1942-2021), Llorenc Barber (1948),
Fernando Huici (1952), Javier Maderuelo (1950) o Pedro Manterola (1936-2016),
constituyen una sintesis de los Encuentros desde enfoques diferentes’.

Sin duda, tanto el trabajo de Sdadaba como el de Lopez son referencias indiscutibles
para comprender lo sucedido en los Encuentros. No obstante, por el caracter del relato

2 No pretendemos abordar en profundidad este asunto. Sin embargo, la diversidad de propuestas que se dieron
en los Encuentros, subraya la importancia de que ello sucediera en Pamplona, conectando asi este tema con el
anterior apartado.

3 Una de las estructuras tipicas de la musica barroca consta precisamente de preludio, fuga y allegro. Asi, son
estas tres secciones las que constituyen el cuerpo central del presente articulo.
Otros trabajos se citardn posteriormente en los otros apartados.

Mas adelante, destacaremos ciertas ideas expresadas por algunos de estos autores. Damos mds relevancia a
este catalogo por estar cronoldgicamente mds proximo a los Encuentros y tratarse de una primera reflexion
histérica sobre dicho evento.
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5/ Encuentros de Pamplona 1972: preludio, fuga y allegro

del presente estudio, asi como por su estructura, nos limitamos a sefialar algunas de las
principales conclusiones de la investigaciéon de Lopez.

En primer lugar, destacamos una consideracion sobre el publico asistente a los En-
cuentros®:

No era tanto un publico que pedia propuestas especificas relacionadas con el arte
conceptual o la musica electrénica, como una poblacién necesitada de conexiones
con el exterior, de acontecimientos donde ejercer la opinién, el gesto, el aplauso o
la condena mas radical sin recibir a cambio el peso de la ley (Lépez, 2016, p. 390).

De lo que se deduce, en segundo lugar, la interpretacion en clave politica que tuvieron
los Encuentros, en su vision mas radical: «el franquismo y su respuesta» (p. 392); desde
un posicionamiento diferente, su conexion con el «mayo del 68», en cuestiones que sin
duda alguna tienen que ver con la «conquista» del espacio publico por parte de artistas
y publico, en ocasiones confundidos entre ellos (p. 394).

En tercer lugar, desde un punto de vista estético, Lopez destaca la gran variedad de
propuestas presentadas y cita a Isidoro Valcarcel (1937), sefialando que «después no
se ha hecho nada que le llegara a la suela de los zapatos, aun teniendo democracia y
progreso econdémico con el subsiguiente apoyo estatal» (p. 398).

En cuarto lugar, se subraya la idea de que los Encuentros supusieron de algin modo la
entrada en Espafia de la «Modernidad» y con ello, el cambio estético de algunos artistas
del momento, aunque ello supusiera un hecho del algin modo ahistérico (pp. 398-399).

Finalmente, la investigacion de Lopez destaca el hecho de que en los Encuentros el
arte fue utilizado como una herramienta para poder expresar lo que no se podia en
otros lugares, como, por ejemplo, en las universidades; y concluye con una visién que
supone en definitiva una reflexion histérica a dichos eventos:

Y como todo mito, se construyoé a base de falsedades, inexactitudes y medias ver-
dades. Se narrativizd para convertir entonces lo politico y lo artistico; lo privado y lo
publico; la ficcidn y la realidad; lo colectivo y lo personal; lo estético y lo econdmico;
en un mismo texto, susceptible de ser leido de maneras diferentes, incluso contra-
puestas (p. 405).

2.PRELUDIO
La pregunta fundamental que hace necesario este apartado es la siguiente: ¢cudles

fueron los factores que determinaron la posibilidad de que en Pamplona tuvieran
lugar los Encuentros? Algunas cuestiones han sido ya tratadas por otros autores, prin-

6 Ello se relaciona con el testimonio autoetnogréafico que aportaremos en el tercer apartado.
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Marcos Andrés Vierge /6

cipalmente la presencia en Pamplona de la constructora «Huarte y Cia», cuyo fun-
dador fue Félix Huarte Goni (1896-1971)7. Zubiaur (2004, p. 254) expone algunas
circunstancias del clima cultural de Pamplona desde 1952 que ayudan a entender el
contexto cultural de una ciudad espafiola, capital de provincias, en los afios sesenta.
En todo caso, nada de lo expuesto es comparable con el contexto cultural entonces
de ciudades como Venecia o Darmstadt, poblaciones donde se celebraban eventos
semejantes. Como expone Zubiaur (p. 255), el factor determinante para que tuvieran
lugar los Encuentros en la capital de Navarra radicé en la presencia en Pamplona de la
familia Huarte, principalmente el empresario Félix Huarte Goiii y la especial sensibi-
lidad de su hijo Juan Huarte Beaumont (1925-2018) hacia el arte y la musica. Ambas
disciplinas se juntaron en dicho proyecto de la mano Luis de Pablo (1930-2021) y José
Luis Alexanco (1942-2021). Aunque los vinculos que se establecen a continuacion se
refieren especialmente a musicos, sin embargo, existen igualmente relaciones intere-
santes entre personalidades tan relevantes como Jorge Oteiza (1908-2003) y Fernando
Remacha (1898-1984).

Uno de los hechos fundamentales para comprender la educaciéon musical y también
la vida musical de Pamplona a finales de los afios cincuenta tiene que ver con la puesta
en marcha del Conservatorio Pablo Sarasate de Pamplona en 1957. El patrocinio de
Félix Huarte y la recuperacion de su «exilio tudelano» del compositor tudelano Fer-
nando Remacha fueron claves en el inicio y desarrollo del centro musical pamplonés
(Andrés, 1998, pp. 213-220). Al ano siguiente, en 1958, se creé la «Catedra Félix
Huarte», con el objetivo de realizar una serie de cursos que pudiéramos considerar de
«extension», alcanzando algunos de ellos, como es el caso de las Semanas Gregoria-
nas, una duracién en el tiempo y éxito de estudiantes de toda Espafia muy estimable
(Flamarique, 2011).

La inauguracion de dicha catedra mostraba claramente que se trataba de una inicia-
tiva con amplios objetivos y de manera especial, con el empefio de recuperar un tiem-
po perdido en la ensefianza musical. Las palabras del critico musical Enrique Franco
(1920-2009) recogidas en el diario Arriba Espafia (Huarte, 3 de septiembre, 1958),
reflejan la relevancia que para una de las figuras mas representativas de la critica
musical espafiola de aquellos afios tenia la recién inaugurada «Catedra Félix Huar-
te»: «la primera que se da en Espafia y que debe servir de ejemplo y avanzada que se
adopte en otras latitudes espafiolas». Con motivo de la inauguracion de la catedra, se
organizé un curso en varios dias con la participacion del pianista Franz Peter Goebels
(1920-1988), Enrique Franco, el compositor Oscar Espla (1886-1976), la pianista Pi-
lar Bayona (1897-1979) y el guitarrista Narciso Yepes (1927-1997). Para el propdsito
de nuestro estudio son mds relevantes las conferencias del pianista aleman y del critico
musical, pues abordaron temas y compositores de la musica del siglo XX, como son
Igor Stravinsky (1882-1971), Paul Hindemith (1895-1963), Béla Bartok (1881-1945)

7 Dejamos en este texto los asuntos politicos vinculados a la familia Huarte, asi como la politica cultural de
la dictadura. Para una vision biografica de Félix Huarte (1896-1971) recomendamos el trabajo de Paredes
(1997).
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71 Encuentros de Pamplona 1972: preludio, fuga y allegro

o Anton Webern (1883-1945)8. Todo ello aparece narrado en las cronicas firmadas por
Huarte (sic) (1958) en Arriba Esparia, en diferentes dias. En la Gltima conferencia, En-
rique Franco introdujo a los espectadores en los origenes de la musica concreta y elec-
tronica, aunque sin tratar las tendencias y compositores mas actuales del momento.

Por tanto, los autores tratados reflejan la elipsis que ocasioné la guerra civil espa-
nola, la ruptura entre generaciones y la autarquia cultural. Efectivamente, se trata de
compositores cuyos postulados emergieron en la primera mitad del siglo XX y por lo
tanto, no de compositores de «nueva creacion» en la década de los cincuenta, cuyas
tendencias tenian que ver con la musica concreta, electrénica, etc’.

El mecenazgo de Huarte con el conservatorio se gestioné siempre a partir del filtro de
Remacha. El compositor navarro encontré en el empresario navarro un total receptor a
sus solicitudes. Cabe destacar en este sentido, todo lo referido a la creacién de un nuevo
local para el conservatorio (Andrés, 1998, pp. 233-235). En la inauguracién del mismo,
en 1963, se otorg6 la medalla Alfonso X el Sabio a Félix Huarte, que precisamente en
ese mismo afo se jubild, entrando a participar en la politica de Navarra como Vicepre-
sidente de la Diputacion Foral de Navarra.

Desde 1959, Remacha era miembro de la junta de Juventudes Musicales. El compo-
sitor tudelano colabord junto a Miguel Troncoso Sagredo (1903-1987), quien desde
1953 a 1967 pertenecio a la Institucion Principe de Viana, en la organizacion de una
serie de seminarios y conciertos musicales realizados en el Museo de Navarra en el que
se impartian conferencias y se ofrecian conciertos'’. Incorporamos ahora un fragmento
de una carta escrita por Troncoso el 28 de febrero de 1959 y dirigida al compositor

8 Es significativo que Paul Hindemith fue un referente en la pedagogia de la armonia para Remacha y que Igor
Stravinsky fue su compositor referencial desde el punto de vista de la composicion.

9 Nos sumamos aqui al pensamiento de Tomas Marco (2007) cuando se refiere a que los términos de «van-
guardia», «trasvanguardia», «modernidad» y «postmodernidad», de algiin modo hoy en dia no significan
algo totalmente preciso y son ya historicos. El siguiente parrafo explica esta idea referida en concreto al
concepto de «musica contempordnea» y «vanguardia» (pp. 21-22): «No es que mucha musica contempora-
nea no se siga refiriendo a la vanguardia, sino que el concepto lineal, rupturista y progresivo que significaba
la vanguardia historica hace mucho que salt6 en mil pedazos. Desde luego que la mayoria de los creadores
musicales siguen intentando hacer algo nuevo, pero lo nuevo y la vanguardia ya no son conceptos coinci-
dentes».

10 Puede consultarse en el archivo del Museo de Navarra las memorias de actividades realizadas en la década
de los sesenta y también setenta. No obstante, estos documentos son muy breves y apenas se concretan los
datos. Ademds, no hay memoria de todos los afios. Existe documentacién de los afios 1962, 1963, 1969,
1970 y 1971. En concreto la memoria del afio 1962 hace referencia a una serie de conciertos organizados por
el Conservatorio Pablo Sarasate; la memoria de 1963, tan solo a la realizacion de conferencias y conciertos;
la memoria de 1969 a la celebracion en el mes de abril de una serie de conferencias y conciertos a cargo de las
«Juventudes Musicales de Barcelona», de musica estereofénica, «audiciones que se vieron muy concurridas»;
la memoria de 1970, a una audicién de musica estereofénica a cargo de la empresa Llorach Audio, S. A. de
Barcelona, audicion a la que asistié numeroso publico; por ultimo, la memoria de 1971, se refiere tan solo
a un concierto de musica sacra. Por otra parte, aunque no existe documentacién sobre 1972, afio de los En-
cuentros, en el entorno del Museo de Navarra tuvo lugar un concierto de txalaparta dentro de los actos de
dichos Encuentros. Agradecemos a Mercedes Jover, jefa de la Seccion del Museo de Navarra, la informacién
sobre esta documentacion.
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tudelano que refleja el interés de los dos por hacer algo comparable a lo que se estaba
haciendo en Madrid!!:

Los estatutos son para nosotros, aunque esta en estudio su modificacién en el sen-
tido de que desaparezcan los socios de numero. Y que solamente haya dos clases de
socios, vy que la eleccion de cargos en la Junta Nacional se haga por delegaciones y
no por socios. Como los estatutos se hicieron cuando existia solamente la delegacion
de Madrid, se han quedado un poco anticuados.

En ese mismo afio, 1959, tal y como relata Andrés (1998, pp. 218-220), Fernando
Remacha obtuvo una beca, esta vez, de la Fundacién Juan March para visitar cuatro
conservatorios europeos, con el fin de actualizar en la medida de lo posible el conser-
vatorio de Pamplona. Para nuestro estudio, resulta interesante que Remacha visito el
estudio electronico de la RAI en Milan para conocer al compositor Bruno Maderna
(1920-1973) e invitarlo a venir a Pamplona para dar una conferencia sobre musica
electrénica. Probablemente Remacha tenia ya noticias de la figura de Bruno Maderna,
quien, en 1957, en el Festival de Darmstadt present6 su obra instrumental Ukanga, apli-
cando recursos de la musica electronica. Remacha compartié con Jorge Oteiza (1908-
2003) el proyecto de traer a Maderna, pues ambos artistas estaban en contacto y en
este caso interesados en conocer las nuevas tendencias de la musica electrénica (Andrés,
2010, p. 80). Como sefala Andrés,

El proyecto con Maderna no prospero, pero en cambio, en noviembre de 1961,
acudid por primera vez a Espafia, en concreto a Pamplona, dentro de una serie de
conciertos organizados en el Museo de Navarra y coordinados por Fernando Rema-
cha uno de los mayores representantes de la musica electrénica del siglo XX: Karl-
heinz Stockhausen (1928-2007), que ya en 1957 habia escrito una obra referencial de
la musica de la modernidad: Gruppen (p. 76).

El critico musical del Diario de Navarra, Fernando Pérez Ollo (1998, p. 101), se ha-
cia eco de este acontecimiento (y otro previo), en un articulo publicado con motivo del
centenario del nacimiento de Fernando Remacha:

Aquellas Juventudes Musicales nos dieron una tarde memorable. El 16 y 17 de fe-
brero de 1962 vinieron Luis de Pablo y el pianista Pedro Espinosa, con obras de Berg,
Schoenberg, Webern, Boulez, Stockhausen, Frando Evangelisti, Mestres-Quadreny
v el mismisimo Luis de Pablo. Pero la sesién que quedara para la historia fue la con-
ferencia concierto de Stockhausen, Karlheinz Stockhausen, en Pamplona, en el salén
de actos del Museo de Navarra. Sucedio el sabado 25 de noviembre de 1961 [..] Stoc-
khausen tenia 33 afios y en aquellos momentos era para los enemigos de la musica

11 Incorporamos un fragmento de esta carta en el anexo 1. Este documento me lo entreg6 la hija del compositor
tudelano, Margarita Remacha, recuperado al vaciar la casa de sus padres en la calle Olite de Pamplona, y fue
entregado al archivo del Conservatorio Superior de Misica de Navarra, incorporado a otra documentacién
como Carpeta Z/B-10. Con posterioridad, el conservatorio navarro leg6 en 2020 su documentacién de archi-
vo al Archivo de la Musica y las Artes Escénicas de Navarra (AMAEN).
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9/ Encuentros de Pamplona 1972: preludio, fuga y allegro

serial el musico mas vulnerable. Remacha acompafi¢ todo el dia a Stockhausen por
la ciudad. Segun le oi contar divertido mas tarde, anduvieron a la busqueda de una
campanita afinada necesaria para una de las obras en cinta magnética que oimos.

Angel Medina relata que Stockhausen inauguré el curso 61-62 del Aula de Misica
del Ateneo de Madrid, dirigida por Fernando Ruiz Coca, con una conferencia titulada
«Invencion y descubrimiento». Tal y como senala Medina, Stockhausen ya habia pasa-
do por Pamplona, llamado por Fernando Remacha (Medina, 1987, p. 378). Este dato
ofrece una mejor perspectiva de lo que estaba sucediendo en Pamplona en aquellos mo-
mentos. Hay que tener en cuenta que la musica electronica existia tan solo desde 1953,
cuando Hans Hartmann, director artistico de la Westdeust Rundfunk de Colonia fundé
el estudio para la musica electronica dirigido por Herbert Eimert (1897-1972). Por lo
tanto, habia una inquietud por parte de artistas como Oteiza y Remacha, asi como de
compositores de la generacion del 51, como Agustin Gonzalez Acilu (1929), por al-
canzar las dltimas propuestas estéticas que sucedian en Europa. En este dltimo caso, el
compositor de Alsasua fue beneficiado por una beca de la Institucion Principe de Viana
para acudir a estudiar a Italia (Andrés, 2015, pp. 206-209). En este hecho, las figuras de
Remacha y Huarte fueron nuevamente claves. Como igualmente claves lo fueron para
la ayuda que recibi6 el pianista Antonio Baciero de Félix Huarte. El fragmento siguiente
muestra una parte de una carta de Fernando Remacha dirigida al empresario navarro el
6 de noviembre de 1962, dando cuenta del viaje a Viena y subrayando la importancia
de mantener la ayuda econémica de Baciero'?:

Yo me limito en esta carta a darle breve cuenta de mi viaje a Viena rogandole que,
en su préximo viaje a Pamplona me permita ampliarle mis impresiones recogidas de
los profesores de Baciero. Entre-tanto (sic) le agradeceria, Don Félix, que me adelante
su opinidén sobre lo que le escribo para podérsela hacer llegar a Baciero que esta
muy impaciente, como Vd. puede suponer, por conocerla.

Terminamos este apartado mostrando sucesos y relaciones entre artistas a través del
tiempo, aunque sin utilizar un criterio cronolégico'. La familia Huarte subvencion6 la
creacion del primer laboratorio de musica electronica de Espafa, dirigido por Luis de
Pablo con su grupo Alea, creado en 1965™. A su vez, Luis de Pablo fue presidente de
Juventudes Musicales durante los anos 1960-1963. En 1962, el compositor vasco acudi6
a Pamplona, al Museo de Navarra, para un seminario musical organizado por Fernando
Remacha. Desde 1959, Fernando Remacha inici6 la organizacion de una serie de con-
ciertos que se programaban en el Museo de Navarra, algunos de ellos, con el objeto de
imitar lo que se estaba haciendo en Madrid a través de Juventudes Musicales. Al mismo

12 En los anexos 2 y 3 presentamos dos cartas que al igual que la presentada en el anexo 1 nos entregé la hija
del compositor tudelano. Posteriormente fueron entregadas al «Archivo» del Conservatorio Pablo Sarasate
(carpeta 4/A4) y (carpeta 4/B-3). Finalmente, en 2020 el conservatorio leg6 esta documentacién al AMAEN.

13 Ello permite comprender mejor las conexiones entre los diferentes hechos y artistas. No obstante, aportamos
en el anexo 4 una linea de tiempo que resume dichos acontecimientos que sobrepasan los Encuentros.

14 Para una mayor informacion sobre estos y otros acontecimientos vinculados a Luis de Pablo, véase: Maire
(2018).
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tiempo, Remacha supo encontrar ayuda econémica del empresario navarro Félix Huar-
te. Juan Huarte, su hijo, era ya mecenas protector de un artista de gran potencial, Jorge
Oteiza (1908-2003). Un afio antes, en 1961, el artista de Orio y el compositor tudelano,
estuvieron implicados en la llegada a Pamplona del principal representante de la musica
electronica del momento, Karlheinz Stockhausen, quien colaboré posteriormente en el
proyecto Alea, creado por Luis de Pablo, a la postre, organizador de los Encuentros. La
ausencia de Jorge Oteiza en los Encuentros la explica Lopez (p. 340) por la invitacion a
los mismos que recibié Eduardo Chillida (1924-2002), artista con el que estaba profun-
damente enemistado. Por otra parte, una carta de Fernando Remacha dirigida a Jorge
Oteiza el uno de enero de 1961, revela que el compositor navarro estaba en contacto con
el artista vasco para hacer la banda sonora del documental Operacién H, una pelicula
sobre las empresas de la familia Huarte, cuyo rodaje comenzé en junio de 1963. Sin em-
bargo, la musica del film, la compuso Luis de Pablo, siendo interpretada por el pianista
canario Pedro Espinosa (1934-2007), de gran proyeccién entonces en Alemania, muy
sensible con la musica «contemporanea» y traido al conservatorio de Pamplona por Re-
macha'; también participaron en la interpretacion de la banda sonora el compositor de
la generacion del 51, Carmelo Bernaola (1929-2002), Miguel Angel Coria (1937-2016) y
el propio Luis de Pablo (Andrés, 2010, p. 79). Segiin releva Angel Medina (1987, p. 395),
fue precisamente este proyecto el que puso en contacto al compositor de Bilbao con Juan
Huarte, relacién de la que saldrian después nuevos trabajos. Por otra parte, Miguel Angel
Coria, considerado como uno de los compositores precursores de la musica electroacus-
tica en Espafia, fue participe en 1966 de la creacion de la Asociacién de Compositores
Sinfénicos Espafioles (ACSE), aunque como sefiala Medina (2009, p. 17) el principal
artifice de este proyecto fue Ramon Barce (1928-2008), figura clave para entender la
composicion musical en Espafia en la segunda mitad del siglo XX. Barce no estuvo en
los Encuentros, pero como indica Medina (2009, p. 13) «fue Ramo6n Barce (y a veces se
olvida) quien dio apoyo a Juan Hidalgo (1927-2018) y Walter Marchetti (1931-2015)
para poner en marcha el grupo Zaj en 1964, bautizado asi (y a veces también se olvida)
por el propio Barce» 6. Otros compositores que formaron parte de ACSE fueron Claudio
Prieto (1934-2015), Jesus Villa Rojo (1940-), Francisco Cano (1939-2014), Carlos Cruz
de Castro (1941) o el navarro Agustin Gonzdlez Acilu (1929). Tanto Ramén Barce, como
el compositor de Alsasua fueron dos personalidades musicales fundamentales para com-
prender el desarrollo de la composicion en Pamplona durante los afios ochenta (Andrés,
2009, pp. 18-19). De los cursos de composicion que impartieron en el conservatorio
navarro germiné el grupo Irufieako Taldea, siendo una de sus principales artifices la
compositora navarra Teresa Cataldn (Andrés, 1999, p. 487).

Cuando muri6 Fernando Remacha, en 1984, Ramén Barce escribi6 un sentido epita-
fio en la revista Ritmo (1984, p. 54). Por su parte, Gonzalez Acilu escribié con motivo
de la inauguracion del aula magna de la Universidad Publica de Navarra, «Fernando
Remacha», su obra Limites I para piano (2009, pp. 49-56).

15 Como seiiala Angel Medina (1987, p. 378), Pedro Espinosa fue uno de los primeros miisicos espafioles en
acudir a Darmstadt.

16 El grupo Zaj si estuvo en los Encuentros, teniendo ademds un impacto relevante.
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11/ Encuentros de Pamplona 1972: preludio, fuga y allegro

Podemos concluir por tanto que, desde los afos cincuenta, la familia Huarte se mos-
tré predispuesta a actuar como mecenas de proyectos artisticos y de educacion artisti-
co-musical. Esta actividad se concretd en ayudas a diferentes artistas, becas para estu-
diar en el extranjero, proyectos de educacion, semanas musicales, presidencia de la Jun-
ta Directiva de la Sociedad de Conciertos Santa Cecilia, Orfeon Pamplonés, creacion del
primer laboratorio de musica electronica de Espaia, etc. Todo este proceso llegd a su
punto culminante y final desde el punto de vista del mecenazgo cuando la familia Huar-
te encargo a Luis de Pablo y José Luis Alexanco unas jornadas artisticas que finalmente
derivaron en los llamados Encuentros de Pamplona en 1972. Ambos, el compositor y el
artista plastico fallecieron en el mismo afo, al igual que compartieron la organizacién
de un evento tan dificilmente ideado en aquellos momentos, como irrepetible.

El articulo de Martinez (2010, pp. 4-18) tiene importancia desde nuestro enfoque
puesto que para tratar el tema de los Encuentros aborda la importancia del Conserva-
torio Pablo Sarasate de Pamplona y las Juventudes Musicales de Navarra. En todo caso
y en base a la literatura sobre el tema y a las fuentes existentes, consideramos que ni el
desarrollo tan relevante del conservatorio de Pamplona, ni la programacion realizada
por Juventudes Musicales de Navarra fueron factores directamente relacionados con la
gestacion de los Encuentros. Coincidimos plenamente con Martinez en la importancia
que tuvo la familia Huarte para el desarrollo de la vida musical en Navarra, fundamen-
talmente con relacion al conservatorio de musica (aunque esta institucion nunca fue un
centro puntero de la musica «contemporanea»), el Orfeén Pamplonés'” y la Orquesta
Santa Cecilia (ambas sociedades procedian del asociacionismo musical decimonénico).
Ademas, a través de los vinculos establecidos entre artistas navarros, espafoles y ex-
tranjeros, vertebrados todos ellos en torno a Pamplona y la familia Huarte, podemos
concluir que tuvieron lugar una serie de acontecimientos que a nivel minoritario si-
tuaron a la capital navarra en una situacion privilegiada respecto a otras capitales de
provincia de Espania.

3. FUGA

Ya hemos adelantado en las paginas anteriores que, en Navarra, como en toda Espa-
fia, la Guerra Civil ocasion6 una ruptura que impidié un normal relevo generacional
de artistas. De tal modo, la historiografia sobre la musica espafiola realiza un salto
importante entre musicos de la generacion del 27 y la generacion del 51, donde se
ubica Luis de Pablo. Como el compositor de Bilbao, Tomds Marco (1942) sitta al com-
positor de Alsasua Agustin Gonzalez Acilu en la misma generacion que Luis de Pablo
(Marco, 1989, pp. 211-224) y también el propio Marco, quien participé en los En-
cuentros (Lopez, 2016, pp. 267-269), aunque este autor se considera a si mismo como
«intergeneracional» (Marco, 1989, pp. 269-272). El compositor tudelano Fernando
Remacha, ya citado antes, pertenece a la generacion del 27 y su biografia refleja bien

17 En este caso, es cierto la relacion estrecha que esta institucion tuvo con una de las figuras claves de la Genera-
cién del 51: Cristobal Hallfter. Véase: Martinez (2010, p. 9).
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la elipsis cultural, en este caso, musical, que supuso la guerra (Andrés, 1998, pp. 120-
126). Su ausencia total en los Encuentros contrasta con el hecho de haber sido el tdnico
compositor que obtuvo el Premio Tormo de Oro, Tomds Luis de Victoria en 1963 en
las Semanas de Musica Religiosa de Cuenca, sorprendiendo a la critica con su obra
Jesucristo en la Cruz (1963). En todo caso, existen dos testimonios relatados en An-
drés (1997), que esbozan la vision de Remacha sobre los Encuentros. En primer lugar,
Pedro Zazpe, compositor que estudié con Remacha y que a propédsito de un concierto
en el que se estrenaba en los Encuentros una obra de John Cage con piano preparado,
Remacha sefal6 lo siguiente: «Estos sefiores necesitan un minuto para pensar y un
mes para justificar». Como senala Andrés (1997, p. 197), Zazpe recordaba que, en
cualquier caso, Remacha no se encontraba a disgusto en dicho concierto, sino todo lo
contrario, porque le gustaba observar que el publico se sentia libre. En segundo lugar,
el que fuera critico musical de Diario de Navarra, Fernando Pérez Ollo se referia a ese
mismo concierto sefialando que una vez terminado, estuvo con Remacha y este le dijo:
«Muchos de estos que se dedican a estas cosas es porque no saben modular» (Andrés,
1997, p. 198). Mas alld de que una interpretacion de estas palabras requeriria unas
matizaciones que escapan a nuestro proposito, dicha afirmacion revela que Remacha,
compositor de la «vanguardia» antes de la guerra, estaba en buena medida fuera de
las corrientes actuales en 1972. No decimos totalmente porque su resiliencia ante las
adversidades de la posguerra le permitiod estar al corriente del devenir musical fuera
de Espafia. Su proyecto de sala destinada a un laboratorio electroacustico en el con-
servatorio de Pamplona, en el local de la calle Aoiz, es tan solo un ejemplo que revela
una personalidad abierta y empatica hacia cualquier tipo de pensamiento artistico,
a pesar de que debido a otros factores, la ensefianza musical durante sus afios como
director del conservatorio pamplonés, no fuera mas alld en términos compositivos de
la «<armonia wagneriana».

Por otro lado, el hecho de que los Encuentros tuvieran lugar en Pamplona ha sido
interpretado de diversas maneras (Lopez, 2016, pp. 113-129). Nosotros queremos
subrayar que la familia Huarte, asentada en la capital de Navarra, habia prosperado
empresarialmente durante la posguerra. Segin Lopez, la unica condicién que pusieron
los Huarte para la celebracion de los Encuentros fue que hubiera una «cierta presen-
cia del Arte Vasco», lo que interpreta este autor como un acto de intentar «reconci-
liarse» de alguna manera con la historia, continuando la tradicion del arte vasco con
la vanguardia, siguiendo las propuestas que ya habian hecho principalmente Jorge
Oteiza o Fransciso Sdenz de Oiza (1918-2000), artistas bajo su mecenazgo (p. 118)18.
Si a esos dos factores unimos la importancia que la dictadura otorgé a la cultura, es-
pecialmente a partir de los afios sesenta, como simbolo de la modernidad de un pais
que habia estado en una total autarquia durante afios, podemos proyectar en Pamplo-
na un escaparate internacional como fueron los Encuentros. Sea como fuere, de algun
modo, Navarra ofrecia una diversidad geografica, lingtiistica y también politica que
se correspondia con la variedad de artistas, eventos y debates que tuvieron lugar en

18 Al igual que Remacha, Sdenz de Oiza era de Caseda y también fue becado por la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando en 1947.
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13/ Encuentros de Pamplona 1972: preludio, fuga y allegro

los Encuentros (p. 127). En modo alguno queremos decir que dicha situacion fue un
factor a tener en cuenta por la organizacion, del mismo modo que tampoco lo fue el
«espiritu civico» de los pamploneses, como asi lo expresaba Pedro Manterola (1997,
pp- 39-40):

Pamplona era por fin y acaso principalmente la ciudad de la familia Huarte a cuyo
cargo corria la financiacion completa de los Encuentros. La organizacién aportd sin
embargo un dato insospechado: «Pamplona —repetian— es una ciudad de larga tradi-
cion civicay, alegando para justificar la posesién de tan excelente y rara virtud publi-
ca, nada menos que el «caracter popular de las fiestas de San Ferminy, misterios de
la hagiografia.

Cuando Luis de Pablo (2018, p. 29) se referia a los Encuentros senalaba lo siguiente:
«Lo que hicimos no tiene nada que ver con lo que suele decirse habitualmente. Yo me
rio por no llorar, la verdad, porque me enfada bastante que, sobre los Encuentros, se
haya hecho una especie de gran pompa de jabon que cada uno pinta del color que le
viene bien para presentar su teoria, casi siempre de tipo estético».

De las palabras del compositor de Bilbao podemos interpretar que en los Encuentros
hubo tal cantidad y diversidad de propuestas que dificilmente pueden ser teorizadas de
manera homogénea. El propio Luis de Pablo (2018, p. 29) sefalaba lo siguiente:

Yo tengo en mi haber una Uinica experiencia con los Encuentros de Pamplona. No
hubo alli lo que se puede llamar musica intelectualizada, hubo mas bien musica de
cuflo vitalista; estoy pensando en John Cage y en Luc Ferrari. Si hablo de acuerdo con
mi opinién y basandome en el testimonio de Pamplona, tendria que concluir que la
musica moderna es eminentemente popular, porque Cage tuvo a seis mil personas
v Luc Ferrari tuvo una multitud enloquecida de gente que queria participar de todas
las formas a su alcance: tocando los instrumentos, etc.

Es evidente que en estas palabras se encuentra una ambigiiedad en torno al término
de musica «moderna», como lo es también que no es lo mismo hablar de «moderni-
dad» que de «<musica moderna». Por otro lado, tampoco podemos considerar que los
dos compositores citados se encuentren entre los mas populares de aquel momento,
aunque si que sus posturas irreverentes en algunos casos motivaran una mayor re-
cepcion.

Cuando John Cage (1912-1992) acudi6 a los Encuentros coincidid con su sesenta
cumpleafios y era ya un musico de proyeccion internacional que representaba la co-
rriente de la «Indeterminacion» frente al «Serialismo Integral». Su concepto de obras
abiertas, més filos6fico que musical, unido al «Arte s6nico», prescindiendo de la mani-
pulacién del sonido, pero en cambio, utilizando el montaje como artificio artistico, se
proyecta curiosamente en la estética del francés Luc Ferrari (1929-2005), pionero de la
musica francesa concreta y productor de obras electroacusticas y teatrales con destino
preferentemente radiofénico. La diferencia de afios entre estos dos compositores refleja,
por un lado, la estética de un maestro irreverente, pero a fin de cuentas participe de la
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«modernidad», por otro, la propuesta de un artista inmerso, al menos cronolégicamen-
te, en la «postmodernidad»"’.

En todo caso, la presencia de Cage en los Encuentros tuvo un impacto enorme. Su
vinculacion al grupo Zaj, presente también en los Encuentros, se remonta al concierto
inaugural de esta formacion el 21 de noviembre de 1964 en el Colegio Mayor Menén-
dez Pelayo con un programa que comenzaba precisamente con la obra de Cage, 4’°33”
acompanada entre otras de obras de Juan Hidalgo y Walter Marchetti, igualmente pre-
sentes en los Encuentros (Medina, 1987, p. 387).

El siguiente parrafo escrito por Lopez (2016, p. 13) ayuda a entender las palabras de
Luis de Pablo ya citadas:

El 2 de julio de 1972 John Cage corria desfallecido a través de la Sala de Armas de
la Ciudadela de Pamplona para llegar a un micréfono y soltar un alarido. Dias antes,
Shusaku Arakawa y Madeleine Gins, con la ayuda de Carlos Alcolea, lanzaban al
aire unas octavillas donde podia leerse «Rafonc deberia ser Opiscas, también Opis-
cas deberia ser Rafoncy» («Franco deberia ser Picasso, también Picasso deberia ser
Francoy); en medio de un paseo ocupado por unas estructuras tubulares de Isidoro
Valcarcel Medina, que la poblacion destruia imperturbable. Mientras, unos corre-
dores de marcha ataviados con estampados coloridos y una flor en la mano, entre
los que se encontraba su «creador» Robert Llimés, eran detenidos por escandalo
publico e inmediatamente puestos en libertad por tratarse de una expresion artisti-
ca. Frente a ellos, una larga cola de espectadores esperaba impacientes para entrar
en una cabina de teléfonos que Lugan habia conectado con un prostibulo. A la vez,
v bajo las inmensas cupulas neumaticas realizadas para la ocasion por José Miguel
de Prada Poole, se presentaban unos videos grabados en el tejado de la casa de
Dennis Oppenheim; Eduardo Chillida se llevaba una escultura de varias toneladas
por «problemas de espirituy; los Zaj encendian una vela al son de las distorsiones de
Radio Internacional; el Kathakali de Kerala se maquillaba; un computador imprimia
cuadros en la sala de convenciones del Hotel Tres Reyes; Steve Reich y Laura Dean
danzaban durante horas; y se proyectaba Charlotte y Veronique o Todos los chicos se
llaman Patrick (1959) de Jean-Luc Godard, entre sesiones dedicadas a Dziga Vertov,
Luis Bufiuel y Man Ray. Todo en la misma ciudad.

Destacamos las palabras y expresiones siguientes por reflejar de algin modo una
estética menos trascendente y mas irreverente: «desfallecido», «alarido», «octavillas»,
«paseo ocupado», «la poblacién destruia imperturbable», «detenidos», «escandalo
publico», «prostibulo», «problemas de espiritu», «distorsiones», «un computador im-
primia cuadros»; «todo en la misma ciudad». Al mismo tiempo, de las palabras de
Lépez cabe deducir una organizacion muy subjetiva que asumia un compromiso con
la «vanguardia» de entonces, algo que ya implicaba un posicionamiento en favor de la
multiculturalidad y de la importancia del publico como actor. Aunque algunos artistas

19 Para ver la diferencia entre estos dos conceptos véase: Marco (2007).
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que participaron en los Encuentros tenian ya una trayectoria implicada con la «moder-
nidad», ese subjetivismo en la organizacion, asi como una cierta improvisacion, una to-
tal libertad en la presentacion de propuestas y la «toma» de una ciudad pequefia como
Pamplona, introduce de pleno los Encuentros en una postmodernidad nunca superada
en la capital de Navarra.

4. ALLEGRO

Eltamafio idéneo de Pamplona, del desarrollo al aire libre, en zonas principales de
cuantos actos lo permitieran y la acumulacion en pocos dias y reducido espacio de un
gran numero de actividades, muchas espectaculares y todas sorprendentes, debia
facilitar que la ciudad entera se viera integrada en el acontecimiento, de tal modo
que cada ciudadano se sintiera directa e inmediatamente comprometido con aquella
fiesta insdlita (Manterola, 1997, p. 39).

Subrayamos de las palabras de Pedro Manterola el sustantivo «fiesta» y el adjetivo
«insolita». Efectivamente, los Encuentros se vivieron como una fiesta del arte actual en
un contexto en el que paraddjicamente no existia una relacion artistica de la ciudad,
en el sentido mas amplio del término con las «vanguardias». Es esta situacion la que
precisamente explica para Manterola la repercusion que tuvieron los Encuentros en la
poblaciéon pamplonesa dado que efectivamente se produjo el efecto escindalo de mu-
chas actuaciones programadas, pero todo ello con un talante de libertad incuestionable,
tanto desde el punto de vista de los artistas como del publico.

Dos testimonios distintos, pero centrados en el publico y en el mismo especticulo
revelan aspectos significativos desde este punto de vista. En primer lugar, el compositor
Llorenc Barber (1997, pp. 14-15), senalaba lo siguiente:

Pero el acto que mas impacto causd en mi animo de musico en ciernes no seria la
electroacustica de Luc Ferrari, ni el sensual (a veces con equis) acercarse al hecho
sonoro del italiano Bussotti, ni tan siquiera la «paper music» omnisensorial del ale-
man Riedl (afios mas tarde mi taller de musica mundana visitaria Berlin con toda una
opera de papel), sino el gran fresco repetitivo de Steve Reich (culmen de su mejor
minimalismo) «drummingy, que comenzo6 a bailar Laura Dean y que pronto contagié
a un publico con ganas de poner el cuerpo en sintonia de gradual movimiento insis-
tente (Palacio de Deportes Anaitasuna).

Por su parte, Fernando Huici decia literalmente las siguientes palabras:

En Pamplona hubo, en rigor, dos tipos de publico, de perfil e inclinacién, en prin-
cipio muy dispares. Uno, mayoritariamente foraneo, habia acudido precisamente en
funcion de su particular interés y complicidad hacia el tipo de oferta que los Encuen-
tros brindaban; el otro, el de la propia ciudad, y salvo excepciones, asistia en prin-
cipio perplejo ante las descabelladas propuestas que habian invadido su espacio
cotidiano. Y, sin embargo, —y ello fue probablemente, uno de los rasgos mas emo-
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cionantes de la experiencia de los Encuentros— ambos publicos, de entrada tan dis-
tintos, confluyeron en mas de una ocasién en una extrafia reaccion comun. Asi fue,
por ejemplo, en el hermoso y largo concierto de Steve Reich con el grupo de danza
de la Laura Dean. Desconcertado inicialmente por la musica repetitiva de Reich, un
sector sustancial del publico, en sumayor parte local, imagino, reaccioné al principio
con manifiesta irritacién y airadas protestas. Algunos abandonaron el recinto; pero
la mayoria de los detractores permanecieron alli y, paulatinamente, fueron acallando
sus gritos y fundiéndose en un mismo silencio con el resto del publico para, al final,
estallar en un jubiloso clamor unanime (1997, pp. 31-32).

De los dos testimonios se deduce la idea de que, en ningtn caso, los espectaculos
de los Encuentros tuvieron una respuesta esperada, diriase de protocolo o conformi-
dad con lo ofrecido, debido en parte a la incomprension y perplejidad que causaban
algunas propuestas. Por el contrario, el publico, entendido o no, particip6é «a voces»,
protestando o aplaudiendo, pero algo mas importante, participé de manera colectiva.
Ademas, las condiciones politico-sociales a las que nos hemos referido al principio de
este articulo, motivaron que mucha gente viviera este acontecimiento con una alegria y
actitud de formar parte de algo que nunca se le habia ofrecido.

En este momento presento un testimonio autoetnografico, pues yo mismo tuve ocasion
de acudir a uno de los espectaculos de los Encuentros, concretamente al que ofrecié John
Cage en la Ciudadela de Pamplona. Siendo muy pequefio, mi padre, con apenas muy
poca cultura musical, me llev6 a dicho espectaculo y siempre retuve en mi memoria, por
un lado, la imagen de un sefior barbudo y melenudo que corria y gritaba por la Sala de
Armas de la Ciudadela, por otro, los gritos que emitia cuando se acercaba al micréfono.
Siempre quedd en mi retina esa imagen. Afios mds tarde estudié la obra de Cage, pero
en la voragine de los estudios universitarios no asocié al compositor norteamericano con
aquella imagen de mi infancia. Sélo cuando llegé a mis manos el libro de la exposicion
que conmemoraba los 25 afios de los Encuentros pude concordar una fotografia de Cage
de dicho libro con mi recuerdo (Francés & Huici, 1997, p. 37). Por otro lado, siempre
quedd en mi memoria la siguiente frase de mi padre: «Escucha con atencion, pues esta es
la musica del futuro». Nada mads lejos de la realidad, pero ejemplo totalmente sincero de
lo que en buena parte supusieron los Encuentros. Mi padre, nacié en Pamplona en 1933
y en 1972 su realidad era muy limitada y cerrada. Los Encuentros posibilitaron, al menos,
de manera simbdlica, que el sentimiento de terminar con una época fuera mas intenso*.

5. CODA

De lo expuesto en las paginas anteriores podemos concluir los siguientes aspectos.
Los Encuentros fueron un acontecimiento tnico e irrepetible. Ademads, tuvieron pro-
yeccion internacional con una diversidad de propuestas estéticas del arte mdas actual

20 A continuacién, indico los datos de mi padre: José Miguel Andrés Landa, nacido en Pamplona en 1933, con
residencia en la calle Mafiueta de Pamplona, fallecido en Zizur Mayor el 19 de septiembre de 2021. Su tinica
formacion musical consisti6 en aprender y tocar la guitarra con la rondalla de Pamplona Los Amigos del Arte.
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de aquellos momentos. El principal factor de su realizacion en Pamplona estriba en la
presencia en la capital navarra de la familia Huarte.

Aunque no podemos considerar que en los afios sesenta tuviera lugar en la capital
de Navarra algin evento artistico que de algun modo augurase los Encuentros, hemos
trazado una serie de conexiones que tienen lugar desde finales de los afios cincuenta,
vinculando a artistas y entidades, todas ellas en torno a la familia Huarte, hasta llegar
a 1972 con la celebracion de los Encuentros. Para ello, ademas de la construcciéon de
una nueva narrativa a partir de la literatura sobre el tema especifico de los Encuentros
y de la vida musical de aquellos afos, aportamos fuentes de hemeroteca, tres documen-
tos epistolares y la informacién recogida en las memorias de actividades del Museo de
Navarra durante los afios sesenta.

Del apartado «Preludio», afiadimos ademas las siguientes conclusiones: la relacion
de Félix Huarte con Fernando Remacha establece una sinergia y mecenazgo que per-
mite colocar al Conservatorio Pablo Sarasate como uno de los centros de educacion
musical referentes de Espafia. Por otra parte, la revision bibliografica y la documenta-
cion aportada verifica que desde Pamplona, Remacha siguié los pasos de lo que ocu-
rria en ciudades de mas poblaciéon, como Madrid. Junto a Miguel Troncoso, ambos
comenzaron a programar una serie de conferencias conciertos que pretendian mostrar
las tendencias musicales, no conocidas por causa de la posguerra o por ser nuevas. La
documentacion del Museo de Navarra revela la programacion, desde los afos sesenta,
de algunos conciertos de musica «estereofénica» [sic]. Ademas, la bibliografia sefialaba
por separado la presencia en Pamplona y en Madrid de Stockhausen en el mismo afio.
En el presente texto hemos establecido el hilo narrativo que determind la presencia del
compositor alemdn en Pamplona y los vinculos entre un artista bajo el mecenazgo de
Huarte, Jorge Oteiza, y un compositor que buscé a Bruno Maderna, en un momento
en el que estaba becado por la Fundacion Juan March. Ambos artistas se unieron en un
mismo proyecto y los dos estuvieron protegidos por dos mecenazgos de la posguerra
franquista. Ademads, en este apartado surgen otras relaciones narradas antes con rela-
cion a otros contextos, como por ejemplo, el proyecto Operacién H, documental que
de algin modo vincul6 a Remacha y Luis de Pablo o a este ultimo con Juan Beaumont
Huarte, nexo que posibilito posteriormente la creacion del primer laboratorio de musi-
ca electroacustica en Espaifia, asi como de la participacion de Stockhausen en el mismo.

Respecto al apartado «Fuga», aportamos la idea de que a pesar de la diversidad de
propuestas que se dieron en los Encuentros, en dicho evento no hubo espacio para co-
rrientes musicales espafiolas anteriores a la guerra. Aunque Remacha tuvo una intensa
relacion con Félix Huarte, sin embargo, no hay ninguna documentacién que revele su
interés de participar en dicho evento, ni tampoco algun testimonio suyo relevante sobre
el mismo. En cambio, hemos aportado dos testimonios del compositor navarro que
reflejan su posicion en los Encuentros como publico, critico en un sentido estético y en
otro social, dos perspectivas absolutamente relevantes para comprender los Encuentros.

En el apartado «Allegro» incluimos un testimonio autoetnografico que sintoniza con
lo expuesto en la literatura sobre el tema, en el sentido de que el ptblico pamplonés par-
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ticipo libre y sin complejos en las diversas propuestas que se ofrecieron. Refleja ademas
(igualmente en sintonia con la literatura sobre el tema) que Pamplona no estaba cultu-
ralmente a la altura de un evento de las caracteristicas de los Encuentros, comparable a
lo que sucedia en otras ciudades europeas.

Las siguientes palabras de Manterola (1997, pp. 42-43) muestran el recuerdo de los
Encuentros, pero quizds mds importante, lo que podemos considerar un postludio:

Creo que con todas sus contradicciones y conflictos los Encuentros fueron un acon-
tecimiento memorable [.]. La impetuosa idea de progreso —perfeccionamiento, a la
postre— que las vanguardias representaban, segun la cual, la responsabilidad en
aquel proceso nos corresponde por entero, y que, por encima de cualquier otra cosa,
es el resultado de una visién optimista de la naturaleza humana, se encuentra hoy
en estado de ruina. La modernidad ya no significa nada. En su lugar nos queda una
adiccion compulsiva al cambio institucionalizado. Un cambio simulado. La tortura de
la in-novacién.

Manterola lo escribié hace 25 afios. Realmente conceptos como «Modernidad»,
«Postmodernidad» o «Transvanguardia» son ya historicos. Manterola percibi6 la im-
portancia que ya hace afios adquiri6 la institucionalizacién del «Arte Nuevo» y la simu-
lacion de programas que lejos de presentar nuevas ideas, han mostrado en muchas oca-
siones lo que ya sucedié en otro momento. Ademas, la participacion activa del publico
o en el caso de la musica, su comprension y aceptacion, no es precisamente lo que la ha
caracterizado en los ultimos afos. La politica cultural actual se debate entre las ayudas
a entidades artisticas «sin dnimo de lucro» y las leyes de mecenazgo, por un lado, y
el fomento de la creacion de las «industrias creativas y culturales», por otro?!. No es
este el sitio para abordar este tema, pero el estudio de programaciones artisticas sub-
vencionadas o no bajo determinadas politicas culturales seguramente revelaria datos
muy interesantes al relacionarlos con un evento tan extrafo en la historia de Pamplona
como los Encuentros.

Ahora, a modo de un postludio evocador de aquel evento, nos limitamos a sefialar
que el arte de nueva creacion siempre debe ser libre y verdaderamente creativo. Libres
fueron las decisiones que los organizadores de los Encuentros tomaron para llevar a
cabo un acontecimiento cultural que ha pasado a la historia del arte espariol del siglo
pasado.
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7. ANEXOS

Anexo 1. Fragmento de una carta de Miguel Troncoso a Fernando Remacha,
28 de febrero de 1959
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Anexo 2. Carta de Fernando Remacha a Félix Huarte, 6 de noviembre de 1962

Pamplonn 6 de Hoviembre de 1.962

Sr.Don Pélix Huarte
Madrido-

Querido Don Félixihe realizado el viaje & Viena y el dfa
1l estuve de 3 a 5 de lo tarde ocon Badura y lan profesors Thern que son
loe que han preparado a Baciero,la segunds desde que fué y el primero
8ltimsmente.
1a opinidn actunl de ambos es la de que Baclero tiene
que completur lu preparecidén de un amplio repertorio pero ya con la resa-
ponsabilidad que se contrae enfentindose ocon el pdblico,o sea que un
mayor perfeccionumiento técnico no puede yo lograrse (realmente sus eje-
cucionas oon ya de la meyor clase) 8i no es a través de uns experiencia
en los eacenarios y superdndosa sagin la reaccidén del pdblico y de la
_oritioa que #on,en definitive;las que un artieta tiene gue tener en .
cuenta para lograr éxito en su oarrera.

Ambos profesores creen (y yo vompario su opinién) que
la ayuda que Vd.le presta es mhora mas necesaria gue nunoa,pues podia
malograrse un porvenir que se ofrece indudablemente de 1o mes promete-
dor si%se completa,en sl sentido gque proponen los profesores,las acti-
vidad como pilanista de Bacilero,

Loo planes do cste Yltimo de que le ayudse Vd.a titulo de
préstamc ho son,teniendo. en cuenta como toca,quiméricos.Creo que mere-
cen conslderarse como factibles dentro de unos limites razonables,Cler-
t0 es que los primeros pascs de una carrera artistica son las mes difi-
ciles puen el ocamino esii sembrado de obstdculos,perc hay un hecho indu.
dable:Buciero se ha hecho con la téonica de un gran pianista y todo lo
que Vd.le-ha ayudado ha dsdo su fruto.Es de presumir que no encontrerd
V¥d. muchas ccasiones como éste de apoyar une vocacidén artf{stioa tan cla-
ra y de tanta altura y blen vale la pena de gue limite Vd.su ayuda en
otras coamsiones gue puedan presentarse,y que no sean para vocaclones
tan inequivocas,hosta tanto hays V4. conseguido que una de aus empraesas
generosas Pe haya logrado plenamente.

‘Baciero estd prepardndose ahora pars dar a medlados de
mes su conolerto de Viensa,donde asistird la orftica,y ejecutard las &
partitusap de Bach.Badurs mismo le ha ofrecido un conclexrto una lo--

calidad de Austris para que +togue 4 Partitas y tambien est iendo
geotlionas para dar otro conolerto an Enerc en Madrid con la ayuda de
Sopefia,

Yo me limito en esta carta a darle breve cuenta de mi
viaje a Viens rogfindole que,en su priximo viaje a Pamplona me peraita
amplierle mis impresiones recogidas de los profesores de Baclero.Entre-
tanto le sgradecerim,Don Fé&lix,que me adelante su opinién scbre lo que
le escribo para podérsels hacer llegar a Baciero que estd muy impacien—
te,como Vd. puede suponex,por conocerle.

Reciba Vd. un saludc afectuoso de su buen amigo,

594 Principe de Viana (PV), 284, iraila-abendua, 2022, 573-597
ISSN: 0032-8472 | ISSN-e: 2530-5824 | ISSN-L: 0032-8472

0O0®O



23/ Encuentros de Pamplona 1972: preludio, fuga y allegro

Anexo 3. Carta de Félix Huarte a Fernando Remacha, 26 de noviembre de 1962

MADRID: avba. be, genvEsaLsMo. N o
HUARTE Y CM Sn A- CAMPLAONA BLAZA CB. CABTHLD, N 21
Madrid, 28 noviemtre 1962.

, MELIX HUARTE

Sr. D. Fernando Remacha,
Conservatorio Navarro de Misica "PABLO SARASATEM.
PAMPLOXK A

Quarido Hemacha:

Fué en mi poder su grata de 6 del cte., y aingue yosteriomente estuve en
Pamplona, no me fué posible dedicarle un rato para charlar con V., por las mfl
tiples y urgentea ocupacicmes gque me absorbieron.

No obstente, quedé conforre con mi Administrador D. Pedro Lasheras, para-
cue la syuda a Bacierc contindase, ¥ en este sentido, puesto que V. se ma ofre

ce, le agradeceré, querido Remache, se lo hage saber as{ a Antonio.

Sentf mucho no poder aceptar le invitacidn ce asistir al Concierto que, -
entre otros, Vied dié el dfa 22. Lei en Madrid los elogiocs de la Prensa lo---
cal, a pesar de que Ricarde se encemtraba acatarrado.

Este verano tuvo ls atencién de regalarme tres pequeiios @iscos, dfande pu-
de spreciar su magnifica voz y los progresos reslizadas, y deto confesarle que
teapt gran esperanza en que ir{ my lejos. La unica pega que le pongo, es que
para su voz de tenor, normalmente, ha empezado un poco tarde,

Mi felicitacién mfs sincera por la inauguracién del Conservatorio, y en -
i prbéximo viaje, lec haré un espacic para que charlemos.

le agradecers me devuelva 1a carta de Baciero, que le facilité, pues quie
ro contestarle.

Nada mfs en esto momento, y como aiamprs, un fuerte abrazo de su incondi-

ciongl y buen amigo, z g
P 447%70?7
yad
\ i y _,,//

e
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Anexo 4. Linea de tiempo del apartado «Preludio»

NEA DE TIEMPO

"PRELUDIO’

1957

Puesta en marcha del
Conservatorio Pablo
Sarasate de Pamplona, con el
patrocinio de Félix Huarte
Goniy Fernando Remacha
(1898-1984) como director.

1959

Fernando Remacha inici6
la organizacion de una
serie de conciertos que se
programaban en el Museo
de Navarra, algunos de
ellos, con el objeto de
imitar lo que se estaba
haciendo en Madrid a
través de Juventudes
Musicales

1962

Luis de Pablo acudi6 a
Pamplona, al Museo de
Navarra, para un seminario
musical organizado por

Fernando Remacha.

1958

Creacion de la ™ Catedra
Félix Huarte™ .

1961

Jorge Oteiza y Fernando
Remacha, estuvieron
implicados en la llegada a
Pamplona del principal
representante de la masica
electronica del momento,
Karlheinz Stockhausen, quien
colaboro posteriormente en el
proyecto Alea, creado por Luis
de Pablo, a la postre,
organizador de los
Encuentros
Una carta de Fernando
Remacha dirigida a Jorge
Oteiza el uno de enero, revela
que el compositor navarro
estaba en contacto con el
artista vasco para hacer la
banda sonora del documental
Operacion H, una pelicula
sobre las empresas de la
familia Huarte, cuyo rodaje
comenzo en junio de 1963.

\/

1963

Creacion de un nuevo local para el
Conservatorio Pablo Sarasate. En
la inauguracion del mismo se
otorg6 la medalla Alfonso X el
Sabio a Félix Huarte Goni.

La musica del film Operacion H la
compuso Luis de Pablo, siendo
interpretada por el pianista
canario Pedro Espinosa. También
participaron en la interpretacion
de la banda sonora el compositor
de la Generacion del 51, Carmelo
Bernaola y Miguel Angel Coria .

\/
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25/ Encuentros de Pamplona 1972: preludio, fuga y allegro

Ramoén Barce (1928-2008)
no estuvo en los
Encuentros, pero dio
apoyo a Juan Hidalgo y
Walter Marchetti para
poner en marcha el grupo

Zaj, bautizado asi por el
propio Barce, grupo . 1965
relevante en los
Encuentros. La familia Huarte
subvencioné la creacion

del primer laboratorio de
mausica electronica de
Espafia, dirigido por Luis
de Pablo con su grupo
1966 ()

Alea.
Miguel Angel Coria,
considerado como uno
de los compositores
precursores de la musica
electroacustica en
Espana, fue participe de
la creacion de la
Asociacion de . 1970
Compositores Sinfénicos
Espaiioles (ACSE). El

principal artifice de su
creacion fue Ramon actividades del Museo de
Barce. Navarra se refiere a una
audicion de musica
\/ * estereofénica’ a cargo
de laempresa Llorach
Audio, S.A de Barcelona,

1972 . sefalando que asisti6

numeroso publico.

La memoria de

Aunque no existe
documentacion sobre las
actividades del Museo de

Navarra en 1972, afio de
los Encuentros, en el
entorno del Museo de

Navarra tuvo lugar un o
. Afios 80

concierto de txalaparta
dentro de los actos de
dichos Encuentros. Tanto Ramon Barce,
como el compositor
Agustin Gonzalez Acilu,
fueron dos
personalidades
musicales
fundamentales para
1984 . comprender el desarrollo
de la composicion en
Pamplona
De los cursos de
composicion que
impartieron en el
conservatorio navarro
germiné el grupo
Irufieako Taldea.

Cuando muri6 Fernando
Remacha, Ramon Barce
escribi6 un sentido
epitafio en la revista
Ritmo. Por su parte,
Gonzalez Acilu escribio
con motivo de la
inauguracion del aula

magna de la Universidad
Pablica de Navarra,

~ Fernando Remacha”, su
obra Limites II para

\piay
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