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RESUMEN ABSTRACT

El conocido llanto de Maria Magdalena pudo ser
debido a varias causas. Sin embargo, al desglosar
la configuracion de su identidad, se puede com-
probar que el motivo mas conocido del mismo res-
ponde a una supuesta causa no protagonizada por
ella; lo cual fue el resultado de la fusién de varias
identidades.

Palabras clave: Demonios, pecados, llanto, arre-
pentimiento.

The well-known crying of Mary Magdalene could
be due to several causes. However, when break-
ing down the configuration of her identity, it can
be verified that the most well-known reason for it
responds to a supposed cause not carried out by
her; which was the result of the fusion of several
identities.
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<< Mujer, ¢por qué lloras?>>
(Juan 20, 13).

Si por algo se ha identificado a santa Marfa Mag-
dalena, desde hace siglos, es por el llanto que le
producia el remordimiento de haber pecado. De
hecho, en el refranero popular se acufi¢ el hecho
de <<llorar como una Magdalena>>. Pero, /se de-
bid realmente el llanto de la santa a su disoluta vida
pasada?

IDENTIFICANDO A MARIA MAGDALENA

La idea que se tiene sobre quién fue la seguidora
de JesUs responde al resultado de la fusiéon entre
los relatos biblicos y las leyendas; pesando mas los
episodios legendarios que los que las Sagradas Es-
crituras proporcionaron. Es decir, a los episodios
biblicos protagonizados por ella, se le afiadieron
los de otras mujeres con las que fue identificada; lo
cual se debio el papa Gregorio Magno, quien dijo:

esta a quien San Lucas’ llama mujer pecadora, San
Juar? la llama Maria; nosotros creemos que es aquella

Maria de la que San Marcos® afirma que fueron arrojados
siete demonios®.

De estas afirmaciones, Maria Magdalena era
aquella de la que JesUs arrojé siete demonios; sin
embargo, para san Gregorio, la seguidora de JesUs
era la misma que la pecadora anénima -de la que
se habla en el capitulo 7 del evangelio segun san
Lucas- y Maria de Betania -hermana de Lazaro y
Marta-.

De la unificacion de todo lo anterior se cre¢ el
personaje legendario. Es por ello que los episodios
gue se le atribuyen -siguiendo un orden cronologi-
co- se pueden clasificar en una identificacion de su
persona atribuida, real y legendaria. Razén por la
cual, ya se contempla la atribucién de <<mujer pe-
cadora>>, que sera clave en su inconsolable llanto.

LLANTO EN CASA DE SIMON EL FARISEO

Una vez que san Gregorio hizo estas asignacio-
nes, al hablar de la identificacién -certera- de la

1 <<Habfa en la ciudad una mujer pecadora, la cual, al en-
terarse de que JesUs estaba a la mesa en casa del fariseo,
se presentd allf con un vaso de alabastro lleno de perfu-
me, se puso detras de él a sus pies, v, llorando, comenzo a
regarlos con sus lagrimas y a enjuagarlos con los cabellos
de su cabeza, los besaba y ungia con el perfume>> (Lucas
7,37).

2 <<Marfa era la que ungié con perfume al Sefior y le en-
juagd los pies con sus cabellos;..>> (Juan 11,2).

3 <<JesUs resucité al amanecer del primer dia de la sema-
na, y se aparecié primero a Marfa Magdalena, de la que
habfa lanzado siete demonios>> (Marcos 16, 9).

4 GREGORIO |, Papa, Santo, Obras de san Gregorio Mag-
no. Regla pastoral. Homilfas sobre la profecia de Ezequiel.
Cuarenta homilias sobre los Evangelios (Paulino Gallardo,
trad.). Biblioteca de Autores Cristianos, Madrid, 1958, p.
704.

Magdalena como mujer endemoniada a la que Cris-
to ayudo, dio una explicacion a lo que significaban
dichos seres infernales; lo cual llevd a la relacion de
manera coherente con la mujer anénima lucana:

Y ;qué se designa por siete demonios sino todos los
vicios?, pues como todo el tiempo se comprende en siete
dias, propiamente todas las cosas se significan por el
numero siete; por eso Maria, que tuvo todos los vicios,
tuvo siete demonios®.

De este modo, el papa Gregorio Magno creé el
papel de la pecadora por antonomasia; la cual ha-
bia experimentado los siete pecados capitales.

A partir de entonces, se configurd la <<identifica-
cion atribuida>> a Marfa Magdalena, al considerar
que era aquella quien fue a casa de Simoén el fari-
seo tras ser consciente de la gravedad de sus faltas
y enterarse de que Jesus -aquel que perdonaba a
los pecadores y cuyas palabras conducian a la sal-
vacion- estaba alli, para que la perdonara:

Habia en la ciudad una mujer pecadora, la cual, al ente-
rarse de que Jesus estaba a la mesa en casa del fariseo, se
presentd alli con un vaso de alabastro lleno de perfume,
se puso detrds de €l a sus pies, y, llorando, comenzd a

regarlos con sus ldgrimas y a enjuagarlos con los cabellos
de su cabeza, los besaba y ungia con el perfume®.

Esta loable actitud, limpiar los pies de Cristo con
sus lagrimas y ungirlos con el perfume, fue enten-
dida por el papa Gregorio Magno como la recon-
version de sus pecados; ya que: <<... con los o0jos
habia deseado lo terreno, pero ya, afigiéndolos por
el arrepentimiento, lloraba;...>>".

Numerosas son las representaciones artisticas
en las que se figura la comida en casa del fariseo
y de las que destaca esta mujer anénima a los pies
del Hijo de Dios. Una obra especialmente intere-
sante es la de Pedro Pablo Rubens (fig. 1), ya que
en ella se figuran tanto su afligimiento como sus
lagrimas cayendo por su rostro y por el pie del Se-
fior (fig. 2); quien esta a la mesa con el anfitrion y el
resto de comensales.

5 idem.
6 Lucas 7, 37.
7 GREGORIO |, P. S. (1958): op. cit., p. 704.
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Fig. 1. Fiesta en casa de Simén el fariseo. Peter
Paul Rubens. Ca. 1618-1620. Museo del Hermita-
ge, San Petersburgo (Rusia).

Fig. 2. Fiesta en casa de Simén el fariseo. Peter
Paul Rubens. Detalle de la figura 1.

Un llanto de penitencia con el que la <<pecadora
arrepentida>> sirvié de modelo para los pecadores
y aquellos que hacfan suyos los pecados de otros:

A nosotros, si, a nosotros represent6 aquella mujer
cuando, después de haber pecado, nos volvemos de

todo corazon al Sefior y la imitamos en el llanto de la
penitencia; [...].

La mujer riega con lagrimas los pies del Sefior; lo que
también hacemos en realidad nosotros cuando, movidos
a compasioén, ayudamos a cualesquiera miembros de
Cristo, [...] cuando participamos en la tribulacion de sus
santos, cuando tenemos por nuestras sus aficciones®.

Y por el que se convirtio, seglin relatd Santiago
de la Voragine, en su Leyenda dorada -hacia 1264-,
en: <<... la primera que en aquel tiempo de gracia
hizo solemne y publica penitencia;...>>° .

Es por esto que este serfa el primer episodio -
atribuido- de llanto por todas y cada una de las
faltas cometidas y el dolor de haber injuriado a
Dios con ellas; el cual, no le hizo sentir verglenza
por hacer publico que era pecadora, ya que pudo
mas su amor a Dios. Asi lo indico Gregorio |: <<...
se puso a mirar las manchas de su torpe vida [...]
sin avergonzarse de los convidados; porque, como
ella se avergonzaba gravemente de si misma en su
interior, no creyd que hubiera exteriormente cosa
que la avergonzara>>"°.

Por consiguiente, se traté de un llanto de peni-
tencia que implicaba arrepentimiento y tristeza.

LLANTO EN EL SEPULCRO

Este segundo momento lacrimoso se correspon-

8 Ibid., p. 707.

9 VORAGINE, Santiago de la, La leyenda dorada
1. Alianza Forma, Madrid, 1982, p. 384.

10 GREGORIO |, P., S. (1958): op. cit., p. 704.

derfa con uno de los capftulos protagonizados por
la <<real>> Maria Magdalena; es decir, por aquella
que la Biblia menciona de manera nominativa. Se
corresponde con el episodio denominado Apari-
cién a Maria Magdalena, el cual pertenece al capi-
tulo 20 del evangelio seglin san Juan:

Maria se quedd fuera, junto al sepulcro, llorando. Sin
dejar de llorar, se asomd al sepulcro y vio a dos dngeles
con vestiduras blancas, sentados uno a la cabecera y otro
a los pies, donde habia sido puesto el cuerpo de Jesus.
Ellos le dijeron: <<Mujer, ;por qué lloras?>> Contesto:
<<Porque se han llevado a mi Sefior, y no sé ddnde lo han
puesto>>.

Al decir esto, se volvié hacia atrds y vio a Jesus alli de pie,
pero no sabia que era Jesus. Jesus le dijo: <<Mujer, ;por
qué lloras? ;A quién buscas?>>. Ella, creyendo que era el
hortelano, le dijo: <<Sefior, si te lo has llevado tu, dime
donde lo has puesto, y yo iré a recogerlo>>. Jesus le dijo:
<<iMaria!>> Ella se volvié y exclamé en hebreo: <<jRabbu-
nit>> (es decir, <<jMaestro!>>. Jesus le dijo: <<Suéltame,
que adn no he subido al Padre; anda y di a mis hermanos
que me voy con mi padre y vuestro padre, con mi Dios

y wuestro Dios>>. Maria Magdalena fue a decir a los
discipulos que habia visto al Sefior y a anunciarles lo que
él le habia dicho'.

Aqui se presenta a Maria Magdalena como una
mujer desconsolada, que llora por la muerte y des-
aparicion del cuerpo de su maestro al que iba a
venerar. Y como el amor que sentia hacia Jesus le
hizo no tener miedo -ella era uno de sus discipulos
y, por ende, estaba en el punto de mira de los ju-
dios—; asi como el hecho de haber sido capaz de ir
ella sola, a donde fuera necesario, a por el cuerpo
del Sefior. De este modo la representé el tempra-
no pintor barroco Antiveduto Grammatica (fig. 3)
en una pintura en la que Maria Magdalena apare-
ce nimbada, con larga cabellera rubia y vestida con
una anacrénica indumentaria de brocados. Esta
sentada y llorando (fig. 4) ante el sepulcro abierto
-en el que no se encuentra el cuerpo de Jesus-y
en cuya tapa hay un inscripcion latina: Quia tulerunt
dominum meum -<<Se han llevado a mi Sefior>>-,
en la que se indica que la causa del lamento de la
Magdalena es precisamente que se han llevado el
cuerpo de Cristo. Y, flanqueandola, hay dos ange-
les —-como asi se indico en el mencionado evangelio
seglin san Juan- sentados uno a la cabeceray otro
a los pies del sepulcro; uno de los cuales parece
dirigirse a ella para preguntarle por el motivo de
su llanto.

11 Juan 20, 13-18.
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Fig. 3. Maria Magdalena en la tumba de Cristo
resucitado. Antiveduto Grammatical. The State
Hermitage Museum, San Petersburgo (Rusia).

Por consiguiente, se trata de un llanto de dolor e
impotencia.

Fig. 4. Maria Magdalena en la tumba de Cristo
resucitado. Detalle de la figura 3.

LLANTO EN EL DESIERTO

En ultimo lugar, atendiendo al orden cronoldgico
a los que dan lugar los episodios biblicos -propios
y atribuidos-y los legendarios, estarfa el momento
en el que Marfa Magdalena se retira al yermo a se-
guir llorando por sus pecados.

Las hagiografias sobre su vida -basadas en episo-
dios legendarios repletos de intereses relacionados
con la posesion de sus reliquias y por ubicarla en
tierras francesas- dictaminaron que, tras la muerte
del Hijo de Dios, Marfa Magdalena, junto con sus
hermanos -esto la sigue identificando con Marfa de
Betania- y demas acompafiantes fueron subidos a
una barca por los infieles y arrojados al mar a su
suerte. Por milagro divino, arribaron a las costas de
Marsella 'y, tras predicar y convertir a muchos luga-
refios, decidio retirarse a un desierto donde siguio
llorando por sus pecados. Asf lo recogi¢ Pedro de
Ribadeneyra en su Flos sanctorum, —publicado, en
varias partes, entre 1599y 1604~

Y la Magdalena despues de haver predicado por si misma,
y convertido muchas almas, se retiro a un desierto a llorar
de nuevo sus pecados, (como si nunca los huviera llora-
do™)y a ocuparse de dia, y de noche en la contemplacion

del Sefior, y gozar de sus gustos suavissimos, y regalos.
Treinta afios estuvo en aquella soledad,...”.

Es por ello que, en este episodio atribuido, la san-
ta se dedica, ademas de a una vida contemplativa,
12 Aqui Ribadeneyra se refiere al episodio en casa
de Simon el fariseo, donde la santa comenzd su peniten-
cia y lloré abundantemente por sus pecados.

13 RIBADENEYRA, Pedro de, Flos Sanctorum, de
las Vidas de los Santos. Tomo Il. Joachin lbarra, Madrid,
edicion de 1761, p. 388.

a seguir penando por sus errores pretéritos. No le
importo el dolor emocional y los pesares fisicos, ya
que consideraba que tan graves ofensas, aun ha-
biendo sido perdonadas por Jesus, merecian seguir
haciéndola padecer todo el tiempo que le quedara
de vida.

Una muestra -entre muchisimas que tratan el
episodio de la penitencia en el desierto- es la obra
de Annibale Carracci (fig. 5), donde Marfa Magdale-
na se encuentra en su retiro aislado; cubierta por
una manto azul que deja ver su pecho; apoya su
brazo derecho sobre una calavera, la cual se ubica
a su vez sobre el libro de sus meditaciones; y con
la mano se sujeta la cara, mientras eleva sus ojos
llorosos hacia el cielo en busca del perdén de sus
faltas (fig. 6).

Por todo lo mencionado, se trata de un llanto de
arrepentimiento y tristeza.

Fig.5.Maria Magdalena en un paisaje. Annibale
Carracci. Ca. 1599. Fitzwilliam Museum, Univer-
sity of Cambridge, Cambridge (Reino Unido).

Fig. 6. Maria Magdalena en un paisaje. Annibale
Carracci. Detalle de la figura 5.
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VERDADERO MOTIVO DE SU LLANTO

A partir de lo anterior, hay que tener en cuenta
que las lagrimas, del episodio atribuido -en casa
del fariseo- y del derivado de la fusién entre la
identidad de la protagonista de este y la de la pro-
pia santa, fueron debidas al remordimiento y a la
contricién; como resultado de su vida de pecadora.

Sin embargo, si se considera la escena que se na-
rra en las Sagradas Escrituras, en la que la certera
Marfa Magdalena va al sepulcro y se encuentra con
que el cuerpo del Sefior ya no esta alli, el afligido
llanto que le produjo dicho suceso respondio a la
tristeza causada por la imposibilidad de resolver
aquello que tanto la apesadumbraba.

CONCLUSION

En definitiva, Marfa Magdalena lloro, si, pero no
por ser pecadora; sino por la pena que le produjo
la muerte y desaparicion de Jesus. Por lo tanto, no
fue una pecadora arrepentida, sino una mujer con
un gran sentido del amor, lealtad y equidad, en este
caso, hacia su rabbuni -maestro-.
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