NIE"['ZSpHE INTEMPESTIVO:
EL ARTE MAS ALLA DE LA ESTETICA

Kathia Hanza

Ubicarse hoy en la distancia para escudrifiar qué pensé Nietzsche
sobre el arte y qué tendria que decirnos ahora nos coloca, a mi entender,
en el ndcleo de un pensamiento que él llamé “intempestivo”.
“Intempestivo” en la precisa acepcién que el joven profesor le planted a
la disciplina en la que se habia formado y en la que, pese a agudos cues-
tionamientos y otras ambiciones, debfa desempefiarse. Escribe, entonces,
cargado de esperanza y rebeldia,

No sabria qué sentido tendria la Filologfa clisica en nuestra
época, si no fuese el de actuar en ella intempestivamente — es
decir, contra fa época ¥ de esta forma para la época y ojald a
favor de una época venidera.’

En el terreno del arte, Vattimo ha planteado con lucidez el horizonte
en el cual se despliega el pensamiento de Nietzsche.? Quisiera, en estas
consideraciones iniciales, servirme de la clave interpretativa que Vattimo

1. Todas las citas de Nietzsche, siempre que no se indique lo contrario, se toman
de la siguiente edicién: F. Niewsche, Simtliche Werke. Kritische Studienausgabe,
ed. por G. Colli y M. Montinari. Munich/Nueva York, Walter de Gruyter,
1980, 15 romos. Utilizo a tal efecto la abreviatura XS4, a continuacidn sefialo el
tomo y ¢l nimero de la pdgina. Esta primera cita proviene de la segunda de las
Consideraciones intempestivas, Sobre el perjuicio y la utilidad de la Historia para la
vida, KSA 1, 247,

2. G. Vattimo, “Arte ¢ ideatidad, Sobre fa actualidad de la Estética de
Nieszsche”, en Didloge con Nietzsche, trad, C. Revilla, Barcelona, Paidés, 2002,
pp. 159-196.
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ofrece, para delinear cl doble senrtido que el término ‘intempestivo’ evoca
y que desearfa enfatizar, En un primer sentido, el pensamiento de
Nietzsche sobre ¢l arte es “intempestivo” pues “contra la propia época” se
inscribe en la critica a la metafisica y en la exploracién del nihilismo. En
esa direccién Vattimo plantea como hipétesis para comprender toda la
obra de Nietzsche tomar a la experiencia estética como un modelo cifra-
do en el exceso. Este modelo, inicialmente definido arendiendo al proble-
ma de la tragedia y de la relacién palabra-mdsica, se va generalizando a
medida que se radicaliza la critica a la metafisica platdnico-cristiana y a la
civilizacién fundada sobre ella. La hipdtesis de Vattimo permite mostrar
convincentemente cudl es el sentido de la estética de Nietzsche: hacer una
rememoracién del nexo platénico entre apariencia estética y negacion de
la identidad. Nietzsche retoma ese nexo desde su base, tal como lo esta-
bleciera Platén en La Repiiblica o el Ién, para cuestionarlo radicalmente.
El modelo nietzscheano del arte como exceso significa asi, en la interpre-
racién de Vauimo, una sacudida y una fluidificacién de las fronteras
metafisicas entre apariencia y realidad. Tal exceso acontece como un ata-
que contra la identidad y continuidad del sujeto consigo mismo.

Ahora bien, en el otro sentido evocado con el término “intempestivo”,
¢l pensamiento de Nietzsche “obra a favor de un tiempo venidero”, nues-
tro tiempo, pues justamente el arte de ahora, en opinién de Vattimo, no
harfa otra cosa sino explorar las fronteras entre la realidad y fa apasiencia.
Por supuesto que siempre resulta extremadamente dificil identificar entre
las miiltiples manifestaciones del arte contempordneo un rasgo comun, a
todas luces evidente. Pero si nos percatamos, por ejemplo, que ante el arte
actual muchos nos preguntamos “jes esto arte?, como reza el dtulo de un
reciente libro,’ o nos remicimos a la documenta XI, con sus ambiciosas pla-
taformas previas sobre la democracia, las comisiones de la verdad, los
hibridos y mestizajes cosmopolitas, y sobre todo si tomamos en cuenta el
arte allf expuesto, en donde la irrupcién de lo real es insoslayable, si mira-
mos pues con mds detenimiento por dénde caminan las exploraciones del

3. C. Freeland, Pero jesto es arte?, trad. M. Condor, Madrid, Cdtedra, 2003.
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arte contemporineo, tendriamos que reconocer que después de todo ef eje
apariencia-realidad es una buena pauta, aunque sea para sostener que fa
realidad ingresa en el modo de la apariencia ardstica. La apreciacién de
Vattimo sobre el arte contempordneo resulta asi convincente y, entonces,
el pensamiento de Nietzsche serfa “intempestivo” también en la direccién
de haber obrado para el futuro, para nuestro tiempo, anticipando aquello
que, al menos en el terreno del arte, nos concierne.

La interpretacién de Vattimo ofrece, en conjunto, una visién certera y
aguda del pensamiento de Nietzsche sobre el arte o la experiencia estédi-
ca. Pero deja, quizd, abtereas algunas cuestiones que son, en mi opinién,
también esenciales para Nietzsche. Se trata de asuntos concernientes a la
relacién entre vida humana, experiencia estética ¢ identidad.

Recordemos que asi como Nietzsche cuestiona via el arte la oposicién
entre apariencia y realidad, propia de la metafisica, también nos sugiere
que es preciso tomat como modelo al arte para reconocer aquello que
anima a la vida humana como exploracién de horizontes abiertos en el
gozoso sentimiento de la existencia. Es cierto que al plantear tal cuestién
debemos cuidarnos de introducir subrepticiamente una clave vitalista que
correrfa el riesgo de distorsionar el pensamiento de Nietzsche enrumbin-
dolo en el cauce de las oposiciones metafisicas que se empefia en abando-
nar. Pero también es legitimo preguntarse qué significa la desestructura-
cién del sujeto cuando apelamos al arte, esto es, a aquella forma de la
experiencia humana que articula y configura sobre materiales libremente
escogidos, aunque su punto de accién fuese el de la sacudida de 1a barre-
ra entre apariencia y realidad.

DPara responder a esta pregunta quisiera averiguar qué hay de intempes-
tivo en el pensamiento de Nietzsche cuando se trae a colacién ya no el viejo
modelo del tratamiento platénico del arte, sino los otros dos modelos que,
como pensador del siglo XIX, tiene a la mano. Me refiero a la Estérica de
Kant y 2 la Filosofia del arte de Hegel. A mi juicio, también la distancia
que media con ellos aporta elementos valiosos para esclarecer su pensa-
miento sobre el arte, a la luz de su cardcrer intempestivo. Mi tesis es que
con la identificacién de aquello que Nietzsche rechaza de ambos modelos
se puede especificar también un rasgo clave de su pensamiento sobre el arte
y fa experiencia estética: la necesidad de prestar atencién a las concreciones
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histéricas de las manifestaciones artisticas y estéticas, tanto en las formas
del arte como en la configuracion estética de la existencia humana.

No es nuevo enfatizar que Nietzsche tiene una aguda conciencia de la
radical historicidad de la experiencia humana. Perfilarla, sin embargo,
advirdendo lo que Nietzsche rechaza de los planteamientos sobre el arte
que le son mis cercanos como el de Kant o el de Hegel, y no sélo el igja-
10 de Plawn, permite aguzar la mirada a aquellas formas del exceso y de
la negacion hipostasiada del sujeto y de sus roles que Nietzsche denuncia,
como puede apreciarse en su critica al pablico y artistas de su época. El
ataque que, con razon observa Vattimo, realiza Nietzsche contra la iden-
tidad y la identidad del sujeto, debe verse asf a la luz de aquellos aspectos.

1.

Quisiera comenzar planteando qué hay de intempestivo en el pensa-
miento de Nietzsche sobre el arte, buscando una respuesta a por qué
‘Nietzsche no tiene propiamente ni una Esterica ni una Filosofla del arte,
entendidas ambas como las disciplinas filoséficas cuyo objeto de reflexién
es precisamente el arte, pese a que a lo largo de toda su obra manifiesta un
vivo interés por él. Vale la pena remontarse a la manera cémo ambas dis-
ciplinas se ocupan del arte para apreciar lo que Nietzsche no hace y como
petfila su propio planteamiento.

Traigamos a la memoria el horizonte en el cual se inscribe la instaura-
cién de la Esdrca, como disciplina filos6fica, en el siglo XVIIL. Para
Baumgarren, quien acufia el término en sentido moderno, las artes se han
convertido en el dmbito en donde estdn presentes la interioridad y el sen-
timiento, opuestos al esclarecimiento del entendimiento.” La increible
profusidn de tratados y ensayos sobre el gusto y sobre las artes, propia de
twodo el siglo XVIII, fragua una nueva comprensién de la creacién y de la

4. Véase ]. Rivter, voz “Asthetik”, en Historisches Wirterbuch der Philosophie,
Darmstads, WbG, 1971 ss., t. 1, pp. 555-5860.
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contemplacién artfstica, inscrita decididamente en el dmbito de la subje-
tividad.” Sobre ese trasfondo debe comprenderse la empresa de Kang,
quien busca esclarecer qué pretendemos cuando juzgamos la belleza natu-
ral o artistica y cémo legitimarla. Su respuesta: que pretendemos una uni-
versalidad subjetiva explicable por la existencia del sensus communis,” com-
porta, como se sabe, la auronomia de la Estética frente a los campos en
concurrencia del conocimiento o la moral.

Me interesa resaltar bajo este horizonte los rasgos del pensamiento
“intempestivo” en materia de Estética. Lo que Nietzsche no hace es pro-
ponerse desarrollar una Estética, como disciplina que esclarezca qué sea la
experiencia estética y cudles son sus rasgos o elementos principales. De esa
forma Nietzsche no comparte algunas de las expectativas unidas a dicha
disciplina, en particular la pretensién de circunscribirse a un dmbito auté-
nomo de la experiencia humana, demarcado por la subjetividad y signa-
do por el sentimiento y la interioridad. No reduce lo estético al dmbito de
la subjetividad, aunque ciertamente éste sea de interés; se detendrs, por
ejemplo, una y otra vez en el fendémeno de lo dionisiaco para indagar qué
significa en términos artisticos, culturales, psicolégicos, vivenciales, pero
también a lo largo de su obra afilard sus andlisis sobre determinadas for-
mas de arte, y sefialard cémo son tomadas histéricamente por distinros
pueblos, artistas, puiblicos.

La otra vertiente importante en la Modernidad y a la que Nietzsche
tampoco se une, aspira a ofrecer una “teorfa” o una Filosofia del arte.
Quisiera simplemente circunscribirme a su principal mentor en la
Modernidad, vale decir a Hegel. Este sefiala en su “Introduccién” a las
Lecciones sobre estética que este ultimo término, con su carga de signiﬁca—

S. Véase E. Franzini, La estétiva del siglo XVIIT, trad. F. Campitlo, Madrid, Visor,
2000. También la Introduccidén de Mateu Cabot a Belleza y verdad. Sobre la esté-
tica entre la Hustracion y el romanticismo, trad. V. Jarque Soriano y C. Terrasa
Montaner, Barcelona, Alba, 1999, El libro retine texcos de A.G. Baumgarten,
1.J. Winckelmann, M. Mendelssokn y J.G. Hamann.

6. Cf. 1. Kant, Kritik der Urteilshraft,. Werkausgabe. Tomo X, ed. por W,
Weischedel, Frankfure a.M., Suhrkamp, 1968, §§ 1-22, p, 40.
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do subjetivo v emocional, como mero goce del gusto, del paladeo insus-
tancial y efimero, es, en realidad, inadecuado para especificar la tarea que
se propone cumplir en sus Lecciones: desplegar el concepto verdadero de
arte bello.” La intencién de Hegel es mostrar cémo el arte “ha nacido del
Espiritu”,® por qué “la finalidad del arte es representar sensiblemente lo
Absoluto”.” Esta ambicién sélo puede cumplirse en una exposicién siste-
mitica que especifique con la mayor precision posible los muchos aspec-
tos concernidos. El principal atafie a la Légica, pues el arte es apariencia,
representacién sensible de la idea. El éxito de la Estética de Hegel radica-
rd precisamente en su ambiciosa exposicién sistemdrica.”

A todas luces puede apreciarse que ni la empresa de Kant ni la de Hegel
calzan con la manera como Nietzsche se ocupa del arte. Lo que le falta o,
mejor dicho, no busca en absoluto, es e intento por legitimar un deter-
minado 4mbito de la experiencia o de desplegarlo en un sistema. A con-
trapelo de ambos modelos Nietzsche desplegard un interés y una estrate-
gia que oscila entre, por un lado, asumir radicalmente que toda experien-
cia humana debe verse bajo la clave de lo estédco, por ejemplo cuando
sostiene que “sdlo como fendmeno estético estd justificada la existencia
del mundo™ o “se vuelve tolerable™,? o, por otro lado, cuando intenta
esclarecer de modo fragmentario y parcial las manifestaciones de lo esté-
tico en obras, artistas, publico, esto es, en determinadas configuraciones
histéricas. No creo que ninguno de los dos aspectos de ese interés pueda
privilegiarse en detrimento del otro. Coexisten y conviven a lo largo de

7. Cfr. G.W.F. Hegel, Vorlesungen iiber die Asthetik., en Werke, Frankfurt a.M.,
Suhrkamp, 1977, tomo 13, p. 13.

8. G.W.E. Hegel, Vorlesungen iiber die Asthetik. ed.cit., p. t4. Cf. rambién p. 27.
9. G.W.F. Hege!, Vbrleyngm diber die Asthetik., ed.cit., p. 100,

10, Cf. la “Introduccién” de Riidiger Bubner a G.W.F. Hegel, Asthetik, Reclam,
Stutegart, 1971, p. 17 ss.

11. G7, “Ensaya de ausocritica”, K54 1, 17. Para la traduccién castellana emple-
amaos fa version de Andrés Sinchez Pascual, Madrid, Alianza, 1973 {sigla M7},
indicando el ndmero de pdgina; en este caso se trata de la pgina 31,

12. K54 3, 464 (FW).
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sus escritos. El primero cobra impetu y matices en la “metafisica de artis-
ta”, en el esclarecimiento del impulso simbélico hurmano, en fa compren-
sidn del lenguaje y de los conceptos como metdforas, en la tesis sobre la
invencién o transfiguracién de la realidad como interpretacion, o en la
propuesta de configurar la existencia bajo el modelo de la creacion artis-
tica, y, por supuesto, también en las investigaciones sobre estética y fisio-
logfa. El segundo transita a lo largo de toda su obra, en la atencién pun-
tual y especifica prestada a la muisica, a la poesia, a la literatura, en el dete-
nerse en el trabajo y opiniones de quienes hacen arte o lo aprecian.

Junto con esta atencidn a las manifestaciones artisticas, distinta as{ a
los planteamientos comunes de la Estética o de la Filosofia del arte,
Nietzsche polemiza con la tesis kantiana del “desinterés” y con la subsun-
cién hegeliana del arte bajo el reino del “Espiritn”.”

Veamos primero a grandes rasgos la polémica sobre la doctrina del
“desinterés”, a propésito de la cual ha escrito Heidegger hicidas paginas
en su libro sobre Nietzsche." No es necesario suscribir la interpretacién
de Heidegger sobre la voluntad de poder nietzscheana y su insercién en la
historia de la metafisica para reconocer que tiene razén cuando sefiala que
Nietzsche ha discutido a Kant bajo la impronta de Schopenhauer. Una
buena muestra de ello es el pasaje dedicado a Kant y a Schopenhauer en
La genealogia de la moral”> Los rasgos que Nietzsche destaca del anilisis
de los juicios sobre lo bello de Kant —desinterés, impersonalidad y validez
universal— se tornan contra el propio Schopenhauer: justamente por su
interés, su personalidad y la singularidad de sus afecciones se habria afe-
rrado Schopenhauer al “desinterés™ en materia de Estética, para librarse de

13. No debe pasarse por alto que la polémica con Hegel viene mediada por
Wagner. El, como todos los hegelianos de izquierda, desdefian el niclea especu-
fativo del sistema hegeliano y se vuelcan a alcanzar la realizacién del “Espiricy”
bajo ¢l influjo de la politica. En el anhelo de reatizar el “Espiritu”, el arte contri-
buye a encarnar en fas relaciones histdricas entre los hombres la liberrad. No por
otra razén un temprano escrito de Wagner tiene por titulo £/ arte y la revolucion.
14. Cf. M. Heidegger, Nietzsche, Neske, Phullingen, 1961, En especial p. 126 ss.
15. Cf. GM, 111, 6, K54 5. pp. 346 ss.
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sus propios tormentos y aflicciones. En boca de Schopenhauer la tesis de
que gracias a la contemplacién estética el sujeto podria librarse de sus ape-
titos suena casi a una confesidn. A la larga, dird Nietzsche, en este juego
de encubiertos deseos personalisimos se trasluce y domina el ideal ascéti-
co de los fildsofos. Contra Kant, pero también contra Schopenhauer, nos
recuerda la definicién de lo bello ofrecida por Stendhal como “una pro-
mesa de felicidad”. Con ella no sélo se pone de relieve que la experiencia
estérica no puede comprenderse como suspensién de los afanes de la
volunrad, sino también que en materia de arte es preciso dejarse guiar por
quicnes tienen una experiencia primordial y direcra: los artistas. Qué sea
el arte o la experiencia estética, no puede establecerse simplemente bajo la
dptica del “espectador”, como es el error de Kant y, en parte también de
Schopenhauer, sino fundamentalmente bajo la éptica del “artista”.
Ambos factores ~el equivoco sobre el desinterés y la perspectiva del artis-
ta— concurren en el andlisis de Heidegger para poner de relieve un punto
fundamental: la experiencia estética es para Nietzsche una afirmacién de la
existencia, contraria a la indiferencia y en favor del despliegue de las poten-
cialidades humanas. Una estética, en los estrechos mdrgenes de una teorfa
que reivindicase ciertos principios —¢l del desinterés, por ejemplo o rambién
su opuesto, el interés— seria una empresa irrelevante para Nietzsche. Si la
» experiencia estética hace prevalecer y saca a la luz aquello que en fa exis-
 tencia humana hay de afirmativo y creativo, poco podrd obtenerse de una
: doctrina centrada en esclarecer un determinado 4mbito de la existencia.
También en el otro nicleo polémico, relativo a la teorfa hegeliana
sobre el arte, encontramos la intermediacién de otro autor. Fsta vez se
trata de Jakob Burckhardt y el rol que cumplird con respecto a Hegel, serd
distinto al que cumplié anteriormente Schopenhauer con relacién a
Kant. Burckhardr es manifiestamente un critico de Hegel v por eso pide
que se le deje “percibir la historia antes que comprenderla desde sus prin-

cipios supremos " Existen muchos vasos comunicantes entre la com-

16, ]. Burckhardy, Briefe, Basilea, 1949 v ss. Tomo [, p. 206 y 5. Citado por
Ernst Gombrich, Breve kbistoria de la cultura, trad, C. Manzano y L. Alonso
[dpez, Barcelona Peninsula, 2004, p. 26.
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prensién de la historia de Burckhardt y la de Nietzsche, pese a que el pri-
mero le expresase sus reparos sobre la segunda de sus Consideraciones
intempestivas.'” El principal ya estd esbozado: antes que subordinar las
manifestaciones arefsticas bajo ciertos principios, el historiador debe esta-
blecer su lugar en el todo de una cultura, “segiin su importancia propor-
cional”.’® Los estudios de Burckhardt sobre el arte en la historia no toman
as{ la forma de una estética o de una teor{a sobre ¢l arte, ni tampoco de
una historia del arte, en un senrido cronolégico. Sus esfuerzos se dirigen,
mas bien, a desarrollar una topologia de las artes,” es decir, a ubicar el
lugar especifico que las distintas manifestaciones artisticas ocupan en las
diversas constelaciones histéricas. Nietzsche hard rambién una suerte de
topologia pero sobre todo, como Burckhardt, verd los fenémenos artisti-
cos en su concrecion, indiferentes ambos a la grandilocuencia de una
metodologia, teoria o sistema.

Si se tratase de resumir las razones por las cuales Nietzsche no se sirve
de ninguno de los dos modelos —el de Kant y el de Hegel-, podrfamos
esgrimir dos: la Estérica de Kant encubre y minimiza el significado del
arte para la vida, la Filosofia del arte de Hegel absorbe al arte bajo el
manto de un sistema que no permite ubicar su tugar especifico al interior
de las formaciones histéricas. Pero aunque las razones sean distintas, una
conclusién parece imponerse: la mirada histérica podria subsanar las fla-
quezas de ambos modelos. Si proponer la autonomia del arte empalidece

17, Los reparos se centran bdsicamente en la critica que Nietzsche hiciese a la
formacién histérica. Sobre fa relacién entre Burckharde y Nietzsche véase H.
Schréter, Historische Theorie und geschichtliches Handeln, Irzelsberger, Miander,
1982, pp. 159-193,

18. }. Burchkhardt, Griechische Kulturgeschichte, Munich, DTV, 1977, 4 tomos.
T. 1, p. 6.

19. CE D. Jahnig. Kunstgeschichtliche Betrachtungen. Jacob Burckbardes Topologie
der Kiinsie. Version mecanografiada. Tiibingen, 1984. Sobre la relacién con
Nietzsche véase del misme autor: “Petjuicio y utilidad de fa historia moderna,
segtine Nietzsche”, en Historia del mundo: historia del arte, wrad. G. Hirata,
México, F.C.E., pp. 91-161,
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su funcién vital, y arroparlo bajo un sistema lo vuelve inocuo, lo mejor
serd observar, analizar, discutir cémo se ha hecho y justificado el arte.

La mirada a las formas histéricas concretas del arte serd, pues, para
Nietzsche imprescindible. Tanto en razén de explicar por qué en el arte
no puede hablarse simplemente de desinterés, como rambién por el hecho
de que nunca esté prefigurado su lugar al interior de la vida humana.

Bajo esta perspectiva considercmos el fenémeno de lo dionisfaco.
Como hemos visto inicialmente al citar a Vattimo, para los intérpre-
tes modernos la experiencia estética promueve negar la identidad del
sujeto. Advirtamos que no es una tesis suscrita sélo por quienes pudie-
ran ser mds o menos afines a la filosofia de Nietzsche. En las antipo-
das de Vattimo, también Habermas la suscribe.” Quizd esa sorpren-
dente coincidencia se debe a que suele convertirse un andlisis que
Nietzsche hace de una forma de arte en particular —la del “exceso” dio-
nisfaco— en un “principio” de su filosofia en aras de enfatizar los ras-
gos modernos de su pensamiento, como puede ser negar la identidad
del sujeto.

Prestemos atencién a lo que Nietzsche sostiene sobre ral fenémeno en
el aparcado 8 de £l nacimiento de la tragedia.

En el fondo el fendmeno estético es sencitlo; para ser poeta
basta con tener la capacidad de estar viendo constantemen-
te un juego viviente ¥ de vivir rodeade de continuo por
muchedumbres de espiritus; para ser dramaturgo basta con
sentir ¢l impulso de transformarse a si mismo v de hablar
por boca de otros cuerpos y otras almas.

20. Véase J. Habermas, Der philosophische Diskurs der Moderne, Frankfurt 2. M.,
Suhrkamp, 1988.
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La exciracion dionisfaca es capaz de comunicar a una masa
entera ese don artfstico de verse rodeada por semejante
muchedumbre de espiritus, con la que ella se sabe intensa-
mente unida. Fste proceso det coro wdgico es el fendmeno
dramidtico primordial; verse uno transformado 2 s mismo
delante de si, y actuar uno como si realmente hubiese pene-
trado en otro cuerpo, en otro cardcer.”

Nietzsche estd hablando del drama, estd planteando, si se quiere, un
“principio estético” o artistico, que supone ciertamente la negacién de la
identidad del sujero, pero sélo para explicar cémo es posible el drama, Con
lo dionisfaco busca Nietzsche situarnos en el origen del drama y en las con-
diciones necesarias para todo arte que le sea afin. Por supuesto que lo dio-
nistaco no es sélo un principio artistico. También gracias a €}, Nietzsche
echa luces sobre aspectos insospechados de la vida griega, y nos hace mirar
a los griegos lejos del humanismo edulcorante del dlasicismo y romanticis-
mo.” En términos artisticos, sin embargo, lo dionisiaco concierne exclusi-
vamente a un tipo de experiencia artistica, segiin el modo de hacer arte.
Arte dionisfaco serd aquel que se ejecura musicalmente con un piblico.

Asi, el arte dionisfaco incluye el canto (el ditirambo dionistaco), la
danza, la musica; es decir, con “lo dionisfaco” alude Nietzsche a un prin-
cipio para el cual se necesita la participacién de un publico y de sus eje-
cutantes, que sufren una transformacién para hacer posible tal manifesta-
cién artistica y que, como tal, sélo tiene sentido al momento de su ejecu-
cién, Deben suspenderse ciertamente los roles cominmente adoptados en
fa vida cotidiana (la identidad que exhibimos en nuestra vida diaria, por
ejemplo}, pero ello no es aplicable a cualquier experiencia humana, ni
tampoco a todos los casos del arte; por eso, el arte que se gufe por el prin-
cipio de lo apolineo queda excluido.

21. K54 1, 61, NT, p. 83.

22. Cuénto subvierte Nietzsche la comprension de fa Antigtiedad griega pucde
estudiarse en el libro de H.S Silk & J.P. Stern, Nietzsche on Tragedy, Cambridge,
University Press, 1981,
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Son muchas las consecuencias importantes que se derivan del esclareci-
miento del principio de lo dionisfaco. Escuetamente quisiera sefialar tres.
En primer lugar, que Nictzsche estd hablando de la negacién de la identi-
dad del sujeto bajo la condicién de propiciar una forma de arte. Se trata de
un fenémeno que ocutre bajo la forma de lo artistico. En segundo lugar,
esta forma de arte no ha sido considerada en los modelos de la Estéiica o
de la Filosofia del arte. Hay aqui otro rasgo intempestivo. “Contra la pro-
pia época”, esto es, contra los planteamientos que siguen el cauce de Kant
o de Hegel, Nietzsche descubre y reivindica un principio artistico que
puede explicar determinadas formas de arte, imposibles de ser comprendi-
das bajo los modelos previstos. En contra de una estérica centrada en el
“sujero” que juzga o que crea, o en contra de una Filosofia del arte que se
atiene a las “obras” como producros acabados del “Espirita”, de una época
o de los artistas, hace valer Nietzsche el principio de o dionisfaco para
entender lo especifico de ciertas manifestaciones artisticas.” En tercer
lugar, en estas formas de arte (la misica, la danza, el canto) acontece una
forma eminente de participacién al momento de su realizacién que se tras-
luce en un goce: el del arte como fiesta.” Y aunque se trate de una forma
de goce en ¢l exceso, en la fiesta, no es la dnica forma de placer estético.
También el arte apolineo ofrece un goce estético, pero de otra indole.

El *goce estético’ es, por cierto, para Hegel, insustancial. Y él tiene bue-
nas razones para calificarlo asi. Pero lo importante es preguntarse —en este
contexto— si acaso el impulso general de su sistema le impide advertir
cudn genuina y fundamental es esta forma especifica de goce v realizacién
artistica; la de la participacién dionisiaca.

Hegel fragua su concepcion del arte en la historia bajo las necesidades

23. CL D. Jihnig, “De coma se libera el arte de la merafisica”, en Historia del
munde: historia del arte, ed.cit, p. 213 ss.

24. Aquf es pertinente recordar, como lo hace Nietzsche, que los festivales
dramdticos griegos eran festividades, rambién que la lirica griega arcaica exalta
vividamente el presente y pone voz a los sentimientos. Véase sobre esto dltimo
B. Snell, Die Entdeckung des Geistes, Gottingen, Vandenhoeck & Ruprechs,
1975, p. 506 ss.
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del concepto verdadero y del sistema. Vale la pena insistir en las diferen-
cias con Burckhardr, pues Nietzsche le sigue en puntos imporcantes, El
propdsito que anima a Burckhardr es distinto al de Hegel. Burckhardt
busca “captalr] la interioridad de la humanidad pasada y revelalr] su
manera de manera de ser, querer, pensar, mirar y poder”.” Pese al sesgo
de la “interioridad”, este acercamiento asistemdtico serd decisivo y allf
encontrard Nietzsche ejemplos sobre la manera adecuada de tratar al arte
al ineerior de la vida histérica de los hombres. Pero hay algo mis que
Nietzsche aporta, el nicleo de su pensamiento intempestivo: para com-
prender la historia es preciso servirse de la distancia. Asf, para conocer el
pasado es preciso contrastario con el presente y viceversa. Dicho de otro
modo, es preciso comparar los momentos histéricos.

Prestemos atencién a esta cuestion. Si la Estética no es un dominio
separado de la vida y en materia de arte imporran los modos histéricos en
que éste se plasma, serd especialmente relevante comparar, contrastar qué
ocutre con la identidad del sujeto con relacién a lo dionisfaco en el pasa-
do y en presente.

Remontémonos a los inicios de ese pensamiento intempestivo y a su inte-
1és por el arte. Bl joven filélogo se permitié intentar esclarecer el arduo pro-
blema del origen histérico de la tragedia griega inmiscuyendo “cosas moder-
nisimas™: el arte de Wagner. Mds tarde reconocerd “haber comenzado a des-
carriar”, en su primer libro, sobre la muisica alemana, pues es “romanticismo
de los pies a la cabeza y la menos griega de todas fas formas posibles de arte
(...), un narcético que, embriaga v, a la vez, obnubila™.* Sin recusar que el
problema del surgimiento de la tragedia debe comprenderse bajo uno de sus
elementos principales, fa misica o lo dionisfaco, lo que cuestiona Nigrzsche
es que aquella misica sea comparable a la moderna. Asf, lo que muchos afos
después considera inaceptable es haberse dejado guiar por la sensibilidad

25. J. Burckhardr, Introduccién a la Griechische Kulturgesehichte, en Gesammelte
Werke. Darmstadt: WbG, 1962, wmo 5, p. 5. Citado por D. Jihnig,
Kunstgeschichtliche Betrachtungen. Jacob Burckbardts Topologic der Kiinste,
ed.cit., p.136.

26. Cf GT, “Lnsayo de autecritica”, KSA 1, 20. NT, p. 34.
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moderna con respecto a la musica. La conciencia de que la musica para los
gricgos tiene poco que ver con la miisica romdntica se ird gestando pauladi-
namente. Por eso cuando, poco después de la publicacién de su primer libro,
escriba la cuarta de las Comsideraciones intempestivas, la dedicada a Wagner,
hard sentir sus primeras diferencias con ¢l Desde entonces, Nierzsche afilard
fas herramientas de la historia v Ia psicologia para sefialar los contrastes entre
el arte en la época de los griegos y el arte de su propia época.

Un buen ejemplo de esa estrategia que se sirve de los contsastes y las
diferencias histéricas en maceria de arte es el conocido aforismo 170 de la
segunda parte de Humano, demasiads bumano, tvivulado “El arte en la

época del trabajo”. Alli Nietzsche se pregunta de qué medios deben ser-,

virse los artistas modernos que atin conservan las aspiraciones del gran arte
de los griegos, la tragedia, cuando se dirigen a un priblico exhausto y ago-
tado que dirige sus mejores energfas al trabajo. Deben emplear, nos dice:

los estimulantes mds poderosos, con los que incluso ¢l
medio muerto tiene que estremecerse; tienen estupefacien-
tes, intoxicantes, convulsivos, paroxismos de lanro: con
éstos avasallan al farigado y fe llevan a una hipervicatidad
insomne, 2 una alicnacién de arrobamiento y terror.?

Advirtamos que el “exceso”, la salida de sf mismao, la excitacidn, apre-
ciadas y valoradas en el arte dramitico de los griegos, han sufrido una
profunda y deplorable transformacién en la modernidad. Nietzsche no
dejard de revisar en adelante las formas que toma el arte a partir de las
necesidades de esta alma moderna, ejemplificadas en la persona y en el
arte de Wagner: como estética de la decadencia y del romanticismo,

27. K84 2, 623 (MAM [1, afo. 170: “El arte en la época del trabajo”), Cito la
traduccion de Alfredo Brotons, Madrid, Akal, 1996, 2 tomos, t. II, p. 170. En
términos similares se expresa Nierzsche en “Richard Wagner en Bayreuth” sobre
el pablico “intelectual” moderno. Véase KS4 1, 460.

28. K54 6, 50 ss. (WA, “Epﬂogu”).

29. K84 1, 456, 451 (UB IV).
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como detestable mentira explicable por motivos psicolégicos y anhelos
metafisicos por salvarse,* como hastio ante la propia existencia que
anida en la “sensibilidad incorrecta”,” como “griterfa teatral de las pasio-
nes”," etc. En las formas de arte moderno, el cardcrer festivo del exceso
y la negacién de la identidad del sujeto no son en absoluto deseables. Por
tal razén, no son valiosos por si mismos, no constituyen invariantes que
siempre habria que buscar. Lo importante, més bien, es cémo se plas-
man y ello ocurre siempre en la vida histérica de los hombres. Con
ayuda del contraste histérico, el arte puede servir para ilustrar la forma
de vida adoptada por uno mismo y por los pueblos o épocas a lo largo
de la historia.

Traigamos a colacién un ejemplo mis sobre cémo la “transformacién
dionisfaca”, aquella que se opera en el teatro, es una pauta fundamental
para un andlisis cuidadoso de las manifestaciones artisticas. Nietzsche
relata en el aforismo 368 de la Ciencia jovial una observacién que alguna
vez le hiciera a un “wagneriano cabal™;

Sélo en cuanto masa se es honesto en el teatro; se miente en cuanto indi-
viduo, uno se miente a si mismo. Uno se deja a sf mismo en casa cuando
va al teatro, se renuncia a la propia lengua y cleccion, a su gusto, incluso
a su valentia, tal como se la tiene y se fa ejerce entre las propias cuatro
paredes frente 2 Dies y al hombre. Nadie lleva al teatro los mds finos sen-
tidos de su arte, ni tampoco ¢ artista que trabaja para el teatro: aflf sc es
pueblo, piiblico, rebafio, mujer, fariseo, vaca electoral, demderata, préji-
mo, congénere, alli sucumbe la conciencia personal a la magia niveladora
de la “cifra mds grande”, allf actda la estupidez como concupiscencia y
congagio, alll gobierna el “vecino”, alli uno se convierte en “vecine” #

Asf como Wagner, en tanto artista romdntico, crea una mdsica no acor-

de con la sensibilidad griega, tampoco el piblico moderno acierta con la

30. K84 6, 438. (NW, “Eptloge™).
31. K84 3, 618 (FW). Cito la traduccién de José Jara. Caracas, Monte Avila, .
238.
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transtormacion que el arte dionisfaco, el del teatro, hace posible. En el tea-
tro moderno tiene lugar una pérdida de la identidad, pero en el sentido de
una homogenizacién y una mentira con respecto a uno mismo. Ello calza
perfectamente con otro de los Leitmotivs de la critica a Wagner: ta de su
condicién de mero acror, incapaz de sustenrarse en una afirmacién de sf
mismo, sino en la veleidad de los roles que le resulten atractivos.

Esta crfrica al alma moderna, caracterizada por una “sensibilidad inco-
rrecta” que se vuelca en la misica romédntica para perderse en fa pasién y
exaltar cualquiera de sus formas hasta la postracién, en la que por supuesto
se inscribe también el culto al gento,” se sitda en el contexto de la obra
intermedia como el esfuerzo del espiritu libre por liberarse de las ataduras
de la merafisica. Es decir, como biisqueda de la independencia que es enten-
dida por muchos intérpretes en términos de una ansiada autonomfa,” al
formular Nietzsche abiertamente sus objeciones 2 Wagner y Schopenhauer.

Ahora bien, mds alld de st subyace a la critica a la metafisica buscar o
no la autonomia, quisiera continuar indagando cémo expresa Nietzsche
las formas negativas que cobra la pérdida de la identidad. La genealogia de
la moral, una obra en la que Nietzsche intenta comprender cdmo ciertas
valoraciones de 1a existencia se han impuesto o prevalecido sobre otras,
también pregunta por la identidad, por la condicién del artista; pregun-
tas que estdn unidas al valor que el arte tiene para la vida,

32. CL KSA 1, 441-442, 467 (UB IV); KSA 3, 617 (FW); KSA 6, 26, 27 (WA,
KS5A 6, 419 (NW); KSA 6, 318 (EH).

33. Luis E. de Santiago Guervés vincula fa ¢jemplaridad de algunos individuos
{genios) con las concepciones politicas de Mietzsche. Muesera que su aristocra-
tismo y desprecie de las ideas liberales y socialistas se sostiene en su tesis de que
el Esrado es un instrumento al servicio del genio o ka cultura. CE. Arte y poder.
Aproximacion a la estética de Nietzsche, Madrid, Trotea, 2004, p. 309.

34. Por ejemplo, Alexander Nehamas (NMietzsche. Live as Literatur, Harvard,
Harvard University Press, 1985) y Richard Rorty {Contingency, Iromy and
Solidarity, Cambridge, Cambridge University Press, 1989).

35. K84 5, 402 (GM, GEN, p. 176}
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Elarte en el cual precisamente ka mentira se santifica y la volu-
tad de engasio tiene a su favor la buena conciencia, se opone al
ideat ascético mucho mis radicalmente que la ciencia.®

El arte, explica, exhibe sin el retorcimiento de la mala conciencia su
pasién por la apariencia, cosa que advirtié Platén y que lo convirtié en su
“mis grande enemigo”.* En efecto, la buena voluntad de la apariencia sig-
nifica que “un artista perfecto y total estd apartado, por toda la eternidad,
de lo «reaby” " Apelar a lo real serfa, en el caso del artista, justificar lo que
hace proponiendo un dnico sentido. Ahora bien, cuando el artista se per-
cate de su “buena voluntad de apariencia” y desespere de esa “eterna “irre-
alidad” v “falsedad de su mds intimo existir”, cuando intente “ser real”
caerd en la “veleidad tipica del artista”, como “ayuda de cimara de una
moral, o de una filosofia, o de una religion”,™ cosa que le ocurrié preci-
samente 2 Wagner con respecto a Schopenhauer y al cristianismo.

El artista que reniega de su condicién de tal, es decit, de estar “aparta-
do” de lo “real”, adoptard la figura de la “mala conciencia”. No buscard
entonces simplemente el goce y la creatividad, sino que repudiard (o ven-
gard) una naturaleza interna (una voluntad de engaio) que le resulta inso-
portable y en la que los recursos para afirmarse (estar apartado de lo real)
se presentan como una carencia. Bajo esa condicidn, el artista necesitard
de una “defensa protectora, de un apoyo, de una autoridad asentada”,” El
artista como velera siente los pecres sintomas de la opresion, de la escla-
vitud, y la veleidad no es mds que ¢l resentimiento que le aflige.™

La mutacién moderna del principio dionisiaco en el arte como mera
pérdida de si mismo para adoptar la “magia niveladora™ de la identidad

36. 1hid.

37. KSA 5, 344 (GM; GEN, p. 118),

38. lbid.

39. K54 5, 345 (GM 11, 3; GEN, p. 119},

40. Cf. A. Ridley, “What is the meaning of aesthetic ideals?”, en S. Kenal, L.
Gaslell, D. W. Conway, Nietzsche, Pfyflomphy and the Arts, Cambridge,
University Press, 1998, pp. 128-147,
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como “pueblo, piblico, rebafio”, que antes advertfamos, tiene su contra-
parte en lo que le sucede al arcista-actor caracterizado por la veleidad y que
busca sostén y apoyo en la autoridad de otros: de fa moral o de la filoso-
fia, Es decir, que por un lado, el artista se resiste a su rol y no se contenta
con la apariencia y la buena voluntad de la mentira, sino que trae lo “real”
en el arte, como e} consuelo de una tesis sobre ¢l “sentido” dldmo de la
realidad. Por otro lado, también el pdblico se vuelca en la “cifra mis gran-
de”, busca en el arte no el juego entre apariencia y realidad, sino la clave
que explique su existencia que, por lo demds, es idénrica a la de los otros.
Pero json los artistas capaces de buena conciencia? ;Cédmo podrfa res-
ponderse a esta pregunta? Recordemos la definicién antes proporcionada de
Stendhal sobre la belleza como “promesa de fa felicidad”. Justamente la cita
proviene de la Genealogia de la moral y constitula un argumento para negar
el desinterés de Kant y de Schopenhauer, que instaba a apreciar el arte desde
el punto de vista del espectador, contra lo cual buscaba Nietzsche afirmar-
lo desde el punto de vista del creador. Stendhal es descrito alli como tenien-
do “una constitucién mds feliz que Schopenhauer™.* ;Se trata, acaso, de que
este artista dispone de una actitud mds condescendiente y menos avasalla-
dora que otros, alejada de la realidad y creadora de un reino de ilusiones?
No podrfa ser, pues Nietzsche se refiere a lo largo del texto a muchos otros
artistas entre los que cuenta a los “constructores de Estados”, a los sacerdo-
tes, a los fildsofos, todos elios ocupados de la “realidad”. Pero, ademds, dis-
tingue entre quienes emplean su “fuerza constructora” en otros hombres y
entre quienes denen “la secreta autoviolentacidn, la crueldad de artista, €l
placer de darse forma a st mismo como a una materia dura, resistente y
paciente”, capaces de una “profusion de belleza y de afirmacién nuevas v
sorprendentes.” La belleza es asi también el fruto de una cierta crueldad,
Repitamos la pregunta ;quién es el artista de la buena conciencia?
Nietzsche nombra a uno, Stendhal, Su “constitucidn mds feliz” se asocia
asl a la “promesa de felicidad” como el adelanto de la satisfaccién que
obra en la transformacién de uno mismo. El artista de la buena concien-

41. KSA 5, 348-349 (GM; GEN, p. 123).
42. KSA'S, 325 (GM; GEN, pp. 99-100).
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cia no es quien ataca su identidad, ni la busca en los roles de los otros,
stno quien la crea. '

Concluyamos identificando cudl es el nicleo intempestivo del pensa-
miento de Nietzsche en materia de arte. Es intempestivo porque las pric-
ticas artisticas mismas permiten intuir cémo es posible asumir con buena
conciencia la posibilidad de darle forma a la propia vida. Intempestivo
también porque el arte no revela un sentido tltimo de la realidad ni ram-
poco es una manilestacién mds de la vida de los pueblos en Ia historia.
Mis all4 de la Estética, arte y vida humana significan el desafio siempre
renovado de la creacién.

Abstract
Intempestive Nietzsche: Art beyond Aesthetics.
Kathia Hanza

The aim of the article is to single out Nietzsche’s reflec-
tion about art as intempestive. In order to do so, the
differences between his position and the aesthetic fun-
damentals of Kant and Hegel are laid out. The aim is
to show that the rejection of the latter is mounted on
the need to pay particular attention to the historical
concreteness of artistic manifestations. By keenly
observing the historical realization of art, Nietzsche
observes the specificity of the artistic principle of the
Dionysian. In addition to acknowledging the proper
weight and magnitude of said principle, we propose
“that its “discovery” allows Nietzsche to criticize the
excesses of subjectivity, which he unmasked in the
public and artists of his time.
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