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Gregorio Kaminsky

Y dice que es un constructor de singularidades, demoledor de individuos
e ideas, y se burla del prisionero volunrario de totalidad,

Y ofende, porque dice que la filosofta universitaria es cosa de resentidos,

Y piensa que ser amable no es cosa de gentilezas ni de caballerosidad ple-
beya, que es costoso serlo con uno mismo, digo: uno mismo el otro,
asunto de desbordes y vértigos, del otro que apuiala la cabeza con punta-
das cerebrales.

Y se adulan,

medidor de la temperatura del mundo afiebrado le dice uno al otro, orga-
nismo enfermo del cuerpo puras visceras, el otro a uno,

Ambos extremidades individuadas de vida disyuntiva y muertes desco-
yuntadas,

Dice que ¢l es Uno, y que ¢l otro es midltiple.

Dice que lo conocid en Paris VIII, que caminaba por un pasillo con
Lyotard,

O con Blanchot? ;O con Mandelstam? fumaba

y ateds un pescante con alumnos cuchicheando.

Pero eso no es cierto. Si estaba en Paris pero a las puertas de la Salperriére.

Es dudose que le haya carraspeado su amor por Guattari,

infimo respecto del suyo por Dionisos.

Y dice que sus ascetismos son como la embriaguez del personaje expues-
t0, amante, amargo.
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Dice que goza de la inmanencia, leudante y consistente, pero que, como
¢l mismo, son almas precarias, voluntades plenas de precariedad. '
Y dice que la goza, que saborea la inmanencia no como otros que parece
que sélo saben escribir sobre ella, acto brutal...

Dice que, en definitiva no se le escapa nada al molde, y que el otro es muy
parecido a él, y que él es él, que son tan parecidos que son dos en uno, que
se deleita en esa repeticién y abjura de las diferencias que los divorcia,
Los exalta la loca sobriedad de la persona amada.

Agua y agua, aceite y aceite

Organos
Dice que también a ¢l le repugna la estatuaria, visceral o glandular, que
las cosas se hacen de batidos, de fluidos, de-venires y precipitaciones

En el otofio de 1881, no sé si en Trieste, o en la primavera de 1981 no sé
si en Cerisy la Salle, dicen lo siguiente:

“Acaso las diferencias de temperamento se encuentren condicionadas por
la diferente distribucién de las sales orgdnicas mas que por ninguna otra
cosa. El bilioso tiene demasiado sulfato de sodio; al melancélico le faltan
fosfato y sulfato de porasio..., fas naturalezas valerosas tienen un exceso de
sulfato de hierro”. Es curioso que lo digan al unisono uno en latin y ¢l
otro en griego, la voces no son audibles.

Saben lo que puede un cuerpo crudo y uno cocido, si lo saben, saben
demasiado o que es un armazon de érganos,
cosa de dafiarse a2 uno mismo.

Estdn de acuerdo, tanto acuerdan que ya no tenen memoria de ese acuer-
do. Uno le dice al otro, se dicen, “recuérdame olvidarte”, recuérdame que
la memoria es recargo neuroldgico, recuérdalo.

Pasmos y espasmos, amorosa univocidad del ser multiplicidad. Esta es su

genealogfa humoral, ventral y circunspecta.
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Lo amenaza con que va a publicar un libro que se llame Deleuze y yo,
memorias de un desvario gistrivo, sin territorio.

Se burla y le dice que va hacer colgar en Boulevard Rasputin una enorme
pancarta que diga “Métase la mdquina deseante donde le quepa, bien

cabida”.

Estin muy préximos, seguramente no se conocfan pero no dudan que se
reconocen, tan préximos, como en una extraia familiaridad o en la recu-
peracién de una vieja amistad entrafiable. Se degustan.

Se divierte cuando le augura una sobria zambullida de baleén. Y se lo dice,
a ¢, el zambullido.

Uno pregunta si no es ridiculo que a uno le pase algo ante quien le pasa
algo parecido. Como si fueran almas deportivas en las que uno se la pasa
al otro que se la pasa a uno que es otro. Componen el equipo de una sola
fuerza doble, de aqui para alld y de alld para aqui, no hay rival contrin-
cante, ambos se patean, para el mismo lado.

Digamos que restar distancias no es ganar proximidades sancochadas, no
es que sus respectivas fuerzas acorten distancias,

porque las distancias no se acortan, y siendo una sola y tnica fuerza, la
farea €s perspectivarse,

Ellos son dos sin dos, entre dos, dos en un solo punto de encuentro, ama-
sados, en el cruce donde se los encuentra.

Parecian dos puntos de partida pero es sélo uno que deviene punto de lle-
gada humana, demasiado esquizo-humana.

Restar distancias es procrear afirmatividad.
Problemas de rostridad.
Dicen a cora: “...nosotros ne hemos dejado de considerar dos problemas

exclusivamente: la relacién del rostro con la mdquina abstracta que lo pro-
duce, la relacién del rostro con los agenciamientos de poder que tienen
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necesidad de esa produccién social. El rostro es una politica”

Dicen que es cierto gue el amante es un embriagado en si amor justo,
mientras que el amado se mantiene sobrio, se sienten escanciados.

Se wrata de tendencias, voluntades que devienen fuerzas que en su eterna
repeticién, retornan diferentes, adobadas.

Tensiones que prodigan acres dulzuras, martillazos para desorganizar, tro-
Zar cuerpos.

Cada vez mds cercanos, estdn casi a mane, manoe a mano, a pesar de sus
viajes ndmades, dionisfacos. Sedentarios que cabalgan, que fugan monta-
dos en leones, uno el uno, otro en otro

Msica

Unas vidas tan cercanas cuanto mds lejanas, son una sola voz exigua sobre-
abundante, excesiva,

Asi hablaba una Voz polifénica,

sincopada carraspeada y no vidente, desbordante sobriedad solitaria de
fuerzas muleiples.

Nada los conduce a la armonia, es una misica desarmada, requebrada,
resquebrajada, lastimada de afonia y ceguera, un poco de vodevil y otro
de lieder.

No prefieren marchas, ningiin adagio arrebatado. Las mdquinas de gue-
rra matan ... en Venecia, Sabe que no tiene que aludir a la Tetralogia
wagneriana.

Lineas de fuga dicen quienes no buscan un /et motiv, ni una marcha final
sino un impresionismo romdntico.

Duos concertantes o sinfénicos con proximidades que maquinan puras
extensiones, artes falsas y superficiales, mesetas de percepros cinemarogri-
ficos, Se funden pero no se fusionan, mantienen la cuerda tensada.
Ritornellos.
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Distancia ..

oo concurre cuand midad se i )
algo concurre cuando su proximidad se inmodera y adquiere sus vértigos.
La cercania como tal tantea, tironea, atrae, retorna y arruga.

En estas circunstancias el choque es casi insalvable,

sucede también que si la cercanfa avanza y Iz proximidad crece, su pro-
greso constituye su extincion.

Cuando se estd cada vez mds cerca se rompe la distancia indispensable
para existir entre pasiones de la proximidad,

De los lugares de trinsito, quién se acuerda. De las estancias, de fas esen-
clas intransitables s,

De esos lugares, con un poco de suerte, nos queda el nombre,

De otros, el gusto o el sinsabor,

De pronto acontece el milagro, fa conjuncién de adyacencias que prome-
ten arbitrar las fricciones de la proximidad, que promueven tibias frota-
ciones de cercania, notan parecidos aconteceres en la cercania... enorme,
tanta cercania...

Nada o nadie estd cerca de algo sin que este algo trace su entidad de estar
cerca de nada o nadie.

Sin distancias ni lejanias, son estas las condiciones que agencian algo que
pierde sus adyacencias y mis adn vecindad,

Dicen que ellos nos han dicho que los vecinos son hostiles, no son hospi-
talarios, ellos son dos Gue no se avecinan, moradores del mismo hogar.
La comunién no es cercanfa absoluta ni siquiera es cercanfa, se agota en
la adyacencia de lo préximo.

La comunién es el agotamiento,

la consurnacién de lo individuado,

el umbral de lo separado en cercania,

es estar

Desautor

A lo mejor, un personaje conceptual pensé que iba a escribir algo que
habfa pensado y proyectado, pero ignoraba que otro personaje conceptual
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va habfa escrito lo que esperaba pensar y proyectar

Al pensar escribir, se dieron cuenta uno con dolor y otro adolorido, que
cuando crefan que escribfan pensaban,

pero la sin distancia formulaba la absoluta proximidad, a través de cada si
mismao,

los sf mismos que son otros,

Duefios de sus propias y pequeiias mitoiogias, recetas impropias ¥ enor-
mes: ¢ crefa que ponia las ideas, dominaba la escena, manejaba las cuer-
das, y no era asi.

Autores carecientes de todo derecho o, mejor dicho, del derecho de autor
derecho, con derecho al otro, otra vez: ninguna distancia ni proximidad,
escritura rizomdsica que los deviene. Derechos, viejos.

Ah, claro, frente a los otros decia -siempre decfa- que cuando € escribia
no era él, sus personajes conceptuales lo awravesaban, deberfan hacerse
consideraciones demogrificas, o necrolégicas: porque el autor ha muerto
a martillazos de timbal, territorio multitudinario de autores.

vida propia, que él habia pensado que debian ser de un modo y que des-
pués eran otro de otro...otral

Friedrich-Gilles

No estaba pleno de historia ni de vida mds que porque esa historia y esa
vida tenfan sentido el del sinsentido - por los otros que la interfirieron
(no como acto, no como accidn premeditada, no como teleologia)

los traspasaron, los cruzaron, los crucificaron con dagas,

los clavaron y desgastaron y limaron y hendieron

trazos tensos consistentes, poderosos,

Dicen que ellos hicieron posible un cierto ndmero de diferencias, que por
repetidas se transgreden, innumerables

Dicen que no séle hicieron posible un cierto nimero de analogias que
podian ser adoptadas por textos futuros, sino que también, y con igual
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importancia, abrieron un espacio para la introduccién de elementos aje-
nos a ellos, los que, sin embargo
permanecen dentro del campo del discurso que ellos mismos iniciaron.

A quien pertenece, quien ha preparado el terreno de afirmaciones muy
diferentes a las suyas.

Activarse

podemos entender por qué es inevitable que tales discursos deban “regre-
sar al origen”.

Ademis, es necesario distinguir el “regreso”, desechar los retornos de
autor porque esas son vilezas de mal eterno retorno, o malos eternos retor-
cijones

“Redescubrimiento” si,

retornar a descubrirse,

mostrarse novedosos,

divertirse.

Malo es el retorno puro y simple. Nadie retorna al otro ni el otro a uno.
Aunque esto no es imposible no es deseable.

El desamor por la mismidad afirmada no demanda reconocimiento, la
bisqueda licuada de lo diferente.

Hay plenitud en la simultaneidad, no se puede volver, ni siquiera efectos
de analogia, admiten fa percepcién de figuras olvidadas u ocultas.

Tampoco “Reactivacién”,
pero si se prefiere o se demanda, podemos concebir una Activacién
mutualidad, corporacién, esponsales.

La frase “regresar a”, designa un movimiento con su propia especificidad,
que caracteriza a la iniciacion de précticas discursivas

afeminadas no feministas,

abstenidas no promiscuas.

Si regresamos, es debido a una omisién bdsica y constructiva, una comi-
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sion de escdndalo, un delito cristiano, una deglucién edipica.
Se rien a carcajada limpia y hacen ruidos de flatos al unisono cuando escu-
chan el nombre de algin venerable.

Regresar es el resultado de un accidente, un eructo
0 upa incomprension,

Aurtor

Una tltima caracteristica de estos regresos es que tienden a reforzar el vin-
culo enigmdtico entre un autor y sus obras que son otro autor. Un texto
tiene valor inaugural precisamente porque es la obra de un autor edipico
que se desdobla esquizo,

nuestros regresos estan condicionados por este conocimiento.

Regresos, componentes importantes de una relacion entre autores que Ha-
mamos “fundamentales”, son mediatos, en relacién no idéntica sino otra
de aquelia que liga un texto ordinario a su autor inmediato,

Nombte propio

Estas propiedades requieren investigacion si esperamos distinguir las
grandes categorias del discurso. Las diferentes formas de relaciones (o la
ausencia de éstas) que un autor puede asumir son evidentemente algunas
de estas propiedades discursivas.

Esta forma de investigacidn podria también permitir la introduccién de
un andlists histérico del discurso.

Tal vez haya llegado la hora de estudiar no sdlo el valor expresivo y las
transformaciones formales del discurso sino su modo de existencia; las
modificaciones y variaciones, dentro de cualquier cultura, de los modos

de circulacidn, valorizacién, auibucidn y apropiacién,

O, tal vez no haya llegado porque el reloj marca cualquier cosa tributaria,
impositiva, impostora.

En parte a expensas cie los temas ¥ CONCEpLos €s que un autor se ubica en
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st obra, el “autor-funcién” podrfa también revelar la manera en que el
discurso es arriculado sobre la base de las relaciones sociales.

«No es posible reexaminar, como una extensién legitima de este tipo de
anilisis, los privilegios del sujeto?

Pero el sujeto fildsofo, el uno y el otre, el Uno-Otro no deberia ser aban-
donado por completo. Deberia ser reconsiderado, no para restablecer un
sujeto originador, sine para captar sus funciones, y sus dependencias.

En pocas palabras, el sujeto (y sus sustitutos) debe ser despojado de su rol
creativo y analizado como una Funcién, compleja y variable.

Cocina de autor, cocinado

El autor, o lo que he llamado “autor-funcién”, es indudablemente sélo
una de las posibles especificaciones del sujeto y, considerando transfor-
maciones histéricas pasadas, parece ser que la forma, la complejidad, ¢
incluso la existencia de esta funcién, se encuentran muy lejos de ser inmu-
tables. Podemos imaginar fcilmente una cultura donde el discurso circu-
lase sin necesidad alguna de su autor.

Los discursos, cualquiera sea su status, forma o valor, e independiente-
mente de nuestra manera de manejarlos, se desarrollarian en un generali-

zado anonimato.

No mids repeticiones agotadoras.
“1Quién es el verdadero autor?”

Vector Nietzsche-Deleuze,
vector Deleuze-Nietzsche:

“:Qué importa quién estd hablando?”
;Qué importa quien habla?

Comer
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No hay Nietzsche en Deleuze, esto no tiene buen aliento, es de mal gusto.
Pero al revés la cosa no es distinta, hay en ellos una nuticién interesante,
una cocina redescubierta,

una activacion incorporada,

una gastronomia conceprual existente en actos culinarios

degustada, una vida en comiin a muerte.

Si fuera necesario, si el asunto es compulsivo entonces se puede hablar de
actos de iniciacién. Este seria co-iniciacién, un compartido que estd
inevitablemente sujeto a sus propias deformaciones alimentarias, gaseri-
cas, estomacales, intesrinales;

Esta omision deliberada debe estar regulada por operaciones precisas que
pueden ser situadas, analizadas y reducidas a un regreso al acto de inicia-
cion.

aquetlo que expone este acto y deriva de él es, al mismo tiempo, la raiz de
sus divergencias y parodias.

Tanto la causa como el medio de coccién -esta omisién- responsable de los
obstaculos que impiden regresar al acto de iniciacién sélo pueden ser resuel-
tos por medio de un regreso a las materias primas, a los ingredientes.
Ademds, se trata stempre de un regreso a aquellas cosas registradas en los
intersticios, en textos intersticiales, sus espacios y sus ausencias.

Regresamos a aquellos espacios vacios que han estado cubiertos u ocultos
en una plenitud indigesta.

Edulcorados bajo la forma de ornamento aunque después de rodo sus-
ranciosos no esenciales. Masticables.

Sus alimentos tienen consistencia, ingredientes, migajas.
Acorte, rebane, hdgala corta y deje reposar,

Nietzsche regresa, Deleuze avanza. Regresa delante, avanza atrds, Estances
y bazares.
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Abstract

The best cursed prophet gourmet
(Today Gilles cooks)

Gregorio Kaminsky

Nietzsche’s seeds inDeleuze cooking, makers of amia-
ble singularity and destroyer of all statuary of indivi-
duals, sobriety of the loved one and drunkenness of the
lover, disjunctive life and disjointed death, unconside-
red writers and out of step musician, diagnosticators of
worldy temperature and sickly organism of the indivi-
duated body, loving univocity of the multiplicity.




