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RESUMO: Trata-se de uma pesquisa documental netnogrifica, de abordagem qualitativa, com recorte
histérico circunscrito ao ano de 2020, que visa refletir sobre a importincia do graffiti nos processos de
resisténcia e reinven¢do da vida no contexto da pandemia de covid-19, a partir da anilise de narrativas
imagéticas traduzidas em obras de graffiti produzidas em cidades contemporineas no cendrio global,
especificamente Nova Iorque, Berlim, Bristol, Paris, Porto, Leiria e Rio de Janeiro, pelos artistas grafiteiros
Saynosleep, Pure Genius, Eme Freethinker, Banksy, Jérome Mesnager, Vhils, Aryz e Aird Ocrespo.
As fontes de dados utilizados foram: Instagram, Facebook e Google. A adlise dos dados conduziu a
identificagdo de trés categorias. Os caminhos e obras tratadas revelam artivismos e contradi¢des econdmicas,
politicas e sociais vivenciadas pelas sociedades na contemporaneidade e trazidas a superficie no contexto
da pandemia, mas também colocam luz sobre as demais dinimicas subjetivas envolvidas nesse processo.
Isto ¢, desnuda as potencialidades do graffiti em intervir, revelar, processar e transformar as profundas
incertezas, questionamentos e inquietudes humanas vivenciadas em tal periodo.
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ABSTRACT: This is a netnographic documentary research, with a qualitative approach, with a historical outline
circumscribed to the year 2020, which aims to reflect on the importance of graffitiin the processes of resistance
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and reinvention of life in the context of the covid-19 pandemic, from the analysis of image narratives translated
into graffiti works produced in contemporary cities on the global stage, specifically New York, Berlin, Bristol,
Paris, Porto, Leiria and Rio de Janeiro, by graffiti artists Saynosleep, Pure Genius, Eme Freethinker, Banksy,
Jéréme Mesnager, Vhils, Aryzand Airéd Ocrespo. The data sources used were: Instagram, Facebook and Google.
Data analysis led to the identification of three categories. The paths and works dealt with reveal artivisms and
economic, political and social contradictions experienced by contemporary societies and brought to the surface
in the context of the pandemic, but also shed light on the other subjective dynamics involved in this process.
That is, it lays bare the potential of graffiti to intervene, reveal, process and transform the deep uncertainties,
questions and human concerns experienced in such a period.

KEYWORDS: Graffiti. Pandemic. Activism. Reinvention of life.

A crise como agéncia criativa

Desde o inicio de 2020, vivemos um periodo de crise mundial em virtude da pandemia do
SARS-CoV-2 e suas multiplas variantes. Concomitantemente, também desde 2020 que se tem
vivido um periodo de criatividade insurgente e emergente. Da noite para o dia, o mundo parou,
em uma espécie de sincope. Os impactos dessa parada foram inimagindveis e afetaram profun-
damente todas as dimensdes da vida social, econémica, politica, cultural e artistica globalmente.

As desigualdades sociais tornaram-se ainda mais evidentes, expressando-se em diferengas
abissais referentes a vérios setores, tais como a saude, o trabalho, a educagio, a habitacio, entre
outros. Estas diferencas s3o tanto mais dispares quando comparamos as populagdes de paises do
Norte e do Sul globais. As desigualdades revelaram-se também nas profundas diferengas de pro-
vimento de beneficios sociais garantidores da dignidade humana, adotados de modo diferente por
cada pais (CORREA FILHO; SEGALL-CORREA, 2020). Assim, a pandemia de covid-19 gerou
uma catdstrofe social que desorganizou e desestruturou globalmente as sociedades, aprofundando
as iniquidades sociais estruturais contemporaneas. Nesse percurso, é notério que as dimensodes
davida e da morte emergiram como questdes centrais e a impermanéncia se impds como vivéncia
cotidiana. Essas inquieta¢des humanas parecem ter induzido a busca por expressoes e superagoes
subjetivas (e/ou coletivas) por muitos meios. Nesse sentido, as artes tém despontado como um
caminho de expressio e, 20 mesmo tempo, subversio de tantas contingéncias instituidas com a
pandemia. De fato, tanto as demandas sociais oriundas das incertezas pandémicas, como as res-
trices reais de materializagdo das cenas culturais e artisticas das cidades, parecem ter conduzido
a dois processos que se retroalimentaram. Esses processos sio caracterizados pela demanda social
das dimensdes sensiveis que o universo das artes atribui a0 mundo e também dos artistas, que, por
sua vez, viram-se impedidos de se manifestarem e de produzirem devido a interrupgio de qualquer
forma de aglomeragio social publica (RADISICH, 2020).

As restrigdes a realizacdo de eventos culturais e artisticos presenciais, tais como espeticulos
teatrais, shows, concertos, cinemas, exposi¢des, bem como o fechamento de todos os demais espagos
de sociabilidade nos cendrios urbanos, sejam eles bares, cafés, parques, centros culturais e locais
tradicionalmente ocupados por diferentes formas de expressio do setor artistico, conduziram a
uma migra¢do das artes para o universo virtual (R ADISICH, 2020). Este passou a ser o Gnico
lugar de encontro entre as pessoas. Assim, as cidades e as grandes metrépoles contemporineas,
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ancoradas nas inimeras cenas artisticas e culturais, transitaram de cendrios de espetdculos pul-
santes de relagdes, de interagoes, de sensibilidades e de criagdes, para um contexto vazio, ausente
de todas as formas de expressio da vida social. A vida tornou-se silenciosa.

As metrépoles nio ecoavam mais as sonoridades musicais e tampouco os ruidos sonoros das
vozes oriundas dos encontros quotidianos nas ruas do mundo. As esquinas das cidades tornaram-
se meras intersec¢des geograficas. Calgadas vazias, ruas sem gente, museus trancados, noites sem
o burbtrio dos bares. Repentinamente, as cidades reduziram-se a um aglomerado de cimento e
betdo. Todavia, as artes sempre resistem e reinventam modos de subversio face as contingéncias
da vida social. Assim, ainda que a pandemia tenha conduzido ao cendrio exposto, o graffiti parece
ter ocupado o vazio das cidades. Se as pessoas nio podem ocupar materialmente as cidades e os
espagos urbanos, priticas artisticas como o graffiti reinventam-se e trazem de volta a vida que resiste
nas narrativas imagéticas. A profusio global de graffitis criados durante o contexto da pandemia
sinaliza o seu importante papel enquanto forma de resisténcia, por um lado, e reinvengio, por
outro, capaz de romper as normas e brindar a0 mundo um pouco da dimensao sensivel da vida.

Esse processo de apropriagao e demarcagio do territdrio constitui caracteristica tipica de
inimeras culturas juvenis situadas no contexto urbano (MAGNANI, 2002, 2005; PAIS, 2005).
Considerando as origens do graffiti e suas relagdes intrinsecas com as intervengdes urbanas trans-
gressoras, articuladas por grupos juvenis arraigados aos espagos e territdrios periféricos (LEAL,
2018), nota-se que sua forma de expressio revela manifestagoes de identidades que almejam reco-
nhecimento e notoriedade (CAMPOS, 2009), embora nio se limitem de forma alguma a estes
aspectos, tal como foi observado no contexto da pandeia da covid-19. Nas palavras do autor, os
graffitis trazem a luz uma “[..] cidade tatuada na pele” (CAMPOS, 2009, p. 147). Assim sendo,
as “tatuagens” evocam significados e sentidos vigentes e emergentes das dinimicas sociais. Com
efeito, a arte e a sua poténcia criativa se expressam no quotidiano, na sua capacidade de inventar
e reinventar a vida. Tal como refere Paim:

A invengio ¢ a capacidade de compor a si mesmo, de desejar e de buscar os meios para atender
aesta forga. [...] a invengio é o contra-poder. E a possibilidade transformadora de uma reali-
dade. A arte ¢ um campo para a invengio. O lugar onde a imaginagio fica solta e 4 vontade
para atualizar o que é virtual. Para produzir e atender desejos. Por isso a arte resiste. (PAIM,
2009, p. 24).

Em momentos de grande crise, a arte e a sua poténcia criativa possibilitam novas dimensoes
do olhar e do pensar, ao desbloquear sensagdes, percepgdes e afetos. Deleuze e Guattari (1992), ao
discutirem o objetivo da arte, salientam que esta expressio artistica permite conferir materialidade
aos perceptos e afectos. Ou seja, o percepto vai além da percepgio ou das situagdes vividas, e o afecto
¢ a “emogio vital”, que estd ligada ao ato de afetar, trocar, perturbar, abalar, atingir (ROLNIK,
2020). As artes permitem a construgio de novos movimentos e de novos fluxos, pois trazem a luz
as esséncias humanas e, assim, provocam, revelam e evocam as narrativas que pulsam no 4mago
das sociedades, gerando fric¢des fundamentais as transformagoes sociais. Nesse sentido, a massiva
produgio de graffiti, em grande parte das metrépoles cosmopolitas ao redor do mundo, sio uma
evocagio que precisa ser ouvida. A reflexdo acerca das narrativas imagéticas inscritas nessas obras
permite nio somente o aprofundamento tedrico acerca da importincia do graffits nos processos de
resisténcia e enquanto dispositivos de recomposicio e afirmagio da vida, mas também, sobremaneira,
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uma leitura apurada sobre os processos e dinimicas sociais, culturais e artisticas que envolveram
o fendémeno de covid-19, em especial aqueles circunscritos as cenas dos espagos urbanos.

Assim, este artigo visa refletir sobre a importincia do graffiti enquanto forma de resisténcia
e dispositivo de enfrentamento das incertezas oriundas do cendrio social adverso provocado pela
pandemia. Adotamos assim uma abordagem qualitativa, sendo que realizamos uma netnografia
referente a recolha, catalogagio, categorizagio e posterior andlise de contetido dos graffitis produ-
zidas no contexto da emergéncia de covid-19 e ao longo dos meses subsequentes do ano de 2020,
inscritas nas cidades de Nova Iorque, Berlim, Bristol, Barcelona, Paris, Porto, Leiria, Rio de Janeiro,
criadas por artistas reconhecidos (PAIC, 2020).

Graffiti e espaco urbano em tempos de covid-19

Tal como mencionado, as cidades globais tiveram a sua paisagem urbana modificada durante
o ano de 2020, elas migraram de cidades do espetdculo para cidades do distanciamento social. Os
espacos urbanos, com intensos atrativos culturais e artisticos, tiveram suas atividades canceladas
e as cidades se transformaram em cidades vazias e silenciosas, pelo menos ao olho mais desatento.
De facto, o distanciamento social e os isolamentos sucessivos, um pouco por todo o mundo, foram
pedras de toque para a inviabilizagdo de todas as formas tradicionais de eventos, motivo pelo
qual o setor cultural e criativo foi um dos campos mais atingidos economicamente (AGENCIA
BR ASIL, 2020).

No entanto, com os espagos fechados, todas as expressdes artisticas foram afetadas instan-
taneamente. Apesar disso, as artes tém sempre um escape, uma derivagio, um fluxo que permite
canalizar o afeto das afe¢des como passagem de um estado a outro (DELEUZE; GUATTARI,
1992). Isso parece ter sido plasmado na arte urbana, talvez pelo facto de esta pritica artistica ter
sido uma das que encontrou meios para subverter a impossibilidade de se fazer presente no mundo
real, a despeito do vazio presencial compulsério e necessirio ao enfrentamento da pandemia.

Assim, no periodo inicial de emergéncia da pandemia, no auge de todas as incertezas da
humanidade e diante da pausa vivenciada, os graffitis se fizeram presentes no mundo real dos
espagos urbanos. Subitamente, surgiram e multiplicaram—se nos territérios, nos muros, nos metros,
nos bancos de pragas, em paredes antes invisiveis aos olhos quotidianos das frenéticas dindmicas
contemporaneas. As imagens que surgiam entoavam gritos, corporiﬁcaram-se e trouxeram de volta
avida para as cidades, instituindo outras visualidades, reafirmando a centralidade da imagem nas
sociedades contemporineas e a estetiza¢ao do quotidiano.

A esse respeito, Guerra e Oliveira assinalam:

Assiste-se, pois, a uma estetiza¢io do quotidiano, a invasio deste pelo simbdlico, pelo alegé-
rico, pelas imagens e pelos signos ou, por outras palavras, assiste-se a expansio do simbdlico
a diferentes esferas da vida e consequente esbatimento da oposi¢io entre a arte e a vida quo-
tidiana. (GUERR A; OLIVEIR A, 2017, p. 68).

Com efeito, a emersio de graffiti nas grandes metrépoles do mundo sinalizam novamente
essa indissociabilidade e evidenciam a potencialidade das artes nos processos de reinvengio da vida
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(PAIM, 2019). Os graffitis possibilitam a expressio da vida e a ressignificagio dos espagos urbanos,
ao construir, simbolicamente, outros lugares de fala, de comunicagio e tradugio de existéncias.
Paralelamente, Leal (2019, p. 26) assinala que o graffiti informa maneiras de ser e estar no mundo,
expressa, portanto, as “éticas, estéticas, politicas e epistemologias” daqueles que as produzem. Os
praticantes das artes de rua trazem a luz novos olhares construidos em a¢des individuais e coleti-
vas que carregam consigo Sticas préprias, bem como revelam cendrios e dindmicas evocadas pelo

conjunto da sociedade (ROSE, 2001; WALKER; CHAPLIN, 1997). Para Baudrillard,

Os graffitis provém da categoria do territdrio. Eles territorializam o espago urbano deco-
dificado — esta rua, aquele muro, tal quarteirdo assumem vida através deles, tornando-se
coletivos. E eles nio se circunscrevem ao gueto; exportam o gueto para todas as artérias da
cidade, invadem a cidade branca e revelam que ela é o verdadeiro gueto do mundo ocidental.
(BAUDRILLARD, 1976, p. 38).

O graffiti revela modos de ser e estar na cidade, formas de ocupar o espago urbano. Com suas
dimensdes simbdlicas e materiais, suas cores, seus riscos, formas e narrativas, subvertem e reinventam
esses espagos. Eles imprimem, em suas obras, gritos, dentincias, risos e convocagoes. Na verdade,
estas questdes sio plasmadas na obra de Campos (2017), quando referem que o graffiti mobiliza
diferentes recursos ou capitais para que possa fomentar uma multiplicidade de agoes que, por sua
vez, sdo dotadas de um forte cardter ideoldgico e politico. Vejamos que no contexto portugués, a
titulo exemplificativo, o graffiti foi durante um largo perfodo visto como uma pritica transgressiva
e ilegal, sendo que apenas recentemente tem vindo a ser alvo de um processo de ressignificagio.

Mesmo durante a pandemia, eles subverteram as normatividades e padrées instituidos,
intervindo na realidade, questionando o status quo sobre as questdes que afetavam a humanidade,
sinalizando uma forma de expressio do artivismo. Um exemplo acabado dessa afirmagio foi o
mural pintado por Vhils — um dos graffiters portugueses mais conceituados — em homenagem
aos profissionais de satde, a uma altura em que emergia um discurso de indignagio social face ao
fraco reconhecimento prestado a estes por parte do governo. Entdo, apoiando-nos em Mourio
(2015), podemos aferir que o artivismo se caracteriza como uma arte atuante, “[...] ¢ a vanguarda
mais radical, interdisciplinar, onde a agdo artistica se d4 no real” (MOURAO, 2015, p- 53-69). Por
oposigio, para Certeau (2012), o graffiti é uma “arte de fazer, maneira de pensar investida numa
maneira de agir, uma arte de combinar indissocidvel de uma arte de utilizar” (CERTEAU, 2012,
p- 162). Em seu processo, estabelece redes de sociabilidade, de arte e de politica.

Por um lado, o graffiti, também chamado de “picha¢io”, é usualmente associado a um
discurso norteado pelas no¢oes de vandalismo, delinquéncia, e polui¢io visual (SANTOS, 2013;
OLIVEIRA, D.; TARTAGLIA, 2009). O graffiti e suas comunidades, representadas como margi-
nais ou desviantes, a ruptura com a norma e o desvio oferecem oportunidades para a construgio de
novos vinculos sociais e para a adesao a padroes alternativos (BECKER, 1982; GOFFM AN, 1988).
O espago de transgressio ¢, também, um espago de ordem e integragio. Esse espago ¢ construido
como uma rede de sociabilidade centrada nio sé no olhar sobre o social, mas também na maneira
de fazer com suas normas, ética estética e corporal. Essas redes de sociabilidades sio as redes que
constitufram as diferentes cenas do graffit, como veremos a seguir. O pintar na rua é chamado de
“graffiti de verdade” e surgiu em Nova Iorque, nas décadas de 1960/1970, ligado ao hip hop. Este
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movimento cultural da periferia, dos guetos americanos, trouxe o graffiti como uma das estratégias

territoriais de (r)existéncia (PORTO-GONCALVES, 2002; OLIVEIR A, D., 2004).

Metodologia

Esta é uma pesquisa documental netnogréfica, de abordagem qualitativa, com recorte his-
térico circunscrito ao ano de 2020, que visa refletir sobre a importincia do graffiti nos processos
de resisténcia e reinven¢io da vida no contexto da pandemia de covid-19 a partir da anilise de
narrativas imagéticas traduzidas em obras de graffiti produzidas em cidades contemporineas no
cendrio global, especificamente Nova Iorque, Berlim, Bristol, Paris, Porto, Leiria e Rio de Janeiro,
pelos artistas grafiteiros Saynosleep, Pure Genius, Eme_Freethinker, Banksy, Jérome Mesnager,
Vhils, Aryz e Aird Ocrespo. Desse modo, almejamos discutir a importincia do graffiti enquanto
dispositivo capaz de intervir, revelar e deflagrar processos e dindmicas que pautam questdes sociais
e politicas pulsantes, contribuindo para a reinven¢io da vida nas sociedades em tal contexto. Mais
ainda, pretendemos encard-lo como uma forma de artivismo pulsante (GUERR A; SARROUY;
SOUSA, 2019).

A pesquisa documental, segundo Kripka, Scheller e Bonotto (2015), ¢ um procedimento
que utiliza métodos e técnicas para a apreensio, compreensio e anilise de documentos dos mais
variados tipos. Conforme D. Oliveira (2006), os documentos considerados aptos para esse tipo de
pesquisa incluem: jornais, revistas, relatdrios, cartas, filmes, gravagoes, fotografias, entre outras
matérias de divulgacdo. No que tange 4 netnografia, as fontes de dados foram as plataformas
Instagram e Facebook, utilizadas como um meio de recolha de imagens de graffits, e reportagens
jornalisticas disponiveis na internet. Assim, procedemos a uma abordagem netnogrifica, pois uti-
lizamos comunica¢des mediadas por computador como fonte de dados para chegar a compreensio
e a representagio etnografica de um fendmeno cultural-urbano-artistico que acontece na internet
(PAIC, 2020). A coleta de dados foi realizada entre janeiro e agosto de 2021. Primeiramente, foi
realizado um mapeamento exploratério e sele¢do de graffitis nas plataformas Instagram, Facebook e
Google, utilizando a seguinte palavra-chave: “graffiti e covid-19”. Os critérios de inclusio adotados
nesta fase foram os seguintes: a) ter sido produzido em 2020, no contexto de covid-19; b) abordar,
direta ou indiretamente, questdes que permearam o tema de covid-19. Esta busca conduziu a
identificagdo e pré-selecdo de graffitis oriundos do Instagram (73), Facebook (179) e Google (143).
A fase seguinte foi destinada a catalogagio, selegio de artistas e defini¢do de cidades incluidas na
pesquisa. Assim, foram selecionados artistas cujos gmﬁtz’s apresentavam maior convergéncia com
os objetivos da pesquisa, especificamente: Saynosleep, Pure Genius, Eme_Freethinker, Banksy,
Jérdme Mesnager, Vhils, Aryz e Aird Ocrespo. A escolha das cidades se deu em fungio de serem
cidades globais que possuem cenas artisticas e culturais de referéncia.

Apbs esta defini¢io, procedeu-se a busca do perfil de cada um dos artistas grafiteiros na
plataforma do Instagram, a fim de identificar outros possiveis graffitis dos respectivos artistas,
relacionados ao objeto de estudo, considerando os seguintes critérios de inclusio: a) ter sido pro-
duzido em 2020, no contexto da pandemia de covid-19; b) ter sido produzido nas cidades Nova
Torque, Berlim, Bristol, Paris, Porto, Leiria ou Rio de Janeiro; ¢) abordar, direta ou indiretamente,
questdes que permearam o tema da pandemia de covid-19. Depois da aplicagio dos critérios, foram
selecionados nove graffitis. A anilise dos dados foi realizada com base na andlise de contetddo de
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Bardin (1977) e nas dimensdes analiticas propostas por Vogel ez a/. (2020) para anilise de graffiz,
quais sejam: a) where; b) when; ) who; d) what. A anilise conduziu a apreensio de trés categorias
de andlise: 1) graffiti, artivismo e covid-19; 2) graffits, artivismo e as contradi¢des econémicas,
politicas e sociais; 3) graffiti, quotidiano e reinvengio da vida.

Continuamos a pintar as paredes em tempos de crise

O graffiti, como todas as artes, expressa dimensoes histdricas, politicas, sociais, temporais
€ espaciais que variam de acordo com os €spagos, conjunturas, processos sociais, ideologias, eem
fungio dos autores e atores envolvidos em sua criagdo. Nesse sentido, importa assinalar que nem
todo graffiti é artivismo. Com efeito, todas as sociedades ao longo da histdria se expressaram artis-
ticamente, sendo elas democriticas ou totalitdrias. Ainda que a histéria do graffiti esteja enraizada
€m processos de resisténcia, subversio e contestacao, circunscrevé-los unicamente a essa dimensio
nio favorece a apreensio acerca dos papéis e importincia que eles possuem e tampouco a leitura
dos fenémenos sociais que eles revelam (GUERR A, 2019).

Destaca-se que o gmﬁtz', per se, constitui uma intervengao social que traz a luz narrativas e,
como tal, apresenta potencialidade para deflagrar novos processos, relagoes, evocagdes e produgio
de dinimicas e saberes em distintas sociedades, independentemente do pendor politico, ideold-
gico e artistico que ele possua (GUERR A, 2020). Em outras palavras, se ¢ verdade que o graffiti
apresenta um cardter transgressor por natureza e marginalizado por exceléncia, é também verdade
que ele sofre metamorfoses e derivagdes em seu processo, o que resulta inclusive em debates acerca
de distingdes, interfaces e, inclusive, apropriag¢io por segmentos que nem sempre coadunam com
as mesmas perspectivas. No bojo dessas discussoes, situam-se questdes em torno do graffiti e
artivismo, arte de rua, graffitis autorizados e nio autorizados, processos de artifica¢io, além das
interfaces entre graffiti, consumo, turismo e gentrificagio, entre outros elementos.

Autores como Pan (2014) reiteram que o graffiti desde sempre esteve associado a formas de
representacio de poder, sendo que as inscri¢des em paredes ou noutros locais tém estado profun-
damente associadas a tradigoes estéticas. Em primeiro lugar, o graffiti tem como especificidade a
ocupag¢io de um espaco, mas também a circunscri¢io num tempo, havendo a ele associada uma
espécie de aura que, por conseguinte, se focaliza nas relagdes diretas entre o individuo e o ambiente
social. Alids, Pan (2014) defende que o graffitz, enquanto expressio artistica, depende essencialmente
de um ambiente contextual, aspecto esse que pode ser tido como uma das principais caracteristicas
de uma prética artivista. Noutrossim, o graffiti também visa a celebragio de um humor carnivalesco
e denuncia a desordem da vida quotidiana, estando por isso a ele associada uma ilicitude ou per-
turbagio de uma ordem dominante. Apropriando-nos do que nos refere Bakhtin (1984), o graffiti
ostenta uma natureza carnivalesca, isto ¢, uma reversio entre o que ¢ decadente, material e ordeiro,
consolidando e exaltando uma energia e um discurso que é reprimido, excéntrico e transformador.
Esta nogio da carnavaliza¢io do graffiti estd intimamente relacionada com o seu cariter ptblico
e artivista, pois possui em si inerente uma relagio entre o produtor e o consumidor. Por meio do
graffiti, o artista procura que o consumidor atente a existéncia de outros paradigmas, de outras
narrativas e de diferentes dimensoes politicas, ideoldgicas, culturais e econémicas. Entio, é neste
intersticio que Pan (2014) enfatiza que o graffiti pode ser visto como um anti-museu, ou seja, pode
ser tido como um local que possui as portas abertas a interrogagio e a (re)produgio de olhares
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novos e diferenciadores. Neste sentido, o graffiti nio é apenas uma mera representagio — com um
cunho artivista — de uma sociedade utdpica imaginada ou idealizada, mas antes uma exterioriza-
¢do de a¢des imediatas, de modos de fazer e de criar, que possam ser vistas, absorvidas e pensadas.

Nesse sentido, as dimensdes apontadas por Vogel ez al. (2020) — where; when; who; what
— contribuem para a andlise e a apreensio das distingdes e particularidades, na medida em que
permitem situar no tempo e no espago os graffiti aqui abordados, favorecendo a discussao sobre
aimportincia do graffiti nos processos de reinvengio da vida nas sociedades no contexto da pan-
demia de covid-19.

Graffiti, artivismo e covid-19

Tal como referido, os graffitis constituem importantes intervengdes sociais que podem con-
ﬁgurar—se como artivismo. A presente categoria trata especiﬁcamente de gmﬁ?tz’s CUjOs Processos
de produgio, contetdos, argumentos e dinimicas sociais deflagradas alinham-se com as caracte-
risticas de artivismo, apontadas pelos autores anteriormente abordados (GUERR A; OLIVEIR A,
2017; MOUR AO, 2015; GUERR A; HOEFEL; SEVERO, 2020). Estes sinalizam ressonincias
no que tange a importincia do graffiti no contexto da pandemia de covid-19, face aos processos
de reinvengio da vida revelados nos espagos urbanos de cidades contemporineas globais. Diante
de tal contexto, é notdvel que incontdveis graffitis irromperam a atmosfera urbana no contexto da
pandemia de covid-19, demarcando espagos préprios, com imagens que evidenciaram a estetizagio
do quotidiano, evocando questdes, dentincias e trazendo a luz pautas — conjunturais e estruturais
— vivenciadas pelas sociedades (GUERR A, 2019). Desse modo, os graffitis nio somente revelam
fendmenos sociais, culturais e politicos, como também sio um start para outros processos sociais
que podem conduzir a produgio de conhecimento, comportamentos, valores e ideologias, em um
processo dialético no qual sdo, simultaneamente, zn2fluencers e também influenciados (GUERR A,
2021; VOGEL ez al., 2020).

Em consonincia com essas perspectivas, esta categoria discute dois gmﬁtz’s. O primeiro
foi produzido na cidade de Nova Iorque (EUA), em maio de 2020, pelo artista Saynosleep. Seus
contetidos apresentam nitidamente elementos de natureza questionadora do status quo, declaradas
publicamente pelo préprio artista, amplamente disseminadas nas redes sociais e demais sites de
noticias. A interveng¢io urbana realizada por Saynosleep configura-se como um graffiti, realizado
no contexto da emergéncia de covid-19, quando a cidade de Nova Iorque estava sob medidas de
protegio e isolamento social para conter a transmissio do virus, incluindo restricoes de circulagio
e comércio fechado. Importa assinalar que os graffitis sio proibidos nessa cidade e, portanto, a
intervengio realizada pelo artista representou uma subversio das normas estabelecidas.

Nesse cendrio, Saynosleep pintou uma loja de luxo que foi saqueada em junho durante um
protesto contra a morte de George Floyd (ver Figura 1), refor¢ando o questionamento sobre a
sociedade americana. Além disso, comenta que a pandemia trouxe um renascimento do graffiti e
seu poder de comunicagio, abrangendo amplos segmentos da sociedade americana (VOANEWS,
2020). Essa intervengio evidenciou o papel do graffiti na reflexdo e sua capacidade de pautar
questdes macropoliticas fulcrais s sociedades globais. Nesse caso, o contetido assume ainda mais
relevincia, devido ao contexto geogréfico, politico e social em que foi criado pois, simbolicamente,
os EUA sio os basties e defensores incondicionais do modo de produgio capitalista, o que torna
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essa expressio um ato nitido de contestagio do status guo. Desse modo, alinha-se com elementos
intrinsecos ao artivismo, como a capacidade de questionar as injustigas e desigualdades sociais

existentes (ALADRO-VICO; JIVKOVA-SEMOVA; BAILEY, 2018; GUERR A, 2019).

Figural - O grafiteiro Saynosleep pinta uma porta na cidade de Nova York em novembro
de 2020.

|
|

IHOPCOICHELLA.COM
AVAILSLE NOW

GVBLACK x COACHELLA

Fonte: VOANEWS (2020). Disponivel em: https://www.voanews.com/a/usa_graffiti-explodes-across-
pandemic-era-new-york/6199767.html.

Ademais, ¢ também evidente a indissociabiliade entre arte e politica. Nesse sentido, para além
da precisio do contetido proposto, é interessante notar que o graffiti expressa uma forma de relagdo
com as contingéncias humanas e sociais decorrentes das limita¢des impostas pela pandemia de
covid-19. Diante de profundas crises, a humanidade ¢ instigada a refletir sobre a esséncia da vida,
sobre os valores vigentes e sobre as formas de organizagio da sociedade, o que abre brechas para
irrupgdes, transformagoes e também subversdes em nivel micro e macropolitico, que parecem
ter encontrado no graffiti uma forma de se expressar e intervir no mundo. Radisich (2020), num
estudo sobre graffiti no cendrio de covid-19 em Hong Kong, assinala o poder da arte de rua em
tempos de crise e sublinha a sua expansio durante esse periodo, destacando sua capacidade de
disseminar alegria, esperanga, conhecimento e critica diante de um perfodo em que demais formas
de expressdo artisticas no puderam se expressar face as limitagoes sanitdrias. O autor real¢a a plas-
ticidade dos graffitis, chamando atengio para as distingdes existentes entre a expressao de graffiti
no contexto da pandemia de covid-19 em cidades que apresentam uma larga tradigio de lutas
politicas e do uso dos graffitis nos processos de resisténcia, tal como Hong Kong — a qual manteve
essas praticas durante a pandemia — e cidades em que os graffitis migraram mais fortemente para
o universo digital, como, por exemplo, Merlbourne, na Austrilia, na qual essa manifesta¢io tem
pouca atuagdo nos espagos fisicos publicos (R ADISICH, 2020).

Hicks (2021) discute os graffitis nio autorizados produzidos em tempos pandémicos de covid
no suburbio da cidade de Sidney, na Austrilia, e destaca processos expressivos de resisténcias, além
de virias outras dimensdes, tais como a afirmagio de identidades coletivas, valorizagdes dos espagos
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periféricos e superagio de estigmas. Importa assinalar que o autor identificou um processo de
interagdo por meio dos graffitis, que consistia em recados, mensagens e contramensagens coladas
umas sobre as outras, em uma espécie de diélogo entre coletivos e sujeitos autores dos respectivos
graffiris. Cabe dizer que estes retratavam questdes politicas variadas, algumas diretamente vincu-
ladas a covid-19, com expressdes favordveis e contrarias as medidas de protegio e as vacinas. Essa
capacidade de suscitar debates e trazer a superficie grandes temas politicos e sociais caros as socie-
dades também se expressou em incontdveis graffitis que se proliferaram em Nova Iorque (HICKS,
2021). Seus contetidos, assim em Sidney, incluiram o tema da covid. Os graffitis apresentados na
Figura 2, de autoria do artista Pure Genius, retratam criticas a postura de Trump e exploram a
questio do racismo institucional, cuja discussio eclodiu apds o emblemdtico assassinato de George
Floyd em Minnesota, com consequente conformagio do movimento Black Lives Matter, que se
expandiu pelo mundo.

Figura 2 - Graffiti do artista Pure Genius em Nova lorque com criticas a postura de
Trump e ao racismo em outubro de 2020.

o RN B ¥

Fonte: USA TODAY (2020). Disponivel em: https://www.usatoday.com/story/opinion/
todaysdebate/2020/10/22/covid-herd-immunity-strategy-fits-donald-trump-failures-editorials-

debates/3680676001/.

Esses elementos também foram identificados por Ryan (2021) no espago urbano situado em
Tottenhan, em Londres, durante a pandemia. Em sua anilise, ele pondera a potencialidade dos
graffitis em revelar as dindmicas sociais em evolugio, sinalizando uma espécie de cartografia que
possibilita apreender as mudangas de opinido publica em relagio as politicas adotadas pelo governo
britinico diante da pandemia. Ademais, permite entender conflitos e, por vezes, convergéncias entre
as politicas publicas de sadde e demais demandas sociais locais e nacionais, como, por exemplo,
acesso 4 habitacio, seguranca, policiamento e discriminagio racial (RYAN, 2021). Inmeros foram
os graffitis encontrados por Ryan que abordaram o movimento Black Lives Matter, reiterando as
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inter-relagdes sublinhadas por Straw (2006) entre local, translocal e global nos espagos e cenas
urbanas contemporineas.

Nota-se que os graffitis de Nova Iorque apresentam virios pontos de convergéncia com os
demais exemplos aqui abordados, seja em fungio dos significados atribuidos, seja pelas narrativas
evocadas, seja pelos processos e dinimicas sociais deflagradas. Eles traduzem formas de artivismo
e resisténcias que coadunam com a perspectiva apontada por Guerra (2019) e trazem para o
centro do palco o protagonismo do graffiti face aos desafios que a humanidade e as sociedades se
depararam diante da covid-19. Nesse sentido, sinalizam potencialidades de reinven¢io da vida,
na medida em que suscitam, atravessam, questionam e/ou subvertem o to falado retorno ao nor-
mal. Isso estd plasmado em um graffiti criado em Hong Kong e disseminado pelo mundo, cuja
mensagem dizia: “Nio pode haver volta ao normal, porque o normal era o problema em primeiro

lugar” (RADISICH, 2020, p. 80).

Graffiti, artivismo e contradicoes

Como pode ser observado, a pandemia suscitou questionamentos profundos da humanidade
acerca do modelo de sociedade e das relagdes sociais estabelecidas. As contradi¢oes tornaram-se
nitidas, evidenciando a vida nua de centenas de milhares de pessoas no mundo (AGAMBEN,
2002). De fato, as desigualdades e disputas geopoliticas tornaram-se ainda mais evidentes e os
graffitis também desempenharam um papel preponderante na consciéncia critica sobre as contra-
di¢des politicas, econdmicas e sociais vigentes. Os exemplos mencionados de grafitagem em Nova
Iorque e Hong Kong refor¢am essa categoria, mas hd também outros que colocam luz sobre essas
contradi¢des.

Dois graffitis emblemidticos parecem plasmar as questdes aqui abordadas. O primeiro deles
foi produzido pelo artista Eme_Freethinker, em abril de 2020, na iconica cidade de Berlim (ver
Figura 3), apontada por Valisena e Norum (2019, p. 88) como a “Meca do grafhiti”. O artista
criou a obra no muro do Mauerpark, um dos tantos locais tipicos de expressoes de grafitagem em
Berlim, intitulada “Love in the Time of Corona” A narrativa imagética trata do encontro entre
o Secretdrio Geral do Partido Comunista da China, Xi Jinping, a esquerda, e o ex-presidente dos
EUA, a direita, Donald Trump, beijando-se enquanto usavam mdscaras de protegio contra o virus.
Esse encontro foi marcado enquanto uma expressio nitida da crise politica entre Estados Unidos
e China, com virias insinuagoes de culpabilidade da China pela emergéncia da pandemia, cujas
expressoes também repercutiram inicialmente em intimeras ocorréncias de ataques racistas contra
a populagio de origem asidtica em diversos paises do mundo.
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Figura 3 - “Love in the Time of Corona”, graffiti de Eme_Freethinker em Berlim, julho de
2020.

Fonte: EME_FREETHINKER (2020a). Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B_cBHiNIuSP/?utm_
source=ig_web_copy_link.

Cabe assinalar que a ironia do graffiti reflete bem a disputa geopolitica global entre essas
duas poténcias mundiais que, no contexto do coronavirus, exacerbou-se em todos os sentidos. A
semelhanca da corrida armamentista dos tempos da Guerra Fria, instituiu-se, da noite para o dia,
uma corrida pela produgdo das vacinas, que se tornou a mercadoria mais cobicada pelo mundo e,
como tal, simbolo do dominio econémico global. Essa situagio reflete, precisamente, a disputa
por hegemonia, aqui referida nos termos gramscinianos, enquanto conquista da dire¢io politi-
co-ideoldgica e do consenso no 4mbito da sociedade civil, isto ¢, do dominio de um grupo social
sobre o outro (GR AMSCI, 2002). Essas disputas tornaram-se mote e arena de competi¢io entre
matizes ideoldgicos que, tal como em periodos anteriores da histdria, refletiram concorréncias entre
modelos econdmicos e segmentos politicos conservadores e progressistas, traduzidos em muitas
outras camadas. Efetivamente, trouxeram a tona o questionamento sobre o papel do Estado no
provimento de politicas publicas e no enfrentamento das grandes questdes que assolam as socie-
dades, amenizando, em alguma medida, o préprio modelo ultraneoliberal vigente, com excegio
clara do cendrio do Brasil.

De acordo com Corréa Filho e Segall-Corréa (2020), a pandemia atenuou a agressividade do
modelo ultraliberal, bem como agudizou a crise de acumulagio do capital, obrigando certos recuos na
adogio de Estados austeros em paises como o Reino Unido, Alemanha e Franca. Isso tudo se refletiu
na gestdo politica da pandemia, nas politicas publicas adotadas pelos distintos Estados-nagio, no
nivel de suporte ofertado as respectivas populagdes e, claro, nas desigualdades sociais preexistentes
entre os paises do Norte e Sul, decorrentes do histdrico colonial e da geopolitica global. Assim, a
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pandemia configurou terreno fértil para a atualizagio de velhas disputas geopoliticas entre capita-
lismo e comunismo, Estado neoliberal versus Welfare State, dimensio econdémica versus dimensio
social, para citar alguns, e fortaleceu polarizagées entre partidos e governos de extrema-direita,
tal como os EUA sob a gestao de Trump e governos de outras nuances politico-ideoldgicas, como
retratado pelo graffiti de Eme_Freethinker.

Nota-se, portanto, o papel do graffiti nos questionamentos acerca das contradicoes presentes
no contexto da covid-19, cujos reflexos se ddo em todas as dimensoes da vida. No caso do Brasil,
as contradigdes e polarizagdes politicas acirraram-se ainda mais, haja vista a grave crise politica,
econdmica e social que o pais imergiu apds o z'mpeacbment em 2016 e a ascensio da extrema-direita
ao poder em 2018. A notdria auséncia de gestdo da crise sanitdria e postura negacionista adotada
pelo governo Bolsonaro também foi objeto de intervengdo de inimeros graffitis. A obra de Aird
Ocrespo (ver Figura 4), um dos mais importantes grafiteiros do Rio de Janeiro, criada em margo de
2020, na cidade do Rio de Janeiro, cristaliza e representa uma espécie de radiografia de tal situagio.

Figura 4 - Obra de Aira Ocrespo no Rio de Janeiro em 2020.

MASCARA PE BOLSONARS
CONTRA 0 CORONA VIRUS

Fonte: AIRAOCRESPO (2020). Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B94FWBCIJ1_F/?utm_
source=ig_web_copy_link.

Para além da nitida critica inscrita na narrativa imagética e textual do graffiti de Crespo,
tanto este quanto Emme Freethinker traduzem em suas obras uma forma de artivismo, posto que
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representam contestagdes sociais € poh’ticas, sob distintos espectros e contextos, que anunciam
contradigdes, injustigas sociais e, sobretudo, invocam a populagio a reflexio-agio e posicionamento
(RAPOSO, 2015; HALLIDAY, 2019).

Observa-se que os graffitis e modos de criagio/intervengio dos referidos artistas apresentam
virios elementos que coadunam com a concepgao de artivismo, tal como sustentado por Guerra
(2019), uma vez que fazem dentincias, pautam temdticas, dedicam-se por meio da arte do graffiti a
intervir na conjuntura e no espago que se vive. Cabe lembrar que esse espago publico ¢, por esséncia,
um espago de conflito e, como tal, desprovido de neutralidade (GUERR A, 2019). O tecido social
constitui a arena das contradi¢oes de classe, raga/etnia e género, cuja origem estd atrelada ao modo
de organizagio da sociedade. Sendo assim, nenhuma a¢io humana e, por conseguinte, nenhum
graffiti estd isento de posi¢io, ainda que seja preciso assinalar que nem todo o graffiti configura-se
como artivismo, haja vista os processos e desmembramentos que a arte de rua vem passando no
contexto do século XXI, tal como apontado por Campos (2017). O olhar de Vogel ez /. (2020)
se volta para andlise do papel do graffiti na compreensio das priticas de paz e conflito, essa mani-
festagdo pode atuar tanto como resisténcia ao conflito e governos autoritrios quanto resisténcia
a paz. No entanto, é preciso sublinhar que, no caso dos graffitis e artistas aqui analisados, trata-se
de artivismo na medida em que se propde a ser uma arte engajada, isto ¢, uma forma de criagio
artistica que almeja subverter a ordem e reinventar a vida, seja por meio de uma questao evocada
— provocada pela prépria intervengio, pela poténcia estética da obra e pela afeta¢io daqueles que
se deparam com ela — seja por uma agdo mais robusta e coordenada. Ambas significam a “possi-
bilidade transformadora de uma realidade”, ou seja, simbolizam o conceito de invengio da vida,
acentuado por Paim (2009, p. 24).

Nesse sentido, o graffiti parece mesmo ter sido um instrumento de invengio e reinvengio
da vida no contexto da pandemia, haja vista as centenas de graﬁtagens que emergiram nos muros
das grandes cidades contemporineas. Eles revelaram o cotidiano da vida diante da crise sanitdriae
humana vivenciada, traduzindo, assim, “uma forma de dizer sobre a sociedade”, qualidade inerente

daarte (GUERRA, 2019, p. 5).

Graffiti, quotidianos e reinvencao da vida

Tal como referido, o contexto da pandemia impactou profundamente a humanidade e o
conjunto das sociedades, gerando mudangas econémicas, politicas e sociais que repercutiram nas
relagdes sociais, espacialidades, territorialidades e no cotidiano. Nesse processo, emergiram grandes
questdes e contradigdes, mas também floresceram novas éticas, estéticas, saberes, novas formas
de se comunicar e se relacionar 7o mundo e com o mundo. Cada uma dessas fases foi revelada
por centenas de graffitis criados mundo afora, que atuaram magistralmente na cartografia social
e possibilitaram a reinven¢io da vida, questionando ordens sociais vigentes — como os graffitis
j& abordados -, trazendo a luz as questdes norteadoras das sociedades e devolvendo aos espagos
sociais publicos & materialidade da vida humana contida no universo privado, configurando,
portanto, formas de reinveng¢do da vida, na medida em que intervieram, expressaram, pautaram
e questionaram a ordem da vida social.

Os graffitis abordados a seguir, pintados em Berlim, na Alemanha, Bristol, no Reino Unido,
Barcelona, na Espanha, Paris, na Franga, Porto e Leiria, em Portugal e Rio de Janeiro, no Brasil.
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Os artistas sio os grafiteiros Eme_Freethinker, Banksy, Jérome Mesnager, Vhils e Aryz, cujos tra-
balhos plasmam o papel do graffiti nos processos de reinvengio da vida nos termos sustentados,
sinalizando também suas intrinsecas relages com o artivismo.

O graffiti do Eme_Freethinker, criado em abril de 2020, em Berlim, em um muro em
Mauerpark, revela de modo muito perspicaz a emergéncia da covid-19. A obra representa o per-
sonagem Gollum, do livro Senhor dos anéis, adorando um rolo de papel higiénico, chamando de
“meu precioso” (ver Figura 5). A mensagem do artista no Instagram menciona: “Gollum estd de
volta a0 @mauerpark, mas desta vez ele conhece um cara mais ganancioso do que ele, Scrat, o
esquilo. Este ¢ apenas para colocar um sorriso nestes tempos dificeis” (EME_FREETHINKER,
2020b, tradugio nossa).

Figura 5 - Graffiti de Eme_Freethinker em Berlim, abril de 2020.

Fonte: EME_FREETHIMKER (2020b). Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B-4DBYCoiaa/?utm_
source=ig_web_copy_link.

O artista retratou uma situagio inédita vivida no inicio da pandemia: a procura desesperada
e imediata pela aquisi¢o de papel higiénico. Esse fato levou a ripida escassez do produto no mer-
cado de muitos paises, como Espanha, Hong Kong, Estados Unidos, Reino Unido, Cingapura,
Austrélia, Brasil, para citar alguns. Essa mudanga de necessidade apresentada pelo consumidor
global esteve relacionada ao inicio da adogio de medidas de isolamento social por muitos paises,
bem como o fechamento de escolas, estabelecimentos publicos e servi¢os considerados ndo essen-
ciais. Nesse momento histdrico, as redes sociais foram inundadas de imagens de clientes lotando
compulsivamente os carrinhos de supermercados, destacando-se a quantidade expressiva de rolos
de papel higiénico (ALVAREZ, 2020).
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Independentemente das nuances explicativas sobre tal fendmeno, importa aqui assinalar
que o graffiti de Eme_Freethinker, ao trazer para o espago publico tal questio, coloca uma lente
sobre as profundezas dos sentimentos humanos emersos diante da pandemia e problematiza o
cotidiano em transigio, isto ¢, traz a luz as reinvengdes da vida social no exato instante em que as
sociedades se defrontaram com incertezas, medo e até pinico. Ao fazer isso, revela as reinvengoes e
mobiliza mecanismos para “compor a si mesmo” (PAIM, 2009, p. 24), ressignificando e recriando
a propria vida por meio da arte. Referindo-se a prética do graffitz, Furtado e Zanella (2009) sub-
linham que a atividade de criagdo conduz a constitui¢io de novos sujeitos, pois a agio modifica,
simultaneamente, o espago social e transforma os préprios sujeitos da a¢io. Nesse sentido, Vogel
et al. (2020) acentua que os graffitis podem configurar-se como uma forma de representagio de
identidade e autoexpressio, pois traduz o desejo dos artistas em afirmar suas proprias identidades e
questionamento de valores vigentes na sociedade a qual pertencem (MILLER, 2002). Acentua-se
aqui a potencialidade do graffiti em adentrar e mobilizar, simultaneamente, a esfera macrossocial e
politica, bem como as dimensées da micropolitica, atravessadas pelas subjetividades, afetos e atos
rotineiros. Com efeito, essa dimensio micro do quotidiano, fortemente impactada pelo isolamento
social adotado para o combater o coronavirus, revelou-se de modo muito nitido em outro graffiti
amplamente disseminado pelas redes sociais no inicio da pandemia. Produzido pelo artista Banksy,
em maio de 2020, foi pintado no 4mbito privado de sua residéncia, situada na cidade de Bristol,
no Reino Unido.

Banksy recriou o seu banheiro com ilustragdes de ratos, em uma pintura impregnada de
humor, que retrata ratos pendurados no puxador de luz, no vaso sanitdrio, caminhando num rolo
de papel higiénico, sinalizando claramente uma evocagio das reinvengoes da vida cotidiana diante
doisolamento social. O graffiti (ver Figura 6) foi divulgado no Instagram acompanhado da seguinte
mensagem: “Minha esposa odeia quando eu trabalho de casa” (BANKSY, 2020, tradugio nossa).
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Figura 6 - Banheiro de Banksy em Bristol, junho de 2020.

Fonte: BANKSY (2020). Disponivel em: https://www.instagram.com/p/B_Aqdh4Jd5x/.

As regras de isolamento levaram esse artista a usar o espago de seu banheiro para realizar seu
trabalho artistico, j4 que ndo podia grafitar nas ruas livremente. O graffiti remete as limitagoes
impostas pelo distanciamento social e a busca pela “reinvencio da vida” diante de tais restrigoes.
Nota-se que a narrativa imagética estd profundamente atrelada as dimensoes subjetivas e a vida
privada, a0 mesmo tempo em que demonstra um desejo de partilha de a¢oes banais da vida coti-
diana. Para Maffesoli (2010, p. 42), a etimologia da palavra banalidade remete “ao que ¢ vivido,
experimentado em comum, o que me liga essencialmente ao outro”. A intervengio, a imagem e
a difusdo desse graffiti nas redes sociais indica desejo de didlogo, compartilhamento e criagio de
novas relagdes sociais face as incertezas da pandemia. Com o distanciamento social, a internet
passou a ser o espago de sociabilidade por exceléncia e, como tal, a vida teve que ser reinventada.

Todavia, a tecnologia nio suprimiu o desejo dos artistas grafiteiros de intervir no mundo
real dos espagos urbanos e tampouco evitou subversdes as normas sociais vigentes. Ademais, cabe
dizer que a natureza do graffiti fez dele uma das poucas expressoes artisticas que permaneceram
presentes no espago fisico, tanto na forma de transgressio quanto por meio de graffitis autorizados.
Esse ¢ o caso da obra criada pelo artista Vhils, em junho de 2020, na cidade do Porto, em Portugal,
pintada nas paredes externas do Hospital Sao Jodo. O graffiti retrata 10 profissionais de satde,
entre médicos, enfermeiros, auxiliares, pessoal da manutengio, alimentagio, limpeza e equipe
da diregdo, que trabalham no referido hospital, e constituiu uma homenagem e valorizagio dos
profissionais que atuam quotidianamente para salvar a vida da sociedade. O artista ofereceu a sua

obra em honra ao Servigo Nacional de Satide (MIR ANDA; COSTA, 2020).
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Figura 7 - Graffiti de VHILS no Centro Hospitalar Universitario de Sao Joao, Porto,
Portugal, junho de 2020.

Fonte: VHILS (2020). Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CBnvg6TjgTw/.

Esse periodo ¢ marcado pela multiplicagio de graffiti que retratam de modo explicito os
profissionais de satde, o coronavirus ou mesmo pessoas em diferentes contextos, portando o
novo artefato simbdlico que passou a ser parte do cotidiano da vida, a saber: a mdscara de prote-
¢30. Muitos artistas grafiteiros, anénimos ou reconhecidos, picharam paredes mundo afora com
imagens que abordaram essas temdticas. Em maio de 2020, Jérbme Mesnager, um dos pioneiros
na pintura de rua, com imagens de corpos brancos, simbolos de luz e forga, ofereceu seu trabalho
aos pacientes, residentes e profissionais do hospital AP-HP de Bretonneau (Paris, 182), como uma
forma de agradecer aos profissionais de satide (ver Figura 8).
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Figura 8 - Trabalho de Jérome Mesnager no hospital AP-HP de Bretonneau, Paris, em
2020.

Fonte: APHP (2020a). Disponivel em: https://www.aphp.fr/contenu/jerome-mesnager-pionnier-du-street-
art-offre-son-homme-blanc-aux-patients-residents-et.

Drunat indica que

Concentrados na doenga e na COVID-19, trancados para nos protegermos e 20s nossos pacien-
tes, era hora de trazer de volta ao hospital a vida nas ruas, a de todos os dias. Quem melhor do
que Jérdme Mesnager para encarnar o simbolo da vida, da rua e daliberdade. (APHP, 2020b).

No 4mbito deste artigo, importa assinalar que estes graffitis também configuraram formas
de reinvengdo da vida, posto que construiram dispositivos capazes de disseminar a esperanga, tal
como sublinhado por Radisich (2020). Desse modo, mobilizaram dimensdes subjetivas e objetivas,
contribuindo para que a sociedade — imersa em um momento de confrontagio e estreitamento
das fronteiras entre a vida e a morte — pudesse obter instrumentos para se recompor por meio da
arte (PAIM, 2009). Entretanto, os caminhos trilhados para enfrentamento da pandemia se mos-
traram mais Iongos do que o imaginado, e as contingéncias também se acentuaram com o passar
do tempo. Nesse sentido, a tltima fase dessa espécie de genealogia da vida cotidiana, vislumbrada
pelos graffitis aqui analisados, refere-se a fase da exaustio e das incertezas, na qual a falta de pers-
pectivas se manifestou de modo coletivo.

Nesse sentido, o graffiti criado pelo artista Aryz, em outubro de 2020, na cidade de Leiria, em
Portugal, foi bastante emblematico. Ele pintou um mural intitulado “Esperando para tener prisa”
(ARYS, 2020). Importa dizer que Arys ¢ origindrio da Califérnia, EUA, embora tenha crescido em
uma pequena cidade situada na Catalunha, préximo a Barcelona. Iniciou seu trabalho no inicio
de 2000 e, em 2007, comegou a pintar grandes paredes em fébricas abandonadas nos arredores de
Barcelona (ver Figura 9). Desde 2010, ¢ internacionalmente reconhecido, e suas principais obras
configuram grandes murais pintados em muros ou fachadas de edificios de cidades cosmopolitas
ao redor do mundo. A cor e os detalhes s3o caracteristicas de seus trabalhos, realizados majorita-

riamente com rolos de pintura e tinta de spray (ARTE PUBLICA, 2021).
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Figura 9 - Mural de Aryz, Portugal, 2020.

Fonte: MR_ARYZ (2020). Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CFKi9PbsPxF/?utm_source=ig_
web_copy_link.

Observando o graffiti, ¢ notével que ele revela o cansago, a incerteza, o desencanto e, tal como
referido pelo artista, a postura de espera em que as sociedades se encontravam nesse periodo. Ao
pintar essa obra, o grafiteiro joga luz ao palco e, simbolicamente, provoca os transeuntes e internautas
ao reconhecimento do inacabamento humano. Nesse sentido, mais uma vez, revela a capacidade do
graffiti de revolver as subjetividades e objetividades, sinalizando seu papel na reznvengio da vida e sua
capacidade de trazer para o plano material e espacial o simbdlico que o constitui, habita e subsiste.

Consideracoes finais

Este estudo trouxe a luza importincia do graffiti nos processos de resisténcia e reinvengio da
vida no contexto da pandemia de covid-19, revelando as interconexdes e indissociabilidades entre
os processos macro e micropoliticos, permeados por objetividades e subjetividades intrinsecas
aos fazeres e saberes produzidos pelo graffiti enquanto criago artistica que intervém no mundo

Anos 90, Porto Alegre, v.26 - e2019001 - 2019 20 de 24



Maria da Graca Luderitz Hoefel, Denise Osorio Severo

e expressa, tal como dizia Freire (1984), profundo engajamento com o hoje, com o aqui e com o
agora e, como tal, constitui dispositivo capaz de recompor individuos e coletivos.

Nesse sentido, a palavra de ordem “resistir para existir”, tdo presente no Movimento Indigena,
parece aqui plasmar as potencialidades do graffiti nos processos de resisténcia e reinvengao da vida.
Ea partir dessa perspectiva que os caminhos e obras tratadas neste artigo revelam artivismos e
contradigdes econdmicas, politicas e sociais vivenciadas pelas sociedades na contemporaneidade e
trazidas a superficie no contexto da pandemia, mas também colocam luz sobre as demais dindmi-
cas subjetivas envolvidas nesse processo. Isto ¢, desnuda as potencialidades do graffiti em intervir,
revelar, processar e transformar as profundas incertezas, questionamentos e inquietudes humanas
vivenciadas em tal perfodo.

Desse modo, mais do que nunca, continente e contetido se revelam indissocidveis e os graffitis
aqui analisados possibilitam tanto perceber as microtransformagdes da vida contidas nas questoes
macropoliticas como também as macrotransformagdes contidas em dimensdes aparentemente
micropoliticas, cotidianas e banais. Assim, nota-se a capacidade do graffiti em conjugar e reco-
nectar dimensdes da vida historicamente fragmentadas. Cabe dizer que essa conexio transborda
aimagem em si, embora ela evidentemente seja a dimensio aparente e sensivel que simboliza a arte
e a vida que pulsa.
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