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La produccio de les tres palmetes radials
amb roseta central o “3+1”

Resum

Miquel Cura-Morera*
Jordi Principal i Ponce**

El 1978 Sanmarti, en definir el taller de Roses, demostra la importancia i pes dels tallers occidentals en el desen-
volupament comercial de la vaixella de vernis negre a la Mediterrania occidental durant el segle Ill a.n.e. Tanmateix, en els
ultims anys, i degut al progressiu volum de les noves descobertes, creiem que comencen a existir elements suficients com
per plantejar-nos I'existéncia de noves produccions dins la dinamica d’aquests anomenats tallers occidentals. Un exem-
ple clar podria ser la produccié de les tres palmetes radials amb roseta central o “3+1".

Abstract

In 1978, Sanmarti, in defining the Roses workshop, showed the importance and influence of the western pottery
workshops on the comercial development of Ill century B.C. black glaze ware in the western Mediterranean basin. Due to
the continuing volume of new findings in the past few years, we believe that there is enough evidence to consider the pre-

sence of new elements among these western workshops. The “3+1” production may perhaps be such an example.

INTRODUCCIO

A partir de la definitiva constatacio i definicié
del taller de Roses/tres palmetes radials, a carrec de
Sanmarti (Sanmarti 1978a, 544-571; 1978b), aixi
com el taller de les tres palmetes radials sobre
estries (Sanmarti, Solier, 1978) a finals de la decada
dels setanta, s’obri un nou camp de possibilitats pel
que fa a la identificacié concreta de produccions
ceramiques de vernis negre atribuibles al segle Il
a.n.e., i localitzades a la Mediterrania occidental.
Aquests tallers sén agrupats actualment sota la
denominacié de tallers occidentals del segle Il
a.n.e. (de fet serien les també anomenades produc-
cions protocampanianes), entre els quals, a més
dels dos anteriorment esmentats, caldria citar el de
Nikia-lwn.c (Solier, 1969; Sanmarti, 1978a, 573-

* C/. Calvet, 31, 4rt 4a. 08021 Barcelona.

576; Principal, 1993, 52-58), el de les rosetes nomi-
nals (Solier, Sanmarti, 1978), o d’altres més qies-
tionables com ara el taller 27GF (Morel, 1978, 155;
1980, 99; 1981a, 51) o el taller 24/25B (Morel, 1980,
99; 1981a, 51).

Es tracta, doncs, de diverses classes cera-
miques que tindrien els seus centres de produccid
en algun lloc de la costa empordanesa (cas de
Roses) o del golf de Lled, sense poder precisar
més concretament l'indret, i que romandrien
actius durant la practica totalitat del segle Il
a.n.e., essent encara objecte de debat la seva dis-
tribucié exacta dins d’aquesta centlria. Actual-
ment, pero, es tendeix a concentrar i unificar la
seva ubicacié a la mateixa Rhode o voltants
(Adroher, 1990, 80; Castanyer, Sanmarti, Tremo-
leda, 1993, 542).

**  Becari FPI. Departament de Prehistoria, Historia Antiga i Arqueoldgica. Universitat de Barcelona. C/. Baldiri Reixac s/n. 08028
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La seva aparicio vindria motivada per la pro-
gressiva desaparicié del mercat, de les produccions
atiques que fins a les acaballes del segle IV/inicis
del lll a.n.e. havien acaparat el comerg de la vaixe-
lla fina de vernis negre a la Mediterrania. Aquesta
mancanca i demanda del producte atic a la penin-
sula itdlica, Magna Grécia i arees puniques de la
Mediterrania central s’havia anat solucionant amb
I'aparicié de produccions locals i regionals, i que
només en el cas del taller de les petites estampilles
(Morel, 1969, 113-117; 1981h, 86) coneixeran una
exportacio important, majoritariament centrada a les
zones centro-occidentals de la Mediterrania, i segu-
rament motivada per questions politiques relaciona-
des amb el inicis de I'expansio de la influencia de
Roma. Aquestes produccions, de qualitat variable i
diversa, tindran com a prototipus l'estil dels pro-
ductes atics aixi com algunes de les seves formes,
essent destacables també, durant aquest moment,
les produccions italiques de Gnatia, Capua, Teano,
Genucilia i Cales (Morel, 1980, 89-95). A la costa
mediterrania de la peninsula ibérica i Llenguadoc -en
menys quantitat-, ompliran aquest buit, també dins
d’'un ambit local/regional, les produccions dels
tallers occidentals, que conviuran amb les impor-
tacions de petites estampilles a les quals imitaran,
de vegades, tipus i formes. Tanmateix, amb dos
territoris reben en menor grau d’altres importacions
italiques i puniques, més importants les primeres al
Llenguadoc, mentre que les segones es donen,
encara que esporadicament, amb més frequencia a
la costa mediterrania peninsular, essent un indicador
forca important el volum de productes amforics
panics que arribaran a aquesta zona durant el segle
lll a.n.e. (Cura, Sanmarti, 1986-89; Sanmarti, San-
tacana, 1992, 264-265).

Aixi doncs, després d’'un estadi de practica
uniformitat i especificitat en les importacions de la
vaixella de vernis negre, ens trobem davant d'un
periode cronologic marcat per la variabilitat de pro-
ductes, de difusio relativament restringida, i de cen-
tres productors que combinen innovacions, imita-
cions i continuitat respecte la tradici6 del vernis
negre atic.

Es en aquest moment que situem l'aparicio i
desenvolupament dels diversos tallers occiden-
tals, com un conjunt més dins d’aquest moment. No
obstant, aquest es composa de diversos tallers
caracteritzats per presentar produccions reduides,
possiblement de curta durada, amb varietat de for-
mes documentades en el seu repertori, i decora-
cions complexes i elaborades, consistents en motius
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estampillats (rosetes i palmetes) la majoria de les
vegades, per0 també, més rarament, incisos i pin-
tats. D’entre aquests, el més important i que cone-
gué una difusié més extensa, fou el taller de Roses,
potser I'inic al qual se li atribueix amb seguretat un
centre de produccié localitzat.

El que ens porta a concloure tot aquest pano-
rama és que la sistematitzacid dels tallers occi-
dentals roman encara oberta. L'exacta definicid
dels esquemes decoratius, formes, vigéncia cro-
nologica i origen d’aquestes produccions esta sot-
mesa continuament a revisid. Casos concrets serien
I'aparicié de noves formes atribuibles als tallers de
Roses -concretament la Lamboglia 34 (Zamora,
1992, 70-71)- i al de Nikia-lwn.c -el petit cantar
Lamboglia 40 (Principal, 1993, 54-55, lam. 8,62)-, 0
les matitzacions cronologiques pel que fa als inicis
d’aquesta mateixa produccid (Adroher, 1990, 84), i el
seu moment final, lligada a una perduraci6 fins a
finals del segle Ill a.n.e. (-200), coincidint amb l'inici
de la importacié massiva de la campaniana A antiga
(Garcia, 1992, 178; Zamora, 1992, 24).

Aquesta problematica general i condiciona-
ment del segle Ill a.n.e. ens ha portat a reconsiderar
i re-estudiar un cert conjunt de terrisses que, tradi-
cionalment, han estat definides com a propies del
taller de Roses, perd que son constitutives d'agru-
par-se en un conjunt, i inclis d'ésser considerades
com una produccié diferenciada. Es tracta del grup
que hem anomenat de les tres palmetes radials
amb roseta central o “3+1”. (Fig. 1).

LA PRODUCCIO

Cura, ja apunta l'existencia d'aquest grup,
anomenant-lo “3+1” (Cura, 1993, 42) a partir de les
troballes del Moli d’Espigol, Margalef i Tossal de les
Tenalles. (Fig. 1).

DECORACIO

Es, de fet, el tret definitori primordial. Es tracta
d’'un esquema decoratiu consistent en tres palmetes
disposades radialment, i impreses sobre el fons
intern, rodejades per varies franges d’estries; aques-
tes encerclen una “roseta” de vuit radis (o pétals
estrets) amb un petit bot6 central.

Amb tot i presentar un esquema decoratiu forca
homogeni, aquest també implica variacio, ja que les
peces de format petit (exempli gratia, bols Lamboglia
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Estampilla tipus 1 Roseta

Estampilla tipus 2

Figura 1. Distribucio de les troballes del grup “3+1"

25) només presenten aquest tipus de “roseta” central;
també és aquest el cas de la decoracié apareguda
sobre una forma Lamboglia 28, perd amb I'afegit de
tres franges d’estries que encerclen la “roseta”. Tan-
mateix, la composicié de roseta central més franges
d’estries no és nova, ja que podem trobar-ne exem-
ples al taller de les tres palmetes radials (Sanmarti,
1978a, 561), -sobre la mateixa forma (Sanmarti,
1978a, 677, lam. 93)- i el taller de les rosetes nomi-
nals (Solier, Sanmarti, 1978, 34, figs. 2,6,7).

Pel que fa a les palmetes hem constatat
I'existencia de dues classes diferents:
Tipus 1- Es la més corrent, apareguda en els suara
esmentats jaciments, considerablement gran i de
motius molt estilitzats, brots senzills i prims (Fig.
1,1), que no parteixen d’'una tija central, sin6 que
remunten des de la base, amb un petit punt al cap-
damunt de la palmeta.
Tipus 2- Estampilla també gran i de cartutx més tra-
pezoidal, que presenta com a motiu una estilitzacio
vegetal o alfabética (dues P sobreposades??) (Fig.
1.2). Exemples d’aquesta decoracio en tenim al Tos-
sal de les Tenalles (Barbera, 1964-65, 156, fig. 8,8),
Antona (Cura, Principal, 1993, 72-73, lam. 2,1) i Can

Fatjo (Barbera, Sanmarti, 1986, 180-182, lam. 4,1;
Sanmarti, 1986, 1394-1395, lam. 123,57). A ambdds
treballs s’identifica la peca com una produccié del
taller de Roses, perd amb forca reserves, i datable
durant els primeres quarts del segle Il a.n.e.

Tanmateix, sigui un o altre el tipus d’estampi-
lla present, sempre acompanyen la “roseta” central
caracteristica anteriorment esmentada.

Per altra banda, aquestes dues palmetes son,
estilisticament parlant, diferents als tipus definits per
al taller de Roses (Sanmarti, 1978a, 682, lam. 98). La
primera no presenta la tipica tija central a partir de la
qual s’originen els brots, siné que aquests surten
directament de la base en nombre de sis, apareixent-
ne dos, els dltims i més superiors, a partir de I'ober-
tura que deixa la inflexié dels dos brots anteriors;
entre aquests hi ha un petit punt, coronant I'estampi-
lla. El segon tipus és completament inusual, amb tot
i que coneixem estampilles que combinen lletres
amb motius vegetals -cas del taller de les rosetes
nominals-, o epigrafs complets -cas dels cartutxos
Nikia-lwn.c-.

La seva disposicio triple i radial, pero, segueix
els esquemes de les produccions de Roses. Malgrat
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aixo, hem de tenir en compte que aquest esquema
compositiu no és Unic, ni exclusiu d'aquest taller; per
exemple, podem seguir la pista de produccions
ceramiques de vernis negre decorades amb tres pal-
metes radials, possiblement d’origen punic, al carre-
gament del derelicte de La Secca di Capistello
(Blanck, 1978, 102-104, figs. 13, 14, 18), datat de
finals del segle IV/inicis del Ill a.n.e., o a les imita-
cions de vernis negre d’origen eivissenc (Del Amo,
1970, 212, fig. 4, 4; 217, fig. 7), a les produccions de
campaniana A arcaica (Morel, 1986, 338), aixi com
també a alguns exemplars de I'area hel-lenica de
Sicilia, concretament a Siracusa (Fallico, 1972, 599,
fig. 24,A39), existeix també una composicio d’aquest
tipus a Empdries, perd sobre un producte del taller de
Nikia-lwn.c-(Sanmarti, 1978a, 85-86, lam. 9, 121).
Sembla, doncs, que la decoracié mitjangant tres pal-
metes radials és un esquema comu durant el segle Il
a.n.e., com una moda que s’extendra entre diversos
centres productors de la Mediterrania centro-occi-
dental, sense poder precisar I'origen amb certesa.

Com hem esmentat abans, aquest esquema
compositiu apareix generalment acompanyant per
una o més franges d’estries que I'envolten. Les
estries acostumen a ser primes i allargassades,
molt juntes i sovint cavalcant-se.

ARGILA | VERNIS

A part de les consideracions decoratives, les
peces d'aquesta produccié presenten unes caracte-
ristiques de fabrica prou homogeénies. L'argila és dura,
fina, depurada, molt compacta, amb preséencia de
mica platejada, i d’'un color que oscil-la dins la gamma
del roig (roig intens/marrd, roig/groc-roig). El vernis,
aplicat per immersio, és lluent-mat, adherent, amb
alguna tonalitat rogenca-terrosa, dens, que cobreix
tota la peca, de vegades inclus la superficie de repos.

També, pero, existeix una altra variant amb la
qual fou fabricada aquesta produccio. Es tracta de
pastes toves, fines, poroses, polsoses, amb mica
també, d’'una coloracié més propera als tons marro-
nosos; la caracteristica més definitoria és la inclusio
de petites particules de color vermell. El vernis acos-
tuma a ser mat i dens, perd poc adherent. De
moment, els exemplars d’'aquesta segona variant
nomeés han aparegut al jaciment de El Moli d’Espigol.

FORMES (Fig. 1,3)

Les Uniques formes que hem pogut documen-
tar amb certesa absoluta son la copal/escudella
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Lamboglia 26, la Lamboglia 28, i el bol Lamboglia
25, encara que també ens ha semblat trobar exem-
plars del petit bol 24/25B, el cantar Lamboglia 40, i el
plat F.1323.

LAMBOGLIA 26C (MOREL F. 2762)

Pel que fa a la forma Lamboglia 26 (variant
26C), es tracta, potser, del vas més produit pels
tallers occidentals en alguns casos l'unic (exempli
gratia: taller de les tres palmetes radials sobre
estries, taller de les rosetes nominals). Han apare-
gut dos vasos complets d’aquest tipus a I'oppidum
del Moli d’Espigol (Sanmarti, 1978, 681, lam. 97,7;
Cura, 1993, 48, fig. 16), i dos més a Margalef (Jun-
yent, 1974, 381-382, fig. 1,3). Tanmateix, la identi-
ficaci6 d’aquesta forma és forcga dificil a partir de
senzills fragments de vora o de paret sense dispo-
sar del perfil complet amb la decoracio6 caracteristi-
ca d’aquesta produccio.

Curiosament els tres exemplars presenten un
cos profund i unes mesures coincidents en diametre
de vora d'uns 19 centimetres, i 7 centimetres pel
que fa al del peu, el qual ens dona unes mesures
forca homogenies per poder aproximar-nos a la
possible definicid6 d’'una talla-tipus per a aquesta
produccid, més aviat de format petit dins de la forma
Lamboglia 26; tenint present que les formes 26 de
campaniana A antiga oscil-len entre els 22/26 centi-
metres de diametre de vora: exempli gratia, Olbia,
Saint-Blaise, o0 Grand Congloué 1 (Bats, 1988, 117);
al Tossal de les Tenalles la majoria supera els 20
centimetres (Principal, 1993, 69).

LAMBOGLIA 28 (MOREL F. 2643)

La tenim ben documentada en el repertori
dels tallers occidentals al segle Ill a.n.e., concre-
tament en el del taller de les tres palmetes radials
(Sanmarti, 1978a, 566-567).

Només disposem d’'un exemplar provinent de
les excavacions del Moli d’Espigol, i que apareix
decorat amb una roseta tipica d’aquesta produccié
impresa sobre fons intern, rodejada per tres franges
d’estries.

LAMBOGLIA 24/25B (MOREL F. 2544)

La copeta Lamboglia 24/25B és també una
forma tipica del segle Il a.n.e., produida amb
seguretat pel taller de Roses i pel poc definit taller
24/25B. Hem considerat que I'exemplar fragmentat
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aparegut al Tossal de les Tenalles podria pertan-
yer al taller “3+1", més per les seves caracterisiti-
ques de fabrica tenint en compte la incertesa que
representa, ja que només disposem de varis frag-
ments corresponents a la vora i paret del vas. La
forma i decoracié en pseudogallons incisos no
varia d'aquella que podem trobar a qualsevol altra
produccié de tallers occidentals.

Ens resta una ultima incognita pel que fa a
aquesta forma; es tracta de la decoracié. Sabem que
al taller de Roses, la petita copa Lamboglia 24/25B
usualment estava decorada mitjangant una roseta
impresa sobre fons intern (Sanmarti, 1978a, 564). En
I'estat actual del coneixement no podem afirmar que
realment aquesta forma aparegui decorada degut a
gue només disposem d’'un exemplar (i dubtos), i en
cas afirmatiu, quin seria el seu esquema.

LAMBOGLIA 25 (MOREL F. 2780)

El bol Lamboglia 25 és també una forma tipica
dins del repertori de formes dels tallers occidentals
del segle Il a.n.e., i del qual n'hem documentat
I'existéncia al jaciment de El Moli d’Espigol. De
moment només disposem d’un Unic exemplar com-
plet, i que apareix decorat mitjancant la “roseta”
central tipica d’aquesta produccié. Molt possible-
ment, aquesta decoraci6 sigui extensible a les for-
mes 24/25B.

LAMBOGLIA 40 (MOREL F.3524)

Aquest petit cantar és corrent entre els tallers
occidentals, concretament el coneixem entre les
produccions de Roses (Sanmarti, 1978a, 568; San-
marti, Gili, Rigo, De la Pinta, 1993, 122-123, fig.
50,14) i les de Nikia-lwn.c (Principal, 1993, 54-55),
datat dins la primera meitat del segle Ill a.n.e.
(Morel, 1981a, 269-272). Pel que fa a “3+1”, només
disposem, per ara, de dos fragments, una vora i una
base, corresponents ambdos a la variant d’argila
amb petites inclusions vermelles, originaris tots dos
de El Moli d’Espigol.

MOREL F. 1323

Es una forma forga rara, ja no dins del reperto-
ri de les produccions “3+1”, si no de tots els tallers
occidentals, i de la qual no hem trobat paral-lels ni al
taller de Roses, ni al de tres palmetes radials sobre
estries, ni a Nikia-lwn.c. De fet, es tracta d’'una forma
originaria del taller de les petites estampilles, que

sempre apareix decorada d’'una manera forca com-
plexa (Morel, 1969, 83-88, fig.14; Morel, 1981a, 106),
i de la qual, segurament, aquesta variant €s una
copia; cas corrent entre els tallers occidentals (que
també copiaran el bol Lamboglia 27ab o el plat Lam-
boglia 36; exempli gratia, Roses). Dissortadament, no
disposem de la peca sencera, cosa que hagués per-
més apreciar la forma de la base i la decoracié, ja que
aquest plat sempre en presenta (com a minim en els
exemples coneguts i produits pel taller de les petites
estampilles).

Trobem variants d’aquest tipus de plat atribui-
bles al taller de les petites estampilles, a les excava-
cions de la basilica Emilia al forum roma (Morel,
1965, 72-73, lam. 10, 127-128), a les tombes 31, 33
i 42 de la necropolis d’Aléeria (Jehasse, Jehasse,
1973, 183, lams. 132,308; 186, lams. 99, 320; 244,
lams. 132, 638, 639), a Olbia (Bats, 1988, 100, lams.
7,213), i a Volci, essent datats de la primera meitat
del segle lll a.n.e. (Morel, 1969, 85, nota 1).

BASES

Les formes de les bases, globalment i comp-
tant bases aillades i peces completes, resulten, en
un principi, prou homogeénies. Podem definir un pri-
mer tipus majoritari i relacionable amb la F.213 de la
classificacio de bases de Morel, - aquest autor dona
aquest tipus de base com a propis del taller occi-
dental de Nikia-lwn.c -, (Morel, 1981, 463), com ara
els numeros (1,2,3,5,12,13, 17,18,19,20,21,22). Una
altra dada important és que totes aquestes peces
foren fabricades amb la primera variant d’argila defi-
nida anteriorment (supra). També existeixen peces
properes a les formes F.235 (11-147), F.211 (9) i
F.321 (4-8), en menor quantitat, i amb exemples rea-
litzats amb els dos tipus d’argiles.

Totes aquestes bases presenten indistinta-
ment la roseta i les dues classes d’estampilles
caracteristiques, sense que poguem arribar a dis-
tingir si Unicament es tracta de bases correspo-
nents a la forma Lamboglia 26¢, o bé també podria
tractar-se d’algun altre tipus de vas (potser plats F.
13237), malgrat que aquesta possibilitat ens sembla
un tant remota.

Un altre fet destacable, serien les mesures.
Abans haviem vist la concordancia de dimensions
gue presentaven els vasos complets de Margalef i
Moli d’Espigol, al voltant dels 19 centimetres de dia-
metre de vora, i els 7 del peu. Aquests vasos soén de
la primera variant d'argila, dura i de color roig intens.
Entre les bases, també podem observar que les per-
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tanyents a aquesta variant confirmen una mesura
constant de 7 centimetres de diametre de la base,
mentre que les atribuibles a la segona variant d’argi-
la més tova amb petites particules vermelles, mar-
xen d’aquesta mesura, oscil-lant el diametre entre
els 8/9 centimetres; per exemple, de totes les bases
estampillades mitjancant palmetes i atribuides al
taller de Roses per Sanmarti a la publicacié de la
seva tesi (Sanmarti, 1978a), cap ni una baixa de la
mesura dels 8/9 centimetres. Existeix, doncs, una
variabilitat i correspondéncia forca marcades tant pel
que fa a les dimensions de les bases com a les
variants de pasta.

DISTRIBUCIO, ORIGEN | CRONOLOGIA

La distribuci6é i concentracid, segons l'estat
actual de la recerca, roman completament centrada a
la Catalunya de ponent (comarques de I'Urgell, Pla
d’'Urgell i Noguera), amb el cas excepcional que, fins
al moment, representa la peca de Can Fatj6, a la
zona prelitoral (Vallés Occidental); el jaciment que
fins ara ha ofert més peces d'aquesta produccio és El
Moli d’Espigol. Si més no, sembla que els vasos de
“3+1” ni arriben a les zones de la costa centro-nord
del Principat (Fig. 1), ni a aquells jaciments occitans
fins on es pot seguir la distribuci6 de les produccions
de Roses, tres palmetes radials sobre estries, Nikia-
Iwn.c o rosetes nominals. Aquesta distribucié és
similar, pero, a aquella que segueixen les produc-
cions de Nikia-lwn.c de variant argila vermella -Grup
Nikia 3- (Principal, 1993, 56).

El seu centre de produccié no es pot determi-
nar amb seguretat encara. El fet de que aquestes
ceramiques es trobin, de moment, isolades en un
petit grup de la Catalunya interior no ens ha de
portar a pensar erroniament que serien originaries
de la zona de ponent, ja que la seva presencia
podria haver estat deguda a la venda i distribucié en
un mercat vei d'un carregament de productes
variats, entre ells les terrisses de “3+1”, i que aixo
fos la causa de la seva limitada dispersi6. Aixi
doncs, estariem parlant d’'una produccié ceramica
forca reduida i concreta pel que fa a esquemes i
motius decoratius, pero, contrariament, amb un ven-
tall de formes prou ampli, i que, en principi, estarien
fabricades per dos mans diferents tal com podem
hipotetitzar a partir de les dues variants d’argila i les
dues concentracions de mesures de talla de les
peces. Una primera explicacio seria considerar la
produccié de “3+1” com un taller aillat, petit, amb
una activitat variada pero forca limitada; una segona
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seria considerar que ens trobem davant d’'una pro-
duccié molt concreta i puntual dins de la dinamica de
fabricacio d'un taller/grup de tallers, i que no té coti-
nuitat posterior, canviant els esquemes compositius
i els motius de les decoracions. Aquesta ultima hipo-
tesi se’'ns planteja la més probable, al mateix temps
gue també ens obre les portes d’'una nova possibili-
tat d’estudi formal per a les produccions dels tallers
occidentals, i que concretariem en la localitzacié,
delimitacié cronoldgica, moda i perduracié de les
decoracions d’aquests tallers. Combinant la delimi-
tacié d’'uns esquemes decoratius amb la seva apa-
ricid sobre formes concretes i en contexts estra-
tigrafics fiables, podriem arribar a afinar la datacioé i
la cronologia de les diverses produccions. La parti-
cipacio de la produccio de “3+1” en tot aquest mon
de terrisses de vernis negre del segle Ill a.n.e. asso-
ciades a un mén de filiacié greco-italic mediterrani
ens sembla prou clara, aixi com la seva inclusio dins
del grup dels tallers occidentals, inclinant-nos a
ubicar-la en algun taller/s de la zona del golf de Lleé,
la coldonia de Rhode o voltants.

Amb tot i que algunes de les peces d’aquesta
produccid provenen d’excavacions antigues sense
cap tipus de referéncia estratigrafica, disposem,
pero, de les evidencies que ens ofereix I'oppidum de
El Moli d’Espigol, concretament del nivell Ilb, al
qual corresponen la majoria d’aquests materials, i
que cronologicament abastaria els tres primers
quarts del segle lll a.n.e. (Cura, Principal, 1993,
65-66; 1994, 271-272). Sens dubte es tracta, doncs,
d’una produccié propia del segle Il a.n.e., propera al
vasos de Roses i del taller de les tres palmetes
radials sobre estries, i paral-lela a aquests cronolo-
gicament parlant. Per altra banda, la seva reduida
distribucio, aixi com el fet d'imitar alguna forma pro-
pia del taller de les petites estampilles (exempli gra-
tia, F.13237?), ens fa pensar en un marc temporal de
fabricacio-distribuci¢ limitat i curt, situable en algun
moment de la primera meitat del segle Il a.n.e.

COM A CONCLUSIO

Amb la presentacio d'aquest treball fem mencié
a la problematica dels anomenats tallers occiden-
tals, basant-nos principalment en la distribucio
geografica d’aquestes produccions ceramiques, i la
cronologia que se'ls otorga ampliament dins del segle
lll a.n.e. Creiem, a continuacid, oportd establir algu-
nes consideracions respecte els mateixos, ja que, al
cap i ala fi, tot element arqueologic ha d’'emmarcar-se
dins d’un context historic.
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En primer lloc, hem d’assenyalar que les cera-
miques recobertes per un vernis negre, responen a
una tecnica de fabricacié acurada i complexa, que el
mén grec de de la Magna Grécia coneix perfecta-
ment, tal com ens mostren les produccions locals o
regionals de finals del segle IV a.n.e, fins el punt que
malgrat la difusié d’aquesta moda a altres ambits
tals com el vei moén punic, no arribaran mai a obtenir
la qualitat de vernis negre que intenten imitar (exem-
pli gratia produccions d’Eivissa o Kouass o la matei-
xa cartago-grup Byrsa 401-).

En segon lloc, hem de prestar atencio a la pro-
blematica que es desprén de la propia funcionalitat,
aixi com la demanda d’'uns productes ceramics, que
constitueixen essencialment una vaixella que no
pot qualificar-se canonicament com de luxe, donada
la progressiva massificacié de la mateixa. Es a dir,
gue cada ciutat cobreix amb les seves produccions
locals les necessitats propies i del seu rerapais.
Produccions ceramiques que no totes s'adeqien a
la moda del vernis negre, ja sigui perqué desconei-
xen o no dominen amb prou éxit la seva técnica, ja
sigui per criteris d’'identificacié o de tradicioé d’altres
tecniques ceramiques (exempli gratia, produccions
de ceramiques grises de tradicié focea i de pasta
clara pseudo-jonia a Massalia o Emporion). Aixi, la
preséncia de tota produccid local ve a condicionar
'expansié del comer¢ de vaixelles d'altres centres
productors, els quals esdevenen simples comple-
ments en els flets d’'un comer¢ a més alta escala,
que, en bona part, quedaria reflectit en els registres
arqueologics per les troballes d’amfores.

Aquestes limitacions han de tenir-se molt en
compte, sobretot per no caure en la tentacié d’inter-
pretar erroniament el fet de que la no preséncia de
ceramiques de vernis negre representi una paralit-
zacio o descens de I'activitat comercial, quan existeixi
una vaixella d’Us propi en una determinada regio.

Aixi doncs, si prenem el cas concret de
'arqueologia catalana, resulta evident que a partir
del darrer quart del segle IV a.n.e. fins un moment
indeterminat del segle Ill en que apareixen massi-
vament les produccions dels tallers occidentals,
existeix un buit d'importacions respecte aquelles
ceramiques italiques, tals com les figures roges o les
produccions de Gnatia, a la vegada que apareixen
amb forca les produccions locals/regionals de les
anomenades ceramiques grises emporitanes.

Amb l'entrada en escena de les ceramiques
de vernis negre dels tallers occidentals, podem
observar que les produccions locals de ceramiques
grises no decauen, ans tot el contrari, els seus per-

centatges de produccié augmenten, element aquest
que hauriem de valorar, car unes no substitueixen
les altres, ni tampoc estableixen una diferenciacid
qualitativa si intentem explicar la massificacio per la
demanda que pogués sorgir a partir del mén indige-
na, ja que, de fet, ambdds grups ceramics semblen
repartir-se els territoris occidentals, mantenint-se,
precisament, les produccions de ceramiques grises
en les zones més hel-lenitzades de la costa, mentre
gue els vernissos negres obren nous mercats vers
I'interior del pais i el migdia de Franca.

En arribar a aquest punt, se’'ns planteja de nou
la gran incognita de Rhode, que en aquests
moments fa la seva aparici6 amb moneda propia,
competint amb Emporion, que tradicionalment s’ha
valorat com I'inica porta de I'hel-lenitzaci6 a la nos-
tra zona. La competivitat entre ambdues ciutats
vindra marcada, a la vegada, per tota una propa-
ganda d'identitat entre I'element doric de Rhode i
'element emporita-indiketa que accentua la seva
descendencia a partir dels foceus-massaliotes.

Per aquest motiu no creiem arriscat plantejar-
nos la possibilitat de que el sobtat auge de Rhode
pugui respondre a una aportacié progressiva de
contingent huma alié, hel-lenic o fortament hel-lenit-
zat, i que dotaria la colonia de I'estratégia i poténcia
necessaries per dur a terme I'expansié economica
que ens reflecteix I'arqueologia durant el segle llI
a.n.e. (batiment de moneda propia de forta rel grega,
tallers ceramics de vaixella fina de vernis negre i oxi-
dada de tradici6 grega, amb gran domini de la téc-
nica). A manera d’hipotesi, podriem relacionar
aquests elements poblacionals amb l'arribada de
refugiats procedents de la Magna Grécia, territori
aguest que des de finals del segle IV a.n.e. esta sot-
més a una forta inestabilitat politica i pressio per part
de Roma, i que es completaria apartir de I'any -272,
sobretot, com a conseqiiencia de la caiguda de la
ciutat grega de Tarent en poder de I'estat roma. No
hem d’oblidar tampoc que aquesta ciutat era, tradi-
cionalment, un important focus ceramista coneixedor
de la técnica del vernis negre.

Amb tot aix0, considerem que la interpretacié
de Enric Sanmarti, va donar I'any 1978 entorn al
paper clau de Roses (Rhode) com a important focus
en relacié a I'existéncia d’'uns tallers ceramics occi-
dentals durant el segle Il a.n.e., tindria una justifica-
ci6 historica, aixi com l'indubtable pes economic que
sembla tenir com a polis independent fins a finals
d’aquest segle (Ruiz de Arbulo, 1984, 127-132).

Aixi doncs, dins d'aquesta cronologia propo-
sada i davant la circumstancia de creure tradicional-
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ment que es tracta de tallers artesanals que s’ubica-
rien a la costa, des de Roses fins a Agde, se'ns
replanteja una nova questio, precisament en referen-
cia a la identificacio de les produccions, otorgant a
cada una d’elles, la individualitzacié en un determinat
taller; o pel contrari, si les diferents produccions indi-
vidualitzades responen a l'evolucié d'unes modes
decoratives que afecten un menor nombre de tallers
d'aquells que, en principi, coneixem. Les modes
decoratives identificables serien, en principi:

a) Roseta central envoltada per un nombre de
palmetes superior a quatre, envoltat el con-
junt, normalment, per camp d’estries
(“1+57).

b) Roseta central amb tres palmetes envoltat
el conjunt, normalment, per camp d’estries
(“3+1").

¢) Roseta central amb quatre palmetes envoltat
el conjunt, normalment, per camp d’estries
(“4+1").

d) Tres palmetes radials sobre camp d’estries.

e) Tres palmetes radials envoltades, normal-
ment, per camp d’estries (taller o estil de

Roses, produccions puniques -Kouass, Ei-
vissa-, campaniana A arcaica, d’'Ischia, pro-
duccions antigues de Cales).

f) Quatre palmetes evoltat el conjunt, nor-
malment, per camp d’estries (assimilable a
les produccions de la campaniana A antiga
-Ischia i forn de corso Umberto/Rettitilo, a
Napols-, produccions de Cales, produccions
puaniques).

g) Divers nombre de palmetes, sempre supe-
rior a quatre, envoltat el conjunt, normal-
ment, per camp d’estries (produccions
punigues -Kouass-, produccions de Cales).

Tots aquests estils decoratius s’han localitzat

en tallers italics, en grau diferent (exempli gratia,
“1+5", Cales, campaniana A arcaica). Pero hem de
tenir present que el segle Il a.n.e. esdevé un peri-
ode mal conegut, precisament perque la conques-
ta romana depreda el territori de la Magna Greécia,
i a finals d’aguest mateix segle ha de sofrir encara
I'estanca dels exeércits d’Anibal, no comencant a
recuperar-se fins a comencaments del segle Il
a.n.e., amb la fundaci6 de nous establiments
romans (exempli gratia, colonies de Puteoli i Saler-
num el -199), els quals revifallen I'activitat comer-
cial i la tradicio ceramista de la regid, i on apareixen
les produccions de la campaniana A antiga i sobre-
tot la classica, que a partir del -180 cobreix ja tot el
segle.
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Per tots aquests raonaments que hem expo-
sat, creiem que cal redrecar la investigacio respecte
les ceramiques de vernis negre occidentals del
segle Il a.n.e., confeccionant, d’'una manera potser
més critica, els seus catalegs, tot intentant destacar
i ajustar la seva diversitat quant a processos pro-
ductius, aixi como la seva evoluci6 cronologica.

INVENTARI

Antona (Artesa de Segre, Noguera)

Namero d'individus: 1

En diposit al museu del Montsec (Artesa de Segre)
Bases i decoracions

1.- Sense ndmero inventari. Fragment de base
d'un plat-copa/escudella. Diametre de la base: 74
mil-limetres (Fig. 3,10).

Superficie llisa; vernis negre intens, mate-
lluent a zones i rogenc a les arestes, dens, que
cobreix tota la peca. Marques digitals rogenques a
I'anell extern del peu.

Argila tova, porosa, polsosa, amb mica; groc-
roig.

Restes d'una decoracié de la qual només
resta una palmeta escapc¢ada per la base del tipus
2; forat, fet amb anterioritat a la coccid, travessa
I'anell del peu.

Bibliografia: Cura, Principal, 1993, 79, lam. 2,1

Moli d’Espigol (Tornabous, Urgell)

Numero d'individus: 12

En diposit al museu comarcal de I'Urgell (Tarre-
ga)/Museu Diocesa i comarcal de Solsona.

Forma Lamboglia 26 (Morel F.2762)

2.- MEvn. 1192 (ME 27/1/138). Pe¢a comple-
ta-restaurada. Diametre de vora: 195 mm. Diametre
de la base: 70 mm. Algada: 76 mm (Fig. 2,1).

Vernis negre poc brillant que cobreix tota la
peca, si bé a algunes zones adopta una tonalitat
rogenca intensa. Superficie forca picada.

Argila dura, fina, depurada; no es pot apre-
ciar el color.

Decoracio de tres palmetes del tipus 1 dis-
posades radialment, i que envolten una roseta
caracteristica d’aquesta produccié.

Bibliografia: Cura, 1993, 48, fig. 16.

3.- MEvn. 3030 (S/053). Peca completa-res-
taurada. Diametre de vora: 190 mm aproximada-
ment. Diametre de la base: 70 mm. Algada: 52 mm.
(Fig. 2,2).
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Vernis completament roig (defecte de coccio).
Argila molt dura, compacta; color groc-roig.
Decoracio de tres palmetes del tipus 1 dispo-
sades radialment. Presenta la part central escapca-
da -lloc on hauria d’anar disposada la roseta-.
Bibliografia: Sanmarti, 1978a, 681, lam. 97,7.

Forma Lamboglia 28 (Morel F.2643)

4.- MEvn. 3042 (S/014). Peca completa-res-
taurada. Diametre de vora: 120 mm. Diametre de
la base: 58 mm. Algada: 40 mm. (Fig. 2, 3).

Vernis negre lluent amb alguna iridescéncia
dens, que cobreix tota la peca; marques digitals
rogenques a I'anell extern del peu.

Argila dura, fina, amb de mica. Color marré-
roig clar.

Decoracio d'una petita roseta de vuit pétals,
envoltada per tres franges d’estries fines.

Forma Lamboglia 25 (Morel F.2780)

5.- MEvn. 3031 (S/035). Bol complet-restaurat.
Diametre de vora: 98 mm. Diametre de la base: 48
mm. Algada: 55 mm. (Fig. 2, 4).

Vernis negre mat de tonalitat grisenca, dens,
gue cobreix tota la peca; marques digitals rogenques
a I'anell extern del peu.

Argila inapreciable.

Decoraci6 d'una roseta central Unica caracte-
ristica d’aquesta produccié.

Forma Lamboglia 40 (Morel F.3524)

6.- MEvn. 1247. Fragment de vora. Diametre
indeterminable.

Vernis negre mat-lluent.

Argila dura, fina, i petites particules de color
vermell; color marroé.

7.- MEvn. 1013. Fragment de base. Diametre
de la base: 75 mil-limetres. (Fig. 3, 1).

Vernis negre de tonalitat amarronada, lluent,
gue es desprén amb facilitat.

Argila tova, porosa, amb preséncia de mica i
petites particules de color vermell; color marr6 clar.

Bases i decoracions

Plat-Copa/Escudella

8.- MEvn. 1031. Base fragmentada (2 frag-
ments). Diametre de la base: 96 mil-limetres. Apa-
reguda a I'estanca 68. (Fig. 3,2).

Vernis negre que adopta una coloracio rogen-
ca i cobreix tota la peca.

Argila dura, compacta, amb mica i petites par-
ticules de color vermell, quasi inapreciables degut a
la coloracié rogenca de la pasta; color roig-marré.

Restes d’'una palmetes del tipus 1.

9.- MEvn. 1045. Base fragmentada. Diametre
de la base: 80 mil-limetres (Fig. 3,5).

Vernis roig intens, que recobreix tota la peca.

Argila dura, compacta, amb mica i petites par-
ticules de color vermell, quasi inapreciables degut a
la coloracio rogenca de la pasta; color roig-marré.

Restes de dues palmetes del tipus 1.

10.- MEvn. 1054. Fragment informe de base.
Aparegut al carrer 3. (Fig. 3, 4).

Vernis negre mat, dens a l'interior; a la super-
ficie externa adopta una tonalitat terrosa, s'agreta i
es desprén.

Argila tova, porosa, amb mica i petites parti-
cules de color vermell; color marré-roig.

Restes d’'una palmeta fracturada del tipus 1,
rodejada per cinc franges d’estries.

11.- MEvn. 1275 (ME/67/17). Base fragmenta-
da. Diametre de la base: 75 mil-limetres. (Fig. 3,7).

Vernis negre poc brillant, de tonalitat blavosa,
gue cobreix tota la peca. Marques digitals rogenques
a l'anell extern del peu.

Argila dura, fina, compacta; color groc-roig.

Decoraci6 d’'una roseta central tipica, i inici de
tres palmetes del tipus 1.

12.- Sense nam. inv. (MEvn/S/44.1). Base
fragmentada. Diametre de la base: 75 mil-limetres.
(Fig. 3, 3).

Vernis negre mat, que cobreix tota la pega; al
fons extern el vernis adopta un color completament
roig.

Argila molt dura, compacta, aspra; color
roig.

Restes de dues palmetes del tipus 1 fractura-
des, que envolten una roseta caracteristica d'aques-
ta produccio.

Base bol

13.- MEvn. 1001. Base fragmentada. Diametre
de la base: 53 mil-limetres. (Fig. 3,6).

Vernis negre de tonalitat rogenca, que cobreix
tota la peca.

Argila dura, compacta, aspra; color groc-roig.
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Figura 2. Formes ceramiques del jaciment ibéric del Moli d’Espigol de Tornabous.
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Decoraci6 d’'una roseta central Unica caracte-
ristica d’aquesta produccio.

14.- ME-ZP/41. Base fragmentada. Diametre
de la base: 48 mil-limetres. (Fig. 3, 8).

Vernis negre poc brillant, dens, que cobreix
tota la peca. Marques digitals rogenques a I'anell
extern del peu.

Argila dura, fina, ben depurada; color groc-roig.

Decoracio d'una roseta central Unica caracte-
ristica d’aquesta produccié.

Tossal de les Tenalles (Sidamon, Pla d’Urgell)
NUmero d'individus: 4
En diposit al Museu Arqueologic de Barcelona.

Forma Morel 1323

15.- Sense num. inv. (caixa 0637). Fragment
de vora i de paret. Diametre maxim: 212 mm. Dia-
metre de vora: 168 mm. (Fig. 3, 11).

Superficie rugosa; vernis negre mate, de tona-
litat rogenca a la vora i llavi, que sembla més una
prolongacio de l'argila que no pas vernis.

Argila molt dura, compacta, amb molta mica;
color marro-roig.

Bibliografia: Sanmarti, 1978a, 681, lam. 97, 5;
Principal, 1993, 60, lams. 8,64.

Forma Lamboglia 24/25B (Morel F.2544)

16.- Sense num. inv. (caixa 0637). Fragment
de vora i de paret. Diametre de vora: 100 mil-lime-
tres. (Fig. 3, 9).

Superficie rugosa; vernis negre mate, que
sembla més una prolongaci6 de l'argila que no pas
vernis.

Argila molt dura, compacta, amb molta mica;
color marro-roig.

Decoracio de falsos gallons incisos en vertical,
limitats per dues linies, a manera de fris.

Bibliografia: Sanmarti, 1978a, 681, lam. 97,8;
Principal, 1993, 60, lam. 8,65.

Bases i decoracions

17.- Sense num. inv. (caixa 2924). Base frag-
mentada. Diametre de la base: 70 mil-limetres. (Fig.
4,1).

Superficie un xic rugosa; vernis negre lluent,
dens, amb tonalitat rogenca a les zones d'inflexid, i
gue cobreix tota la peca; marques digitals rogenques
a I'anell del peu.

Argila dura, compacta, amb mica; color marr6-
roig.

Conserva de la seva decoracié original una
palmeta impresa sobre el fons intern; presenta la
part central escapgada -lloc on hauria d’anar dispo-
sada la roseta-.

Bibliografia: Barbera, 1964-65, 161, fig. 10, 48
(només estampilla); Sanmarti, 1978a, 681, lam.
97,9; Principal, 1993, 60-61, lam. 8,66.

18.- Sense ndm. inv. Base completa. Diametre
de la base: 70 mil-limetres aproximadament. (Fig. 4, 2).

Vernis negre dens, lluent, que cobreix tota la
peca.

Argila dura, ben depurada; color roig.

Decoracio de tres estampilles disposades radial-
ment del tipus 2 i una “roseta” central caracteristica.

Bibliografia: Barbera, 1964-65, 156, fig. 8,8.

Margalef (Torregrossa, Pla d’Urgell)
NUmero d’'individus: 3
En diposit al Museu d’'Artesa de Lleida

Forma Lamboglia 26 (Morel F.2762)

19.- NOm. inv. M-71-6. Peca completa-restau-
rada. Diametre de vora: 190 mm. Diametre de la
base: 70 mm. aproximadament. Alcada: 78 mm.
(Fig. 4, 5).

Vernis negre, mat, de no molt bona qualitat
gue cobreix tota la peca.

Argila dura, compacta; color marré-roig.

Decoraci6 de tres palmetes del tipus 1 dispo-
sades radialment, i que envolten una roseta carac-
teristica d’aquesta produccio, rodejat el conjunt per
quatre franges d'estries.

Bibliografia: Junyent, 1974, 381-382, fig. 1,3.

20.- NOm. inv. M-71-6/3.40. Peca completa-
restaurada. Diametre de vora: 195 mm. Diametre de
la base: 70 mm. Algada: 70 mm. (Fig. 5, 1).

Vernis negre de tonalitat terrosa, lluent, picat,
esquerdisat i després a zones, que cobreix tota la
peca.

Argila dura, compacta; color roig-marro.

Decoraci6 de tres palmetes del tipus 1 dispo-
sades radialment, i que envolten una roseta carac-
teristica d’aquesta produccio, rodejat el conjunt per
cinc franges d’estries.

Bases i decoracions
21.- NUm. inv M-71-11. Base completa. Dia-
metre de la base: 72 mil-limetres. (Fig. 4, 4).
Vernis negre mat; marques digitals rogenques
a l'anell extern del peu.
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Figura 3. Formes ceramiques dels jaciments del Moli d’'Espigol (1 a 8, excepte el 3); Tossal de les Tenalles (9 i 11);
i Antona (3 10).

184



LA PRODUCCIO DE LES TRES PALMETES RADIALS AMB ROSETA CENTRAL O “3+1”

\‘}‘k\ﬂ\l

)

’ ]
i),
-~ /1 ;7
S 24770
A0 %4 ’//,

SR 2,

- — N {{ /
- 4 ;}.
-~ ”

- = A /ﬁ
— - -
=z ﬁ%\ z =z
- Pl d
e N et
2z S <
‘;’ P (5> -
7 /, - -

/e S

" NS

B
Hynppan
TN

)
!
)

\:\b\\\\ awWwilhy,
\‘\\ AN /
—_— \\\\

-

)
)
)

)
]
)

VA
&

-5 cm.

Figura 4. Formes ceramiques dels jaciments del Tossal de les Tenalles (1 i 2); Can Fatjo (3); i Margalef (4 i 5).
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Figura 5. Forma ceramica del jaciment ibéric de Margalef.

Argila dura, compacta; color marré.

Decoraci6 de tres palmetes del tipus 1 dispo-
sades radialment, i que envolten una roseta carac-
teristica d’aquesta produccio, rodejat el conjunt per

quatre franges d’estries.
Bibliografia: Junyent, 1974, 390-391, fig. 4,14.

Can Fatj6 (Rubi, Valles Occidental)
NUmero d'individus: 1
En diposit al Museu de Rubi.

Bases i decoracions

22.- Base fragmentada. Diametre de la base:
74 mil-limetres. (Fig. 4,3).

Vernis negre profund perd que adopta una
tonalitat vermella ataronjada al fons extern i a la
superficie interna, brillant, espes, adherent, ben
conservat, que cobreix tota la peca; marques rogen-
ques a I'anell extern del peu.

Argila molt dura, fina, compacta, homogeénia,
molt ben depurada; color rosat.
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Decoraci6 de dues palmetes del tipus 2, frag-
mentades sobre fons intern, sense que s'aprecien ni

franja d’estries ni “roseta”.
Bibliografia: Barbera, Sanmarti, 1986, 180-
182, lam. 4,1; Sanmarti, 1986, 1394-1395, lam.

123,57.
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