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RESUMEN / ABSTRACT

Los bienes culturales han sido siempre muy codiciados y esto ha generado un mercado
negro de antigliedades y obras de arte muy rentable que solo es superado por el tra-
fico ilicito de drogas y armas. En el presente articulo analizaremos el «modus ope-—
randi» de las organizaciones criminales dedicadas a este comercio ilegal y el tipo
de compradores. Esta actividad delictiva también estéd asociada al blanqueo de capi-
tales, la financiacidn del terrorismo, las falsificaciones de arte y el denominado
«artnapping».

Cultural property has always been highly coveted and this has generated a highly
profitable black market in antiques and works of art that is only surpassed by the
illicit trade in drugs and arms. In this article we will analyse the «modus operan-
di» of the criminal organisations involved in this illegal trade and the type of
buyers. This criminal activity is also associated with money laundering, the finan-
cing of terrorism, art forgery and the so—-called artnapping.




La dificultad para
conseguir estas obras
maestras motivo la
aparicion de un
mercado negro que se
encargaba de
adquirirlas a través de
excavaciones
clandestinas y robos.

INTRODUCCION

El comercio de obras de arte
tiene sus origenes en tiempos
antiguos, aunque es en el siglo
XIX cuando se empezd a consi-
derar los bienes culturales co-
mo una fuente de inversion,
provocando que el valor de es-
tos objetos aumentase con su
antigliedad y autor.

Paralelamente, el comercio de
estos objetos aumentd su de-
manda entre la clase social adi-
nerada que deseaba mostrar su
estatus econdmico, adquirien-
do estas obras maestras para
decorar sus estancias.

Esta peticién originé la apari-
cion de anticuarios, comercian-
tes y salas de subastas para
proveer a los coleccionistas de
bienes culturales de la época.
El auge de este comercio fue
cada vez mas exigente por sus
compradores, que pedian tra-
bajos de artistas reconocidos o
articulos de civilizaciones anti-
guas.

La dificultad para conseguir es-
tas obras maestras motivd la
aparicién de un mercado negro
gue se encargaba de adquirir-
las a través de excavaciones
clandestinas y robos.

El trafico ilegal de arte, consi-
derado como delincuencia or-
ganizada, se remonta a los
afios sesenta, siendo uno de
sus principales promotores la
mafia corsa. Posteriormente,
varias organizaciones crimina-
les europeas, asidticas y esta-
dounidenses  imitaron esta
practica, en los lugares donde
hay mayor demanda de bienes
culturales. En la actualidad, las
principales organizaciones cri-
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minales que operan en este de-
lito son, junto con la corsa, la
italoamericana, la yakuza, la
holandesa, la yugoslava y la ru-
sa.

Es importante afiadir que, junto
con el citado ilicito, suelen ir
asociados otros delitos como la
falsedad documental, la corrup-
cion administrativa, el secues-
tro de obras y las falsificacio-
nes, suponiendo estas repro-
ducciones un 50 % de los arti-
culos vendidos en el mercado
negro. A S

Las mafias espéaahzadas en es-
te tipo de delito Fran ido utili-
zando, prog,gqswarﬁéfmte como
asesores 0 perito y
gos, historiade res#ﬂ; ros facul-
tativos dlspuestoﬂ vulnerar su
cadigo deonto?ogﬂ:o >con fines
de lucro.

Por ultimo, es importante men-
cionar que actualmente, cada
vez mas inversores deciden
comprar en el mercado de los
bienes culturales debido a las
rentabilidades atractivas que
pueden generar estos activos
alternativos, asi como sus be-
neficios fiscales en caso de do-
nacién, lo cual ha impulsado
también la oferta alternativa de
estas piezas maestras por parte
de la delincuencia organizada.

EL ORIGEN DE LOS BIENES
CULTURALES VENDIDOS EN
EL MERCADO NEGRO

Las organizaciones criminales
trafican con obras y antiglieda-
des de épocas y lugares diver-
sos. La mayoria de las piezas
vendidas en el mercado negro
no estan catalogadas, por lo
que resulta imposible determi-
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nar legalmente su procedencia.
Otras son falsificaciones acom-
pafiadas de peritajes de auten-
ticidad apédcrifos.

En este contexto, las principa-
les fuentes de suministro de los
bienes culturales traficados ile-
galmente son:

e Excavaciones arqueoldgicas
académicas:

En el antiguo Egipto, en el Par-
tendn, Roma o en China, entre
otros lugares, se saquearon
tumbas y monumentos cultura-
les, siendo el objetivo de estas
expoliaciones salvaguardar los
objetos de culturas menos civi-
lizadas, que no apreciaban el
valor de estos, colocandolos en
museos donde si lo harian?. En
algunas excavaciones parte de
las piezas encontradas no se
catalogaban y algunas se des-
viaban a coleccionistas u otros
interesados, localizdndose ac-
tualmente muchas de ellas en
el mercado negro.

¢ Botines de guerra:

A lo largo de la historia y en la
actualidad, la destruccién y el
robo de patrimonio cultural y
religioso del enemigo es una
accién que busca demostrar la
derrota del oponente y mate-
rializa el acto de ocupacioén, la
dominacion del vencedor sobre
el vencido?.

En el pasado, las obras forma-
ban parte del botin que se re-
partia entre reyes, oficiales o
soldados, como sucedié en el
saqueo de Roma en 1527.

El primer gran museo que sur-
gié de la guerra fue el Musée
Napoledn. Otro dechado lo te-
nemos en la Segunda Guerra

Mundial, cuando la Unién So-
viética se llevd de Alemania nu-
merosas obras de arte como
compensacion de guerra.

En otras ocasiones han sido las
guerras civiles las que han pro-
vocado el saqueo de los bienes
culturales y su venta en el ex-
tranjero, para financiar la con-
tienda. EI mismo fendmeno
ocurre para la financiacion del
terrorismos.

Irak y Siria han sido protagonis-
tas del ultimo gran drama patri-
monial en tiempos de guerra y
actualmente estd sucediendo lo
mismo con los bienes culturales
de Ucrania.

Muchos de estos «trofeos de
guerra» acaban en el mercado
negro, desde donde pasan a co-
lecciones particulares.

e Excavaciones clandestinas:

Estos delitos suelen cometerse

en paises donde los responsa-
bles de proteger el patrimonio
histdrico son corrompidos. Los
trabajos de excavacion los rea-
lizan personas de la zona quer—ai_;n
venden sus hallazgos a las ma- :
fias. A veces, los saqueadores
estan asesorados por arque,rjo-
gos que trabajan para organiza-
ciones criminales, qweneﬁ’ es | i
sefialan qué objetos son de |n
terés, ya sea por su valor o pOr
su encargo®. g

Desde el punto de vista cultu-
ral, las excavaciones de este ti-
po implican la destruccion del
sitio, asi como la separaciéon de
las piezas originales de su lugar
de origen, quedando blanquea-
da, de esta forma, su proceden-
cia.




* Robos:

El robo de obras de arte parece
estar estrechamente vinculado
a la falta de proteccién que ga-
rantice la seguridad de los ob-
jetos.

Es habitual que estos robos se
lleven a cabo por encargo de
anticuarios y vendedores des-
honestos que trabajan para las
mafias, los cuales generalmen-
te indican el objeto a robar a
los delincuentes para su poste-
rior trafico ilicito.

Esporadicamente, este delito
es cometido por ladrones no
profesionales o por bandas cri-
minales (BACRIM), quienes sus-
traen objetos de valor, tales co-
mo cuadros o joyas. Las alhajas
suelen ser desmontadas para
facilitar su venta o evitar su
identificacion. Luego, tratan de
comerciar el botin a través de
canales conectados con el mer-
cado negro. Este tipo de delin-
cuencia no especializada con-
lleva un riesgo para el debido
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tratamiento y conservacién de
las obras de arte. En otras oca-
siones, estos robos son cometi-
dos por ladrones especializados
contratados por las mafias para
obtener obras expuestas en
museos, galerias de arte, anti-
cuarios o domicilios de particu-
lares que cuentan con sistemas
de seguridad avanzados®.

Se calcula que solo se recupera
un 10 % de las piezas robadas.

e Falsificaciones:

Las copias suelen hacerse de
obras que tienen un gran valor
en el mercado, preferiblemente
de autores fallecidos. Se selec-
cionan temas, estilos y dimen-
siones con alta demanda, asi
como técnicas de facil repro-
duccion.

Es usual que las mafias falsifi-
quen obras de arte singulares
codiciadas o encargadas por al-
gunos compradores sin que es-
tos sepan que las piezas que se
les suministra a través del mer-
cado negro no son auténticas.

A veces, estas falsas piezas, pa-
ra hacerlas parecer mas autén-
ticas, suelen ir acompanadas de
peritajes de autenticidad ama-
fnados realizados por facultati-
vos especializados al servicio de
las organizaciones criminales.

Muchas de estas falsificaciones
son realizadas con materiales y
técnicas que hacen practica-
mente imposible determinar
que se trata de una copia y son
introducidas en el mercado le-
gal como originales.

Las falsificaciones de bienes
culturales se producen en todo
tipo de obras: pinturas, escultu-
ras, tallas, arqueologia, numis-
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matica, etc.; todo objeto es
susceptible de ser falsificado.

Se estima que aproximadamen-
te la mitad de las obras de arte
gue se subastan, que se exhi-
ben en ciertas exposiciones o
gue son comercializadas por
determinados marchantes, vy
cuyo origen es dudoso o pro-
vienen de diversas reventas,
son falsas®.

MODUS OPERANDI DE
BLANQUEO

En relacién con los bienes cul-
turales podemos encontrar dos
tipos de blanqueo, uno con res-
pecto a las propias piezas vy
otro de capitales, que suelen
llevarse a cabo de la siguiente
manera:

¢ Blanqueo de capitales a tra-
vés de obras de arte o antigiie-
dades:

Al realizar este tipo de activida-
des ilegales, es necesario tener
en cuenta que el valor de los
bienes culturales es complejo
Yy, en ocasiones, no tiene limi-
tes definidos. De esta forma,
los comerciantes y los clientes
pueden acordar un precio de
acuerdo a sus intereses.

Los procedimientos habituales
de las mafias consisten en su-
bastar bienes culturales que
son legales. Un codmplice de la
organizacién asiste a la subasta
y puja por una cantidad muy
elevada pagando con dinero
negro. Cuando este consigue
las piezas que ha adquirido en
la subasta y el supuesto anti-
guo propietario, es decir, la
propia organizacion criminal,
recibe el dinero de la venta, en-
trega las piezas a la mafia y ob-

tiene la comisidn pactada de
antemano. Finalmente, el gru-
po criminal se queda con las
obras, ademas de recibir el di-
nero de la casa de subastas,
gue ya es dinero blancos.

e Blanqueo de bienes cultura-
les:

El objetivo de este tipo de blan-
queo es que los bienes cultura-
les del mercado negro no pue-
dan ser rastreados y se catalo-
guen o registren como obras de
arte o antigliedades legales pa-
ra su comercializacién, exposi-
cion o posesion.

A menudo, las mafias seleccio-
nan objetos de tamafio reduci-
do para este proceso, ya que
cuanto mas pequefios sean los
articulos, mas faciles seran de
transportar y cruzar fronteras.

Para blanquear se utilizan dife-
rentes métodos, uno de ellos
es el de vender de forma reite-
rada la obra de arte o antigle-
dad.

Con este proposito, las organi-
zaciones criminales utilizan al-
gunas casas de subastas que
historicamente se han dedica-
do al lavado de bienes cultura-
les. A ellas llevan piezas de
mercado negro que, una vez
vendidas, revierten a la propia
mafia con un contrato y de esta
forma pasan a ser legales.

Otra tactica empleada por es-
tos grupos criminales son los
remates o utilizar cadenas de
intermediarios que se van pa-
sando los objetos de forma su-
cesiva, para que el rastro que-
de oculto.

Como alternativa, a veces recu-
rren a los llamados «grandes

Para blanquear se
utilizan diferentes
métodos, uno de
ellos es el de vender
de forma reiterada la
obra de arte o
antigliedad.
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peces», comerciantes dispues-
tos a retener los bienes entre-
gados por la mafia durante
unos veinte o treinta afios, es-
perando que poco a poco se
pierda el rastro y el recuerdo
de su posible vinculacién con
su origen.

Cabe afadir que, segun varios
expertos, algunos museos y ca-
sas de subastas se nutren en
gran medida de piezas de ori-
gen ilicito. Es probable que las
piezas de arte que vemos en
ciertos museos etiquetadas
como «adquisiciones» proven-
gan del mercado negro y su
mera exhibicion las convierte
de origen licito.

Es importante sefialar que algu-
nos coleccionistas compran en
secreto a organizaciones crimi-
nales bienes culturales que han
sido robados y que estan cata-
logados, lo que dificulta su la-
vado. En estos casos, las piezas
guedan ocultas para el placer
exclusivo de su comprador.

EL SECUESTRO DE OBRAS
DE BIENES CULTURALES

Las organizaciones criminales y
sus ladrones de bienes cultura-
les saben que en la actualidad
su botin tiene un valor mayor
gue nunca. No obstante, estas
obras robadas suelen tener difi-
cultades para ser vendidas. La
carencia de compradores de
este tipo de piezas ha originado
una nueva forma de delito, a la
gue se le ha denominado
artnapping, es decir, que los
bienes que nos ocupan son se-
cuestrados y utilizados como
rehenes. Inmediatamente, Ila
mafia ofrece al propietario re-
cuperar la obra robada por una
cantidad desorbitada o, en caso
de no cumplir su parte, la pieza
maestra sera destruidal0.

Si una obra de arte esta asegu-
rada, estas organizaciones sue-
len intentar implicar a la com-
pafiia de seguros y ofreciéndo-
les devolverla contra el pago de
una determinada suma. El res-
cate usualmente es inferior al
importe del seguro, de manera
que la compafiia aseguradora
sufriria pérdidas significativa-
mente menores si tiene que pa-
gar a la mafia que si se cubriera
el importe total del seguro al
propietario.

Es importante senalar que el
numero de obras de arte roba-
das es mucho mayor de lo que
se cree comunmente. Los moti-
vos son evidentes: los precios
de los bienes culturales han au-
mentado significativamente a
lo largo de los afos, los posi-
bles botines se han vuelto cada
vez mas valiosos y la tecnologia
de seguridad en muchos muse-
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os, galerias o domicilios de co-
leccionistas son obsoletas debi-
do a su coste.

CONCLUSION

El trafico ilicito de bienes cultu-
rales es una actividad de bajo
riesgo y alta rentabilidad para
la delincuencia organizada. Este
tipo de delito puede afectar al
ambito internacional, ya que
puede ser origen, transito o
destino de las piezas robadas.

La apropiacidn ilicita de bienes
culturales responde, por un la-
do, a motivos politicos, como
en el caso de los botines de
guerra, y, por otro lado, a razo-
nes econdmicas, donde la de-
lincuencia organizada tiene un
marcado protagonismo.

Se podria considerar que llevar
a cabo el saqueo y el trafico de
estos bienes culturales es, por
tanto, un crimen contra la hu-
manidad, puesto que destruye
pruebas del pasado, privando a
las generaciones futuras de los
elementos esenciales de su pa-
trimonio y de su historia.

En la actualidad, algunos gru-
pos criminales se han especiali-
zado en el trafico ilegal de
obras de arte y antigliedades, y
disponen de una soélida infraes-
tructura tanto logistica como
de recursos intangibles. Estos
cuentan con asesores expertos
y ladrones especializados en ro-
bar obras de arte y antiglieda-
des para conseguir determina-
das piezas.

En el mercado negro se ofrecen
obras maestras originales, asi
como también falsificaciones
de alta calidad, las cuales cuen-

tan con certificaciones pericia-
les falsas que permiten ser in-
troducidas sin dificultades en el
mercado legal.

Internet, con sus sitios de com-
praventa, se ha transformado,
debido a su bajo riesgo, en uno
de los principales canales ac-
tuales de comercializacidn ilici-
ta de bienes culturales para las
organizaciones criminales antes
mencionadas.

Hay que anadir que estas ma-
fias, a través de empresas apa-
rentemente legales, también al-
quilan los bienes culturales ad-
quiridos ilegalmente a ciertas
corporaciones, despachos vy re-
sidencias de alta eﬁiegorla

En lo que se reflere a la lucha
contra el traflco |h@.|to de bie-
nes culturalgg, tan‘?cﬂ‘en el dm-
bito nacional co 0 internacio-
nal, se estaﬁ Om o medidas
preventlvas y de&“persecuuon

de este delito™. ¢

Un ejemplo lo tenemos en la
lista roja de bienes culturales
de todo el mundo del Consejo
Internacional de Museos
(ICOM). El objetivo de la citada
lista es proteger los bienes cul-
turales de todo el planeta. El
hecho de catalogar las piezas
maestras supone una importan-
te dificultad para su trafico.

Las iniciativas legislativas van li-
mitando cada vez mas esta acti-
vidad ilegal, a pesar de que la
delincuencia organizada tiene
una gran capacidad de movi-
miento, en ocasiones, progresa
mas rapidamente que las nor-
mativas que rigen su control.

Al respecto, debemos sefialar
que también se han creado
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cuerpos policiales especializa-
dos tanto a nivel nacional como
internacional, como Interpol,
gue se dedican a perseguir a las
mafias que monopolizan el tra-
fico ilicito de arte y antiglieda-
des.

En el dmbito particular, parale-
lamente, las compaiiias de se-
guros de bienes culturales,
cuentan con detectives priva-
dos que colaboran con las poli-
cias, a fin de localizar aquellas
piezas maestras que tienen que
indemnizar a sus propietarios
tras haber sido robadas.

No obstante, es importante
qgue la sociedad y las diversas
administraciones publicas sean
mas conscientes de la impor-
tancia de combatir el trafico ili-
cito de los bienes culturales.
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Para lograr esta finalidad, tam-
bién es necesario que los co-
merciantes y coleccionistas re-
consideren sus objetivos y su
papel ético en la sociedad, de
tal forma que el interés de un
objeto no se centre solo por su
demanda o posibles ganancias
comerciales, sino también por
su valor histérico y lo que re-
presentd para la cultura que lo
cred.

Finalmente, debemos sefalar
que, a escala internacional, la
prevencion del saqueo y el tra-
fico ilicito de bienes culturales
solo pueden lograrse mediante
la cooperacion entre Estados,
asi como el reconocimiento por
parte de todos, de que los bie-
nes patrimoniales tienen un va-
lor cultural, cuando se mantie-
nen en el contexto en que fue-
ron creados. l
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