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1. PUERTA DE SAN MIGUEL DE LA CATEDRAL DE SEVILLA.
(FOTOGRAFIA DE J. M. ACEBES Ruiz)
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eflejar la imagen de la musica en la Catedral de Se-

villa, con estas palabras podriamos sintetizar nuestra

intencioén de realizar un estudio iconografico y or-
ganoldgico a través de las numerosas representaciones con
motivos musicales que se pueden observar en dicha catedral.
Por extrafio que parezca, dada la categoria e importancia de
este templo catedralicio, hasta la fecha no existen estudios
pormenorizados de su iconografia musical, carencia histo-
riografica que pretendemos paliar en éste y en los sucesivos
ensayos que iremos abordando.

En este primer trabajo nos vamos a centrar en el estudio de
las portadas y, desde una mirada holistica nos acercaremos a
conocer la estructura, construccion, perfeccionamiento o for-
mas de hacer musica procurando la recreacion del sonido de
las portadas de la Catedral de Sevilla. En definitiva, se trata
de rescatar un silencioso pero magnifico repertorio de repre-
sentaciones de instrumentos, cuyo analisis podria revelarnos
unas practicas interpretativas acordes a su época.

Sefialemos que sera a partir del siglo x11 cuando la musi-
ca invada estas figuraciones escultoricas, tanto en capiteles
como en las portadas, y posiblemente se deba al traspaso
en piedra de escenas de los Beatos, las Cantigas, etc., ya
que estas miniaturas medievales aparecen llena de estos
instrumentos musicales (Gonzalez Herranz 1998: 67-96).
Todo esto evidencia que ya en época temprana la musica
era un medio de expresion fundamental, con un repertorio
instrumental que ira evolucionando y aumentando conforme
y segun diferentes épocas. Pero el ejemplo mas interesante
de la estética musical lo encontramos en los angeles musi-
cos, angeles que tocan instrumentos y que acompaian a las
imagenes y advocaciones, con temas como la Virgen con el
Nifio, el Nacimiento, la Asuncién, la Coronacion, etc.
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2. TIMPANO DE LA PUERTA DE SAN MIGUEL DE LA CATEDRAL DE SEVILLA.
(FOTOGRAFIA DE J. M. ACEBES Ruiz)

Con respecto al templo, seria interesante hacer una re-
flexion sobre la historia conservativa de diferentes aspectos
que nosotros iremos concretando en las portadas, con todo lo
que ello conlleva. Recordemos que las puertas conectan el
exterior con el interior de la Catedral, y por lo tanto signifi-
can un simbolo de la transicion entre lo divino y lo humano,
entre el cielo y la tierra.

A modo de introduccion, aunque nos apartemos en cierto
modo del objeto de nuestro trabajo, vamos a aportar algu-
nas notas con respecto a algunos aspectos interesantes para
nuestro estudio. Asi en 1907, y segun la memoria del arqui-
tecto Joaquin de la Concha, hay cierto interés por abordar
la restauracion de las portadas por su mal estado conserva-
tivo (Gomez de Terreros 1996: 209-237). Concretamente se
comenta que «los principales elementos estaban en estado
ruinoso y sujetos con gatillos de hierro y otros medios au-
xiliaresy». Parece que la idea se retom6 en 1911 y finalmente
serd en 1912 cuando se elabora un proyecto de restauracion
de las portadas por Real Orden de 12 julio de 1912, y esta-
ran terminadas el 18 julio de 1916 (Gomez de Terreros 1996:
217). En esta primera restauracion participé el escultor José
Ordofiez Rodriguez y fue costeada por Tomas de Ibarra y
Gonzales. Segun detalles de la memoria del arquitecto, la
intervencion se realizd «sujetandose en un todo y en una
manera estricta a los perfiles y detalles primitivos, segun
criterios donde los elementos nuevos se confundan con los
originales». Por lo que vemos prevalecen los criterios de
antigliedad que efectivamente prevalecian en esta época.
«Se efectuaron obras para completar las estatuas: manos,
fragmento de vestiduras...» (Gémez de Terreros 1996: 217).
Los materiales de construccion empleados fueron piedra de
Martelilla, cal viva, arena, yeso blanco y cemento (Portland
Laguna 2002: 98).

Ya en fechas mas cercanas, desde 1999 hasta 2007, el
I.P.C.E. de Madrid coordino la restauracion de las portadas
del Nacimiento, el Bautismo, los Palos y la Campanilla, y
en ese proyecto se indica la realizacion de su mantenimiento
anual. A este plan conservativo se incorporaron posterior-
mente las portadas del Perdon en 2006 y la Asuncion en 2016.

Las puertas de la catedral hispalense corresponden a dife-
rentes encargos, a diferentes etapas constructivas y, por su-
puesto, a distintos escultores, que abarcarian desde mediados
del siglo xv hasta principios del xv1, y que llegaran hasta el
siglo x1x, datos que iremos anotando.

Hagamos un somero recorrido por las diferentes puertas
de la catedral: comenzando por calle Alemanes se encuentra
la puerta que da acceso al Patio de los Naranjos llamada la
puerta del Perdon, con el emblematico relieve que representa
la expulsiéon de los mercaderes. En el mismo Patio de los
Naranjos se halla la puerta de la Concepcion, por la que se
accede a la catedral, en cuyo timpano se representa a la Inma-
culada con san Miguel y san Juan Evangelista.
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A continuacion, a los pies de la Giralda y con otro acceso
al Patio de los Naranjos se encuentra la puerta del Lagarto;
y también a los pies de la Giralda y de acceso a la catedral
se situa la puerta de Palos, en cuyo timpano se representa la
adoracion de los Reyes Magos.

En la confluencia de las plazas Virgen de los Reyes y del
Triunfo se localiza la popular puerta de Campanillas, igual-
mente con acceso a la catedral y en cuyo timpano se repre-
senta la entrada de Jesus en Jerusalén.

Prosiguiendo nuestro recorrido perimetral se encuentra la
puerta del Principe, cuyo acceso a la Catedral queda en para-
lelo al Archivo de Indias.

Y, finalmente, las tres puertas ubicadas en la avenida de la
Constitucion: la puerta del Bautismo, en cuyo timpano figura
un relieve, como su propio nombre indica, con la representa-
cion del bautismo de Cristo en el Jordan; y a continuacion las
dos puertas objetos del trabajo que nos ocupa en esta ocasion,
la puerta de San Miguel y la puerta de la Asuncion'. Ambas
portadas conforman el nucleo de nuestro analisis, ya que son
las Uinicas en las que aparecen numerosas representaciones
con motivos musicales, figuras que han pasado inadvertidas
en los numerosos analisis historiograficos realizados hasta
nuestros dias.

Como sefala Pedro Luengo, en los tltimos afios los estu-
dios sobre iconografia musical han disfrutado de una paula-
tina y enriquecedora revitalizacion a partir de los numerosos
proyectos de investigacion promovidos por algunas institu-
ciones espafolas; de ellas cabe destacar los convenios entre
la Universidad Complutense de Madrid (UCM) y el Instituto
Andaluz del Patrimonio Histérico (IAPH), a través de los
cuales se ha desarrollado una amplia labor de catalogacion
e interpretacion de las piezas artisticas. Estos estudios han
propiciado el abordaje de nuevas pautas analiticas en tor-
no a la repeticion de modelos, evolucion organologica o la
vinculacion entre iconografia y actividad musical (Luengo
Gutiérrez 2014: 197-214). Es en este contexto en el que po-
demos enmarcar nuestro estudio, inédito hasta la fecha, de la
iconografia musical de la Catedral de Sevilla.

Efectivamente en el espacio exterior de la catedral se abren
ante nosotros estas dos puertas que conforman una auténtica
coleccion de instrumentos, representados en su mayoria con
gran fidelidad y que nos introducen de lleno en la organolo-
gia musical desde finales de la Edad Media hasta la época
moderna del siglo xIx.

Como veremos mas adelante, gran parte de los instrumen-
tos reflejados en las portadas no se corresponden con la rea-
lidad cronolodgica de la vida musical de la catedral, pero si
podemos afirmar que son el reflejo de una tradicion icono-
grafica, testimonio de una época y una manera de entender
el arte y la fe.

LA PUERTA DE SAN MIGUEL DE
LA CATEDRAL HISPALENSE

Se trata de un monumental conjunto de escenas donde se
puede apreciar un claro contenido musical que gira en tor-
no a un tema principal: la representacion del nacimiento de
Cristo. Dicha denominacion obedece a la escena magistral
del timpano de la puerta con la representacion del altorrelie-
ve del Nacimiento de Cristo (fig. 1), cuyo autor fue Lorenzo
de Mercadante de Bretaiia en el siglo xv (Garcia Hernandez
1990: 224).

Iconograficamente encontramos en el centro de la escena
al Nifio Jesus sobre su cuna de pajas, y sobre ¢l se desarro-
lla una escena con un coro de angeles musicos que cantan
£070s0s su nacimiento, angeles de los que hablaremos mas
adelante. Historicamente el tema del nacimiento siempre
ha sido representado lleno de musica celestial y terrenal.

! LAGUNA PAUL (2002: 98): «Asi denominada por estar enfrente al antiguo

colegio de San Miguel, primer establecimiento de caracter universitario
de esta ciudad fundado por Alfonso X el Sabio».
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3. DETALLE DE AGRUPACION DE ANGELES CANTORES Y MUSICOS.
TiMPANO DE LA PUERTA DE SAN MIGUEL DE LA CATEDRAL DE SEVILLA.
(FOTOGRAFIA DE J. M. ACEBES Ruiz)

A ambos lados aparecen las figuras de la Virgen y san José
con las manos juntas en oracion, y detras de la Virgen se
encuentran la cabeza del buey y la mula asomados desde el
establo para completar el misterio (fig. 2).

Sobre esta escena central se desarrollan a los lados unos
relieves con escenas que profundizan sobre el mismo tema;
asi, justo detras de la Virgen y en la parte superior del buey y
la mula, se representa la anunciacion de los pastores, pastores
que reciben con gran algarabia el anuncio del dngel alado que
sonrie mientras los pastores danzan de alegria.

La primera mencion sobre la musica angelical en la Nativi-
dad la hallamos en un apocrifo del pasaje en el Evangelio del
pseudo-Mateo, donde se reinterpreta como un coro angélico:
«También unos pastores afirmaban haber visto al filo de la
media noche algunos angeles que cantaban himnos y bende-
cian con alabanzas al Dios del cielo» (Ps Mt. 13, 6). Pero sera
a partir del siglo x1v con la difusion en Europa de la Leyenda
Dorada de Santiago de la Voragine cuando se determina a
esos angeles un claro caracter musical (Perpina Garcia 2011:
397-411).

Al otro lado, y detras de san José, se halla una mujer que,
segun diferentes autores, se trata de una pastora con regalos
para el recién nacido y que realmente resulta ser la partera,
con su toalla y el tarro de ungiientos, que no ha llegado a
tiempo para ayudar en el alumbramiento. En la parte superior
y al fondo un relieve que representa una vista de Belén.

Todas las figuras aparecen recogidas en la parte superior
con unos doseles goticos que indican un signo de acogida
y recogimiento a la escena. También habria que destacar la
gran perfeccion que adquiere el arte gotico de Mercadante,
que apunta un nuevo lenguaje artistico donde se expresan
abiertamente la manifestacion de los sentimientos al exterior,
asi los bailes de los pastores, la sonrisa de la partera mientras
mira a la escena de la Sagrada Familia, etc., y que apuntamos
en paralelo con el profeta Daniel, en el Portico de la Gloria
de la Catedral de Santiago de Compostela.

Mercadante emplea un material muy moldeable, las figu-
ras y los relieves se realizaron en barro cocido lo que indu-
dablemente condiciona la ejecucion de las esculturas, aun-
que realmente se suele decir que «el barro se hace oracion
en manos de Lorenzo de Mercadante»?. Originalmente estas

2 <https://www.archisevilla.org/portada-del-nacimiento-por-lorenzo-
de-mercadante> [Consulta: 14/01/2021].
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4. DETALLE DE ANGEL CON GUITARRA. ARQUIVOLTA DE LA PUERTA DE SAN MIGUEL DE LA CATEDRAL DE SEVILLA. (FOTOGRAFiA DE J. M. ACEBES Ruiz)
5. DETALLE DE ANGEL CON SALTERIO. ARQUIVOLTA DE LA PUERTA DE SAN MIGUEL DE LA CATEDRAL DE SEVILLA. (FOTOGRAFIA DE J. M. ACEBES Ruiz)
6. DETALLE DE ANGEL CON LAUD. ARQUIVOLTA DE LA PUERTA DE SAN MIGUEL DE LA CATEDRAL DE SEVILLA. (FOTOGRAFiA DE J. M. ACEBES Ruiz)

imagenes en barro estuvieron policromadas, y por ello se
puede decir que conforman uno de los conjuntos mas inte-
resantes de la escultura gética (Laguna Paul 2002: 88-92).

Desprovisto de interés organoldgico seguiria la parte in-
ferior de la portada, las jambas con la representacion de los
evangelistas y los santos hispanicos san Laureano y san Her-
menegildo.

En un primer momento, en el timpano se destaca la agrupa-
cion de angeles cantores y musicos que aparecen de pie sobre
una especie de tribuna o pulpito que conforma el angulo de
la cuna del Nifio Jesus (fig. 3). Se trata de un coro de seis
angeles que cantan y sonrien ante la nueva, y justo detras,
una agrupacion de cuatro angeles musicos. En los extremos
se representan dos ministriles con chirimias. Ciertamente, en
las funciones sagradas de esta época son muy comunes en las
catedrales los ministriles que tocan instrumentos de viento; y
sera ya en el siglo xv1 cuando se normaliza el uso de diferen-
tes instrumentos integrados en la liturgia (sacabuches, flau-
tas, orlos, chirimias, cornetas, vihuelas de arco, etc). También
se puede observar a otro angel que muestra un laud de mastil
corto, con forma de pera y clavijero hacia atras, y junto a ¢l
otro angel porta otro instrumento que intuimos de percusion,
aunque ¢éste se ha perdido y no se llega a apreciar. Se observa
que la agrupacion esta ejecutando la musica mostrandose la
presion de los dedos ademas de su correcta posicion.

Se podria deducir, segiin época y contexto, que la musica
interpretada para el nacimiento del Nifio Jests es algun tipo
de cantico religioso polifonico acompafiado y musicalizado
por el propio cuarteto de cuerda, viento y percusion, aunque
se puede vislumbrar la interpretacion de un villancico de la
época, canciones originariamente profanas que incluian mu-
sica y poesia popular, y que posteriormente comenzaron a
cantarse en las iglesias. La Iglesia vio en el villancico una
formula perfecta para difundir y propagar su mensaje, siendo
una de las posibles causas que lo hicieron tan popular, sobre
todo durante los siglos xv-xvii, cuando alcanzaron una gran
sofisticacion progresiva a través de los siglos y que se ha
prolongado hasta nuestros dias.

Este cantico lo vemos reforzado por los angeles de las ar-
quivoltas, quienes forman una gran agrupacion musical de
cuerdas, percusion y viento que cumplen una funcion ins-
trumental, aportando mas énfasis y cuerpo al villancico que
sugerimos realizado por el grupo completo que adora al Nifio
Dios.

Los angeles musicos, agrupados en coros y conjuntos ins-
trumentales, como en esta representacion, constituyen uno
de los motivos iconograficos de caracter religioso con mayor
fortuna en el arte occidental desde el siglo x1v, y normalmente
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siempre acompafian los episodios en escenas del Nuevo Tes-
tamento, en las que se glorifica a Cristo o a la Virgen (Nativi-
dad, Asuncion, Anunciacién, Coronacion, etc.). Ciertamente
fueron temas muy recurrentes en las artes pldsticas espafiolas
desde el siglo xv, coincidiendo con el establecimiento de capi-
llas de musica en la mayoria de las catedrales y colegiatas pe-
ninsulares, asi como en algunas casas nobiliarias importantes.

La instrumentacion reflejada es coetanea a la época de
construccion de la portada, y portan instrumentos que en nu-
merosas ocasiones tienen una representacion idiomatica diri-
gida mas a un impacto visual, sobre todo porque en muchos
casos se han perdido los detalles. Hay que pensar que se tra-
tan de esculturas ubicadas a una considerable altura, donde
muchos rasgos se pierden, ademas, en esto mucho tiene que
ver el precario estado de conservacion que han sufrido du-
rante mucho tiempo, con importantes lagunas, muchas irre-
parables. Pero hoy dia todo esto se intenta regular con pautas
conservativas preventivas.

Organoldgicamente en el siguiente nivel, el de las arqui-
voltas de la puerta de San Miguel, se debe destacar que los
angeles musicos aparecen todos sentados, vestidos bajo sus
tunicas, con sus grandes alas recogidas adaptandose a los es-
pacios y donde se puede apreciar la representacion de una
amplia tipologia de instrumentos: aer6fonos, cordoéfonos y
membrandfonos.

Concretamente se trata de ocho angeles musicos que se
ajustan al espacio reducido del marco bajo un dosel de pi-
naculos goticos. Estos angeles musicos recrean una sinfonia
pétrea que acercan la liturgia celestial a la terrenal, musicos
instrumentistas que constatan la importancia de los instru-
mentos musicales en esta época. Igualmente, verifican que
estos instrumentos estan en consonancia con la realidad mu-
sical del momento aprecidndose una variedad instrumental
que expresan, de alguna manera, las nuevas técnicas de com-
posicion y que, indiscutiblemente, facilitarian la evolucion
de la monodia a la polifonia, la proliferacion de varias voces
al unisono, etc. Es decir, estamos hablando de nuevas técni-
cas, nuevas formas musicales, etc.

En nuestro recorrido por la arquivolta, el primer angel
musico nos muestra una guitarra (fig. 4). Guitarras y vihue-
las son instrumentos representados muy frecuentemente en
la iconografia religiosa, con los rasgos tipicos de forma de
ocho y el cuerpo plano. En esta ocasion clasificamos esta
imagen como guitarra por las caracteristicas especificas que
apreciamos, a saber: las cuatro cuerdas y el tafiido con las
manos directamente. Lo distinguimos de la vihuela porque
ésta, en su forma mas comun, normalmente presentaba seis
ordenes de cuerdas y podia tocarse de tres maneras: pulsada

107



El sonido de las portadas de la catedral de Sevilla..., pp. 105-110

7. DETALLE DE ANGEL CON PERCUSION. ARQUIVOLTA DE LA PUERTA DE
SAN MIGUEL DE LA CATEDRAL DE SEVILLA.
(FOTOGRAFIA DE J. M. ACEBES RUi1z)

con los dedos, con plectro o con la utilizacion de un arco. Por
lo tanto, aunque es cierto que las representaciones artisticas
no siempre son totalmente realistas y que a veces obedecen
a pautas estéticas o idealizaciones, podemos ver sin lugar a
dudas los rasgos especificos de la guitarra en el instrumento
que nos ocupa.

Sigue un angel con salterio (fig. 5), éste es un cordofono
que apareci6 en Europa en la Edad Media considerado como
el antecedente del clavicémbalo. Es el instrumento por ex-
celencia en la iconografia cristiana medieval, representado
con frecuencia en ilustraciones o esculturas sacras a partir del
siglo x11. Se trata de una caja de resonancia trapezoidal sobre
la que se extienden las cuerdas, que son pulsadas por los de-
dos o golpeadas con macillos o plectros. En esta imagen lo
vemos claramente pulsado con los dedos.

Contintia un angel laudista con un ladd de mastil corto
(fig. 6), la caracteristica forma de media pera del cuerpo y el
clavijero vuelto hacia atras, de forma muy difusa podemos
adivinar dos trastes y unas seis cuerdas. No parece tocar con
plectro, sino directamente con los dedos, por lo que podemos
definir este instrumento como un latd renacentista comun.

En otro espacio de la arquivolta vemos a un angel con un
instrumento doble de percusion (fig. 7). Observamos unos
pequetios tambores o similares, tocados con una baqueta en
cada mano que golpea el parche de los membranofonos.

Mas abajo se intuye otro angel musico que, desgraciada-
mente, se ha perdido.

Y remata la arquivolta con un angel que tafie un aer6fo-
no denominado aulos. Se trata de la pervivencia de un ins-
trumento de la antigua Grecia, mantenido por Roma bajo el
término tibia y también muy representado en la iconografia
musical medieval. Se denomina aulos (plural auloi) o cara-
millo de doble cafia o lengiieta, y su uso se extendio por la
cuenca mediterranea. El instrumento por lo general consistia
en dos tubos independientes tocados simultaneamente por un
solo musico. Dichos tubos consistian en un cuerpo delgado
hecho de madera, metal, marfil, cafia, o hueso (de ahi el tér-
mino romano) perforados con cinco agujeros digitales y una
0 mas aberturas adicionales. No se sabe a ciencia cierta su
utilizacion en la musica medieval, mas bien parece un re-
curso iconografico conservado a través de la historia como
prototipo de instrumento de viento.
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8. DETALLE DE ANGEL CON AULOS. ARQUIVOLTA DE LA PUERTA DE
SAN MIGUEL DE LA CATEDRAL DE SEVILLA.
(FOTOGRAFIA DE J. M. ACEBES Ruiz)

LA PUERTA DE LA ASUNCION DE
LA CATEDRAL HISPALENSE

Bastante mas tarde que la puerta de San Miguel, exacta-
mente en 1880, el escultor Ricardo Bellver y Ramén acepta
el encargo de direccion de la obra escultérica aprobado por
la Academia de San Fernando para realizar la decoracion de
una de las puertas que estaba por hacer, la puerta de la Asun-
cion, llamada también de los Reyes y de los Arzobispos. La
ornamentacion de esta puerta se llevo a cabo en dos etapas, la
primera, entre 1827 y 1831, bajo la direccion del arquitecto
Fernando Rosales, y la segunda, entre los afios 1877 y 1899,
donde intervino Ricardo Bellver. El legado testamentario del
Pio Varon Mariano Desmaisieres financio toda la obra que
Bellver realiz6 para la portada de la catedral (Alvarez Kahle
y Guerrero Serrano 2008: 199-221).

El material utilizado contemporaneo a su época es el ce-
mento Portland inglés y realiz6 cuarenta esculturas entre las
arquivoltas y pilastras con todo un programa iconografico:
apostoles, evangelistas, santos martires y los padres de la
Iglesia, ademas de las tres Mujeres: la Virgen, su Madre y
Maria Magdalena.

La parte que nos ocupa (fig. 9) seria la decoracion del
timpano realizada por Bellver entre 1882 y 1885 (Alvarez
Kahle y Guerrero Serrano 2008: 199-221), donde se repre-
senta la Asuncion de la Virgen Maria, especificamente cuan-
do el cuerpo y alma de la Virgen Maria fueron glorificados
y llevados al Cielo al término de su vida terrena por el Dios
Padre. En estos relieves Bellver muestra las caracteristicas de
su propia escultura, donde combina con gran elegancia dife-
rentes registros, desde un estilo clasicista con tendencias al
neogotico, neoplateresco o al neobarroco, extrayendo siem-
pre lo mejor de cada estilo pero, ante todo, son esculturas que
se llenan de mucho sentimiento, de humanidad...

Teniendo presente su contexto gotico, el ecléctico Bellver,
escultor de primer orden de la segunda mitad del siglo x1x,
lo realiza bajo trazas neogoéticas introduciendo elementos
constructivos goticos en la configuracion de la representa-
cion. Realmente Bellver desarrolla esta tematica porque es
coetanea a su tiempo, la Asuncién de Maria es bastante co-
mun para el siglo X1x, sin embargo, es menos acorde para la
época de construccion de la propia catedral, donde predomi-
naban otras tematicas, como ya se ha visto.
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9. TIMPANO DE LA PUERTA DE LA ASUNCION DE LA CATEDRAL DE SEVILLA.
(FOTOGRAFIA DE J. M. ACEBES Ruiz)

Por lo tanto, en el timpano de la puerta desarrolla un alto
relieve donde iconograficamente aparece la Virgen con los
brazos abiertos y sostenida por dos angeles que ayudan a la
Asuncion de la Virgen. A los pies permanecen otros angeles
que arrojan flores sobre el sepulcro. Alrededor se desarro-
llan escenas de alegres angeles que estan rezando, cantando
y componiendo musica para enaltecer el milagro, y, final-
mente, en el centro superior bendiciendo la escena aparece
Dios Padre que, con ayuda de dos angeles, van a coronar a la
Virgen. Realmente se trata de engrandecer el tema sobre la
glorificacion de Maria, donde angeles musicos, en actitud de
exaltacion jubilosa, cantan y celebran la subida de la Virgen
a los cielos.

También en este caso nos podemos remitir a la Leyenda
Dorada en su capitulo dedicado a la Asuncion de la Virgen
(cap. CXIX) donde, sin dejar de remitirse a los apdcrifos, las
menciones de la musica angélica resultan mucho mas nume-
rosas y explicitas. Pero la referencia de las imagenes de la
Virgen asunta rodeada de angeles musicos se dara en territorio
toscano a partir de las primeras décadas del siglo x1v, como la
pintura de La Virgen de la Asuncion pintada por Niccolo di
Ser Sozzo en el codice llamado Caleffo Bianco o dell’Assunta
(1336-1338, Siena, Archivio di Stato, Palazzo Piccolomini).
Desde esta miniatura se comenzaron a difundir gran cantidad
de pinturas y esculturas (Perpiiia Garcia 2011: 407).

Organologicamente los angeles cantan y taflen musica en
torno a la exaltacion de la Asuncidén de Maria a los cielos,
simbolizando con su musica la armonia divina. Los instru-
mentos musicales presentan modelos iconograficos realistas
siguiendo la intencién de mostrar un mundo neogdtico, por
lo que podemos afirmar que los instrumentos que aparecen
en dicha portada no corresponden al siglo XI1x, sino que nos
ensalzan a siglos anteriores, ciertamente, el laad, la flauta
travesera y el organo positivo reflejan una estética medie-
val. Por otra parte, el grupo de acompaiiamiento musical no
refleja una agrupacion con finalidades estrictamente plasti-
cas, sino que recoge una practica usual de acompafiamiento
a la voz. Realmente se representa la actuaciéon de un angel
cantando, acompafiado por un trio instrumental formado
igualmente por angeles musicos. En la parte superior nos en-
contramos con un laud en el que se mezclan varias caracteris-
ticas dignas de mencion, como consecuencia de la evolucion
historica de este instrumento: esta tafiido con plectro al estilo
antiguo, tiene cuatro cuerdas, lo que es inusual, y tiene trastes
representando un laud tipo renacentista. Por lo demas tiene
las propiedades esenciales, como forma de media pera y cla-
vijero echado hacia atrés. El laudista indica una disposicion
realista de interpretacion y atendiendo a su rostro podemos
afirmar que al mismo tiempo esta cantando.

A continuacion vemos a un angel tocando flauta travesera
de madera que igualmente muestra una apariencia realista de
tafido.
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Le sigue el angel cantor que parece interpretar una melodia
de exaltacion a la Asuncion representada. Conjuntamente un
querubin porta la cartela con la partitura en la que se aprecian
unicamente los pentagramas, no las notas musicales. Recor-
demos la condicién culta atribuida a los angeles.

Por tultimo, en la parte inferior distinguimos a un angel to-
cando un o6rgano positivo de buen tamaiio, instrumento reli-
gioso por antonomasia, representado con una sola hilera de
tubos en el que no podemos apreciar los fuelles. Bellver ha
recreado uno de los instrumentos de tradicion cristiana mas
antigua, referenciado ya en el siglo x1r en el timpano de la
portada principal de la Catedral de Leon. También podemos
constatar que este cuarteto musical se encuentra en pleno
proceso de interpretacion musical y nos muestra una forma
interpretativa idealizada con una clara unién entre musica
cortesana y musica sacra (fig. 10).

Concluimos proponiendo una hipétesis ilustrativa. Es muy
probable que, si quisiéramos oir la musica que estan inter-
pretando estos angeles, bien podriamos remontarnos a estilos
y géneros anteriores, ya que el 6rgano positivo nos remite a
una época pretérita. Seria bastante acertado pensar que es-
tamos escuchando un motete a cuatro voces, donde el 6rga-
no haria de tenor o vox organalis, llevando la base ritmica
sobre la que se afiadirian las voces siguientes: una voz mas
ornamentada y floreada con un ritmo libre basada en el ritmo
del tenor, que, por ejemplo, seria la de la flauta travesera y,
por ultimo, dos voces cantadas, una de ellas acompaiiada por
latid y que harian de vox principalis, que se caracterizarian
por reflejar fragmentos melodicos, con vocalizaciones y un
texto liturgico, ya que tematicamente se trata de la Asuncion
de la Virgen. Realmente este conjunto de voces estarian com-
pitiendo entre si con toda libertad ritmica y melddica sobre la
base instrumental del 6rgano, formando asi una obra polif6-
nica completa, brillante y festiva. ;Quizas Bellver se inspira-
ra en el maestro de la polifonia Tomas Luis de Victoria, en su
motete Vidi speciosam, con texto del Cantar de los Cantares
y dedicado a la Asuncién de la Virgen?

CONCLUSIONES

El andlisis de estas imagenes musicales esculpidas en mo-
numentos arquitecténicos especialmente en capiteles, arqui-
voltas, timpanos... representan un rico patrimonio del reper-
torio iconografico-musical. Aunque hay que tener presente, a
la hora de abordar el analisis organoldégico de esculturas, que
la imagen esculpida no suele presentar detalles tan definidos
como una pintura, sin embargo nos proporciona el volumen y
el tamafo de los instrumentos, aspectos fundamentales para
el estudio de instrumentos musicales y la clasificacion de una
pieza instrumental.

Sin duda, profundizando en la conceptualizacion de la mu-
sica, nos encontramos ante un testimonio documental que
incuestionablemente es un tesoro musical y que aporta gran
cantidad de datos sobre la vida artistica, creativa, cultural y
economica de la catedral. El analisis sobre argumentaciones
espaciales y las fuentes escultoricas de la época colaboran,
de alguna forma, a entender los valores de la musica repre-
sentada y su propio contenido sonoro.

Entendemos que estos angeles musicos en su interpreta-
cion, por un lado estarian reflejando el cardcter cristiano,
el universo ordenado por Dios, como director de una gran
orquesta celestial que conforma la musica de las esferas, a
lo que podemos afiadir que, al igual que en cualquier cele-
bracion religiosa popular, a su vez nos muestran el gozo y la
alegria manifestada a través de la musica producida por los
instrumentos y las voces angélicas.

Por ultimo concluimos que la estética, los estilos, las for-
maciones instrumentales en ocasiones pueden ser inimagi-
nables en el templo y seguramente, en muchos casos, estos
instrumentos se corresponden con la realidad cronologica
de la vida musical de la catedral, pero en nuestro caso se
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10. DETALLE DE ANGELES MUSICOS DE LA PUERTA DE LA ASUNCION DE LA
CATEDRAL DE SEVILLA. (FOTOGRAFIA DE J. M. ACEBES Ruiz)

puede afirmar que, ciertamente, representan un auténtico
catalogo instrumental que pueden completar un recorrido
historico tanto plastico como sonoro del pasado de la Cate-
dral de Sevilla.
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UN PROTOTIPO: LA PILA DE SAN LAZARO

ras mas de tres siglos acostumbrados a ver en las pa-

rroquias cristianas pilas bautismales de marmol, de

disefio esbelto y de copa con poca capacidad sobre un
elevado fuste, resulta llamativo encontrarse hoy en dia con
piezas realizadas en barro vidriado, recubiertas de un vedrio
verde, con disefio similar al copon o al caliz utilizado en la
eucaristia, con copa profunda, pie cilindrico ancho y robusto
y profusamente decorada.

El ejemplar que se expone en el Museo Provincial de Be-
llas Artes de Sevilla, sala I, colocada al fondo a la derecha
junto a otros objetos artisticos, es una de las pilas bautismales
mas caracteristicas de cuantas se conservan, de ahi que sea
todo un acierto su exposicion permanente en un museo de
arte.

Fue utilizada durante siglos (xv-xx) en la iglesia del Hos-
pital de San Lazaro en Sevilla, en el que se atendia religio-
samente a los habitantes de las huertas limitrofes y a los en-
fermos acogidos en el lazareto. El hospital tuvo el privilegio,
concedido por la Santa Sede, de ser «parroquia con pila bau-
tismal» (Vilaplana 2017: 184).!

Afortunadamente, la pila fue recuperada a principios del si-
glo xx y, tras distintos avatares, quedo6 depositada en el Museo
Arqueoldgico Provincial de Sevilla, pasando posteriormente
a su enclave actual, el Museo de Bellas Artes, donde hoy po-
demos contemplarla. El proceso de recuperacion y restaura-
cion fue una valiosa iniciativa de D. José Gestoso, autor de la
epigrafia en caracteres goticos que figura en su pie*.

Gestoso Pérez comenta sobre esta pieza,

... pero afortunadamente existe la pila bautismal en su
capilla, que es notabilisimo ejemplar de alfareria sevi-
llana, y que, juzgando por sus caracteres, hubo de ser
ejecutada a fines del siglo xv o principios del siguiente.
Consta de un gran vaso que descansa en un pedestal de
poca altura y cuya base creemos que ha sido mutilada.
El primero es de forma semiesférica, de paredes bastan-
tes gruesas, y ofrece en su ancha zona superior un tallo
serpeante que la rodea con tenas 6 pifias de bastante
relieve. Andloga decoracion ocupa la parte restante,
viéndose en algunos espacios libres, grupos de hojas
movidas al estilo ojival terciario. En cuanto al pedestal
0 base hallase decorado de la misma manera, pero des-
cubriéndose los troncos en sentido espiral. En la parte
del frente hay dos cabecitas en bajo relieve que parecen
de Cristo. Toda esta interesante pieza esta perfectamen-
te vidriada de verde, con notable brillantez. (Gestoso
1892: 523-524)

! Por Orden Real, tenia el privilegio de celebrar las exequias de los enfermos
fallecidos, celebrar los sacramentos del matrimonio entre parejas acogi-
das y el del bautismo para sus descendientes (Collantes de Teran 1884:
19).

2 <http://www.retabloceramico.net/5593.htm> «Se le afiadié entonces un
pedestal con una inscripcion en caracteres goticos, redactada y posible-
mente ejecutada por el propio Gestoso: “Pila bautismal. Fabricacion tria-
nera. Siglo Xv-XvI™».
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