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RESUMEN: Un busto que se considera de Antonino Pio y que se encontrd en las afueras de Mélaga a comienzos
del siglo xx acaba de ser adquirido por la Junta de Andalucia. En este articulo reunimos las noticias sobre las
vicisitudes de este retrato imperial y los estudios a él dedicados desde su hallazgo hasta este momento en que ha
ingresado en el Museo de Mdlaga. Las noticias poco concretas que se tenfan sobre el lugar de su hallazgo quedan
ahora clarificadas pudiendo afirmarse que se encontré en el distrito malaguefio de la Carretera de C4diz en el
actual cruce de la avenida de Europa con la calle Gaucin.

PALABRAS CLAVE: Retrato romano, Antonino Pio, coleccién de la familia Bolin de Mesa, Museo de Malaga.

THE BUST-PORTRAIT OF ANTONINUS PIUS
FROM THE «<HACIENDA DE SAN GUILLERMO»

ABSTRACT: A bust-portrait believed to represent Antoninus Pius was recently acquired by the Junta de Anda-
lucia to be displayed at the Museum of Malaga. In this article, we comment on the vicissitudes and studies that
have been devoted to this imperial portrait since its discovery until today. Nowadays, it has been known that it
was found by chance at the beginning of the 20 century in the district of Carretera de Cadiz (Malaga), located
at the intersection of Gaucin and Avenida de Europa streets.
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El tGnico retrato de emperador de la Malaca romana que ha llegado a nuestros dias es el que
se viene considerando imagen de Antonino Pio que, tras avatares diversos que mds abajo referire-
mos, acaba de ingresar en el Museo de Mélaga por adquisicién de la Junta de Andalucia'. Hay
noticia de otro retrato imperial —ahora perdido— que es uno de Tito que conservaba en su casa del
Puerto de Santa Maria (Cédiz) el coleccionista de antigiiedades Guillermo Tirry y Tirry (1726-
1779), el tercer marqués de la Canada. La noticia de que «una cabeza de Tito... perfectamente
hecha: se encontré en Mélaga, de donde me fue remitida» aparece en una descripcién manuscrita
de 1764 de los principales objetos arqueolégicos de su coleccién que el marqués de la Cafada
remitié a Paris al conde de Caylus, quien en el tomo séptimo de su Recueil d’Antiquités se hizo eco
de algunos de ellos. De ese manuscrito se conserva una copia en la Biblioteca Capitular y Colom-
bina de la catedral de Sevilla® realizada en 1772 por Manuel José Diaz Ayora a partir de otro

i Catedritico emérito del Area de Arqueologia. Departamento de Ciencias Histéricas. Universidad de Mélaga.
ORCID: 0000-0002-6985-4966.

1 RODRIGUEZ OLIVA, P. (2021): 215-231.

2 CAYLUS (1767): 327-330, lim. XCVIL

3 Ms. 63-9-83, papeles varios, fols. 305-308: Descripcion de las antigiiedades del Gavinete del Marques de la Cariada, echas
p. el mismo; habiéndolas mandado dibujar en 13 ldminas pa. remitir a Francia a el Conde de Kaylus, Abril de 1764.
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texto que posefa en Cérdoba Pedro Leonardo
de Villacevallos. En el manuscrito hispalense
—que dio a conocer el P. Alejandro Recio®~ solo
se conservan tres de las trece ldminas que
acompanaban al original®, siendo el dibujo de
ese retrato malacitano uno de los que por des-
gracia faltan. Nada, pues, mds que la noticia de
su existencia es lo que conocemos de esa ima-
gen malacitana del segundo de los Flavios, re-
trato que lo mds probable es que se haya perdi-
do en la dispersién de la coleccién original,
como sucedié con tantas otras de las piezas
arqueoldgicas que habia reunido el ilustrado
gaditano Tirry. Tampoco puede ser tenido en
cuenta en la relacién de retratos imperiales de
Malaca uno en mdrmol blanco y de tamano
natural que remataba una fuente adosada a
uno de los muros que enmarcan el jardin del
antiguo oratorio de San Felipe Neri de Mélaga,
ahora IES «Vicente Espinel». La construccién
de ese edificio para residencia filipense y de su
iglesia, obra que se atribuye al conocido arqui-
tecto José Martin de Aldehuela (1720-1802),
fue un encargo del segundo conde de Buena-
vista, Antonio Tomds Guerrero Coronado y
Zapata (1678-1745) que, tras quedar viudo de
su segundo matrimonio, se ordend sacerdote
compartiendo vida religiosa con su hijo na-
tural el presbitero Antonio Guerrero (f1764).
Cabe suponer que el retrato conservado en el
actual instituto de la calle de Gaona debe rela-
cionarse de algiin modo con las colecciones de
retratos allo antico que esa familia tenia en al-
gunas de sus posesiones malaguefias®. El ejem-
plar representa a un personaje de mediana
edad, puede que un emperador, en el que la
superficie correspondiente a la piel se presenta

con cuidado pulimento. Su ancho rostro de
forma oval lleva barba de individualizados ri-
zos cortos y planos, fino bigote, boca de labios
gruesos, pabellones auriculares trabajado con
detalle al igual que el tallado de los elevados
globos oculares con pupilas incisas, iris rebaja-
do en forma de creciente y lacrimales muy
marcados. Su cabellera, elevada sobre la frente,
presenta mechones y rizos solo esbozados y sin
labra de trépano. El retrato que fue colocado
como remate de esa fuente barroca no parece
obra original romana y, aunque no debié ser
elaborado expresamente para ese destino, debe
ser una pieza de época moderna reaprovechada
para esa decoracidn y quizd perteneci6 a una
coleccién anterior que puede fuera la de aque-
lla misma familia noble” y en la que se tendria
como retrato de un emperador para el que se
debi6 tomar como modelo un original de ha-
cia comienzos del siglo 11 d. C. que recien-
temente Beatrice Palma ha apuntado pudiera
ser de Galieno®.

La pieza que ahora comentamos y que aca-
ba de ser adquirida con destino a la seccién de
Arqueologia del Museo de Milaga, se conocié
por vez primera en el otofio de 1963 al figurar
en la exposicién que en la desaparecida Casa
de la Cultura se mont6 con motivo de la cele-
bracién de las dltimas jornadas del VIII Con-
greso Nacional de Arqueologia que se celebré
con sede compartida entre Sevilla y Mélaga y
en la que figuraron importantes novedades ar-
queoldgica’, asi como algunas piezas de colec-
ciones privadas entre las que estaba este busto
(figura 1). El organizador de la seleccién de
materiales arqueoldgicos alli expuestos fue

Simeén Giménez Reyna (1904-1967), el

4 RECIO VEGANZONES, A. (1974): 91-110: ID. (1975): 875-883.

5 RODRIGUEZ OLIVA, P. (1991-1992): 115-132; BUHIGAS, J. I y PEREZ, E. (1995): 205-221; BELTRAN FORTES,
J. (1999): 75-91, ntim. 2; RODRIGUEZ OLIVA, P. y BELTRAN FORTES, J. (2000): 163-169.

6 RODRIGUEZ OLIVA, P. (2013b): 168-207.

7 RODRIGUEZ OLIVA, P. (2010): 88-89, lam. 9. 1, 2; ID. (2013a): 263-266, figs. 1 y 2-4.

8 PALMA VENETUCCI, B. (2018): 149-150, fig. 1 ¢, 2 a, c.

9 SOLO DE ZALDIVAR, P. (1963).
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delegado provincial en Milaga del Servicio
Nacional de Excavaciones Arqueoldgicas, que
ya clasificaba a este retrato de la coleccién de la
familia malaguena Bolin Mesa como un Anto-
nino Pio del que afirmaba que era de «proce-
dencia desconocida»'’, lo que poco después se
matizé cuando se le facilité a Antonio Garciay
Bellido la noticia de que el busto «fue hallado
en la vega de Mélaga hacia 1912, en un lugar
conocido por Portales de Gémez, a unos 3 km
de Miélaga»''. Giménez Reyna y Garcia y Belli-
do identificaron al representado como Antoni-
no Pio'%, lo que otros estudiosos aceptaron'?,
aunque el especialista en la retratistica de épo-
ca antoniniana Max Wegner plante6 alguna
duda sobre esta segura identificacién afirman-
do que, aunque parecia Antonino Pio, «desde
el punto de vista iconogréfico no es identifica-
ble de modo seguro como su retrato»'. Como
Antonino Pio lo tuvo el profesor Baena del
Alcézar que en los pasados afios ochenta pudo
fotografiar y estudiar directamente la pieza en
el domicilio malaguefio de las familias Barrio-
nuevo Bolin/Gross Bolin y a quien dofia Marfa
Victoria Bolin le ofrecié la informacién de que
el busto, que antes «pertenecié a don Alfonso
Bolin de Mesa», se encontrd, como correcta-
mente ya se habia dicho, «en la Finca de San
Guillermo, cercana a los antiguos Portales de

Gdémez, situada a unos tres kilémetros del cen-
tro de Mdlaga en direccién Oeste. La fecha del
hallazgo se sitda, aproximadamente, en el afio

1912»'. Esa finca de San Guillermo en las S e st et LA R €

=
-4
'y

afueras de Mdlaga en direccién a Torremolinos

Figura 1. Busto de Antonino Pio durante su exposicion
en la Casa de la Cultura de Malaga en octubre de 1963.
ella apareci6 el retrato, era propiedad de Gui- Foto Eduardo Ortega

llermo Rein Arssu (1858-1913), miembro de

en los comienzos del pasado siglo cuando en

10 GIMENEZ REYNA, S. (1964): nim. 430, lam. A.

11 GARCIA BELLIDO, A. (1963): 184-185, nim. 8, fig. 8.

12 GIMENEZ REYNA, S. (1964); GARCIA BELLIDO, A. (1963): loc. cit.

13 BALIL, A. (1968): 585, niim. 8541.

14 WEGNER, M. y UNGER, R. (1979): 107: «<Dem Antoninus Pius zwar dhnelnd, jedoch ikonographisch als dessen
Bildnis nicht zuverlissig zu bestimmens.

15 BAENA DEL ALCAZAR, L. (1985): 243-246, nam. III, lim. IV; ID. (1987 b): 204-205, ntim. 7.
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Figura 2. El retrato de Antonino Pio en el domicilio
de sus propietarios tras su devolucién en 2010.
Foto Sur

una familia de la burguesia comercial y finan-
ciera de Mélaga propietaria de algunas fundi-
ciones de plomo y con negocios en la exporta-
cién de vinos, frutos y aceite; cénsul de Rusia,
vicepresidente de la Cdmara de Comercio, In-
dustria y Navegacién y que se dedicé al nego-
cio de la banca. En dos ocasiones (agosto
1899-marzo 1900 y enero-agosto 1903) ocu-
p6 la alcaldia de Mdlaga y fue senador del Rei-
no entre 1907 y 1910. Ten{a su domicilio en la
Alameda Principal nam. 25, lugar en el que
fallecié el 3 de enero de 1913. Tiempo des-
pués, el busto hallado en San Guillermo y
guardado en aquella casa familiar del centro de

16 GROSS BOLIN, A. (2022).

Mialaga fue regalado por la viuda de Rein, Ma-
ria Teresa Bolin de la Cdmara (1865-1953), a
su sobrino Alfonso Bolin de Mesa (1908-
1956) y este, a su vez, lo cederfa mds tarde a
sus hermanas Marfa Victoria (1914-1999) y
Marfa Amalia (1912-1999) quienes lo custo-
diaron en casa y, cuando contrajeron matrimo-
nio, tras tenerlo seis afios «guardado en la casa
de Bellavista n.° 7 en un guardamuebles parti-
cular», lo llevaron en septiembre de 1947 a la
vivienda que las familias Barrionuevo Bolin y
Gross Bolin compartieron desde esa fecha en
la avenida Pintor Sorolla. En ese domicilio «de
Bellavista, 40 el busto quedé instalado en el
centro del bonito hueco de escalera de reparto
de plantas, entrando por la puerta lateral...
instalado sobre un pedestal de marmol»'®. Fa-
llecidas ambas hermanas en 1999, el retrato
permanecié en el mismo lugar donde habia
estado instalado desde hacia tantos afos, hasta
que en septiembre de 2004 fue robado aprove-
chando la ausencia de sus propietarios con
motivo de unas obras de reforma en la vivien-
da. A pesar de las muchas indagaciones que
entonces se realizaron, la escultura sustraida no
se recuperd hasta seis anos después cuando de
un modo bien pintoresco fue localizada en un
hotel de Marbella para cuya decoracién habia
sido comprada a un anticuario de Sevilla por la
cantidad de 6.000 euros. Se supo de la pieza
porque en los primeros dias de agosto de 2010
un miembro de la familia propietaria la vio en
una emision televisiva en que se informaba de
la inmediata llegada al hotel Villapadierna de
Marbella de la primera dama de los Estados
Unidos, Michelle Obama. Reclamado por sus
propietarios, el busto romano les fue de inme-
diato devuelto'” (figura 2).

Ahora se ha sabido que sus doce propie-
tarios, tras la experiencia del robo sufrido y

17 Estd descrito en un amplio ndmero de referencias periodisticas de las que un buen resumen es el de CANO, J.
(2011). Etiam, La Opinién de Mdlaga 15/9/2011 (EFE); El Confidencial, 16/9/2011; RODRIGUEZ OLIVA, P.

(2021): 219-220.
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Figuras 3 y 4. El busto en su exposicion en la Ifergan Gallery de Malaga en 2019

preocupados por el futuro de tan importante
ejemplar arqueoldgico, acordaron «cederlo de
forma gratuita y para siempre» al Estado,
pero les disuadié de ello, segtn les informa-
ron, la complicada tramitacién burocritica
que, al parecer, deberfan realizar'®, optando
entonces por venderlo en el verano de 2018
en la cantidad de 80.000 euros a la coleccién
privada de arte antiguo del sefor Jimenez
Ifergan en el Rincén de la Victoria®. El pro-
pietario de esa coleccién de antigiiedades ha-
bia estado instalando entre 2017 y 2018 una
exposicién con parte de las piezas arqueoldgi-
cas de su propiedad en un edificio rehabilita-
do en el centro histérico de la capital, en la

18 GROSS BOLIN, A. (2022).
19 SANCHEZ, N. (2022).
20 GRINAN, F. (2019 a); ID. (2019 b).

calle Sebastidn Souviron, que con el nombre
de Ifergan Gallery se inauguré en un acto ce-
lebrado en abril de 2018 con presencia de las
autoridades municipales y que abrié al publi-
co un tiempo después. El busto adquirido en
ese verano por la Ifergan Gallery SL no se ex-
hibié hasta finales de febrero de 2019%° ocu-
pando un lugar destacado en la zona museali-
zada y abierta al publico de esa galeria privada
especializada en arqueologia (figuras 3 y 4).
Ante una consulta a la Direccién General de
Bellas Artes del Ministerio de Cultura sobre
la posibilidad de que se autorizara la salida de
Espana de este retrato, la Junta de Califica-
cién, Valoracién y Exportacién de Bienes del
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Patrimonio Histérico Espafol lo declaré
como inexportable lo que se hizo efectivo me-
diante una orden ministerial de 31 de julio de
2019. En noviembre de 2019, entre los dias
16 al 24, la malaguena Ifergan Gallery parti-
cip6 en la 43 edicién de la Feria de Antigiie-
dades y Galerfas de Arte (Feriarte) que se ce-
lebraba en Madrid en el pabellén 4 del
IFEMA, y en el stand alli montado por esa
galerfa privada malaguena se expuso el busto
de Antonino Pio (figura 5); poco después, en
diciembre de 2019, la Ifergan Gallery cerré
sus instalaciones que, tras la emergencia sani-
taria provocada por el Covid-19 no volvieron
a abrir, manteniendo atn clausuradas sus
puertas en el momento en que redactamos
estas notas. Entretanto, con fecha de 30 de
septiembre de 2020%', la Direccién General
de Patrimonio Histérico y Documental de la

21 BOJA, ndm. 195, 7 octubre 2020: 54-57.
22 SOTORRIO, R. (2020 a).
23 BOJA, nim. 186, 27 septiembre 2020: 205-208.

Figura 5. El busto de Antonino Pio
expuesto en el stand de la

Ifergan Gallery Ancient Art durante
la 43.2 edicion de Feriarte (2019)

Junta de Andalucia inicié el procedimiento
para la inscripcién como Bien de Interés Cul-
tural de esa «escultura romana denominada
Busto de Antonino Pio, ubicado en Rincédn
de la Victoria (Mdlaga)»**. Ese proceso culmi-
né con el acuerdo del Consejo de Gobierno
de la Junta de Andalucia en su reunién del dia
21 de septiembre de 2021 que, a propuesta de
la Consejeria de Cultura y Patrimonio His-
térico, aprobé el decreto 226/2021 de 21 de
septiembre en el que se ordenaba inscribir «en
el Catdlogo General del Patrimonio Histérico
Andaluz como Bien de Interés Cultural, cate-
gorfa mueble, la escultura romana denomi-
nada busto de Antonino Pio, ubicada en
Milaga»®. En ambos documentos legales se
contiene una muy amplia informacién sobre
este retrato romano, aunque se deslizo el error
(una y otra vez repetido por otros) de situar
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Figuras 6 y 7. El retrato del Antonino Pio de Malaga expuesto en el stand
de «Jesus Vico Galeria de Arqueologia» durante la celebracion de la 44.2 edicion de Feriarte (2021)

como sitio del hallazgo «la popular barriada ma-
laguefia de Huelin... en el entorno de la calle
Garcerdn». Desde marzo de 2021 hasta el pre-
sente la Ifergan Gallery SL, a pesar del cierre
de su local en Mélaga, ha mantenido una ple-
na actividad a través de las subastas de sus
fondos en una conocida plataforma on line, y
a fines de ese ano trasladé el retrato de Anto-
nino Pio al recinto ferial de IFEMA en Ma-
drid donde fue expuesto entre los dias 13-21
de noviembre en la Galeria de Arqueologia
«Jestis Vico» con motivo de la edicién 2021
de Feriarte (figuras 6 y 7). La noticia de que
en esa feria el busto habia estado a la venta
por la cantidad de 140.000 euros® y el que a
su vuelta a Mélaga en la web de la Galeria
Ifergan el retrato apareciera con la indicacién

24 SOTORRIO, R. (2021 a).

«only for sale in Spain», motivaron que la
Real Academia de Bellas Artes de San Telmo
de Mdlaga en su sesién del 25 de noviembre
de 2021 adoptara por unanimidad un acuer-
do solicitando a las autoridades autonémicas
competentes que se procurara que este busto
se integrara por compra en las colecciones de
arqueologia cldsica del Museo de Mélaga;
ademds, esa Academia solicitaba que la Con-
sejerfa de Cultura y Patrimonio Histérico de
la Junta de Andalucia, en aplicacién de la le-
gislacién sobre patrimonio, requiriera al titu-
lar de la propiedad de ese BIC para que ofre-
ciera informacién de cualquier otra posible
salida de la pieza fuera de Malaga y, asimis-
mo, notificara las ofertas de compra que
pudieran llegarle para que, en tal caso, esa

Mainake, XL / 2022 / pp. 173-198 / ISSN: 0212-078-X



Mainake, XL / 2022 / pp. 173-198 / ISSN: 0212-078-X

180

Pedro Rodriguez Oliva

Figuras 8 y 9. Acto celebrado en el Museo de Malaga
el 4 de enero de 2022 con motivo de la presentacion del
retrato de Antonino Pio adquirido por la Junta de Andalucia

Consejeria pudiera ejercer el derecho de tan-
teo o, si ello fuera necesario, el de retracto®.
La Administracién autonémica reaccioné fa-
vorablemente y de manera inmediata a esta
solicitud® y, tras las negociaciones que esta-
bleci6 con el propietario de la pieza”, la Con-
sejerfa de Cultura y Patrimonio Histérico
procedié a la adquisicién del busto de Anto-
nino Pio por el mismo precio que el coleccio-
nista privado habia pagado anos antes cuando
lo adquiri6®, y el 4 de enero de 2022 se cele-
bré un acto en el patio del Palacio de la Adua-
na en el que el presidente de la Junta de An-
dalucia, acompanado de un numeroso grupo
de autoridades y del vendedor, hizo entrega
de la escultura al Museo de Mdlaga (figuras 8,
9 y 9b), centro en cuyos laboratorios la pieza
estd siendo limpiada y restaurada para su
pronta exposicién publica.

25 SOTORRIO, R. (2021 b).
26 SOTORRIO, R. (2021 ¢).

El representado en este retrato (figura 10)
por el rebuscado contraste entre los rasgos de
su rostro y los de su peinado y barba encaja
bien en la retratistica de época antonina. Es un
personaje de edad madura, de peculiar aire
melancélico, con las cuencas orbitales rehun-
didas, boca hermética y cubierta su cara de una
tupida barba y con un caracteristico pelo de
rizos voluminosos y peinado hacia adelante sin
que ello oculte del todo unas disimuladas en-
tradas. La disposicién de los rizos del flequillo
sobre su frente y sienes y la doble capa de an-
chos mechones en la parte alta de la cabeza son
detalles que coinciden bastante bien con algu-
nos retratos de Antonino Pio®. El busto ha
sido trabajado en mdrmol blanco, quizd de
Luni, y en su actual estado de conservacién
mide 0,51 m de alto, poco mds de 0, 20 m de
ancho y 0, 25 m de profundidad, siendo su

27 Debemos hacer constar las muchas gestiones que para que esta importante pieza arqueoldgica no saliera de Malaga
realizé ante la direccién de la Ifergan Gallery SL el abogado malaguefio y profesor de nuestra Facultad de Derecho

don Francisco Souviron Rodriguez.

28 GELIBTER, L. (2022); SANCHEZ, N. (2022); agencias EFE y EUROPA PRESS, 4/1/2022; La Opinién de Mdlaga,

7/1/2022; GUARDIOLA, S. (2022).
29 BERNOULLL J. J. (1891):139-150.
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Figura 9 b. El retrato de Antonino Pio
en su presentacion en el Museo de la Aduana

peso de unos cincuenta kilos aproximadamen-
te. Carece de pdtina por haber sido lavado en
exceso y su superficie presenta ciertos desgastes
por antiguas rodaduras y golpes que han deri-
vado en unas ligeras mutilaciones en su nariz,
en el borde de los pabellones auditivos y, sobre
todo, en una pérdida importante de la parte
baja y de los dos lados de su pecho que debia
tener una notable anchura y abarcar toda la
caja tordcica hasta por debajo del esternén (fi-
gura 11). Como suele ser comun en los ejem-
plos de esta época, el tipo de busto en su zona
inferior —que en nuestro ejemplar también ha
desaparecido— debié sostenerse sobre una li-
viana peana de seccién circular y moldurada

Figura 10. El busto de Antonino Pio de Malaga

en forma de basa 4tica y a la que normalmente
se solfa afadir en la zona de unién con el torso,
una estrecha tabula enmarcada destinada a ins-
cribir en ella el nombre del representado que, a
veces, lo era pintado con minio. A una proba-
ble restauracién antigua para ensamblar el lado
izquierdo del pecho desgajado por una fractu-
ra, debe atribuirse, como viera Garcia y Belli-
do, el agujero de seccién circular (6,5 cm did-
metro y 5 cm de profundidad) que hay bajo el
cuello en el lado izquierdo y a cuyo lafado
deben pertenecer los restos del plomo que
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Figura 11. Reconstruccion del busto,
segun P. M. Rodriguez Gémez-Limon

quedan alli (figura 12) y que servian para dar
solidez a la espiga de hierro destinada a unir los
dos fragmentos. A Garcia Bellido también le
llamé la atencién que al busto «en la parte alta
de la cabeza le falta un trozo que fue limpia-
mente cortado» (figura 13), cosa que es «relati-
vamente frecuente» y las mds de las veces resul-
tado del empleo de mds de «a single block in
the making of a marble head», como John R.
Crawford observara en un grupo numeroso de
retratos antiguos®. Si en nuestro caso ello es
producto de una restauracién o, lo que es lo
mds probable, resultado de ese no raro empleo
de una segunda pieza marmorea para comple-
tar el bloque en que el busto se talld, el encaje
de ambas piezas se explica bien —como hizo
notar Baena del Alcdzar— por la presencia
en ese corte del lado izquierdo de la parte

30 CRAWFORD, J. R. (1915-1916): 103-120, figs. 49-50.

Figura 12. Vista del perfil izquierdo de la cabeza
del retrato malaguefio

posterior de la cabeza de «un hueco que proba-
blemente servia para encajar la espiga» con que
ambas piezas fueron unidas (figura 13 b). Ves-
tia el personaje a la manera militar con una
coraza de la que sobre el reborde superior aso-
man las tablas plisadas de una tdnica interior
(colobium) y quizd llevara encima, como en
tantos otros ejemplos, el paludamentum de los
generales, que solia ir recogido en el lado
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Figura 13. Vista de la parte superior
de la cabeza del Antonino Pio de Malaga

izquierdo ahora perdido, y que en los retratos
de este tiempo suele ir abrochado sobre el
hombro con una fibula circular. Trétase, pues,
de un busto thoracatus destinado a mostrar la
virtus del imperator aqui retratado con el indu-
mento propio de los mandos militares. En el
centro del peto aparece en relieve el simbolo
apotropaico del gorgoneion, la cabeza de Me-
dusa que alejaba el mal y aseguraba la protec-
cién de quien la portaba. Por la rotura que ha
afectado a la parte inferior del busto, solo se
conserva de este simbdlico adorno su mitad
superior que deja ver, sin embargo, que la ca-
beza de Gorgona llevaba alas y la usual cabelle-
ra de revueltas sierpes (figuras 14 y 15). Este

Figura 13 b. Detalles del agujero
en la parte superior de la cabeza del retrato

detalle de ser un busto thoracato con gorgo-
neion es importante a efectos de la correcta
identificacién del representado, ya que, aun-
que sean pocos los casos de retratos de altos
funcionarios vistiendo la coraza®, estos ejem-
plos en bustos® suelen ser atin mds raros desde
principios del siglo 11 d. C., con lo que nuestro
retrato al ser thoracato parecerfa apuntar a la
normal representacién del emperador.

En la relacién de retratos hispanos de An-
tonino Pio destaca un ejemplar excelente y de
tamano natural que debié formar parte de un
busto que A. Blanco describié como de «cabe-
llera poblada, formada por capas de ondulados
bucles que desde la coronilla van envolviendo
la cabeza hasta la nuca, las sienes y la frente,
una frente alta y abombada que los afios han
ido despejando sin que el breve flequillo alcan-
ce a disimular el natural estrago»®. Esta pieza

31 Escasos ejemplos, uno excelente de época adrianea en la villa francesa de Chiragan (BALTY J. C., CAZES D. y

ROSSO, E. (2012): 163-170, figs. 42 s., 90 ss., 100).

32 MEISCHNER, J. (1982): 401-439 (Particular thoracato del Museo Nuovo Capitolino, inv. nim. 1777).
33 BLANCO FREIJEIRO, A. (1974): 59-60; ID. (1996): 425-431.
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Figuras 14 y 15. Detalles del gorgoneion en las corazas del Antonino Pio de Puente Genil. MAN (Madrid)
y del busto num. 445 de la «Stanza degli Imperatori» del Museo Capitolino (Roma)

se hace proceder sin seguridad de la localidad
sevillana de Los Palacios pero se guardaba en
una coleccién privada de Palma del Rio (Cér-
doba)*. Muy mal estado de conservacién tie-
ne la cabeza de Antonino Pio del Museo Ar-
queolégico de Cérdoba (inv. nim. 7.513)
que se hallé en el mismo edificio donde se
custodia en la plaza de Jer6nimo Pdez for-
mando parte quizd del conjunto escultérico
del teatro de la Colonia Patricia Corduba que
alli se localiza y cuyo peinado sobre la frente
permite su encaje en el tipo principal de los
retratos de este emperador®. De todos los
hispanos el mejor puede que sea el del Museo

34 LEON, P. (2001): 312-313, ndm. 95.

Arqueolégico Nacional de Madrid (Inv. nam.
2735) que procede de Puente Genil*® y que,
como el nuestro de Mélaga, representaba a
Antonino Pio «en sus tltimos lustros» vistien-
do una coraza con el gorgoneion en la parte
alta del pecho”. Sobre este retrato ha adverti-
do con agudeza la profesora Pilar Leén-Cas-
tro que «tanto en el esquema fisiognémico
como en el peinado y la barba... en lineas
generales se puede decir que se trata de una
de esas piezas acreditativas del nivel artistico
aceptable alcanzado en el 4mbito provincial,
equiparable al de algunas otras versiones béti-
cas»*®. Otro retrato de este emperador es el que

35 WEGNER, M. (1953): 77, fig. 5 GARRIGUET MATA, J. A. (1998): 79-82; LEON, P. (2001): 314-315, ntm. 96.
36 WEGNER, M. (1953): 77-78, fig. 6; WEGNER, M. y UNGER, R. (1979): 106-107; LEON, P. (2001): 310-311,

nam. 94.

37 GARCIA 'Y BELLIDO, A. (1949): 35-36, nam. 22, ldm. 23.
38 LEON, P. (2009): 224-227, figs. 315-317. Vid. etiam LEON, P. (1993): 11-21.
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se conserva en Plasencia (Céceres) en el llama-
do «Pensil de Casa Mirabel» del palacio del
duque de Ari6n®, estudiado por J. M.2 Bldz-
quez que lo encuadré en el tipo «Croce Greca
593» de los Museos Vaticanos®. Desde E.
Hiibner y J. R. Mélida se vino creyendo que
procedia de la ciudad romana de Caparra en
la via de la Plata, atribucién esta que no pare-
ce cierta porque, aunque M. Wegner que re-
conocia que era este un retrato de Antonino
Pio («Gewiss ein Bildnis des Antoninus
Pius») mostraba alguna duda de que realmen-
te fuese una pieza antigua por el peinado y el
material en que estd trabajado (alabastro)*'.
Otro retrato hispano que se ha venido atribu-
yendo a este emperador es el de las coleccio-
nes de Arqueologia del Museo de Bellas Artes
de Castellén de la Plana que M. Wegner con-
siderd que «podria ser un retrato de Antonino
Pio»*. W. Fuchs, que aunque reconocia que
el ejemplar ofrecia «una cierta semejanza con
los retratos de Antonino Pio» (aunque de
aceptarse esa identificacion estarfamos ante
un retrato provincial realizado «a poco del
ascenso del emperador al poder y sin co-
nocimiento del retrato oficial»), pensaba que
mds bien es un retrato de un particular ya que
el ancho rostro y la disposicién de la barba no
corresponden a la normal iconografia de ese
emperador®; ademds, este retrato, del que se
dijo que quizd habia sido hallado en la misma

39 MARCKS, C. (2001): 155-208.

Castellén, antes de su ingreso en el museo
donde ahora se guarda pertenecié a la colec-
cién de Rafael Forns Romans y parece que su
origen no hay que situarlo en esas tierras le-
vantinas ya que «probablemente fue compra-
do en el mercado de antigiiedades de Barcelo-
na»*. Tampoco debe ser representacién de
este emperador, como se le vino consideran-
do durante un tiempo®, el magnifico busto
del Museu d’Historia de la Ciutat® que se
hallé reaprovechado en las murallas romanas
de Barcelona en el sector Puerta de la Plaza
Nueva-Puerta de la Carcel?; los detalles, so-
bre todo del peinado, llevan a considerarlo
mejor como el retrato de un particular aun-
que efectivamente sus caracteristicas encajan
bastante bien en la época de Antonino Pio%.
De otros retratos de Antonino Pio que se con-
servan en museos y colecciones de Espana,
debemos sehalar que o no son obras romanas
sino copias de entre los siglos xvr al xv11I o, si
lo son, han sido traidos hasta aqui desde Italia.
En el primer caso hay que situar varios de estos
ejemplares como es el caso del retrato de gran
formato de la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando de Madrid® que ahora se sabe
que es una copia neocldsica y que formaba par-
te del conjunto de obras de arte traidas desde
[talia que ingresaron en esa Academia tras la
presa del navio inglés Westmorland*®. Rena-
centista debe ser el Antonino Pio que, junto a

40 BLAZQUEZ, J. M. (1963): 117-119, figs. 4-5; ID. (1965): 60-61, lam. XVIII; WEGNER, M. y UNGER, R.

(1979): 112.

41 WEGNER, M. y UNGER, R. (1979): 112; MARCKS, C. (2001): 185-192, ntim. 10, ldm. 30.

42 WEGNER, M. y UNGER, R. (1979): 98-99.
43 FUCHS, W. (1975): 268-269, lims. 46-48 a.
44 ARASAIGIL, F. (1979): 146.

45 SERRA-RAFOLS, J. de C. (1959): 138-139, lims. I-1I; SERRA-RAFOLS, J. de C. (1965): 38-44, figs. 21-24.

46 BALIL, A. (1962): 269-273: JUCKER, H. (1963): 50-59, figs. 26-29.

47 GARCIA Y BELLIDO, A. (1966): 7-11, figs. 1-2 consideré que este retrato era «uno de los mas hermosos apa-
recidos en la Peninsula, aunque... inferior a los de Boston, Valladolid y Jumilla, pero superior al de Alboraya y
Antequera (por no citar sino sus contemporaneos espafioles méds importantes)».

48 BALIL, A. (1965): 131-132, fig. 38.

49 BLAZQUEZ MARTINEZ, J. M.2 (1989): 283-288, figs. 3-4.

50 AZCUE, L. (1994): 68.
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los retratos de otros emperadores, se conserva
en el Museo Municipal de Tortosa®, y de igual
fecha el del mismo emperador del Museu
d’Arqueologia de Catalunya de Barcelona®
que forma parte del lote de siete bustos de
mdrmol de Luni que poseyd el Museo de la
Real Academia de Buenas Letras como dona-
cién de la Junta de Comercio de Barcelona®.
Piezas que deben venir de Italia como produc-
to del coleccionismo de época moderna son los
dos retratos de Antonio Pio que pertenecieron
a la coleccién de la Casa de Pilatos de Sevilla*
cuyas esculturas, como es sabido, fueron ad-
quiridas en Italia por Per Afin de Ribera, el
I duque de Alcald de los Gazules, durante su
gobierno como virrey de Népoles (1559-
1571)%, coleccién acrecentada con otros ma-
teriales arqueoldgicos y artisticos por su des-
cendiente el tercer duque de Alcald, Fernando
Enriquez Afén de Ribera, que también fue vi-
rrey en Népoles entre 1629 y 1631, El busto
de Antonino Pio citado por Hiibner entre las
dos docenas de ellos colocados en nichos en-
torno al patio principal del palacio sevillano

1/, pero el

aiin se conserva en ese mismo luga
otro del mismo emperador, de tamafio mayor
que el natural y al que le faltaba la nariz, que
ese investigador alemdn conocié colocado en
el jardin del palacio, ahora no se encuentra en-
tre las esculturas conservadas en la coleccién

sevillana®®. Igualmente parecen tener origen en

Italia los dos excelentes retratos de Antonino
Pio de las antiguas colecciones reales conserva-
dos en Madrid en el Museo del Prado; uno
(inv. 161-E) que parece que pertenecié a las
colecciones de Felipe Il es de hacia el 140 d. C,,
el otro, que puede fuese de las de Felipe IV,
estd colocado sobre un excelente busto thora-
cato bastante bien conservado (inv. 123-E) y
aunque el busto no parece que fuera del mis-
mo retrato s{ que ambas piezas son contempo-
rdneas y fechables hacia 140-150 d. C.”.

El retrato encontrado en la hacienda de
San Guillermo y ahora ingresado en el Museo
de Mélaga reproduce una imagen de un Anto-
nino Pio en edad bastante avanzada y con unos
caracteres iconograficos y tipoldgicos para los
que no se pueden aducir demasiados ejemplos
(figuras 16, 17 y 18). Sus caracteristicas fisoné-
micas como personaje ya casi anciano llevaron
al profesor Baena del Alcdzar a considerar que
la cronologia del busto podria corresponder a
fines de su principado o, incluso, ser ya un re-
trato péstumo de los inicios del gobierno de su
sucesor®. Esta imagen del gobernante ya viejo
es poco usual en sus representaciones® y po-
dria indicar que el busto es, efectivamente, de
la dltima etapa del principado de Antonino
Pio, una fecha de hacia los afos cincuenta-
sesenta del siglo 1m d. C. El estilo de la pieza,
los detalles de su labra, especialmente el
modo somero del trabajo del peinado y barba

51 M. WEGNER, M. (1953): 77, fig. 4; KOPPEL GUGGENHEIM, E. M. (2005): 192-194, ldm. 3 a-d.
52 KOPPEL GUGGENHEIM, E. M. (2013): 308-310, figs. 3-5.

53 CLAVERIA, M. (2010): 355-357.
54 LLEO CASAL, V. (2017): passim.

55 TRUNK, M. (2001): 89-100; TRUNK, M. (2002): passim; TRUNK, M. (2013): 89-100.
56 BROWN, J. y KAGAN, R. L. (1987): 231-255; BELTRAN FORTES, J. (2020): 259-279.
57 TRUNK, M. (2002): 196-197, ntiim. 26, ldms. 6 c, 34 a-d.

58 HUBNER, E. (1862): 322, niim. 857; 325, nium. 888; WEGNER, M. (1953): 78.

59 SCHRODER, S. F. (1993): 209-213, ntims. 58 y 59.
60 BAENA DEL ALCAZAR, L. (1985): 245.

61 Un rostro envejecido como el que vemos en el retrato de un pequefio busto thoracato en bronce del Rémisch-
Germanisches Museum de Colonia (DAMEN, K. (2001): 161, nim. 53). Aspecto similar ofrece un retrato de
Antonino Pio de la sala III de la Galleria Spada de Roma (inv. niim. 338) que recuerda el modelo del que pudie-
ron derivar copias modernas como la de Plasencia (Céceres) que antes referimos.
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Figuras 16, 17 y 18. Detalles del perfil derecho de la cabeza del Antonino Pio de Malaga

parecen indicar que, sin duda, es una obra de
cardcter provincial que, incluso, en algunos de
sus detalles faciales tiende a alejarse bastante
del modelo del retrato oficial®*. Este tltimo
detalle es el que llevé a Wegner a plantear algu-
na duda no muy convincente sobre la identifi-
cacién de la pieza malaguefia®®, duda que en al-
gun lugar se ha mantenido® aunque haciendo
notar, sin embargo, que el profesor Klaus Fitts-
chen ha opinado que este retrato «se asemeja a
los retratos de Antonino Pio»®. Ademads, debe-
mos valorar también para esta identificacién lo
que ya hemos comentado antes sobre el cardcter
imperial de la mayoria de los bustos thoracatos
a partir de los comienzos del siglo 11 d. C.; si a
esto le unimos el que sus rasgos y detalles facia-
les —a pesar de algunas diferencias— son bastante

cercanos a los que ofrecen las representaciones
m4ds comunes de Antonino Pio, la tradicional
identificacién no debe ser errada. Los retratos
de aquel emperador, como advirtiera su princi-
pal estudioso, Max Wegner, se materializaron
en el momento de ser adoptado por Adriano el
25 de febrero del 138 d. C.°® en un tipo de
imagen oficial que permanecié casi inalterada
a lo largo de los veintitrés afios de su go-
bierno®. En el retrato de Mdlaga, por la dispo-
sicién de los mechones de cabello sobre la
frente, Baena lo colocé en el tipo «Croce Greca
595» que hoy, tras lo que vamos a continua-
cién a indicar, deberemos clasificar con mads
precisién como tipo «Formia-Croce Greca
595». Las variantes en esos retratos imperiales
se caracterizan solo por algunas diferencias de

62 Un cierto aire cercano al ejemplar malaguefio podria intuirse en el retrato de Antonino Pio de la sala VI del Museo
Ostiense (inv. nim. 16) de Ostia antica (CALZA, R. (1964): niim. 141, lam. LXXXIV).

63 Vid. supra nota 16.

64 arachne.dainst.org/entity/1096125: «Portraitkopf eines Mannes mit Rest einer Panzerbiiste».
65 arachne.dainst.org/entity/1096125): «Das Portrit dhnelt den Portraits des Antoninus Pius».

66 KIENAST, D. (2004): 134.

67 STRACK, P. L. (1937); WEGNER, M. (1939); FELLETTI MAJ, B. M. (1958).
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detalle en la disposicion de los rizos del flequi-
llo que cae sobre su frente; esa colocacién capi-
lar permite distinguir tres variantes retratisti-
cas que se han venido identificando, la primera,
con el retrato num. 627 (718) del Museo Na-
zionale Romano delle Terme de Roma, Inv.-
Nr. 627 (718) que procede de Formia; la se-
gunda, con el ejemplar nimero 593 de la sala
della Croce Greca del Museo Pio Clementino
del Vaticano y la tercera, con el retrato nimero
284 de la «Sala dei Busti» de ese mismo museo.
M. Wegner opiné que el tipo principal del que
existia un mayor niimero de ejemplares seria el
«tipo Formia», que se habria creado como re-
trato oficial al inicio del principado, aunque se
vino usando sin cambios a lo largo de todo el
reinado; los otros dos tipos, «Croce Greca» y
«Busti», habrian surgido en 148 y 158 d. C.
para celebrar, respectivamente, las Decennalia
y las Vicennalia en el gobierno de Antonino
Pio®%. El peinado del «tipo Formia» (figura 19,
B) se caracteriza porque en su flequillo van co-
locados diversos bucles en orden simétrico y en
el centro cuatro rizos curvos contrapuestos en
forma de tenaza y de cola de golondrina; el del
«tipo Croce Greca» (figura 19, C) es mds sen-
cillo y en ¢él solo destacan dos rizos en medio
de la frente formando una pinza abierta e incli-
nada hacia su izquierda. El tipo «Busti 284»
(higura 19, A), del que hay un niimero escaso
de ejemplares, se caracteriza por llevar un pei-
nado menos complejo, aunque mds compacto
y con menos rizos”. El retrato simplificado
que ofrecen las monedas corresponde al tipo
Formia y permanecié inalterable a lo largo de
todo el reinado’® manteniéndose, incluso, en

68 WEGNER, M. (1939): 21-25, ldms. 3, 4, 6 a, b.
69 AMELUNG, W. (1908): 482, naim. 284, lam. 63.
70 MATTINGLY, H. (1968).

las monedas péstumas acufiadas a nombre de
Antonino Pio. Frente a esa util y valiosa clasifi-
cacién tradicional de M. Wegner basada en los
detalles de los peinados sobre la frente, nuevas
investigaciones concluyen que para una mds
correcta identificacién de los tipos de estos re-
tratos, aparte de atender a esas diferencias de
los mechones en la frente, también deben ana-
lizarse otros detalles incluidos los de los peina-
dos en los laterales de la cabeza que a veces son
idénticos en los dos primeros grupos; ademds,
en contra de lo que se crefa, ahora se ha plan-
teado que de los tres, el tipo «Busti 284» debe
ser el mds antiguo y habria surgido al tiempo
de la adopcién siendo sustituido muy pronto
por el «tipo Formia 718», que es el principal, el
Haupttypus que se mantuvo sin cambios du-
rante todo el reinado” y que, incluso, se us6
para retratos péstumos’”. En esta nueva clasifi-
cacioén, el tipo «Croce Greca 595»”% serfa una

74 eso si, la

simple réplica del «tipo Formia»
mis numerosa de todas las variantes, de ahi
que ahora al tipo unificado se le denomine
«tipo Formia-Croce Greca».

Sobre el lugar a las afueras de Mdlaga don-
de este busto se encontré, «al mover los jar-
dineros el terreno para un nuevo disefio del
jardin de la finca de ocio y recreo «San Gui-
llermo»... muy cerca de Los Portales de
Goémez... alrededor de 1908»7°, cabe recordar
que esa hacienda cercana al Camino de
Churriana estaba situada junto a la de Vista-
franca (figura 20), en ese tiempo propiedad de
la familia hispano-norteamericana Gémez
Brailey y una de las pocas edificaciones en los
amplios terrenos agricolas dedicados en su

71 ZANKER, P. (1983): 21, ldm. 16; JACOPI, G. (1989): 83-86.
72 FITTSCHEN, K. y ZANKER, P. (1985): 63-66, nim. 59, lims. 67-69 y 39-49.

73 EVERS, C. (1991): 257-262, lams. 62-G7.
74 EVERS, C. (1991): 249 ss.

75 Cfy. supra notas 13, 17; GROSS BOLIN, A. (2022): loc. cit.
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Figura 19. Detalles de los peinados
sobre la frente en los tres tipos de retratos
de Antonino Pio (DAI Kéhin, Arachne)

mayoria al cultivo de la cana de azicar que
existfan por entonces en la carretera de Cidiz
entre la barriada de Huelin y el puente del
Guadalhorce™. El lugar que en el actual distri-
to malagueno de la Carretera de Cddiz ocupé
San Guillermo es aproximadamente el cruce de
la calle Gaucin con el antiguo camino Viejo de
Churriana ahora llamado avenida de Europa”.
Esa finca («casa de labor en San Guillermo»)
(figura 21) era, como ya se ha dicho, propiedad
de Guillermo Rein Arssu como también lo era
una «casa habitacién» en el cercano «predio

rustico nombrado Jardin de Haza Honda»’®,

lugar que estaba, asimismo, en el Camino Vie-
jo de Churriana y que actualmente hay que lo-
calizarlo al oeste de la barriada de Nuevo San
Andrés, cerca del colegio publico Guadaljaire y
antes de la interseccién de la Avenida de Euro-
pa con la Ronda de Circunvalacién. Este sitio,
ademds, reviste cierta importancia arqueoldgi-
ca porque hace afios alli aparecieron de modo
fortuito un conjunto de materiales de la Edad
del Cobre que podrian pertenecer a un am-
biente funerario”’; ademds, en 1970 en ese

76 RODRIGUEZ OLIVA, P. (2021): fig. 1: Plano de Malaga y sus contornos, compuesto y litografiado por E. de la
Cerda, Gariot, tip. y lit. de R. Pdrraga, 1899. Archivo Municipal de Mdlaga.

77 Es deber de gratitud hacer constar la ayuda que para la correcta identificaciéon de la finca de San Guillermo me
han prestado desde la Seccién de Arqueologia de la Gerencia Municipal de Urbanismo del Ayuntamiento de
Milaga dona Carmen Peral Bejarano y don Rafael Salcedo Cabello. De igual modo, agradezco a don Daniel
Sedefio Ferrer y a don José Luis Rodriguez Palomo los muchos datos que me han facilitado sobre la antigua ha-
cienda de Vistafranca y su entorno en la Vega de Milaga.

78 Archivo del Senado de Espafia, expediente personal del senador don Guillermo Rein Arssu del ano 1907

(ES.28079.HIS-0367-07).

79 FERNANDEZ RODRIGUEZ, L. E., BALDOMERO NAVARRO, A. y FERRER PALMA, ]J. E. (1986): 207-218.
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Figura 20. Situacion de la
Hacienda de San Guillermo,
al borde del Camino Viejo
de Churriana. Del plano A 23
- de F. Morales Lépez,

i Guia malaguenia de bolsillo,
4.2 ed., Malaga, 1958

mismo lugar, con motivo de una ampliacién
del ancho de la via férrea que discurre cerca,
se localizé un complejo alfarero augusteo-
julioclaudio del que, aunque no se conocen
sus hornos®, se han encontrado algunos ma-
teriales cerdmicos asociados (terra sigillata
itdlica y glica, vasos de paredes finas...) asi
como algunas de sus producciones (vasos di-
versos de cerdmica comun, pesas de telar con
marcas...) especialmente diversas dnforas
cuya cronologia no alcanzé la época Flavia y
que, con el resto de los materiales recupera-
dos, fueron depositadas en el Museo Arqueo-
légico de la Alcazaba de Mdlaga®'. Este com-
plejo alfarero debe ponerse en relacién con
otros que también fabricaron dnforas y que
se han documentado en zonas no demasiado
alejadas de alli*2. En la interseccién de la

80 SOTOMAYOR, M. (1997): 14-15.

avenida de Europa con la de Juan XXIII, cer-
ca del puente sobre la linea del ferrocarril y
de los depésitos de petrdleo de Repsol que
entonces alli existian, en el verano de 1964,
con motivo de unas obras que en el lugar rea-
lizaba la Confederacién Hidrografica del Sur,
se recuperaron trece dnforas y diversos fallos
de horno que evidenciaban la existencia en
este sitio de otra industria alfarera®. Dada la
cercania del primer alfar con el lugar donde
se encontré el busto de Antonino Pio, cabe
pensar que, al menos, aquella zona industrial
de Haza Honda pudo pertenecer a una villa
cuya pars urbana probablemente estaria si-
tuada en el entorno de la hacienda de San
Guillermo.

Los retratos de los emperadores y de su fa-
milia cumplian una funcién oficial por lo que,

81 LOZA AZUAGA, M.2 L. y BELTRAN FORTES, J. (1988): 991-1001; BELTRAN FORTES, ]J. y LOZA AZUAGA,

M.2 L. (1997): 112-115, figs. 3-4, 6y 12.

82 Ayuntamiento de Mélaga. Gerencia Municipal de Urbanismo, Plan General de ordenacién urbanistica de Malaga,
Catélogo de proteccién arqueolégica, yacimiento nim. 43 («Enclaves alfareros dispersos romanos y tardios jalo-

nando las vias de salida de la ciudad»).

83 Diario Espaiia, Tinger, 16 julio 1964: 11; BELTRAN FORTES, J. y LOZA AZUAGA, M.2 L. (1997): 109-110,

figs. 2, 4.
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Figura 21. La Hacienda
de San Guillermo

en el plano de Daniel
Rubio de 1929.
Gerencia Municipal

de Urbanismo.
Ayuntamiento de Malaga

normalmente, estaban destinados a ser expues-
tos en los més variados espacios publicos o se-
mipublicos, aunque en algunas ocasiones por
el afdn de halagar a los gobernantes o hacer
gala del prestigio que suponia manifestar una
cercania de los propietarios a las esferas del po-
der, también tales imdgenes se colocaban en
los ambientes privados de las domus o las villae,

84 BALTY, J. CH. (2013): 71-88.

como es este caso malagueno. Aunque no es

fcil explicar la presencia de tantos retratos
imperiales juntos y menos por la duplicidad
de algunos —y para ello se han dado opiniones
diversas®*~ cabe recordar que el mayor con-
junto conocido de retratos imperiales en una
villa lo ha ofrecido la de Chiragan en
Martres-Tolosane en el departamento francés
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del Haute-Garonne®. La numerosa serie de
retratos de emperadores, de miembros de la
familia imperial y de particulares notables
descubiertos en esta villa se exponen (junto a
otras numerosas y variadas esculturas de igual
origen) en el Musée Saint-Raymond de Tou-
louse y entre aquellos hay bastantes de época
antonina y un excelente ejemplar de retrato
de Antonino Pio®¢. También, a veces, en los
ambientes domésticos de aquellas viviendas
rurales la referencia a la casa imperial puede
hacerse mediante otros documentos (epigrafi-
cos, pictdricos, musivarios...) o, incluso, con
formas tan sutiles como podria ser el ejemplo
de la estatua de Antinoos de la villa de Els
Munts (Tarragona) de la que se ha dicho que
con ella el dominus de aquella propiedad cerca-
na a Tarraco quizd deseaba manifestar su fide-
lidad a Adriano que, precisamente, visitaba
esas tierras durante su viaje a Hispania en 122-
123 d. C.*”. En el caso de varias regiones de
Italia la presencia de retratos imperiales entre
los ciclos escultéricos de las villae no es un he-
cho excepcional®; por el contrario, en las
provinciae hispanas es poco frecuente que

aparezcan retratos imperiales en tales ambien-
tes domésticos de esas villae® en las que, apar-
te otro tipo de esculturas, sobre todo las deco-
rativas®®, no faltan, eso si, retratos de los

o1 e, incluso, en ellos se documentan

domini
verdaderas galerias retratisticas de sus posseso-
res”?. Entre esos pocos retratos imperiales ha-
llados en varias villae de Hispania hay que citar
el de Adriano «tipo Tarragona» del Museo de
Castell6n de la Plana® que se dice proceder de
la villa de Borriol®%; el magnifico del mismo
emperador que ha aparecido en las excavacio-
nes de la villa de Los Torrejones en Yecla (Mur-
cia) en mdrmol afrodisio de Goktepe y de los
tltimos afios del principado de Adriano”, o
los bustos de Agripina Minor, Adriano y Ga-
lieno encontrados en la villa de Milreu (Estoi)
en el Algarve portugués®. De la villa suburba-
na de La Estacién en Antequera procede el
magnifico busto de mérmol blanco que se vino
identificando con Germanicus o con Drusus
Maior” y que ahora se tiene por retrato de
Nero Germani®®. De Agripina Minor es el re-
trato del Museo de Huelva (inv. nim. 2.913)

que aparecié en un yacimiento en Villaba del

85 BALTY, J. C. y CAZES, D. (2005); BALTY, J. C., CAZES, D. y ROSSO, E. (2012); BALTY, J. C. y CAZES, D. (2021);

BALTY, J. C. y CAZES, D. (2008).

86 BALTY, J. C., CAZES, D. y ROSSO, E. (2012):195-205.

87 KOPPEL, E. M.2 (1993 a): 222-223, lam 1,1.
88 NEUDECKER, R. (1988): 84-91.
89 KOPPEL, E. M.2 (1995): 40-41

90

91
92
93
94
95
96
97
98

Baetica: VAQUERIZO, D. (1990): 125-154; VAQUERIZO, D. y NOGUERA, J. M. (1997); NOGUERA, J. M.
(2000): 111-147; BAENA DEL ALCAZAR, L. (2007): 203-213; RODRIGUEZ OLIVA, P. (2010): 61-96; BELTRAN
FORTES, J. (2011): 15-27; RODRIGUEZ OLIVA, P. (2014): 1295-1298; NAPOLITANO, M.2 C.2 (2014): 179-
190; RODRIGUEZ OLIVA, P., BELTRAN FORTES, . y BAENA DEL ALCAZAR, L. (2016): 463-490. Lusitania:
ALVAREZ MARTINEZ, J. M.2 y NOGALES BASARRATE, T. (1992-1993): 273-295; NOGALES BASARRATE,
T. y CREUS LUQUE, M. L. (1999): 499-523; NOGALES BASARRATE, T., CARVALHO, A. y ALMEIDA, M.2 J.
(2004): 103-156; GONCALVES, L. J. (2010): 409-417. Tarraconense: KOPPEL, E. M.2 (1993a): 221-237;
KOPPEL, E. M.2 (1993b): 193-203; KOPPEL, E. M.2 (2000): 380-394; KOPPEL GUGGENHEIM, E. M.2 (1995):
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RODRIGUEZ OLIVA, P. (2017 b): 349-358.

RODRIGUEZ OLIVA, P. (2017 a): 131-180.

WEGNER, M. (1956): 10-12; FUCHS, W. (1975): 268-269, lims. 46-48 a.

ARASA I GIL, F. (2004): 243.

NOGUERA, J. M. y RUIZ, L. (2018): 299-317.
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Alcor que se viene considerando una villa de
cierta importancia®”. De Domiciano es el re-
trato pequenito (0,16 m alt.) del Museo Ar-
queolégico Nacional, un hallazgo antiguo pro-
ducido en el lugar donde muchos afios después
se excavaria la villa cordobesa de Almedinilla
tan rica en restos escultdricos'®.

Si aceptamos, como parece algo bastante
plausible, que nuestro retrato estuvo origi-
nalmente ubicado en la pars urbana de una

99 LEON, P. (2001): 336-339, ntim. 103.

villa del ager occidental de la ciudad de Ma-
laca'®!, cabe concluir que esta obra de los afios
finales del principado de Antonino Pio (si no
es, incluso, un retrato péstumo), es buena
prueba de que el dominus de aquel fundus de-
bié ser un decidido admirador de la calidad de
la labor politica de este gobernante al que, tras
su muerte el 7 de marzo del ano 161, el Sena-
do concedié la consecratio y el consiguiente ti-

tulo de Divus Antoninus'2.

100 BLANCO FREIJEIRO, A. (1955): 280-286; VAQUERIZO, D. yNOGUERA, . M. (1997): passim.

101 Cfr. supra.
102 KIENAST, D. (2004): 134-135.
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