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Don Quijote entre los artistas del exilio®

Miguel Cabafias Bravo
(Instituto de Historia, CCHS-CSIC)

La continuidad creativa de don Quijote entre los idealismos, quijotismos y andanzas de los
exiliados

La influencia sobre el arte de los personajes cervantinos, con la figura de don Quijote a la
cabeza, tiene un largo recorrido que no cabe duda que también alcanzé al exilio espafiol de 1939.
En tal proyeccion, ademas de actuar de simbolo y engarce con la tierra de origen, el mas famoso
caballero andante de la literatura espafiola, pertrechado de noble idealismo, convivié de diferen-
tes modos entre los creadores e intelectuales que afrontaron tan extenso destierro. De manera
que, ademas de aportar continuidad espiritual en la Espafia exiliada, el Quijote —a la cabeza de la
obra cervantina— formo parte destacada de su produccién y trasmision de imagenes y reflexiones,
como se hizo especialmente evidente en paises donde se concentraron muchos de aquellos exi-
liados, como Francia o México, y a través de cauces mas ocasionales o personalizados en otros
ndcleos.

No debe sorprender, por tanto, que haya sido frecuente asociar el idealismo y el insigne
peregrinar del personaje cervantino de don Quijote con el utopismo republicano y las andanzas
que hubieron de emprender en su largo exilio los espafioles derrotados en la guerra civil o lanza-
dos fuera por sus funestas consecuencias posteriores. Esta asociacion, de hecho, ya la empezaron
a manifestar los propios intelectuales y artistas que protagonizaron este exilio, quienes se sintie-
ron hondamente atraidos e identificados con el caballero andante, incluso diriamos que con méas
teson conforme mas lejanas se veian sus perspectivas de regresar a Espafia. Los recursos litera-
rios o iconogréficos por los que se establecian o con los que se insistian en esta relacion, resulta-
ban para ellos no solo justificables, sino también facilmente identificables y vinculables a la per-
sistencia de los ideales y las “quijotescas” ilusiones de los exiliados; hasta el punto que, en tal
sentido, pudiéramos decir que su uso practicamente logr6 convertir al ejemplar hidalgo manche-
go en una especie de santo patron laico de los republicanos errantes y de la permanencia de su
inspiracion y sus fuertes ideales (Cabafias 2010b, 26).

Ya lejanos los tiempos de aquel éxodo, al retomarse desde diferentes perspectivas el es-
tudio del mismo, no se han desechado las referencias al “quijotismo” de los desterrados de 1939
ni se ha dejado de recordar la conversién del hidalgo manchego en referente comdn e icono am-
pliamente extendido entre aquellos intelectuales y artistas esparioles. Intelectuales y artistas para
quienes don Quijote, muy en especial, progresivamente fue cargandose de mayores contenidos
identificadores; hasta llegar a considerarse uno de los mejores o incluso el mejor simbolo de
identidad, a la vez que referente paradigmatico y explicativo de su situacién. Luego, aunque el
cumplido vinculo establecido con este simbolo e icono no se haya analizado con la misma inten-
sidad en todas las areas —ni acaso se pueda—, lo cierto es que vienen proliferando desde hace
anos, pese a los diferentes enfoques, ejemplos suficientemente significativos de este tipo de ana-
lisis en los campos de la literatura, el pensamiento o el arte.? Ademas, tal referente de don Quijo-
te, al reconocerse y estudiarse en los contextos del exilio del 39, ciertamente ha venido propi-
ciando interesantes interrelaciones, cotejos y aproximaciones entre los analisis y conclusiones

! Este trabajo se vincula al proyecto “Tras la Republica: Redes y caminos de ida y vuelta en el arte espafiol desde
1931" (MINECO, P.N. de 1+D+i, ref. HAR2011-25864) y desarrolla reflexiones con frecuencia iniciadas anterior-
mente por el autor.

2 A modo indicativo, pueden sefialarse sobre estas materias los trabajos de Abellan (545-554) o Mainer, el dossier
coordinado por Aznar (2005) o los volimenes colectivos coordinados por Cabafias Bravo, Fernandez Martinez, De
Haro Garcia y Murga Castro (2010) y Sanchez Cuervo y Hermida de Blas.
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del arte, la literatura y el pensamiento respecto a los simbolos e iconos manejados en el desarro-
llo cultural de estos espafioles en los diferentes paises de su transito o asiento.

Dado, pues, que los republicanos exiliados mostraron a nuestro idealista caballero andan-
te como un tema altamente idiosincrésico e identificador de lo espafiol elevado, también busca-
ron adaptar su representacion y vincular el icono al sentir y al pensamiento exiliados, hasta llegar
a imagenes tan reveladoras y expresivas de tales efectos y concepciones como el gran lienzo Don
Quijote en el exilio, que realizo en 1973 el pintor refugiado Antonio Rodriguez Luna y del que
luego hablaremos méas detenidamente. Pero para llegar a aqui, a esta representacién condensada
de sentires y reflexiones exiliadas, practicamente hay que partir de la Il Republica y su nuevo
impulso cultural.

Durante la construccion de ese joven régimen fueron preferidos clasicos como Cervantes
para acercar al pueblo una cultura de hondas raices patrias y claramente identificable, sirviendo
de cauce al propdsito esforzadas empresas como las Misiones Pedagdgicas, la Barraca o el grupo
teatral Nueva Escena. Estas y otras iniciativas incluian en una linea semejante los creativos y
paralelos terrenos que aportaban dramaturgos, promotores, musicos y escenografos, como entre
otros fue el caso de Rafael Alberti, Rafael Dieste, Garcia Lorca, Manuel Altolaguirre, Cipriano
Rivas Cherif, Manuel de Falla, Ramén Gaya, Santiago Ontafion, Victorina Duran, Manuel Fon-
tanals o Miguel Prieto, pintor y escendgrafo este Gltimo que, ademas, fue un destacado ejecutor y
promotor del teatro de guifiol, cuya tradicion y clara aceptacion popular se convirtio en adecuado
instrumento de comunicacién y encauzamiento de mensajes y llamadas al compromiso (Cabafias
2011c, 355-378).

A este impulso recuperador y revitalizador de los clésicos, con su dosis agitadora, no
tardaria en superponerse el aporte de caracteres mas combativos y propagandistas de la guerra;
seguido, tras su amargo desenlace, de la continuidad y nuevos enfoques que sumaron el prismay
las nuevas condiciones de la Espafa exiliada. No obstante, por su mayor inmediatez, quiza de-
bamos conformarnos por ahora con hacer arrancar este trayecto, como lo hace José Carlos Mai-
ner (2006, 35-36), de las mismas trincheras republicanas de la guerra y de escritores-pintores
como José Moreno Villa, Rafael Alberti 0 Ramoén Gaya, quienes desde ellas no se olvidaron de
vincular a Cervantes y su Quijote con la defensa de la cultura y la libertad por la que luchaban.
Asi, mediante poemas, adaptaciones de obras de teatro, escenografias, guifioles, carteles, ilustra-
ciones para revistas y folletos, etc., éstos y otros escritores y artistas que igualmente acabarian en
el exilio (Maria Teresa Ledn, Rafael Dieste, Emilio Prados, Alberto Sanchez, Miguel Prieto,
Santiago Ontafion, etc.), fueron integrando las obras y personajes cervantinos entre los comba-
tientes y entre simbolos del heroismo republicano y su defensa de la cultura y la libertad.

Integrantes tras el desenlace de la guerra de la ndmina de creadores e intelectuales exilia-
dos, unos y otros tampoco abandonaron entonces ni a Cervantes ni a su caballero andante, que
ahora comenzarian a adquirir nuevas significaciones, entre las que destacaban las de remarcar la
espafolidad y poner de manifiesto el destierro y peregrinaje al que se veian sometidos por su
idealismo y compromiso. Ellos mismos, de hecho, parecieron sentirte quijotes en otras tierras,
ante nuevas circunstancias, ante nuevas lides y retos. De esta suerte, fueron frecuentes los poetas
y escritores reflexivos —a quienes acaso cabe conceder cierto papel pionero— que en los primeros
embates con aquellas circunstancias tomaron su pluma para recordar y reinterpretar a don Quijo-
te y dotarle de una simbologia coadyuvante.

Acudiendo, en este sentido, al nutrido &mbito del exilio mexicano, que sera —junto al
francés— del que hablemos mas por extenso, podriamos recordar la evolucion de la poesia del
célebre exiliado Ledn Felipe, en cuyas alusiones al hidalgo manchego como trasunto de Espafia y
sus gentes, sus poemas se van trasformando desde el cansancio y el derrotismo primeros —\Versos
y oraciones del caminante (1920)-, a la actuacion revolucionaria —La Insignia (1937)-y la ima-
gen actualizada de la legalidad y la vitalidad —EI payaso de las bofetadas y el pescador de la
cafa (1938)-. Mientras, ya en el exilio mexicano, el poeta zamorano, que primero ird dejando
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caer al personaje en la desesperanza —Espafiol del éxodo y el llanto (1939)-, luego le convertira
en un “poeta activo y de trasbordo”, que “quiere escribir sus poemas no con la punta de la pluma,
sino con la punta de la lanza” —Ganaras la luz (1943)-. Aunque para Leon Felipe, ya avanzados
los tiempos de la “guerra fria”, no quedarian ni mitos, ni simbolos, ni suefios, sino solo signos
dificiles de descifrar. De modo que, en su poemario Rocinante (1969), en la primera de las eleg-
ias que dedica al mas famoso cuadro de Picasso, advertia antes de centrarse en acompafiar el
llanto de la madre con ¢l hijo muerto: “Ese caballo de ‘El Guernica’/ no eres ti, Rocinante./ ES
tu hermano, el bastardo”. A lo que afade en la segunda de sus elegias sobre el gran lienzo: “Y
nada tiene color... la sangre fue roja./ Todo se ha secado... la sangre también./ No quedan mas
que signos. ..,/ jeroglificos. ..,/ el enigmatico lenguaje de los muertos™.?

El arte se fue encargando de hacer visibles esos signos, de ofrecer iconos a las evolucio-
nes por las que también fue pasando la cultura exiliada. Esta acreditacion plastica no se olvido
del hidalgo manchego. Ocurrié en este &mbito, de hecho, algo paralelo o parecido a lo que con la
reflexion y las letras. Incluso, en cierto modo, podria aplicarse nuevamente lo que apunta Mainer
(47) en su atinado analisis sobre el recuerdo y utilizacién que hizo Ledn Felipe de la figura de
don Quijote, en la que fundamentalmente halla consolacién y beligerancia. Pero hay mas, dado
gue también podemos extrapolar y asumir para el arte lo que previamente advierte este autor
sobre la amplitud de las lecturas cervantinas que se hicieron en el exilio; esto es “la apabullante
sensacion de que Cervantes y lo cervantino son un objeto de meditacién insistente y capital en
las letras del exilio, mientras que fue un filobn muy secundario en la Espafia coetanea del interior”
(Mainer19).

El pensamiento tampoco se ha quedado atrds en sus miradas e interpretaciones del Quijo-
te. Ciertamente, la figura y la narracion cervantinas habian entrado a formar parte del imaginario
colectivo —espafiol e internacional—, pero ademas, tras producirse el éxodo de 1939, don Quijote
también acabaria por cobrar una dimension mas y convertirse, como razond José Luis Abellan
(550), en un simbolo del exilio. Simbolo de gran alcance, puesto que al idealista hidalgo man-
chego, segun este pensador, cabria interpretarle doblemente, esto es como “exiliado interior” y
como “exiliado ¢l mismo”. Entre los desterrados de 1939, en cualquier caso, las lecturas y las
reflexiones a las que fue dando lugar Cervantes y su personaje literario fueron muy amplias y
complejas. Asi, mas recientemente, José Luis Mora Garcia (164-202), que sitla su reflexion en
“la perspectiva del exiliado que bucea en la historia para encontrar claves que expliquen tanto su
situacion como su forma de superarla”, tras recordarnos y analizarnos las diferentes lecturas y
evoluciones de Américo Castro, Eduardo Nicol, Adolfo Sanchez Vazquez, José Ferrater Mora,
José Gaos, Maria Zambrano o Juan Garcia Bacca, que desde su tragico peregrinaje volvieron en
diverso grado a acercarse a la lectura del Quijote, concluye que con ello alguno reforz6 posicio-
nes filoséficas anteriores, que los mas modificaron profundamente. Pero pocos dudaron, en todo
caso, de las posibilidades y amplio horizonte reflexivo y creador abierto por Cervantes con su
caballero andante.

En los primeros tiempos, incluso los politicos llegados al exilio, como el exministro so-
cialista y embajador republicano Fernando de los Rios (18), también acudieron a sumarse a la
filiacion espafiola de don Quijote y recordar sus deseos de justicia. Por su parte, Jose Bergamin,
arribado tempranamente a México en mayo de 1939 al frente de la Junta de Cultura Espafiola —
con la que, digamos de paso, también viajaban importantes artistas, como Josep Renau, Miguel
Prieto, Antonio Rodriguez Luna, Manuela Ballester, Roberto Fernandez Balbuena o Eduardo
Ugarte— (Cabafias 2010b, 32), fundd durante los afios del segundo conflicto bélico mundial la
revista El Pasajero (1943-1944), en la que no parece casual que abriera una seccién que le sirvio

% Puede seguirse esta estela a través de sus respectivos poemas “Vencidos...”, “La insignia”, “Don Quijote no es una
entelequia”, “Llanto y risa”, “El poeta prometeico”, “Sobre el ‘Guernica’. Elegia I” y “Ante el ‘Guernica’ de Picas-
so. Elegia II” (Felipe 88-89, 202, 223, 274-275, 469, 947-948 y 949-950).
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para interrogarse sobre la identificacion de don Quijote con lo espafiol y el sentido del exilio de
los republicanos del otro lado del Atlantico (Mainer 40-41).

Aquellos afios de la 1l Guerra Mundial, durante los que los exiliados creyeron que al aca-
bar el conflicto y vencerse a los totalitarismos se podria regresar a Esparia, fueron afios de excep-
cion y en los que no manifestaron un interés excesivo en la integracion en el pais de acogida. Sin
embargo, estos espafioles pronto empezaron a percatarse de que su exilio seria mas largo de lo
previsto, comenzado entonces un revelador aumento del recuerdo del gran personaje cervantino.
De hecho, llegados a 1946, resulta ilustrativo la aparicion en el nimero inaugural de la revista de
los exiliados Las Espafias, un articulo del pensador y antiguo candénigo andaluz José M. Gallegos
Rocafull (3), en el cual reflexionara sobre el paso del tiempo y llegaré a identificar a los exilia-
dos con el idealismo del hidalgo manchego, concluyendo —tras advertir que no sabia si estaban
“mas cuerdos o mas locos que é1”, al esperar mejores tiempos entre tantas angustias— con el re-
cuerdo del suefio exiliado de “paz, de amistad y de concordia, que afioraba nuestro caballero”.
Significativamente, el articulo de Gallegos Rocafull lo ilustraba una aguada del pintor Rodriguez
Luna con expresivo titulo: 1939-1946: jY aln no se encuentra el camino hacia la otra riberal...,
en la cual ya aparecen sus caracteristicas procesiones de exiliados caminando sin rumbo, con las
que el pintor también aludia a su propia angustia ante la falta de perspectiva para el regreso a
Espafia y la persistencia de sus quijotescas ilusiones (Cabafas 2005b, 136-137).

Las miradas de los artistas del exilio hacia los personajes cervantinos, con todo, fueron
tan diversas como las de las letras o la reflexion y, como en estos casos, también reflejaron las
etapas por las que pasaron sus protagonistas y los problemas sobre la preservacion de la identi-
dad que les preocuparon. En la practica, como indicamos, unos y otros exiliados posiblemente
contribuyeron a convertir al idealista personaje creado por Cervantes en su santo patron, laico y
espanol, defensor de las causas perdidas y de los republicanos errantes. Llegado es el momento,
pues, de hablar mas de cerca del papel y la variada produccion de los artistas en este sentido.

Entre artistas, paises, escenas, efemérides, coleccionistas e individualidades

Quedaron ejemplos en muros, cuadros, esculturas, carteles, fotomontajes, publicaciones,
escenografias, peliculas e incluso en el coleccionismo y algun museo especifico. Y es que en las
diversas tierras de acogida del exilio espafiol, junto a la produccion de los escritores y pensado-
res, ciertamente abundé la de los artistas de la misma procedencia que, mediante el pincel, el
lapiz, el fotomontaje, el buril, la gubia, el cincel, la escenografia, el celuloide u otras herramien-
tas de la creatividad y el arte, interpretaron al abnegado e idealista caballero manchego y otros
personajes cervantinos, ademas de ilustrar muchos de los escritos y reflexiones de sus colegas de
destierro.

Ya en los campos de concentracion franceses a los que, desde finales de enero de 1939,
tras abrirse gradualmente las fronteras del pais y cruzar los Pirineos, fueron yendo a parar muy
buena parte de estos exiliados espafioles, hubo recuerdos a Cervantes y el Quijote de diferentes
creadores recluidos. Asi, uno de ellos, el escultor sevillano Manolo Valiente (Manuel Pérez Va-
liente, que firmaba como Juan de Pena), ilustro diez afios después su poemario Arena y viento
aludiendo, sin que desde la imagen de portada faltaran los guifios al hidalgo manchego, a las
duras circunstancias de los campos mediante 81 grabados sobre madera, en muchos casos reali-
zados durante su confinamiento en el campo de Argéles-sur-Mer (Pena; Fernandez Martinez 27).
Y el poeta y guionista de cine cantabro Celso Amieva (seudénimo de José Maria Alvarez Posa-
da, que también sufrié esa reclusion), entre sus poemas de La almohada de arena, incluyé el
titulado “Al escultor Manuel Pérez Valiente, autor de una cabeza de Don Quijote”, el cual se
iniciaba preguntando: “; A quién increpa, di, Pérez Valiente, / tu Don Quijote refugiado en Fran-
cia? / Esa voz, al gritar, ¢a qué ignominia, a qué atropello va a salir al paso?” (1960, s/p, también
recogido en Aznar 2005, 100-101).
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Sin embargo, en aquella “admirable Numancia errante”, como afios mas tarde acabara
llamando Luis Araquistain a la Espafia de fuera sostenida con el empefio politico, el citado escul-
tor sevillano no fue el Unico refugiado que mantuvo los ideales mientras miraba hacia Cervantes.
En aquellas mismas deplorables circunstancias con las que muchos creadores iniciaron este exi-
lio, también se puede recordar el caso de una puesta en escena cervantina en el campo de con-
centracion de Montolieu, en el que entre otros estuvo confinado el notable director de escena
Francisco Martinez Allende, que escribid alli su Camino leal (2014). Se tratdé de EI cerco de
Numancia de Cervantes, en cuya puesta en escena se deduce la colaboracién de los artistas inter-
nos y que formo parte de la celebracion de la fiesta del 14 de julio de 1939, en la que se conme-
moraba el 150 aniversario de la Revolucion Francesa (Mouliné 269).

Por otro lado, hay que recordar que los campos de concentracion y la retencion se exten-
dieron también en Francia a su antigua colonia de Argelia. Alli fue a parar el comprometido pin-
tor y dibujante logrofiés Augusto Fernandez —o Augusto, como firmaba—, que como veremos
acabaria convirtiéndose en el exilio en un destacado ilustrador del Quijote. Abandoné la Penin-
sula desde Alicante a finales de marzo de 1939 en el mitico carguero Stranbrook y fue a parar a
Orén, hasta que, un afio después, pudo continuar su exilio en Nicaragua y, desde 1944 y hasta su
muerte en México (Cabarias/Haro/Murga 2010, 95-106; 2012, 324-345). Previamente, no obstan-
te, como comentd José Rodriguez Garza (147-148), tras salir del campo de concentracion visitd
Argel, “el lugar en que Cervantes sufrié un cautiverio de cinco afios”, y fue alli “donde Augusto
concibe la idea de hacer las nuevas ilustraciones para El Ingenioso Hidalgo de la Mancha; [...].
En la mazmorra donde estuvo cautivo el Principe de los Ingenios, Augusto empezé a dibujar las
nuevas ilustraciones para Don Quijote”; obra que publicaria en 1946 en México, iniciado con
ello la intensa trayectoria como ilustrador de la novela cervantina que luego habremos de comen-
tar.

Con todo, entre las influencias cervantinas de aquellos momentos de reclusion con mas
proyeccion, sin duda debemos contar con el caso del socialista santanderino Eulalio Ferrer, pe-
riodista convertido desde entonces en un entusiasta del Quijote y luego en reputado empresario
de la publicidad y coleccionista cervantino en el exilio de México, como veremos mas tarde.
Ferrer, seguin anotaba el 2 de mayo de 1939 en su diario, publicado posteriormente con el titulo
de Entre alambradas, lo habia conseguido al canjearlo por una cajetilla de tabaco, convirtiéndose
ya durante su internamiento en el campo de Argelés-sur-Mer en su libro de cabecera. Anotaba
también el balsamo y aliento que le aportaba: “Nunca el mas grande loco de nuestra historia es-
tuvo mejor acompafiado. Y no lo digo por mi, que no sé en que grado lo estaré, sino por todos
estos admirables locos con quienes comparto el confinamiento. En cada uno de ellos creo ver un
gesto, una mirada, una ilusion de don Quijote.” (Ferrer 1988, 53-54). Pero aquella Francia y su
colonia de Argelia, sobre las que pronto avanzaria la ocupacion nazi que trajo la segunda guerra
mundial y sobre las que luego volveremos para ver como serian retomados los temas cervantinos
tras el armisticio, solo habian sido una primera y doliente escala en el exilio de muchos de aque-
llos errantes esparioles, incluido Eulalio Ferrer.

En otras latitudes, distantes tanto de las angustiosas circunstancias francesas como del
gran nucleo de exiliados espafioles que se crearia en México ante su ofrecimiento y acogida de
nutridas expediciones de ellos, esto es en el mas pequefio exilio de espafioles en Gran Bretafia,
otros creadores tambiéen se inspiraron por entonces en Cervantes y su idealista hidalgo manche-
go. Fue el caso del madrugador musico catalan exiliado Roberto Gerhard, quien tempranamente
Ilego a estrenar en mayo de 1940 su suite Don Quixote, sobre la que continud trabajando hasta
1942. Esta partitura se compuso con el objetivo de acompafiar una adaptacion para radio de la
novela de Cervantes, emitida por la BBC, que, con el paso del tiempo, se convertiria en un ballet
completo, finalizado en 1947 y que se estrenaria tres afios después en la Royal Opera House de
Londres por el Sadler's Wells Ballet, con coreografia de Ninette de Valois y escenografia de
Edward Burra (Homs 47; Cabafas, Haro, Murga 2011, 121).

ISSN 1540 5877 eHumanista/Cervantes 3 (2014): 419-449



Miguel Cabarias Bravo 424

Hay que considerar también la labor del Instituto Espafiol de Londres, que echd a andar
en enero de 1944 financiado con fondos republicanos administrados por Juan Negrin y cuyo
escudo fue, precisamente, un retrato de Cervantes. Su proposito era el de colaborar en la educa-
cion de los exiliados y convertirse alli en centro de la cultura hispana, por lo que hasta su cierre a
finales de 1950 se impartieron numerosas lecciones acerca de diferentes aspectos relacionados
con Don Quijote entre sus clases de lengua, literatura, geografia e historia de Espafia. La misma
Espafia de Franco intento contrarrestar su influencia creando un centro paralelo en 1945, el Insti-
tuto de Espafia, cuya puesta en funcionamiento le fue encargada al poeta Leopoldo Panero, que
establecio fluidos contactos con exiliados espafioles como —entre otros— Pablo de Azcéarate, Al-
berto Jiménez Fraud, Rafael Martinez Nadal, Salvador de Madariaga, Martinez Torner, Francesc
Gali, Luis Cernuda o Gregorio Prieto, lo que acab6 por apartarle de la empresa. No obstante,
aquellos propositos y la mirada hacia el famoso hidalgo, posiblemente mezclada con la vision
procedente del interior de Espafia, sin duda quedaron en artistas como el pintor manchego Gre-
gorio Prieto, que tras regresar de sus exilio londinense a Espafia al finalizar el afio 1947 —
contribuyendo con ello a acercar la Espafia de fuera y de dentro—, no tardé en volcarse sobre las
temaéticas cervantinas y manchegas (Cabafias 2007, 90-93; Cabafias, Haro, Murga 2011, 121). De
es este modo, publico seis afios después su ilustrado libro La Mancha de Don Quijote pintada
por Gregorio Prieto (Prieto), algunos de cuyos dibujos volvieron a emplearse en su exposicion
en la Biblioteca Nacional de 1962, donde también se exhibieron las 17 litografias de su edicion
del Quijote de 1963; obra que marcé otro nuevo hito en el singular vinculo cervantino del pintor,
el cual culminaria diez afios después con la inauguracion del Museo de los Molinos de Gregorio
Prieto en su Valdepefas natal y la posterior Fundacién que también lleva su nombre.

Por otro lado, también viene al caso recordar a otro exiliado espafiol en Gran Bretafa, el
pintor catalan Francesc Gali, simpatizante anarcosindicalista que desde abril de 1938 fue director
general de Bellas Artes con la 1l Republica y, tras pasar por el campo de concentracion de Ar-
gelés-sur-Mer —donde, como reflejaron en sus escritos, le ofrecieron su ayuda para salir Susan y
Margaret Palmer (Pérez Segura 231 y 236-237)—, en marzo de 1939 se instal6 en Londres, donde
vivid hasta su regreso a Barcelona a finales de 1949. Acorde con las iconografias fomentadas en
sus preferencias ideoldgicas y sin pérdida de su idealismo, en la capital catalana pintaria luego su
proyecto mural mas ambicioso: los paneles del Homenaje a Barcelona de Don Quijote, ejecuta-
dos para la sala de espera del despacho del alcalde en el Ayuntamiento de la ciudad. EIl pintor
inicio los dibujos y proyectos preparatorios en abril de 1959, inauguréndose los murales en mar-
zo del afio siguiente. Divididos en varios paneles y siete escenas que relacionan a Don Quijote
con Barcelona, Gali generalizo en ellas los tipos sociales de esa “novela de almas”, como definio
entonces la obra de Cervantes, y realizé un verdadero canto a la parte mas idealista y fantasiosa
del caballero andante (Mercadé 395-397).

Lejos de Europa, también fue comun la inspiracion en la célebre pareja cervantina. De la
mano de los exiliados, de hecho, su atractivo se avivo y practicamente no conocio fronteras ni le
detuvieron los hostiles tiempos de la conflagracion mundial que sucedieron a la guerra espafiola.
Asi, la tematica pronto reaparecié en Estados Unidos conducida por el pintor cantabro Luis
Quintanilla, quien en 1939 llego al pais con el encargo de realizar los murales del truncado Pa-
bellon Espafiol de la Exposicion Internacional de Nueva York, con el que el gobierno republica-
no habia querido emular el éxito del que levantd en Paris en 1937 (Murga Castro 2010, 2013-
234). Luego, entre septiembre de 1940 y junio de 1941, es decir durante todo este curso acadé-
mico, el pintor cantabro se traslado a la Universidad de Kansas City, en cuyo Hall de la segunda
planta del Edificio de Artes Liberales, por encargo del presidente de la Universidad Clarence
Decker, ejecutd Quintanilla los frescos Las andanzas de Don Quijote y Sancho Panza en el siglo
XX. Divididos en seis partes, con modelos reales extraidos del profesorado y alumnado, figuras a
tamano natural y ocupando una superficie total de unos cien metros cuadrados, a través de estos
frescos el pintor plasmé una panordmica actualizada de diferentes situaciones con una fuerte
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critica ideologica al ascenso de los totalitarismos, desarrollando al mismo tiempo la tesis de que
el noble e idealista caballero manchego protagonista hubiera tomado partido a favor de la Re-
publica y no contra Franco, a quien representa devorado por la antropofagia de Hitler hacia las
naciones y sus lideres, entre otras comprometidas y combativas interpretaciones que originaron
muy diferentes reacciones (Lopez Sobrado 625-636; Mateo 84).

No obstante, el ejemplo no cundié mucho entre los pocos artistas espafioles que alcanza-
ron a instalarse en el pais; de forma que se tardaria en ver surgir entre ellos nuevas miradas hacia
Cervantes y sus personajes, que obtuvieran especial significacion o resonancia. Su atractivo, sin
embargo, reaparecio a medios de los afios cincuenta entre los creadores norteamericanos, como
pone de manifiesto la frustrada pelicula Don Quijote, escrita, producida y dirigida por Orson
Wells. Una version libre y silente, en la que Wells comenz6 a trabajar en 1955, iniciando el roda-
je en México en 1957 con el exiliado madrilefio Francisco Reiguera en el papel del hidalgo man-
chego; pero el rodaje tuvo diversas interrupciones y condiciones adversas, hasta que la muerte de
los principales actores protagonistas en 1972 forzaron su final e, inconcluso, Wells renunci6 al
proyecto y prohibié su exhibicion publica (Gubern 106-108). Con todo, afios después, en el
ndcleo de exiliados establecidos en Nueva York, uno de los més activos, se daria uno de los ca-
sos de reactivacion mas brillantes y mediaticos, ahora en el terreno de la escena. Se tratd de la de
colaboracidn del pintor catalan Esteban Francés en el que acaso sea su trabajo mas célebre aso-
ciado a la escenografia para el mundo de la danza, esto es la nueva version del ballet Don Quixo-
te coreografiada por George Balanchine, que con musica de Nicolas Nabokov y una famosa
puesta en escena del artista catalan fue estrenada en el New York State Theatre el 28 de mayo de
1965 por el New York City Ballet. Francés recupero para ella la estética clasicista y minuciosa
de los ballets rusos, realizando previamente muchos bocetos, entre los que figuraron cinco so-
lemnes y realistas telones, que acogieron las mas significativas aventuras del caballero andante, y
detallados figurines que vistieron sobriamente a los personajes; lo que finalmente se tradujo en
una muy buena acogida por parte de la critica (Murga 2012, 427).

Con cierta relacion en casos como el de Puerto Rico, los temas cervantinos, al igual que
en Estados Unidos, también se extendieron entre los exiliados espafioles que recalaron en los
paises del Caribe; aunque, ante las escasas posibilidades y oportunidades de estos paises, fre-
cuentemente se tratd de obra menor o muy ocasional. Podemos anotar, no obstante, como duran-
te los primeros afios cuarenta y en estrecho contacto con los centros docentes, los refugiados
espafioles pusieron en escena en la capital de la Republica Dominicana —entonces llamada Ciu-
dad Trujillo— algunas interesantes obras del teatro clasico, representadas por el Teatro Universi-
tario de Santo Domingo o por el teatro de guifiol organizado en el Instituto-Escuela fundado en
1941 por la exiliada Guillermina Medrano (luego se sumaron dos Instituto-Escuela Cervantes en
La Romana y en Santiago de los Caballeros). Y ello fue posible con la direccién de escena de
Vicente Llorens, los disefios y decorados de los pintores José Vela Zanetti y Eugenio Granell o
del arquitecto Oscar Coll, la mUsica de Enrique Casal Chapi, etc. También Emilio Aparicio logro
organizar y dirigir en dicha capital un Teatro-Escuela, cuya primera representacion precisamente
fue La cueva de Salamanca de Cervantes (Llorens 145-147, 237-238). Pero las cosas no fueron
faciles en este pais oprimido por la dictadura de Rafael Trujillo, obligando a que la mayor parte
de estos espafioles hubieran de reemigrar a otros paises antes de terminar la segunda guerra
mundial.

La suspicacia profesional, tampoco dejo que el acomodo de los espafioles fuera mucho
mejor en Cuba. Alli, en noviembre de 1940, José Rubia Barcia, que fuera director de la Acade-
mia de Artes Dramaticas de la Escuela Libre de La Habana hasta su marcha a Estados Unidos en
1943, donde se acercO mas a la adaptacion cinematografica, se quejaba de la situacion politica
general y comparaba el momento con el episodio de los yangueses de la novela cervantina, aun-
que pensaba que mientras ¢l caballero andante “sigue siendo simbolo de causas nobles y su
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nombre brilla entre los inmortales”, “tanto Hitler como Mussolini, como Franco tienen madera
de yangleses desalmados y son ya eco de pesadilla para el futuro”. (Fox 181).

Por otro lado, en Puerto Rico, donde los exiliados se toparan para instalarse con muchas
de las restricciones que también aplicaba Estados Unidos, la defensa del hispanismo como iden-
tidad del pais —de lo que se hizo bandera politica—, al mismo tiempo sirvio para dar apoyo e ir
atrayendo a la Isla a creadores e intelectuales de otros paises de la zona. Cervantes y el Quijote,
de la mano de los exiliados arribados, también parecieron servir a este proposito que enfrentaba a
los partidarios de la herencia cultural hispana con los mas pragmaticos defensores del pais como
“Estado Libre Asociado”. Asi, al igual que en otros casos que veremos luego, desde temprano se
trabajo en Puerto Rico para conmemorar en 1947 el cuarto centenario del nacimiento Cervantes
—como demuestra la carta que le envio Vicente Llorens en junio de 1946 a Eduardo Ranch alu-
diendo a su trabajo y el de Pedro Salinas para la ocasion (Aznar 2006, 39-40)- vy, en el mismo
sentido, debemos contar con la estancia del pintor abstracto segoviano Esteban Vicente. Aungue
previamente exiliado en Nueva York, tras casarse alli con una discipula puertorriquefia de Pedro
Salinas, Maria Teresa Babin, el pintor se instalé en la Isla entre 1946 y 1947. En San Juan fue
contratado como profesor del Departamento de Bellas Artes de la Universidad de Puerto Rico y
colaboré con el Departamento de Teatro de la misma: Asi realiz6 algunos interesantes decora-
dos, como el que ejecutd para poner en escena El retablo de las maravillas de Cervantes (Caba-
fias 2011a, 172-173). Y no fue el Unico en colaborar con el disefio para la escena, pues en 1949
se incorpor0 el pintor canario Carlos Marichal como director técnico del Teatro Universitario,
quien, como pronto veremos, en su exilio previo de México ya habia participado en el acerca-
miento a la infancia de las celebraciones del centenario cervantino. Aunque la cercania a la in-
fancia y lo familiar de los personajes cervantinos, tampoco fue algo ajeno a los exiliados espafio-
les de Puerto Rico. De hecho, podemos apreciar esa presencia tanto en la educacion de sus hijos
como en sus espacios intimos y familiares, como pone de manifiesto una de las tallas en piedra
del escultor exiliado Compostela (seudénimo de Francisco Vazquez Diaz), quien en 1956 retra-
taba en ella a su hija Carmencita con un Don Quijote en su regazo (Vazquez Arce 253).

Cervantes y Don Quijote, por otro lado, desde los primeros momentos del exilio espafiol
también llegaron a otros paises latinoamericanos mas lejanos, como los del extremo del hemisfe-
rio sur. Si México habia sido el gran pais hispano receptor en el norte, en el Cono Sur lo fue Ar-
gentina, donde al igual que en México o Paris, existié una Agrupacion de Intelectuales Republi-
canos Espafioles que, como veremos en el caso de estas otras capitales, propicio la celebracion
con esplendor el Centenario del nacimiento de Cervantes, como destacd su presidente Claudio
Sanchez Albornoz (Malagdn 269). Buenos Aires, junto a la capital mexicana, habian ido tomado
el liderazgo del mercado en lengua castellana y en la edicion de clasicos; liderazgo que antes de
la guerra civil habia detentado Espafia. Asi, al nuevo y floreciente desarrollo de la industria edi-
torial y las publicaciones periddicas en estos paises, se sumaron sin vacilacion como ilustradores
los artistas exiliados, cuya presencia es muy llamativa en las nuevas editoriales y revistas funda-
das por sus compatriotas, entre las que no falto la promocion de clasicos como Cervantes. Entre
otros ejemplos, podemos recordar en este sentido la fundacion en Buenos Aires de la revista
cultural Pensamiento Espafiol, nacida en mayo de 1941 y con vida hasta 1944. En ella colabora-
ron con sus ilustraciones el pintor gallego Alfonso Rodriguez Castelao, quien —en su tercer
numero, de junio de 1941- ya presenta la figura de don Quijote sobre el caballo de madera, y
sobre todo el pintor y escendgrafo valenciano Gori Mufioz, quien se incorporé a partir del cuarto
numero (de agosto de 1941) y fue ilustrando con diferentes escenas del Quijote, elegidas de entre
sus aspectos mas idealistas, diversas portadas y articulos, con los que quiso establecer un signifi-
cativo paralelismo con el acontecer de los republicanos exiliados (Peralta 207-208).

Pasados los afios del belicismo internacional, la promocion del caballero manchego tam-
poco se desecho ni perdio vigencia entre las publicaciones periodicas bonaerenses de los exilia-
dos. Por el contrario, se siguid potenciando sus aspectos mas nobles e idealista, mientras se in-
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tentaba que estos también llegaran e inspiraran a la juventud, como demuestra la aparicion en
1957 de la revista EI Quijote. Organo de las Juventudes del Centro Republicano. Habia buena
base para ello, puesto que Cervantes y su idealista personaje, hacia tiempo que venian siendo
difundidos y representados por los exiliados incluso a través de su la literatura infantil y juvenil,
vertiente que también florecio junto al auge del mundo editorial y dio oportunidades a nuestros
exiliados. Buena muestra de ello fue la editorial Atlantida y su coleccion Biblioteca Billiken,
asesoradas por el gallego Rafael Dieste y dedicada a versionar y adaptar para nifios y jovenes la
literatura clasica y biografias de personajes célebres. Muchos de sus libros fueron puestos en
manos de escritores espafioles exiliados e ilustrados por artistas plasticos de la misma proceden-
cia, entre ellos Castelao, Gori Mufioz, Manuel Colmeiro, Ramon Pontones, Federico Ribas o
Luis Seoane (Pelegrin 15-6). Asi, respecto a los primeros tiempos y nuestro tema de interés, po-
demos destacar la aparicion en esta editorial y coleccion de la biografia Cervantes de Luis Bau-
dizzone (1943) o la versién de Don Quijote de La Mancha de E. Arévalo (1946), ilustrada por el
vigués Federico Ribas en historietas graficas y tan diferente a la version de 1939 del asturiano
Clemente Cimorra, todavia con ilustraciones de Gustavo Dore.

Mientras, en Chile, el dramaturgo, profesor de arte y pintor aficionado José Ricardo Mo-
rales estuvo entre los exiliados que propiciaron en 1941 la fundacion del Teatro Experimental de
la Universidad, que extendio experiencias que venian del inmediato periodo republicano espafiol.
Su estreno, de hecho, tuvo lugar en el Teatro Imperio de Santiago en junio de ese afio, incluyen-
do La guardia cuidadosa de Cervantes. Y también en Uruguay, en la misma linea, debemos re-
cordar la puesta en escena de la segunda version realizada por Rafael Alberti —la primera se re-
presentd en Madrid en 1937— de la Numancia de Cervantes, que fue estrenada bajo la direccion
de Margarita Xirgu en Montevideo en agosto de 1943 y publicada en el mismo afio por la Edito-
rial Losada de Buenos Aires, obteniendo incluso en la revista EI Hijo Prodigo de México una
interesante resefia critica de Enrique Diez-Canedo, en la que comparé amabas versiones y sus
circunstancias (Diez-Canedo 161-163).

Pero si salimos del mundo latinoamericano, tan vinculado a Espafia por lazos de cultura,
idioma e historia, y seguimos a sus exiliados de 1939 més alla a los confines orientales de Euro-
pa, nos encontramos con la antigua URSS; uno de los principales nucleos destacados de su esta-
blecimiento, propiciado por las conexiones ideoldgicas y el apoyo que habia prestado el pais a la
Il Republica. Situados alli, respecto a la relacion mantenida con el mundo cervantino, hay que
aludir especialmente a la escenografia y el cine, recordando muy singularmente la presencia de
en este exilio del escultor y escendgrafo toledano Alberto Sanchez. Entre los primeros encargos
que le ofrecieron a su llegada a Moscu estuvo la escenografia de La Gitanilla de Cervantes, en
version y adaptacion de César Mufioz Arconada, cuya preparacion comenz6 en 1941, aunque no
se puso en escena hasta 1943 en el Teatro Gitano Romén, conservandose de la obra incluso va-
rios dibujos con los que Alberto recred los asperos y secos paisajes castellanos y los campamen-
tos de gitanos de Afover de Tajo (Alexeeva 610-611).

Por otro lado, pasados los desplazamientos y rigores del conflicto armado mundial, desde
1946 los exiliados espafioles dispusieron en Moscu del Club Espafiol (el Club Schkalov), donde
se celebraron diversos aniversarios culturales, como el de Cervantes, de quien igualmente se
representaron obras como El retablo de las maravillas (Corresponsal en la URSS, 27-28). Hasta
bien avanzados los afios cincuenta, el artista toledano se ocup0 de realizar o de asesorar la esce-
nografia de las representaciones que, anualmente, efectuaban alli los exiliados espafioles, como
fue el caso de Los dos habladores, obra en la Orbita cervantina que, ademas, en adaptacion de
Arconada y con decorados Yy figurines de Alberto, igualmente se represent6 en 1952 en el Teatro
Ossoaviajin de Moscu. También parece ser que Alberto, que por entonces trabaja esencialmente
para el Gran Teatro de Moscu, montd el citado Club los decorados del ballet EI Quijote, como
recordaron algunos de sus asiduos (Murga 2012, 338). Aunque de la mirada del artista toledano a
Cervantes sobre todo trascendié su asesoria artistica y escenogréfica para la adaptacion cinema-
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tografica del Don Quijote de La Mancha que rodo y estreno en 1957 el director soviético Grigo-
ry Kozintsev; pelicula en la que el artista, que incluso entond con su voz la cancion de campesi-
nos que podemos oir en la pelicula (Kharitonova 148), supo trasmitir de forma muy atinada su
vivo recuerdo de Espafia, dejando una gran impronta en los medios artisticos soviéticos (Brihue-
ga 2005, 2014-217).

Pero el eco llegd mucho més alla de la URSS, como demuestra que, precisamente a raiz
del estreno de la pelicula de Kozintsev en el cine Versalles de la capital mexicana en 1958, el
joven exiliado y critico de cine Francisco Pina realizara un ilustrativo analisis para el diario No-
vedades, recogido en el mexicano Boletin de Informacién de la Unidn de Intelectuales Espafio-
les. Andlisis en el que, ademas de remarcar que la pelicula habia tenido “como consejero al qui-
jotesco Alberto, excelente pintor y escultor manchego, amigo de Garcia Lorca, de Alberti y de
Bufiuel, gran conocedor del arte popular y de las costumbres de las diversas regiones espariolas”,
el autor terminaba indicando que, durante la proyeccién del filme prevalecio en la sala un “emo-
cionado silencio”, que solo fue roto al acabar “por una calurosa salva de aplausos”, que signifi-
caban “el reconocimiento calido y espontaneo que se rinde en esta pelicula a la Espafia eterna de
Don Quijote” (Pina 25-27).

Pero volvamos sobre Francia y sus modificaciones tras el armisticio. Y cabe recordar que
la primera unidad aliada que entraré en Paris serd, precisamente, La Novena Compafiia de blin-
dados, compuesta exclusivamente por republicanos espafioles; de manera que en su entrada del
24 de agosto de 1944 los primeros vehiculos que pasearon por Paris fueron los blindados Espafia
Cafii, Guadalajara, Don Quijote, Madrid, etc. En cuanto al protagonismo artistico, también con-
viene evocar el Salon de la Liberacion, celebrado en Paris en octubre de 1944 y convertido en
todo un simbolo, tanto politico como artistico, en el que a Picasso —faro y destacado amparo de
los artistas espafioles exiliados— se le concedi6 un papel preponderante con la exhibicién de mas
de setenta obras.

En Francia, por otro lado, se habian venido formando dos amplios nicleos de exiliados
espafoles, también convertidos para los artistas compatriotas en dos potentes y singulares focos
de proyeccion artistica. Esto es el de Toulouse, en la zona suroeste del pais, que sirvié de recla-
mo y concentrd6 a los republicanos de base méas popular, con grandes simpatias anarco-
sindicalistas y libertarias y un fuerte empefio en salvaguardar la identidad cultural espafiola, y el
atractivo foco de Paris, con un caracter mas pequefio-burgués e intelectual y en el que la gran
figura de Picasso y su apoyo a los artistas espafioles fue fundamental. De modo que Toulouse
concentrd, sobre todo, a artistas de extraccion obrera, con frecuencia autodidactas y con gran
propension hacia la sindicacién, la agrupacion y la difusion cultural propia, como refleja tras la
guerra mundial su abundante presencia en centros y sedes politicas y la promocion de combati-
vos actos culturales y publicaciones. Sin olvidar tampoco que, en ese gran interés en el fomento
de la cultura que tuvo alli la militancia anarcosindicalista, la labor divulgativa se canalizé sobre
todo a través de la palabra y el dibujo, adoptando a Cervantes y su personaje de don Quijote co-
mo iconos por excelencia de los valores libertarios que ensalzaban (Alted/Domergue). Mientras,
Paris, apoyada en su viejo atractivo cultural y cosmopolita, procur6 recuperar su influjo sobre los
artistas espafoles, pero su actividad acaso se hizo excesivamente dependiente de Picasso y su
apoyo, garantia de promocion, y se cerrd6 mucho sobre el grupo de artistas que Mercedes Guillén
(1960) integrd en la “Escuela Espariola de Paris” y sus alrededores, con cabidas solo puntuales
en sus actos para artistas como el pintor catalan Antoni Garcia Lamolla o el escultor aragonés
Eleuterio Blasco Ferrer, simpatizantes anarcosindicalistas que se mantuvieron proximos, pero
independientes, de ambos focos (Cabafias 2010a, 93-126; Pérez Moreno 2014, 239-618).

Para todos ellos, pero especialmente para el nicleo de Paris, resultd especialmente tras-
cendente lo ocurrido desde 1945, ya que ese afo, tras el final de la guerra, a propuesta de Méxi-
co, las Conferencias de San Francisco y Postdam se posicionaran contra la entrada de Espafia en
la ONU. Esto hizo abrigar esperanzas sobre la caida de Franco y que los republicanos espafioles
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formalizaran un gobierno en el exilio. Las Cortes republicanas se reunieron en agosto de ese afio
en México y eligieron un nuevo presidente, Diego Martinez Barrio, que mandé formar gobierno
a José Giral. Precedidos por México, varios paises reconocieron al nuevo gobierno y establecie-
ron relaciones diplomaticas con él (Guatemala, Panam@, Venezuela, Polonia, Yugoslavia, Ruma-
nia, Checoslovaquia, Hungria, Bulgaria y Albania). Al afio siguiente, la ONU recomendo la reti-
rada inmediata de los embajadores y ministros plenipotenciarios acreditados en Madrid, a lo que
Esparfia respondié con la resistencia a través de una politica autarquica. De ese modo, la optimis-
ta situacion abierta, que durd hasta los inicios de la nueva década —en los que la ONU revoco la
citada resolucion—, representd una nueva fase entre los exiliados, que tuvo su repercusion en la
cultura y el arte. De hecho, en no pocas ocasiones se echd mano de los artistas para que acompa-
fiaran la actividad politico-diplomatica del nuevo Gobierno Republicano en el exilio, que, en
febrero de 1946, trasladaba su sede de México a Paris.* Los artistas espafioles de la capital gala,
por tanto, con sus exposiciones y mayor visibilidad, fueron ahora los principales encargados de
acompafar misiones y acciones diplomaticas, que siempre intentaron que fueran acreditadas y
encabezadas con el respaldo de Picasso y su obra (Cabafias 2010a, 109-113).

Fuera de los focos de exiliados referidos, pero siempre con relativa proximidad, aparecie-
ron en los afos siguientes algunas publicaciones que mostraron la singularidad que ostentaba el
personaje de don Quijote entre ellos. Este fue el caso de una revista aparecida en 1946 en Rodez,
en la region de Mediodia-Pirineos, cuyo titulo y subtitulo definian bien su orientacion: Don Qui-
jote. Publicacion de humor y de combate, con cabecera disenada por el “Bachiller Carrasco” y de
corta vida —de junio de 1946 a marzo de 1947—, y en cuyos nameros se hicieron alusiones a la
produccion artistica sobre el tema, como en el de septiembre, el cuarto, donde se aludia a la es-
cultura en hierro Don Quijote y Sancho (c. 1942-1946) de Blasco Ferrer (Pérez Moreno 2014,
503). Y es que, tanto en la produccién del escultor aragonés como en la del pintor catalan Lamo-
Ila, sin duda por su afinidad con la cultura anarcosindicalista y el uso frecuente en ella de los
iconos del Quijote para representar sus valores e ideales, bien fuera en relacion al nicleo de exi-
liados de Paris o al de Toulouse, dejaron notar en su propia produccidn posterior al armisticio
una especial inspiracion en Cervantes y sus célebres personajes.

Blasco Ferrer, de hecho, en el verano de 1946 present6 la aludida escultura al joven Salon
de L’ Arte Libre de Paris, aunque no tuvo buena prensa. En abril de 1950, en la que fue su tercera
individual parisina, celebrada en la Galerie Jean Lambert present6 por primera vez la que siem-
pre considero su obra maestra El Gltimo suspiro de don Quijote, que presenta con gran expresivi-
dad el rostro recostado y agonizante del caballero andante en sus ultimos momentos y ha sido
considerada por el mejor estudioso de la produccidon del escultor, Rubén Pérez Moreno, “la obra
mas reveladora del drama del exilio en Francia a través de la figura de don Quijote”. Realizada
en hierro y sin duda pensando en el destino de su patria, fue muy bien acogida por la critica y el
publico siempre que se expuso, sin que su autor quisiera desprenderse nunca de ella, formando
parte muy destacada del amplio legado, de lo mas sustancial de su produccién, que el artista hizo
al turolense Museo de Molinos, de donde procedia su familia (Pérez Moreno/Sanchez Giménez
2009, 25-46). En el amplio espacio dedicado al artista en este mismo museo, terminaran también
muchas de las obras que éste dedicé a la misma tematica durante su exilio. Cabe asi destacar
entre ellas, el busto Don Quijote (1955-1956), presentado por primera vez en el Salon des Indé-
pendants de Paris de 1956 y que, aunque también realizado en hierro, presenta la peculiaridad del
uso de herraduras soldadas para definir diferentes partes de la composicion y aludir en cierto
modo a Rocinante y la caballeria andante. También alli se exhiben su 6leo de 1955 Visidn de don

* Segun Virgilio Botella (118-119), ya se pudo celebrar la fecha del 14 de abril de 1946 en Paris, “en los magnificos
salones de la Avenida Foch que se decoraron con pinturas y esculturas de artistas espafioles del exilio”, entre las que
Ilamo6 la atencion de asistentes y prensa la escultura El Gltimo suspiro de don Quijote, de Blasco Ferrer; aunque
parece ser que la obra es posterior (Pérez Moreno 2014, 369-370).
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Quijote y varios dibujos a lapiz sobre el hidalgo, éste y el escudero o Cervantes; produccion que
que se completarian con el grupo en hierro El hidalgo y su escudero (1955-1966), hoy en parade-
ro desconocido (Pérez Moreno 2014, 430-441).

En cuanto a Lamolla, también fue otro de los artistas que mas recurrieron a la figura e
iconografia de don Quijote, sobre todo en su produccion vinculada al pensamiento anarcosindi-
calista. Asi, le vemos acudir a este icono en las ilustraciones de portada e interiores para dos
libros de su amigo y periodista Felipe Alaiz, Sugestion de Esparia en el mundo (1948) y Tipos
espafioles (1962); aunque también utilizara el busto del hidalgo en la portada del nimero 17 de
la revista Cénit (de mayo 1952), 6rgano de la CNT; en uno de los calendarios que la SIA (Socie-
dad Internacional Antifascistas) publicé anualmente desde 1948 o en el 6leo que firmo en 1967
de nuevo con la figura de don Quijote en primer plano, entre otras producciones en las que La-
molla también adoptd la figura del hidalgo manchego como “simbolo de una Espafia sofiadora
que se enfrentaba a la dura realidad de unos molinos convertidos en fascismo” (Navarro 88-91).

Con todo, aparte de estas trayectorias personales y sus implicaciones ideoldgicas, en el
plano colectivo sin duda fueron las conmemoraciones cervantinas que se sucederian a partir de
1947 las que conseguian involucrar, de un modo maés eficaz, a los intelectuales y artistas en la
relectura y representacion de Cervantes y sus personajes. Y resulta significativo que ese afio,
conmemorativo del cuarto centenario del nacimiento de Cervantes, practicamente se iniciara con
la llamada a celebrar la pionera y magna Exposition d’art espagnol dans [’exil, iniciadora de un
ciclo de ediciones en nuevos afios, que anunciaba el cartel del dibujante e ilustrador cenetista
Antonio Argleyo, el cual mostraba a don Quijote a lomos de un pincel, sobrevolando los mapas
de Espafia y Francia. La muestra habia sido convocada por la CNT, el Movimiento Libertario
Espafiol (MLE) y la SIA (Solidaridad Internacional Antifascita) y se celebr6 entre los meses de
febrero y marzo en la Camara de Comercio de Toulouse. Blasco Ferrer se hizo presente, aunque
no Lamolla —pese a haber gestionado su concurrencia— (Cabafias 2010a, 115-116; Pérez Moreno
2014, 397-406), pero lo importante de la ocasion no era la presencia de unos u otros artistas, sino
gue se reunian por primera vez, entre las mas de 282 producciones de 91 artistas exiliados que se
exhibieron, las produccion de los focos artisticos de Paris (incluido Picasso) y Toulouse, abrien-
do la puerta a una colaboracién que no se mostraria luego facil, salvo en actos comemorativos.

Este fue el caso, pionero también, de la conmemoracion cervantina de la 1947. Su acto
mas destacado y solemne se registro el 12 de diciembre en Paris, en el anfiteatro Richelie de la
Sorbona, convocado la Unidn de Intelectuales Espafioles (UIE) que presidia José Maria Quiroga
Pla y encabezado por José Giral, presidente de la Republica en el exilio, Alvaro de Albornoz,
presidente del Gobierno, y otras personalidades. Los diferentes discursos de los intervinientes
(Quiroga Pla, Jose Herrera Petere, Francisco Félix Montiel, José Quero Morales, Léon Moussi-
nac, Marcel Bataillon, Alvaro de Albornoz y Emili G. Nadal) fueron luego recogidos en un
numero monografico dedicado al IV Centenario por el Boletin de la Union de Intelectuales Es-
pafioles, (36-37, noviembre-diciembre de 1947), que también reprodujo ilustraciones inéditas,
como remarcaba desde su inicio (Editorial BUIE 1947, 1), de los pintores esparioles asentados en
aquella capital Pedro Flores, Joaquin Peinado, Hernando Vifies y Lalo Mufioz.

Todos ellos venian colaborando ya con el citado Gobierno republicano asentado en Paris,
como refleja su particion —unida, salvo Mufioz, a la de Picasso, Julio Gonzalez, Bores, Clave,
Condoy Oscar Dominguez, Mateo Hernandez, Luis Fernandez, Balbino Giner, Roberta Gonzé-
lez, Lobo, Parra, Palmeiro y Viola— en la célebre exposicion El Arte de la Espafia Republicana.
Artistas Esparfioles de la Escuela de Paris, inaugurada en el Edificio Manes de Praga en enero de
1946 y a donde viajaron varios de ellos. La muestra, que cont6 con el impulso y cobertura de la
UIE vy, tras clausurarse en Praga, también se exhibié en Brno (Moravia) y en Bratislava (Eslova-
quia), paralelamente sirvié de embajada cultural y acercamiento entre las politicas checoslovaca
y espafiola del exilo (Cabarias 2013a, 333-334).
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La participacion de algunos de estos artistas que viajaron en 1946 a Praga, como en el ca-
so del pintor murciano Pedro Flores, uno de los representantes mas caracteristicos de la citada
Escuela Esparfiola de Paris, ya contenia piezas referidas al clasico cervantino. Y posiblemente
también partieron de estas exploraciones previas de la tematica —vistas fuera como muy repre-
sentativas de lo espafiol- y de la experiencia paralela que desarrollé en el mundo del ballet con la
escenografia y el figurinismo para la version de Le tricorne de Falla (que se estreno en abril de
1949 en el Théatre de 1’Opéra-Comique de Paris), sus colaboraciones para la escenografia y el
figurinismo de un nuevo ballet inspirado en el Quijote, en el que estuvo trabajando el pintor des-
de 1947. Se tratd de Le Chevalier Errant, pieza en dos actos y cuatro cuadros, escrita por
Alexandre Arnoux y Elisabeth de Gramont, en version coreografica de Serge Lifar y musica de
Jacques Ibert, que no fue estrenada hasta el 26 de abril de 1950 en la Opera Garnier de Paris.
Flores realiz6 al menos ocho telones destinados a diferentes cuadros de la obra y mas de cin-
cuenta figurines, todo ello con mucho colorido y detallismo, que le reportdé muy buenas criticas y
le abri6 a nuevas posibilidades expresivas (Murga 2012, 313-317).

A partir de aqui, ademas, el pintor murciano se convirtio en un gran intérprete de los per-
sonajes cervantinos, a lo que también vino a ayudar el protagonismo alcanzado por estos artistas
exiliados en Paris y el mismo Picasso por aquellas fechas. Y en 1951, con gran ruido mediatico e
intentando atraer a los artistas latinoamericanos y espafioles de dentro y fuera, se les convocd
para celebrar en Madrid en el mes de octubre la | Bienal Hispanoamericana de Arte. La llamada
inclusiva a estos artistas, al sentir que se les queria utilizar por el franquismo, provocé la reac-
cion entre los exiliados Ilamando a boicotear la concurrencia. Ello se hizo a través de un mani-
fiesto aparecido en septiembre de 1951 y encabezado por Picasso, el escultor Baltasar Lobo y los
escritores Antonio Aparicio y Arturo Serrano Plaja; manifiesto en que a la vez, para expresar ese
rechazo y hacer presente a los artistas exiliados y el apoyo de sus colegas latinoamericanos, se
les proponia realizar exposiciones “contra-bienal” en Paris y en las principales capitales hispa-
noamericanas, que ciertamente tuvieron efecto en ciudades como Caracas y México y en la pro-
pia capital francesa. Esta Ultima, bajo el titulo Exposition Hispano-Américaine, se inauguré el 30
de noviembre de 1951en la Galerie Heni Tronche, concurriendo con una obra cada uno cuarenta
expositores (salvo Picasso, con tres), entre quienes quince eran espafioles integrados casi en su
totalidad en la Escuela de Paris: Angeles Ortiz, Clavé, Colmeiro, Oscar Dominguez, Fenosa, Fin,
Flores, Garcia Condoy, Lobo, Ginés Parra, Palmeiro, Peinado, Picasso, de la Serna y Vifies. Pi-
casso, miembro del comité organizador, ademas colabor6 con estos artistas espafioles en el mis-
mo catalogo, para el que realizo su portada, consistente en un dibujo de un primer plano de don
Quijote y Sancho Panza portando entre las manos una paloma de la paz (Cabafas 1996a, 26-36;
1996b, 515-526). Picasso aportaba asi una nueva y combativa significacion, asociada a la paz, a
la célebre pareja de personajes cervantinos, pues téngase en cuenta que, desde abril de 1949, con
la aparicion y difusion de su famosa litografia La Paloma, que fue utilizada por Louis Aragon
como imagen para el cartel anunciador del Congreso Mundial de Partidarios de la Paz celebrado
en Paris, el malaguefio habia aportado al mundo un trascendente simbolo de paz, que ahora él
mismo vinculaba con lo espafiol y que desde México también saludaron en 1951 los exiliados en
su primer nimero de la revista dirigida por Leon Felipe Espafa y la Paz (Rejano 1951, 8). Por
otro lado, tal iconografia de la pareja cervantina con la paloma alcanzé amplia divulgacion, dado
que aquella portada del catalogo se acompafio de la realizacion del propio dibujo con lapiz li-
tografico y una tirada del cartel de trescientos ejemplares y cien pruebas firmadas para ser vendi-
das por la citada galeria a beneficio de los exiliados espafioles; ademas de hacerse en 1956 dos
nuevas tiradas del cartel y, a partir del mismo —pero ya sin el texto informativo de la exposicion—
, dos litograffas y cincuenta nuevas pruebas firmadas.® Incluso, con mas inminencia y remarcan-
do la asociacion de lo espafiol y la paz, en México la propia revista Espafia y La Paz, en su

% Debemos esta informacion y nuestra gratitud a Miguel Orozco, que prepara su libro Picasso litégrafo y militante.
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numero 18, de agosto de 1952, reprodujo este mismo dibujo de Picasso, en el que don Quijote y
Sancho portaban la paloma de la paz, junto a una carta del propio maestro malaguefio, dirigida a
un joven y anonimo pintor de Espafia, en la que le reconocia la mala situacién del interior para la
creacion y a intelectualidad y le animaba a contribuir desde su puesto en la lucha contra el régi-
men, puesto que, concluia, “Ningan objetivo puede haber mas noble para la nueva generacion
intelectual que contribuir a salvar a Espafia del fascismo y de la guerra.” (Picasso 7).

A su vez, en 1951 Pedro Flores también habia concurrido a esta “Contra-bienal” de Paris
—como se la llamo en Espafia— a través de un clasico cervantino, su 6leo de vivos colores Don
Quijote y Sancho (Cabarias 1996b, 525), que estaba en la linea de su produccién para ballet. Pero
no quedd aqui el vinculo del pintor murciano con este certamen; aunque ahora en sentido contra-
rio, puesto que la diplomacia franquista le atrajo, junto a otros exiliados residentes en Paris, para
participar en la segunda edicion del certamen, esto es la Il Bienal Hispanoamericana de Arte,
inaugurada con mucho retraso en La Habana en mayo de 1954. Lo cervantino nuevamente vol-
veria a hacer acto de presencia de la mano de los artistas espafioles enclavados en Paris, puesto
que el murciano exhibid en la capital cubana siete expresivas obras de fuerte colorido y ascen-
dencia espafiola, entre las que tres 6leos abordaban esta temética: Don Quijote y Sancho, Home-
naje a Cervantes y Locura de Don Quijote. Flores, que con su 6leo Vagabundos musicos incluso
fue premiado en esta edicion del certamen con el Gran Premio Ciudad de La Habana, equiparado
a los mas altos galardones, también recibio los parabienes del embajador de Franco en Paris, José
Rojas, quien quiso ofrecer una imagen renovada de la actitud del régimen hacia los artistas espa-
noles “residentes” en Paris, invitindoles en abril de 1955 a un publicitado almuerzo en el que
hizo entrega del premio a Flores; apresurandose luego a explicar al ministro de Asuntos Exterio-
res espafiol, en el correspondiente despacho, que se trataba de un pintor “muy estimado en los
ambientes artisticos de Paris” y que era “autor de 6leos de gran expresion y colorido, frecuente-
mente inspirados en el Quijote y otros temas espafioles” (Cabafias 2007, 137-141). Hubo con
este tipo de actuaciones cierta desactivacion del sentido combativo con el que hasta entonces
habian venido utilizado los exiliados los iconos cervantinos. Pero en esa misma linea también se
estaban tendiendo puentes con los intelectuales y la creatividad del interior de Espafia. Pedro
Flores patentiza los cambios que se veian produciendo y que no terminaron aqui, dado que, como
uno de los grades premiados en el certamen, aparte de formar parte de un Jurado de Seleccion
especial para los artistas de Paris, de nuevo volvio a participar en su siguiente edicion, la 111 Bie-
nal Hispanoamericana, inaugurada esta vez en Barcelona en septiembre de 1955. En ella, ya fue-
ra de concurso y con cierto tono antoldgico, se presentaron en sala especial catorce obras del
murciano de fuerte caracter espafiol, entre ellas las tituladas Homenaje a Cervantes, Don Quijote
y Sancho (1), Don Quijote y Sancho (1) y Escena del Quijote (Cabafas 2007, 204), con las que
nuevamente volvia a poner el acento y confiar en Cervantes como garante de las aspiraciones
culturales de los espafioles de fuera y de dentro.

Esa amplia presencia cervantina en la representacion del murciano en Barcelona, por otro
lado, también tuvo relacién —como acredita uno de sus titulos— con que se trataba de un significa-
tivo afio en el homenaje al clasico; dado que, en 1955, se conmemoraba una nueva efeméride: los
350 afos de la publicacion del Quijote; celebracion para la que nuevamente se fomentaron en el
mundo cultural exiliado actividades y publicaciones. EI mismo Picasso, que ya vimos en 1951
apoyando la “Contra-bienal” con inspiracion cervantina y pacifista, en 1955 volvio a colaborar
en una combativa publicacion con el conocido dibujo Don Quichotte vu par Pablo Picasso, fir-
mado por el pintor el 11 de agosto y que representaba esquematicamente a don Quijote y Sancho
sobre sus monturas en un soleado paisaje de molinos. Se trataba del nimero 581 (pagina 12) de
la revista Les Lettres Francaises, que ese mismo mes prepard su amigo Louis Aragon, con arti-
culos de José Bergamin, Antonie Adam, Alice Ahrweiler Pierre Darmanget, Jean Marcenac y
antiguas representaciones del tema, para conmemorar dicho nacimiento de la novela cervantina.
El dibujo de Picasso, ademas, también volvid a tener una amplia tirada litografica a beneficio de
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la publicacion. Y, en el mismo sentido conmemorativo, debemos situar también en Paris el espe-
cial “El ingenioso hidalgo Don Quijote de La Mancha”, que ofrecié el Suplemento Especial de
Solidaridad Obrera en su numero 551, de octubre noviembre de 1955, con ilustraciones de Blas-
co Ferrer (su grupo en hierro Don Quijote, EI ultimo suspiro y su 6leo del hidalgo) y articulos de
Ferrandiz-Alfoz, Chicharro de Leon o Nicolau d’Olwer (Pérez Moreno 2014, 433).

La obra y los personajes cervantinos que se recordaban en estas conmemoraciones, por
otra parte, también sirvieron para atraer la solidaridad hacia los exiliados y apoyar las protestas
contra la dictadura en sus paises de asiento, asunto que avanzo al ritmo de los tiempos e impulso
de las efemérides. Y valga el ejemplo de la Francia de 1966, afio en el que se conmemoraba el
350° aniversario de la muerte de Miguel Cervantes, pero también los treinta afios del inicio de la
guerra civil espafiola. De este modo, en la llamada “periferia roja” de Paris, en cuyas localidades
—muy influidas por el partido comunista— se habian asentado muchos exiliados y emigrantes
espafoles, la citada fecha se celebrd con varios actos culturales organizados en torno a Espafia
por los ayuntamientos de Villejuif y Levallois en los meses de septiembre y noviembre, entre los
que precisamente destacé la representacion de un Don Quichotte en adaptacion de Yves Jamia-
que y con puesta en escena de Jean Paul Le Chanois, que estaba destinada a buscar la citada soli-
daridad entre los espafioles residentes (Cabarias/Haro/Murga 2011, 121-122).

Con todo, también debemos reconocer que Cervantes y El Quijote, aparte de su diferente
empleo fuera de Espafia con valores agitadores o de arrimo diplomatico en base a una cultura
comun, fueron unos referentes de filiacion que cada vez servirian en mayor medida para tender
puentes con la cultura mas progresista del interior de Espafia. Y algo de ello podemos ver en
casos como el del pintor asturiano Orlando Pelayo, quien desde 1939 sufrié junto a su padre exi-
lio en Oran —como en el caso comentado del logrofiés Augusto—, hasta que en 1947 logro insta-
larse en la capital francesa, entrando casi de inmediato a formar parte de los artistas espafioles de
la “Escuela de Paris”, mientras su estética pronto bordearia la abstraccion para situarse entre los
punteros seguidores de la nueva figuracion. Durante todo su exilio, prolongado hasta 1967, Pela-
yo —como analizé una biografa (Prieto Barral 33-34)— mostro incansablemente su raigambre y
filiacion espafiola, ademas de mediante frecuentes signos y temas concretos —como los taurinos o
los pueblos y paisajes recreados en el recuerdo—, a través de un amplio imaginario y referencias
al Siglo de Oro, en el que no faltaron “quijotes y donjuanes”, que incluso aumentaron tras su
regreso a Espana, como reflejo en su “soberbia coleccion de litografias sobre el tema de Don
Quijote que un editor norteamericano le tenia encargada y que Pelayo se resistia a hacer por re-
paro de posible topico”, pero que en 1970 finalmente conformaron las ilustraciones de su edicion
del Don Quijote para la Editorial John Barton de Nueva York, donde, ademas, Pelayo rescatd
algunos textos cervantinos de sus autoria que habia publicado anteriormente en la revista Cua-
dernos del Norte (Mases 85-86).

Y nos falta hablar de México, que deliberadamente hemos dejado para el final, no por una
menor importancia o porque la mirada hacia Cervantes llegara mas tarde, sino precisamente por
el crecido nimero de exiliados espafioles alli establecidos, frecuentemente con alta cualificacion
intelectual y creativa y una clara y larga desconexion respecto al desarrollo del sector en el solar
ibérico. Pero, ciertamente, Don Quijote y lo cervantino arraigaron en tierras aztecas mucho mas
profundamente que en otros paises hispanos, como fue quedando registrado en un gran nimero y
variedad de vias creativas, circunstancias y producciones.

Hay que tener en cuenta, ademas, que desde muy temprano los espafioles exiliados qui-
sieron que el nombre de Cervantes estuviera muy ligado a la educacion de sus hijos. Prueba de
ello es el buen nimero de colegios Cervantes fundados con capital procedente de los fondos para
los exiliados del SERE (Servicio de Evacuacion de Republicanos Espafioles), tempranamente
abiertos en diferentes ciudades mexicanas: en Veracruz, Cérdoba y Torredn en 1940, en Tampi-
co hacia 1942, en Jalapa hacia 1943, etc. (Editorial BIUIE 1957, 28). Y, en idéntico sentido,
debe recordarse el mismo engarce espafiol promocionado desde la literatura infantil y juvenil,
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como en el caso de la editorial Cervantes y su coleccion Biblioteca Infantil Cervantes, de la que
desde 1940 fue editor el dibujante exiliado catalan Avel-li Artis-Gener (Tisner), que también fue
ilustrador de algunas de sus publicaciones (Pelegrin 32; Urdiales 68-69).

Hemos aludido més arriba, por otro lado, a la presencia de lo cervantino en la reflexion
de varios poetas e intelectuales. Se desprende de ello que las plasmaciones plasticas de los distin-
tos iconos cervantinos no estuvieron aisladas en México, sino que fueron paralelas a su aprecio
en el resto de las manifestaciones en las que participaron los exiliados. La labor de los diferentes
artistas y creadores en este contexto, contribuy6 asi a interiorizar y poner imagenes a los perso-
najes de Cervantes, en especial a ese icono del exilio al que se elevo la figura de don Quijote.

En ese trayecto tenemos que volver a recordar al pintor y escendgrafo manchego Miguel
Prieto, quien llegado a México con varias opciones creativas (Cabafias 2005a, 43-64), precisa-
mente retomo el mundo de la escena mirando hacia Cervantes, convirtiendo sus colaboraciones
escenograficas en el teatro en una notable via de desarrollo de sus potencialidades artisticas (Ca-
bafias 2012, 123-145). En este sentido, las primeras referencias a esta labor en el exilio datan de
los dias del conflicto armado mundial y de sus decorados para El retablo de las maravillas de
Cervantes, representado en 1943 por el grupo El Bu, bajo la direccién de Max Aub, en el Teatro
Hidalgo de México (Editorial BIUIE 1957, 25; Aznar 1997, 182). Una obra en la que, la trama
cervantina del pequefio teatro de marionetas que no podia ser visto por hijos bastardos y por
quien no fuera cristiano viejo, casaba a la perfeccidn con la multiple experiencia traida de Espa-
fia por el manchego en cuanto al teatro de guifiol —y recordemos, solo respecto a Cervantes, que
en 1934 y 1935 habia elaborado las escenografias para Los habladores y El retablo de Maese
Pedro de Falla-y los decorados para entremeses (Cabafias 2011c, 355-378). En la misma linea,
su siguiente experiencia escenografica, que ya le acreditaria en el sector de la escenografia tea-
tral, de nuevo se centrd en un entremés del alcalaino, pero ya durante las relevantes celebracio-
nes del centenario cervantino que veremos mas adelante.

Pero, aunque en los primeros afios de exilio y acomodo de los artistas espafioles en Méxi-
co, Cervantes y sus clasicos personajes hicieron acto de presencia entre ellos y comenzaron a
afirmarse, lo cierto es que el vinculo solo progresaria con rapidez después del conflicto armado
mundial, al tiempo que estos espafioles desterrados empezaron a percatarse claramente de que su
destierro seria mas largo de lo previsto. Comenzd entonces un revelador aumento fortalecedor
del recuerdo del caballero de la Triste Figura y su autor, que tuvo su reflejo en las publicaciones
e ilustraciones. En este sentido ya hemos recordado como, en el nimero inaugural de la revista
de los exiliados Las Espafias, de 1946, Gallegos Rocafull se interrogd por el paso del tiempo,
mientras identificaba a los exiliados con el idealismo del hidalgo cervantino, acompafiado en el
mismo sentido de las ilustraciones del pintor cordobés Rodriguez Luna sobre el continuado pere-
grinaje de estos exiliados sin encontrar su destino. El recuerdo de la cultura y los clasicos espa-
fioles, posiblemente actu6 de balsamo, dado que a partir de ahora también abarc6 mas manifies-
tamente a la reivindicacion y a las nuevas experiencias creativas, algunas utilizando los propios
medios artisticos que mas predicamento y promocion tenian en el pais de acogida.

Debemos recordar, en esta linea, al pintor y cartelista valenciano Josep Renau y su des-
aparecido mural Espafia hacia América para el Casino de la Selva en Cuernavaca, de gran tama-
fio (420 x 3000 cms.) y realizado con tempera de caseina entre febrero de 1946 y 1950 por en-
cargo del empresario de origen espafiol Manuel Suarez. Quiso el pintor, con la tematica y la
técnica de esta magna composicién, contestar al muralista Diego Rivera en su mismo lenguaje.
Para ello, en una gran escena continua y de doble plano abrazada por la gran figura alegérica de
la Hispanidad, desarrollé un amplio recorrido iconico por las aportaciones de Espafia desde sus
origenes hasta el descubrimiento de América, remarcando entre los protagonistas de tales aportes
al Nuevo Continente a diferentes personajes histéricos y a los clasicos del Siglo de Oro, con la
figura de Cervantes en primer plano (Cabafias 2011b, 96-97; 2013b, 13).
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Este mismo artista, también llevo cierta renovacion a México a través del cartel, medio en
el que habia alcanzado una alta reputacion en Espafia. Asi, nuevamente en el cervantino afio de
1947, se puede recordar el cartel elaborado por Renau para la pelicula Don Quijote de La Macha
dirigida por el asturiano Rafael Gil, editado por las productora Cifesa y Grovas de México e im-
preso por EI Cromo. Lo acreditado de este tema, tan cercano a lo espafiol y al idealista sentir
exiliado, permitié a su creador escapar del despotismo del primer plano de los actores protago-
nistas e introducir la lectura de las imagenes en una composicién diagonal, subrayada por el co-
lor, que surgia de la propia novela cervantina, de la que salia el hidalgo sobre Rocinante, mostra-
dos de espaldas, atacando los molinos de viento. Toda una metafora también sobre el idealismo y
la realidad de los exiliados espafioles (Cabarias 2011b, 100-101).

Igualmente, partié de entonces un especial homenaje a Cervantes de Manuel Altolaguirre
durante su exilio mexicano; es decir su adaptacién como guion cinematogréafico de dos obras
cervantinas: El rufian dichoso, en 1947, y Las Maravillas, en 1958, a los que hay que sumar el
proyecto inacabado de guién para El Quijote que dejo en sus archivos a su muerte en 1959. Aun-
que ninguno de ellos llegd a ser producidos como pelicula, tenian un marcado caracter experi-
mental, humanista, popular y comprometido y, en ellos, el adaptador —que en 1947, a propésito
de El retablo de las maravillas, venia a atribuir a Cervantes el mérito de ser inventor del primer
cine hablado sin imagenes— partia de la busqueda de la identidad espafiola, pero en avanzada
hacia una nueva perspectiva vinculante con Latinoamérica (Azcue 257-266).

Por otro lado, con cierto caracter anticipatorio a las celebraciones cervantinas, también
debemos contar con el ya referido pintor socialista logrofiés Augusto Fernandez, a quien vimos
iniciar su pasion por Cervantes y su obra durante su previo exilio en Argelia, donde ya realizo las
primeras ilustraciones de su cuidada carpeta de artista Estampas de Don Quijote de La Mancha
por Augusto, publicada luego en su exilio mexicano (Fernandez Sastre 1946). Augusto, llegado
en plena madurez al pais en 1944 y que se encuentra entre los pocos artistas de este exilio anali-
zados como ilustradores de la magna novela cervantina (Cabafias/Haro/Murga 2010, 89-106;
2011, 117-143), publicé dicha carpeta en la capital mexicana en 1946, iniciando con ello un tra-
bajo constante y cuidado sobre la célebre novela y figura del caballero andante que abarcaria
hasta el final de sus dias. El trabajo constaba de veinte laminas en técnicas diversas e impresas
en offset, cuyas escenas eran introducidas por breves textos en castellano e inglés, también ilus-
trados con expresivas letras capitulares y dibujos de trazos simples alusivos a los pasajes narra-
dos, abarcandose en total ocho capitulos de la obra cervantina que se cerraban con la aventura de
los molinos.

Las estampas originales de esta publicacién de Augusto, abordadas desde una estética fi-
gurativa y realista tradicional, formula que su autor debi6 considerar mas acorde con la preserva-
cion de la identidad arrastrada, ademas, pronto formaron parte sustancial de la primera exposi-
cion individual que realizé el pintor en la capital azteca. La muestra, que reunia grabados, dibu-
jos y 6leos de la reciente trayectoria del logrofiés, fue celebrada en el Circulo de Bellas Artes de
México —institucion fundada por los propios exiliados espafioles— entre diciembre de 1946 y
enero de 1947, con lo que se convirtié en avanzadilla y estreno de las conmemoracién del cuarto
centenario del nacimiento de Cervantes. Pero lo que en verdad vino mostrar y registrar la publi-
cacion del logrofiés —que, por otro lado, fue muy del agrado del gran amigo y mentor mexicano
de los esparioles exiliados Alfonso Reyes, también gran admirador del célebre escritor alcalaino
y poseedor de un ejemplar dedicado por el mismo Augusto— fue el inicio del gran predicamento
alcanzado por la figura del idealista caballero andante como emblema fundamental de los exilia-
dos espafioles de aquellas tierras.

Todo parecia ir conduciendo por entonces al afio 1947, el de conmemoracion del 1V Cen-
tenario del Nacimiento de Cervantes y en el que verdaderamente parecié darse el mas visible
pistoletazo de salida a la inspiracion en Cervantes y la adopcion de sus célebres personajes como
iconos de este exilio. Y fueron las publicaciones, ciertamente, las mas madrugadoras en iniciar el
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afio cervantino. Asi, la citada revista Las Espafias, nacida a finales del afo anterior, fue publi-
cando en 1947 diferentes articulos sobre el tema, con diferentes tipos de ilustracion e ilustradores
como el pintor canario Carlos Marichal,® aunque sobre todo la revista homenajeé a Cervantes
dedicandole su quinto nimero —extraordinario— en el mes de julio.

Ademas de varios textos anonimos dedicados al escritor alcalaino y a su obra, en dicho
ndmero colaboraron muy diversos escritores y pensadores, sin que tampoco faltara la voz de
artistas y criticos de arte: Pedro Salinas, Luis Nicolau D’Olwer, Enrique Gonzalez Martinez,
Agustin Millares Carlo, Juan José Domenchina, Daniel Tapia, Benjamin Jarnés, Luis Santullano,
Jesus Bal y Gay, José Enrigue Rebolledo, Julio Luelmo, Jean Camp, Honorato de Castro, Ramon
Gaya, Juan Gil Albert, Gallegos Rocafull, Paulita Brook y Josep Renau. En su contribucion,
Salinas expresaba su intimo deseo y el de los exiliados de “que cuando nos reintegremos a una
Espafia digna y libre, llevemos entre las manos ese Quijote, hecho aqui, en América, por herma-
nada colaboracion de espafioles y americanos, para ofrecérselo al pueblo espafiol, de quien es, en
sus raices”. También Domenchina elogiaba y ponia como modelo la entereza “de este incorrup-
tible paradigma de lo espafiol integro que es Don Quijote”’; mientras Daniel Tapia convertia en
compaifieros de exilio a los protagonistas cervantinos: “Don Quijote y Sancho han salido fuera de
su patria y hallanse a la verdad absortos ante el milagro del destierro, tan espafiol por lo demas,
pues se diria que no se es completamente espafiol, espafiol cabal, sin la dimension que aporta el
destierro, y que no es otra que la de vivir en vilo, fuera de si.” O, por su parte, pensaba el pintor y
critico de arte Ramén Gaya que “no solo Don Quijote, sino toda gran obra de arte brota siempre
de una prision, de la prision que somos, y por eso tiene esa libertad, tiende hacia esa libertad.”
Paralelamente, ademas de las ilustraciones fotograficas, las andnimas o las no especificadas, los
artistas plasticos exiliados también participaron en la ilustracion del nidmero con obra gréafica
sobre los mismos temas; de manera que ahi aparecerian el dibujo de la valenciana Manuela Ba-
llester para el entremés Los habladores, los disefios de trajes de la época de Jomi Garcia Ascot,
las ilustraciones de Carlos Marichal para el cuento de Brook o el grabado del valenciano Josep
Renau acompafiado de un texto evocativo.’

Y no quedoé sola en Meéxico la revista Las Espafias entre las publicaciones que homena-
jearon a Cervantes, puesto que también otras asociaciones y publicaciones de los exiliados hicie-
ron gala de ese reconocimiento e identidad, como fue el caso de la revista Los Cuatro Gatos,
organo de la agrupacion de madrilefios impulsada por el dibujante Antoniorrobles, que recordd
su conexion con el alcalaino, ensalzado por Manuel Albar (Editorial LCG s./p., Albar s./p.).

Con todo, sin duda los mas importantes y solemnes actos de este IV Centenario del Na-
cimiento de Cervantes fueron organizados por la Union de Intelectuales Espafioles de México
(UIEM), recién constituida en el mes de julio y que tuvo el apoyo de la Agrupacion de Universi-
tarios Espafioles. Asi, la UIEM organiz6 desde el Centro Republicano Espafiol un gran y variado
evento que tuvo como invitado de honor al presidente mexicano, Miguel Alemén, recibido por el
vicepresidente de la UIEM, Mariano Ruiz-Funes, y que conllevé la actuacion del Coro de Ma-
drigalistas y la puesta en escena de dos entremeses de Cervantes, con decorados respectivos de
los pintores Miguel Prieto y Salvador Bartolozzi (Editorial BUIE 1947, 14; 1948, 5; Editorial
BIUIE 1957, 25).

El cuidado y completo festival organizado por la UIEM tuvo lugar el 29 de octubre en el
Teatro de Bellas Artes y se realizaba en “Homenaje al Gobierno y al Pueblo de México”, como
destacadamente especificaba su programa-invitacion, precisamente disefiado por Miguel Prieto

® Destaquemos entre ellos los articulos de Pedro Salinas (1947a, 3y 15), ilustrado con fragmentos y fotomontajes de
El Guernica y la iconografia del Quijote; Benjamin Jarnés (7 y 15), ilustrado por Carlos Marichal, y Ramon J. Sen-
der (3).

7 Sobre los textos, véanse respectivamente: Salinas (1947b, 2); Domenchina (5 y 15); Téapia (5 y 14) y Gaya (10 y
13). Sobre las ilustraciones: Cervantes (6 y 18), con ilustraciones de Manuela Ballester; Editorial LE (10), con dibu-
jos de Garcia Ascot; Brook (12 y 17), con ilustraciones de Marichal, y Renau (20), con ilustracion suya.
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(Bonet/Brihuega/Perujo 279) y que también recogia las cuatro partes que lo integraban. La pri-
mera consistio en el Ofrecimiento del Homenaje al presidente mexicano por parte de Ruiz-Funes
(que aparecia como ex-ministro y ex-embajador republicano en México). En segundo lugar se
representd el entremés cervantino El viejo celoso, cuya direccidn escénica estuvo a cargo de Er-
nesto Vilches y, los figurines y decorados, fueron obra de Miguel Prieto, contando el reparto con
el propio Vilches, Amparo Morillo, Pilar Crespo, Magda Donato y José Baviera. La tercera parte
la protagonizé la actuacion del coro mexicano de madrigalistas, dirigido por su director, el maes-
tro Luis Sandi, que interpret6 piezas cervantinas a las que habian puesto musica Adolfo Salazar,
Rodolfo Halftter® y el propio Sandi. Finalmente, la cuarta y Gltima parte, consistié en la repre-
sentacion del entremés La guardia cuidadosa, cuya direccion escénica la llevé Cipriano Rivas
Cherif, los decorados y figurines fueron realizados por Salvador Bartolozzi y en el reparto estu-
vieron Miguel Macia, Casado, Rafael Banquells, Carmen Salas, Valera, Pitolito, Pilar Fernandez
y Odén de Buen.

Fueron ambos entremeses cervantinos, por tanto, importantes funciones de puesta en es-
cena de la creatividad y valores de los exiliados ante el presidente del pais de acogida, pero con
diferentes proyecciones. Asi, por ejemplo, para Rivas Cherif, se traté del primer montaje escéni-
co que se le encargaba tras salir de la carcel espafiola del Dueso y arribar a México el 3 de octu-
bre de 1947, donde en escaso tiempo hubo de poner en escena La guardia cuidadosa, para lo que
empled a actores jovenes y noveles —alguno de los cuales, como Macid, habia sido formado por
él durante su reclusion— (Aznar 1997, 182-183), y pudo contar con los decorados de su experi-
mentado amigo Bartolozzi, cuya enfermedad ya lo estaba acercando al final de su trayectoria de
escendgrafo, que llegaria con su muerte en 1950. Otra cosa, en cambio, represent6 esta solemne
ocasion para Miguel Prieto, quien tras El retablo de las maravillas de 1943, El viejo celoso su-
puso el segundo encargo teatral del que se ocup6 en México y una nueva experiencia en la esce-
nografia de tematica cervantina, que le ayudd a acreditarse en el nuevo pais como un valor segu-
ro del arte plastico realista y renovador (Cabarfias 2012, 138).

El pdblico infantil, por otro lado, tampoco fue olvidado en relacion a los homenajes cer-
vantinos de 1947. La propia UIEM organizé un festival dedicado al teatro y la danza para el
publico infantil, que puso en escena algunos de sus entremeses y partes escenificadas del Quijo-
te. En este Gltimo caso, hubo una estrecha colaboracion entre creadores espafioles y mexicanos,
de manera que la adaptacién y escenificacion teatral estuvo a cargo del escritor mexicano Salva-
dor Novo, jefe del Departamento de Teatro y Literatura del Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA), mientras que se ocuparon de los decorados Yy el vestuario los pintores Julio Castellanos,
Carlos Marichal y Julio Prieto, quedando la musica al cuidado de Carlos Chéavez y Jesus Bal y
Gay (Marichal 2011, 198); una musica, por otro lado, que fue muy del gusto del mismo Max
Aub, que no perderia ocasion en su crénica de criticar al actor principal y reclamar un Quijote
mas beligerante y de accion (Mainer 139). Pero, ademas, la UIEM conto con el Ballet de la Ciu-
dad de México, que interpretd una nueva version del ballet Don Quijote. Se ocup6 de la coreo-
grafia Guillermina Bravo, ayudada por integrantes de la Escuela de Arte Teatral dirigida por
Gilberto Martinez del Campo, que desde 1942 venia realizando producciones dirigidas al publico
infantil con el INBA en el Palacio de Bellas Artes; mientras que nuevamente aportaron la esce-
nografia los mismos pintores citados, al igual que ocurrié con la muasica de Chavez y Bal y Gay,
obteniendo en conjunto un gran éxito (Murga 2012, 470).

En el plano de la produccion individual, por otro lado, también se dieron en 1947 particu-
lares homenajes al clasico alcalaino. Este es el caso del aludido pintor Antonio Rodriguez Luna,
que en los meses de abril y mayo de ese afio celebrd una nueva muestra individual en el Casino

8 Rodolfo Halffter habia escrito el epitafio “Para la sepultura de don Quijote”, que completé mas tarde con los de
Sancho Panza y Dulcinea. Cerraba con ello el ciclo de los Tres Epitafios para coro a capella que estrend el Coro de
Madrigalistas el 27 de octubre de 1954 en el Palacio de Bellas Artes de México (Gan Quesada 378).
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Esparfiol de México, con catalogo prologado por el exiliado Juan de la Encina. Pese a tratarse de
una de las instituciones més rancias, conservadoras y profranquistas de la vieja colonia espafiola
en el pais, organizaba con esmero sus exposiciones, 1o que debid llevar al pintor a presentar aqui
las veintiocho obras que la compusieron. Destacaron como novedad entre ellas los temas y fu-
siones dedicados al mundo del circo y los musicos, lo que se ofrecia entre cuadros poblados de
personajes vagabundos y errantes, pinturas sobre personajes grotescos que visitaban el taller del
artista y grandes lienzos que hablaban del continuado peregrinaje de los exiliados ya desde sus
titulos: Los emigrantes, Los desterrados, Exodo o Caminantes. Pero el conjunto expuesto termi-
naba con una significativa y esperanzadora obra dedicada al autor del Quijote, el 6leo Aun hay
sol en las bardas (Homenaje a Cervantes). Se exhibia, pues, una produccién muy identificada
con la obra y la vivencia del exilio del cordobés y en la que se fusionaba lo tragico y lo nostalgi-
co, lo satirico y lo critico-dramatico, mostrando una experiencia muy cercana al propio pintor y
al resto de los espafioles exiliados que le rodeaban, quienes podian reconocerse e identificarse
con estas situaciones y sentimientos, que el pintor depuraba para elevarlos a simbolos engrande-
cidos. Era una pintura, pues, convertida en simbolos y que encerraba y reflejaba un mundo, el del
vivir errante, sin rumbo claro y con nostalgia cotidiana, que presidia el sentir del exilio, de los
gue habian perdido su patria. Pero también para ellos quedaba luz en el horizonte, como parecia
indicar Rodriguez Luna con el homenaje final que dedicaba a Cervantes en esta exposicion; luz
cifrada en la esperanza en la cultura, que el gran clasico espafiol simbolizaba (Cabarias 2005b,
216-218).

Por otro lado, Rodriguez Luna no dejo6 aqui las referencias a Cervantes y su hidalgo man-
chego ni su traduccién en simbolos, como se veria en su siguiente exposicion individual. Esta,
que contd para ofrecer interpretaciones e informacién con las conferencias de los criticos exilia-
dos Ceferino Palencia y Daniel Tapia y diferentes noticias y crénicas en Las Espafias, fue reali-
zada entre abril y mayo de 1950 en el Ateneo Espafiol de México, institucion fundada por los
exiliados en 1949, que presentaba asi su primera monografica dedicada a un artista vivo. En ella
el pintor de Montoro exhibid veintisiete pinturas, entre las que puntualmente estaban presentes
sus temas caracteristicos (bodegones melancdlicos, interiores desolados y nostélgicas mujeres,
musicos, cirqueros, desplazados, etc.), aungue la muestra sobre todo homenajeaba a la cultura y
las gentes desplazadas. De este modo, dos obras iniciaban la exposicion, marcando una clara
asociacion entre el caballero andante cervantino y los exiliados espafoles: sus 6leos Desterrados.
(A los espafioles muertos en el destierro) y Don Quijote, a los que seguian otros homenajes indi-
viduales, personales o andénimos, dedicados a Velazquez, a Daumier, al poeta, al pintor, al mu-
chacho lector, a la pianista o a la mujer lectora, completados con una especial galeria de persona-
jes en situaciones extremas o patéticas: El suicida, El desesperado, El lisiado, Muchacho enfer-
mo, etc. (Cabafias 2005b, 223-225).

De los homenajes cervantinos habidos en 1947 entre los exiliados mexicanos, siguieron
guedando rastros y, sobre todo, influencias en los afios siguientes. Asi, por ejemplo, el Museo
Nacional de Artes Plasticas del Palacio de Bellas Artes de México inauguré en marzo de 1949 la
exposicion “Escenografia Mexicana Contemporanea”, en la que se recogia una sintesis de los
diferentes espectaculos presentados por el INBA desde 1947 a la fecha, entre los que se hall¢ la
escenografia y vestuario para el Retablo de Maese Pedro, en version de Falla, que habia elabora-
do el pintor madrilefio Salvador Bartolozzi, que tanto hizo durante su exilio mexicano por el
publico infantil (Cabafias 2005b, 2008-2009; Murga 2012, 450 y 468). Por otro lado, antes de
1950 también fueron expuestos en la Galeria-Libreria Cristal —otro establecimiento fundado po r
los exiliados espafioles— algunos de los nuevos dibujos que dedicd Augusto a los protagonistas
cervantinos, también con buena acogida en la escena artistica de la capital mexicana (Fresco
149).

Durante el primer lustro de los afios cincuenta, a la vez que incluso artistas como Augus-
to, veterano militante socialista y mason, hacian verdadera exhortaciones contra la guerra y a
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favor de la paz (Fernandez Sastre 1953, 3 y 6), siguio presente entre los artistas de la capital az-
teca la mirada hacia Cervantes y su Quijote, frecuentemente revestida ahora, ademas, de arma
cultural de lucha por la paz. EI més claro impulso en este aspecto de union de lo cervantino y la
paz, con todo, llegaria en 1955, en torno a las actuaciones que se promoverian para celebrar el
nuevo aniversario de los 350 afios de la publicacion del Quijote. En este sentido, la misma revis-
ta Espafia y La Paz, anunciaba en junio de ese afio que, en la sesion del Consejo Mundial de la
Paz reunido en Estocolmo en noviembre de 1954, se habia hecho un gran llamamiento a los pue-
blos para que coincidieran en homenajear en 1995 a grandes representantes del legado cultural
comdun, entre quienes se hallaba Cervantes y su primera edicion del Quijote; lo que representa
para los espafoles en el exilio —afiadia la revista al anunciar el proximo numero dedicado al te-
ma— “una bandera de reconquista de la autenticidad nacional y paz universal” (Editorial EYP
1955, 8).

De este modo, ciertamente, en el afio 1955 los exiliados impulsaron en México diferentes
actuaciones para celebrar la efeméride, como el anunciado nimero que le dedico en el mes de
noviembre la revista Espafia y La Paz, el 49, que entre otras colaboraciones conto con las de los
escritores Max Aub y Juan Rejano, viéndose obligado este ultimo incluso a justificar, en su in-
tervencion de 1956 ante el Pleno Central del PCE, que la actuacion de homenaje habia sido ma-
yor que la que se les atribuia (Rejano 2000, 274-275). Y, en efecto, la efeméride de 1955 tam-
bién contd con un ciclo de conferencias impulsado por el Ateneo Espafiol de México, en el que
intervinieron intelectuales como Rubén Landa o Max Aub, al tiempo que esta misma institucion
de los espafioles exiliados reedito el ensayo de Manuel Azafia Cervantes y la invencion del Qui-
jote. Pero también se fueron sumando los artistas, como en el caso de Augusto Fernandez, que al
menos desde enero de 1955 comenzo a felicitar el afio nuevo con tarjetas postales ilustradas con
escenas del Quijote elaboradas por él, como muestra su continuada correspondencia con su ami-
go Santos Martinez Saura, antiguo secretario del presidente Azafia (Cabafias/Haro/Murga 2011,
130-131).

Y es que, en la continuidad de la ilustracion de la novela cervantina y su diferente utiliza-
cion, la produccion del pintor logrofiés se convierte en una de las més llamativas. Adoptd a veces
tonos muy criticos con la situacion en la que se mantenian los exiliados y la permanencia de
Franco en Espafia, como expreso en los textos que afiadia en dichas tarjetas postales dirigidas a
Martinez Saura, o incluso denuncié las mismas circunstancias, acudiendo a lo caricaturesco y la
satira politica, en algunos dibujos concretos como en el de grandes proporciones que regald en
1963 a este mismo amigo —“defensor de la Republica en Espana y el exilio”, dira en la dedicato-
ria— con el expresivo titulo Paco Franco, “El general traidor ”, injuria a Don Quijote, en el que
el caballero manchego, tocado con tricornio y seguido de un grupo de guardias civiles, atacaba
con su lanza a una multitud despavorida.

Con todo, entre 1961 y 1966 Augusto se centré mucho més en su gran proyecto de ilus-
trar los dos tomos de la gran novela cervantina; de modo que para cada uno de ellos elaboro,
respectivamente, 68 y 64 estampas, alguna de las cuales retomo de sus anteriores ilustraciones.
Del proyecto tuvo bien informados a su citado amigo e incluso al presidente mexicano Adolfo
Lopez Mateos, que visitd las pruebas de la carpeta en noviembre de 1964 (Cabafias/Haro/Murga
2011, 130-131). De este modo, la edicién ya estuvo preparada para 1966, afio de una nueva
conmemoracion: el 350° aniversario de la muerte de Miguel Cervantes.

En el mes de octubre de ese mismo afo, tan destacado en el calendario cervantino, tam-
bién aparecio una nueva obra sobre la magna novela del alcalaino ilustrada por Augusto: A mi
sefior Don Quijote, ensayo del diploméatico mexicano Isidro Fabela (1966) —cervantista y repre-
sentante de México ante la Sociedad de Naciones, cuyos discursos a favor de la Republica Espa-
fiola y los exiliados se hicieron célebres—, cuya edicion péstuma (como sefiala su dedicatoria) fue
costeada por los exiliados espafioles en homenaje al politico y como ayuda al sostenimiento del
Centro Cultural de su nombre. El ensayo tomaba como base el texto que sirvid a Fabela de dis-
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curso de presentacion ante la Academia Mexicana Correspondiente de la Espariola en 1953. No
obstante, iba precedido por una carta del presidente mexicano Adolfo Lépez Mateos, dirigida a
Luis Cano Vazquez, en la que les felicitaba por la idea de hacer este libro de homenaje, y un
prélogo de J. M. Gonzéalez de Mendoza, donde éste comentaba el texto y pasion cervantista del
diplomético mexicano, haciendo una ligera referencia a su labor en defensa de la Espafia republi-
cana. Y todo ello se completaba con la portada, las orlas, nueve estampas (incluyendo todas al
dorso un breve parrafo del pasaje cervantino original que describia la escena) y veintiséis letras
capitulares realizadas por Augusto para la edicidn, algunas de las cuales procedian de trabajos
anteriores (Cabafias/Haro/Murga 2011, 134-141).

La produccién y divulgaciéon de Augusto sobre el Quijote no par6 aqui y, de hecho, antes
de su muerte en 1975, realizo alguna exposicion y la ilustracion de nuevas ediciones. Asi, en
noviembre de 1969, exhibid sobre esta teméatica una muestra individual de éleos y grabados en la
capital mexicana, coincidiendo con la celebracion de la Segunda Semana de las Letras Espariolas
en la Universidad Iberoamericana. También en 1972 ilustré una nueva edicion de El ingenioso
hidalgo Don Quijote de La Mancha para Ediciones Fernandez, edicidn en castellano e inglés
conmemorativa del Afio Internacional del Libro y de la Lectura, que significativamente vio la luz
el 12 de octubre, Dia de la Hispanidad. Y, todavia en 1987, con la misma editorial y ya postu-
mamente, aparecid una nueva edicion, con introduccion de Fernan Gabriel Santoscoy y notas y
estudio de Alba Bauzano y Felipe Mesia Carballo, que se ilustraba con 150 grabados y una lito-
grafia fuera del texto de Augusto (Cabafias/Haro/Murga 2011, 138-142). La novela de Cervantes,
por tanto, le habia servido al logrofiés para mantener vivo el recuerdo de Espafa y el sentido
combativo; de manera que buena parte de su idealismo republicano, de sus nostélgicas recrea-
ciones del pais y de su denuncia de la situacion espafiola las pudo ir canalizando a través de su
reiterada mirada e interpretacion de los protagonistas de novela cervantina.

En la riada de artistas que el exilio de 1939 llevé a México, por otra parte, también se han
analizado las “andanzas” y quijoteria de otros pintores en el pais, como los polifacéticos man-
chegos Miguel Prieto y Gabriel Garcia Maroto o el nostéalgico y humanizado cordobés Antonio
Rodriguez Luna (Cabafias 2005a, 43-64; Cabafias 2005b, 18). Unos, como Augusto o Garcia
Maroto, habian nacido a finales de los afios ochenta del siglo X1X; otros, como Miguel Prieto o
Rodriguez Luna, a finales de la primera década del siglo XX, y las diferencias generacionales
también se dejaron notar en la estética y en la percepcion de Cervantes y sus personajes.

Podemos reparar ahora un poco mas, por ejemplo, en el pintor figurativo Antonio Rodri-
guez Luna, quien, mas joven y dindmico que Augusto, logré mayor prestigio e influencia en el
nuevo pais. Asi, este concienciado y nostélgico artista, que nunca dej6 de rebuscar en las esen-
cias espafiolas y exiliadas, tras la segunda guerra mundial y los pocos avances en cuanto al regre-
so de los errantes espafioles, comenzé a realizar dibujos y series pictoricas sobre los “desterra-
dos”, los “emigrados”, el “éxodo”, el “exilio” y las gentes desplazadas y desposeidas, como vi-
mos Yy ha sido planteado con mas detalle (Cabafias 2005b, 136-139 y 198-205). Tal tipo de obras,
que se sucederian a lo largo de casi toda su futura trayectoria pasando por los relevantes —pero
siempre expresivos y humanizados— cambios estilisticos que experimentd su produccion, en
1947 ya se vinculaban al homenajeado Cervantes, sin tardar en quedar asociadas tambien con el
idealismo y sentir nostéalgico que representaba el hidalgo manchego entre los exiliados, cuestién
que tan simbdlicamente supo recoger y representar el cordobés.

Pero sin duda, con todo, su representaciébn mas atinada, reveladora y trascendente se
plasmo en su famosa tela mural Don Quijote en el exilio, gran lienzo (200x350 cms.) en técnica
mixta de 1973 en el que acabaria por configurar la imagen mas reveladora y aclamada de la aso-
ciacion del caballero andante y los espafioles exiliados. Dicha imagen, que para Mainer (34), en
si misma, podria “valer por todas las lineas” de un capitulo dedicado a Cervantes y el Quijote en
el exilio, acaso se hace tan significativa por la desolada e intemporal ambientacion —un paisaje
alargado, sombrio y opresivo, dominado por fuertes colores azules, grises y marrones—, sobre la
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que marcha un errabundo don Quijote, montado sobre su flaco rocin con ojos vendados y guian-
do una imprecisa y amplia procesion de creadores e intelectuales exiliados, entre quienes se dis-
tingue a Ledn Felipe, Antonio Machado, Juan Ramén Jiménez, José Bergamin y otras personali-
dades de la cultura espafiola en el exilio, cada vez menos claras y més compactadas entre la mul-
titud de los seguidores del caballero peregrino. El cuadro referido, asi, no por causalidad preside
una de las salas principales del Museo Iconogréfico del Quijote en Guanajuato (México), funda-
do con la coleccidn del ya citado exiliado y mecenas cantabro Eulalio Ferrer Rodriguez y que fue
inaugurado el 6 de noviembre de 1987 por los presidentes mexicano y espafiol, Miguel de la
Madrid y Felipe Gonzalez, en el marco de la celebracion en la ciudad del XV Festival Interna-
cional Cervantino,? convirtiéndose desde el afio siguiente en impulsor del Centro de Estudios
Cervantinos, el Coloquio Cervantino Internacional y el Festival Internacional Cervantino de Tea-
tro Clasico.

Instalado en una antigua casona colonial del siglo XVIII, adquirida y restaurada por el
Gobierno del Estado de Guanajuato, el Museo, resultado de la singular empresa coleccionista del
citado periodista y socialista santanderino —lo que ha contado con el testimonio del propio prota-
gonista (Ferrer 1988; 1999) y diferentes andlisis (entre ellos Aznar 2001, 261-279; Redondo 211-
224)—, también representa una amplificacion de la pasion del emigrado de 1939 por el caballero
manchego, de la que venimos hablando de mano de los artistas. Ferrer, que en su exilio mexica-
no se fue convirtiendo en un reputado especialista en técnicas publicitarias, ya comentamos que
comenzo a coleccionar piezas sobre don Quijote en el mismo campo de concentracion francés de
Argelés-sur-Mer; luego, entre 1970 y 1972 fue perfeccionando la idea de este museo cervantista,
que se inaugurod con seiscientas piezas, fundamentalmente representativas de la plastica mexica-
na y espafiola, hasta alcanzar en fechas proximas el millar (Palapa 10). En esa cifra queda un
amplio rastro del legado que dejaron los escritores y creadores esparioles exiliados en su identifi-
cacion y pasion por el caballero andante, destacando entre la produccion exhibida de los artistas
de esa Espafia peregrina las obras de Rodriguez Luna, José Bardasano, Elvira Gascon, Juan
Chamizo, José Vela Zanetti, Pablo Picasso, Gregorio Prieto, Ricardo Marin, Francisco Moreno
Capdevila, Benito Messeguer y otros tantos artistas, en cuyas multiples y variadas obras se haria
muy largo extendernos.

No cabe duda, en cualquier caso, que en México los artistas plasticos republicanos, como
nos muestran los ejemplos que hemos expuesto, siguieron un camino semejante al resto de los
creadores e intelectuales peregrinos que homenajearon a Cervantes e interiorizacion y represen-
taron a ese icono del exilio que fue don Quijote. Algunos casos, como los de Augusto Fernandez
0 Antonio Rodriguez, muestran que las referencias al personaje cervantino y al drama de los
exiliados precisamente se empiezan a hacer mas patentes en los afios que sucedieron a la Segun-
da Guerra Mundial, recibiendo la temética un gran empuje tras el homenaje al alcalaino de 1947.
Pero, al mismo tiempo, también reflejan notables diferencias generacionales, estéticas y estilisti-
cas en sus formas de acercamiento y sentir sobre el autor y sus famosos personajes. Asi, Augus-
to, llegado ya maduro a México, abordd a estos personajes especialmente a través del dibujo y el
grabado y dentro de una estética realista tradicional. Rodriguez Luna, arribado mas joven y con
mayor flexibilidad creativa, sobre todo lo hizo a traves del 6leo y un conmovedor y personal
expresionismo humanista y figurativo. En cualquier caso, como la mayor parte de los artistas que
abordaron tal iconografia en el exilio, ambos le vieron como un simbolo y arma de la cultura
espafola y se mantuvieron dentro de la figuracion y la tradicion realista, acaso como mejor pre-
servacion de la identidad, al modo que —como caracteristica definitoria de buena parte de los
artistas de la Espafia peregrina— quiso ver Jaime Brihuega al subrayar la puesta en pie entre ellos
de “una especie de patente-de-la-tradicion-pictorica-Siglo-de-Oro que, topica, pero inconscien-

% Desde 1953 se habian comenzado a representarse en la Plazuela de San Roque de Guanajuato entremeses cervanti-
nos que, en 1972, se convirtieron en el Festival Internacional Cervantino.

ISSN 1540 5877 eHumanista/Cervantes 3 (2014): 419-449



Miguel Cabarias Bravo 442

temente, se asociaria a la vertiente formal de la figuracion realista, de manera que su adopcion
simbolizaria una especie de mantenimiento de rescoldos de lo espafiol” (Brihuega 2009, 29).

Tras la desaparicion de la dictadura franquista en Espafia y la apertura entre los artistas
provenientes de este exilio de opciones menos condicionadas, tampoco se abandono el recuerdo
y la reflexidn sobre Cervantes y su Quijote. Asi, por ejemplo, un artista de la segunda generacion
de artistas espafioles en México como José Luis Marin de L’Hotellerie, hijo del pintor exiliado y
clasicista Luis Marin Bosqued, todavia podia pintar en 1985 su 6leo Quijote cubista, hoy en la
Embajada de Espafia en México, sin salirse demasiado de la linea de identificacion con el héroe
cervantino que tuvieron los exiliados (Lorente 70). Pero, realmente, las actuaciones que ahora
llegarian con méas impetu serian las de conmemoracion y estudio, que —al igual que ocurriera
anteriormente y hemos visto en diferentes espacios del exilio— serian las encargadas de ofrecer
nuevos aires y perspectivas a la incidencia historica y cultural de lo cervantino. La propia efemé-
ride de 2005, que celebrd en otro clima el IV Centenario de la publicacién de la primera parte del
Quijote, fue un momento singular para el avance del estudio de la identificacion que manifesta-
ron los exiliados de 1939 con el hidalgo manchego, del que salieron estupendos estudios, como
el libro de Mainer (11-20) o el dossier que dedicé al tema la revista valenciana Laberintos (Az-
nar 2005, 2-3), entre otras numerosas actuaciones —publicaciones, programas de doctorados,
congresos internacionales, ciclos de conferencias, proyectos de investigacion, exposiciones, etc.—
que impulsadas en muy variados lugares, del que podriamos poner el ejemplo Asturias (Mases
126-129).

A modo de conclusiones.

Con todo, a la vista de lo expuesto, resumamos sobre la participacion de los artistas en
esa aventura vital que fue el exilio de 1939, que, en paralelo a la literatura o el pensamiento, la
presencia de Cervantes y el Quijote entre esos artistas espafioles fue algo comun en los diversos
paises donde se acogieron y se conformaron colectividades importantes de estos exiliados, desta-
cando especialmente Francia, México o Argentina, donde radicaron y se formaron notables gru-
pos y asociaciones de intelectuales y creadores, aungque tampoco quisieron quedar atrds comuni-
dades de exiliados mas pequefias como Puerto Rico o Gran Bretafia.

Los registros y referencias a esta iconografia también comenzaron muy pronto, practica-
mente desde los mismos campos de concentracion, manteniéndose frecuentemente como forma
de identidad en muchos de los paises de acogida durante los afios de la segunda guerra mundial.
Las celebraciones conmemorativas en 1947 del cuarto centenario del nacimiento de Cervantes,
de especial relieve en las capitales de los paises citados, ademas de iniciar la destacada serie de
efemérides vinculadas al Quijote y su autor que las seguirian en nuevos afos, fueron especial-
mente importantes para relanzar y hacer presentes sus figuras en el exilio, dotandolas de gran
significacion como simbolos vinculados con la cultura exiliada, con su arraigo y con la perma-
nencia de sus ideales, colaborando los artistas muy de cerca en esta propulsion.

Por otra parte, los desarrollos mas interesantes y novedosos entre los artistas exiliados de
la iconografia cervantina y del Quijote, no se dieron, como quiza cabria esperar o registra con
mas piezas el coleccionismo, en los tradicionales géneros de la pintura o la escultura, sino en el
mundo de la ilustracion de publicaciones, la escenografia para la danza o el teatro, el cine y al-
gunas aplicaciones de muy buena acogida al otro lado del Atlantico, como el mural (o el lienzo
de grandes proporciones), el cartel y los programas o la ilustracion de literatura infantil y juvenil.
Un marco de orientacion este Gltimo que, ademas de tener también su proyeccion sobre la esce-
na, resultd de una especial importancia para los exiliados espafoles, dado que, ademas de poten-
ciar entre sus hijos la continuidad de valores culturales de identidad, explicaban mucho sobre el
idealismo y rectitud ideoldgica y moral de sus padres.
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Lo cervantino, en cualquier caso, siempre estuvo asociado a un destacado nivel cultual,
pero también hay que tener en cuenta su capacidad de reconocimiento y su acercamiento a lo
popular, como supieron ver los artistas. Algunas ideologias politicas concedian gran importancia
a la cultura popular, como la anarcosindicalista, y los artistas exiliados participes de sus ideas
adoptaron con mucha frecuencia y fluidez los clasicos iconos cervantinos, de los que también
fueron intérpretes y divulgadores, como claramente se muestra entre los simpatizantes anarco-
sindicalistas vinculados al foco artistico de Toulouse. La asociacion con la paz y el caso espafiol
y la busqueda de iconos en la pareja caballeresca de la novela cervantina, igualmente estuvo
presente y se procur0 difundir tanto desde la capital francesa como desde la mexicana. Por otro
lado, estos mismos personajes se ligaban tanto a lo espafiol y se reconocian tan facilmente, que
fueron empleados a través de exposiciones, publicaciones y actuaciones diversas por los artistas
y por la diplomacia para otros muchos y diferentes acercamientos, en los que la presencia de
tales iconos servia para remarcar la ligazon espafiola. Las propias conmemoraciones cervantinas,
en este sentido, aportaron oportunidades suplementarias.

Con todo, Cervantes y el hidalgo manchego también sirvieron para poner en contacto mas
estrecho el arte, la literatura y el pensamiento del exilio. Y bien podemos asegurar que, como
refleja la creacion y la reflexidn que se generaron en este contexto de ausencia fisica de la patria,
los citados, ademas de tema comun y sobresaliente de entre los clésicos, también fueron fuente
continua de inspiracion y pensamiento. Sin embargo, también hay que advertir que, la mirada de
los exiliados sobre los clasicos que tan representativamente encarnaba y encabezaba Cervantes y
su Quijote, en muy buena parte también fue una mirada hacia las esencias de lo espafiol y hacia
el Siglo de Oro como su maxima plasmacién, y no se tratd de una orientacion fortuita ni estuvo
sola en su trayecto, pues muy pronto entré en competencia con la impulsada para otros fines por
la Espafia franquista (Cabafias 1991, 441-450).

Pero no cabe duda que, aungque acompafados de otras miradas y propdsitos, Cervantes y
el Quijote, glorias de ese Siglo de Oro, fueron iconos especialmente presentes en la creatividad
de los exiliados de 1939. Ello mismo justifica aln mas a quienes, desde hace tiempo, vienen
hablando de un verdadero “Siglo de Plata”, ampliando la denominacion de “Edad de Plata” que
venia empledndose con exclusividad para el desarrollo artistico-cultural del primer tercio del
siglo XX espafiol (Cabafas 2007, 26-30). Se trataria también, pues, de abarcar lo de dentro y lo
de fuera, de hablar asimismo de continuidad y de apuestas y lazos comunes entre los esparioles
de aquende y de allende. Demuestra bien nuestro Siglo de Oro que a un periodo autoritario no
tiene por qué corresponder un bajo rendimiento cultural o poco esplendor en la actuacion artisti-
ca; aunque podamos hablar de ralentizaciones y trabas, muy claras en el interior del pais. De-
muestra el exilio, donde también hubo luces y sombras, que muchos temas procedian de la mis-
ma herencia y continuaron siendo comunes. Y, como nos confirma la citada y recurrente referen-
cia al idealista caballero andante, la impresion que se tiene al tratar del desarrollo artistico-
cultural de la pasada centuria es la enfrentarnos ante una mirada y una reflexién muy profunda
sobre “lo espafiol”, pero también ante un nuevo periodo de brillantez y lucimiento en la actua-
cion que tuvieron los de dentro y los de fuera, con sus luces y sus sombras, con sus aclamaciones
y sus denuncias, con su arte avanzado y elitista 0 con su arte critico y social (Cabafias 2010b, 28-
29).

Por su parte, los profesionales del arte, la literatura y el pensamiento que hubieron de
marcharse al exilio, ante las vivencias de unas mismas y dificiles circunstancias en sus peregrina-
jes, se mostraron solidarios y colaboradores en lo profesional y buscaron, en el idealismo y los
valores culturales que encarnaban don Quijote y su autor, justificaciones y razones semejantes, a
menudo representadas y traducidas en simbolos iconicos por los artistas exiliados. De este modo,
se compartieron en ese destierro ideales, ilusiones e iconos con los que identificarse, entre los
que, como se ha insistido (Cabafias 2010b, 50), destaco don Quijote, el idealista caballero andan-
te creado por Cervantes, del que estos exiliados, aunque desplazados de su tierra, se sintieron
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dignos herederos, haciendo que su icono tutelara no poco de su nostalgia, su inspiracion, su es-
fuerzo, sus convicciones y su espafolidad.
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