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REsuMEN: Para el presente trabajo rescatamos la epopeya neolatina titulada Lyrae
Heroycae libri quatuordecim (Salamanca, Matias Gast, 1581) del poeta toledano Fran-
cisco Nuifiez de Oria. Nuestro objetivo es constatar el influjo clasico en la composicién
del hexdmetro de este humanista a partir del analisis métrico de tres libros (1, viI y
x1v). Para tal fin, hacemos nuestras las directrices marcadas por J. M.* Maestre en su
estudio métrico «Poesias varias» del alcafiizano Domingo Andrés (1987: LVIII-LXXIII).

PaALABRAS cLAVE: Francisco Nufiez de Oria, Lyra Heroyca, estudio métrico, hexametro
neolatino, epopeya neolatina, épica renacentista.

ABsTRACT: For the present work we have rescued the neo-Latin epic poem Lyrae
Heroycae libri quatuordecim (Salamanca, Matias Gast, 1581) by poet Francisco Nuilez
de Oria from Toledo. Our aim is to note the classical influence on the composition
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of this humanist’s hexameter by analyzing metrically three books (1, vir and x1v).
To this end, we follow the guidelines laid down by J. M. ® Maestre in his metrical
study “Poesias varias” by Domingo Andrés from Alcafiz (1987: LVIII-LXXIII).

Keyworbs: Francisco Nuilez de Oria, Lyra Heroyca, metrical study, neolatin hexame-
ter, neolatin epic, Renaissance epic.
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1. INTRODUCCION

De entre el amplio abanico de manifestaciones poéticas épicas espariolas,
latinas y vernaculas, que vieron la luz en el quinientos, recuperamos para este
trabajo la Lyra Heroyca' (Salamanca, Matias Gast, 1581), tan poco conocida
como su autor?, Francisco Nufez de Oria (c. 1535- ¢. 1590°). No disponemos,
por el momento, de ningun estudio biografico cabal sobre este médico y poeta
oriundo de Casarrubios del Monte, provincia de Toledo, cuya identidad fue
confundida durante siglos?.

Entre su bibliografia, mayormente caracterizada por tratados médicos en
castellano, descuella esta extensa epopeya latina dedicada a Felipe II, en la
que el humanista combina conscientemente dos modelos a priori antagénicos:
por un lado, el canon de Ferrara’, pues el poeta toma la exitosa materia que
le brinda Ariosto para componer el argumento, y, por otro, del canon clasico
virgiliano, a cuyo esquema formal e ideoldgico la somete.

El propio autor reconoce en dos cartas preliminares que ha compuesto

! Actualmente estamos preparando el estudio introductorio, edicién critica y traduccion anotada de
esta epopeya neolatina, que realizamos bajo la direccién de los profesores J. M.* Maestre Maestre y M.
A. Diaz Gito.

2 Los estudios mas completos hasta el momento sobre este poema neolatino pertenecen a Chevalier (1966:
205-214), Vila (2001: 420—-441) y Morales Bernal (2009: 1655-1664).

3 Dataci6n ofrecida por el el Diccionario Biografico Espaiiol <https://bit.ly/313L8E0>.

4 Vid. Francés Causapé (1975: 167-180). Actualmente contamos con un articulo sobre la vida de este huma-
nista titulado «Doctor peritissimus Franciscus Nunius Oria, non uulgare tum poeseos, tum philosophiae,
tum medicinae egregie comparauit. Apuntes biograficos sobre el humanista Francisco Nuiiez de Oria»,
que vera la luz en el proximo nimero de la Revista de Filologia Clasica Minerva (Universidad de Vallado-
lid), asi como otro articulo acerca de su legado bibliografico, titulado «Apuntes para la reconstruccién
de la bibliografia del humanista Francisco Nufiez de Oria», que aparecera en el préoximo niimero de la
Revista de Literatura Espariola y Teoria Literaria del Renacimiento y Siglo de Oro Studia Aurea (Universitat
Autonoma de Barcelona y Universitat de Girona).

5 Morales Bernal (op. cit.) establece las principales caracteristicas de este canon y analiza su tratamiento
en la Lyra Heroyca.
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el poema ad Maronis imitationem®, manifestando abiertamente su voluntad
de ensalzar a Carlos V y Felipe II a través de las proezas de los paladines de
Carlomagno, del mismo modo en que Virgilio habia encumbrado a Augusto
mediante las hazafias del héroe Eneas’. El maestro y humanista Juan Lopez de
Hoyos® ya sefiala, en una epistola preliminar dirigida a la nobleza espafiola, la
similitud de la Lyra Heroyca con la Eneida y las Metamorfosis en cuanto a su
extension: Denique opere in longo (ut uerbis utar Horatii) tot tantaque conscripta
sunt, ut uel Aeneida Maronis uel Transmutationes Ouidii uideantur®.

Si bien esta epopeya quinientista consta de catorce libros frente a los doce
que componen la Eneida, el argumento se estructura también en torno a dos
nucleos tematicos principales, aunque no tan claramente definidos como en el
poema clasico: una primera mitad protagonizada por la busqueda de Roldan
por parte de los paladines (1-8, 327) y una segunda mitad mas «épica», en
la que el humanista narra un asedio de las tropas sarracenas a la corte de
Carlomagno en Paris (8, 328—-14). No obstante, el autor muestra una clara
predileccion por los pasajes mas «heroicos», como se deduce también del
propio titulo del poema, Lyra Heroyca.

Asi pues, mientras que el término lyra alude al caracter poético de la obra,
que le permite tratar temas elevados sin renunciar a la belleza'®, la segunda
parte del titulo, heroyca, obedece al designio del autor de componer un Ariosto
hispano, habida cuenta de que el Furioso se ley6 en Espafia como una «nue-
va Eneida»''. La preponderancia de esta exégesis en nuestro pais se debio,

¢ Constltese la dedicatoria a Garcia Hurtado de Mendoza en el ejemplar de la Lyra Heroyca de la Biblioteca
Nacional con signatura R/15286 (f. 1-6) <http://bit.ly/3VykOLl> [30/01/2023] y la dedicatoria al cardenal
Antoine Perrenot de Granvela, en el ejemplar de la Biblioteca Histérica Complutense con signatura BH
FLL 19351 (s. f.) <http://bit.ly/3Rx9jHi> [30/01/2023].

7Véase, asimismo, la intentio auctoris del proemio (1, 1-11), de evidente inspiracion virgiliana.

8 Contamos con una biografia de Lopez de Hoyos a cargo de Alfredo Alvar (2014).

9 Nufiez de Oria (1581: s.f.): «Asi pues, en esta (en palabras de Horacio) extensa obra, hay tanto escrito y de
tal envergadura, que parece la Eneida de Maron o las Metamorfosis de Ovidio». Asimismo, contamos con
un articulo publicado en el que sefialamos algunos pasajes del poema 4ureo que pueden estar inspirados
en el poeta sulmonense (cf. Fernandez Rios 2023b: 155-174).

19 Remitimos de nuevo a la dedicatoria a Garcia Hurtado de Mendoza: Suscipe ergo Poéma hoc, cui titulum
feci, Lyra Heroyca, nempe Poéma sit ueluti cythara, qua et aures mulceantur, et intellectus alliciatur. Testis
est Porphirion, qui asseruit idcirco Orphaeum uulgo musicae inuentorem appellatum, quia Poésim illustrauit
(«Recibe, pues, este poema, al que he titulado Lyra Heroyca, pues el poema es como una citara que
acaricia los oidos y embriaga el intelecto. Sirve de testimonio Porfirio, el cual afirmé que por eso se
considera comunmente a Orfeo inventor de la musica, porque embelleci6 la poesia»).

1 Jerénimo de Urrea, primer adaptador del Furioso al castellano (Amberes, Martin Nucio, 1549), presenta
un Ariosto mas «épico» y ortodoxo, contribuyendo asi a la creencia en Espaiia de que Ariosto era una
suerte de «Virgilio cristiano». La traduccién de Urrea fue la vulgata del Furioso (c¢f: Mufiiz Muiiiz 2002:
35), como evidencia su abrumador éxito editorial (cf: Mico 2002: 88-89). En esta linea, Diego Vazquez de
Contreras, autor de la ultima prosificacion castellana del Furioso en el quinientos (Madrid, Francisco
Sanchez, 1585), supo resaltar el caracter épico de este cantar, caracter que también reconocieron otros
escritores hispanos ilustres como Ercilla, Herrera o Barahona de Soto (cf. Lacadena 1980: 86-89). Nuiiez
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principalmente, a la difusion de ediciones comentadas del Furioso como las de
Ludovico Dolce'*.

En cuanto a la métrica, son numerosos los estudios que constatan la filiacion
de la poesia renacentista con los presupuestos fundamentales de la métrica
clasica’3. Nufez de Oria escoge deliberadamente la lengua latina (y, por ende,
el esquema métrico dactilico) para componer un poema de corte ariostesco,
en lugar de la ottava rima'* caracteristica de los cantari cavallereschi italianos.
Asi, Nunez de Oria esta, en cierta manera, traduciendo la octava ariostesca a
su verso original, entroncando la exitosa materia procedente de Italia con la
tradicion clasica y otorgandole la misma excelencia’®.

Teniendo en cuenta que los humanistas aprendieron a versificar a partir
de determinados manuales, la confrontacién de estos versos con el canon
clasico se presenta como una labor filolégica prioritaria. Nuestro estudio
métrico responde a este interés por constatar y analizar la adecuacion de la
Lyra Heroyca al canon antiguo —algo esperable, por otro lado—.

Dada la envergadura de esta obra, seleccionamos para nuestro analisis los
cantos primero, séptimo y decimocuarto, como muestra representativa de
todo el poema. El total de versos de la Lyra Heroyca sometidos a examen
arroja una cifra de 2175 versos, lo que supone un 20,72 % sobre el total del
poema. Tras la escansion, en primer lugar, del corpus que nos ocupa siguiendo
los principios estructuralistas expuestos por Sebastian Mariner'¢, volcamos
rigurosamente en tablas los resultados obtenidos, tomando como referencia
principal las pautas marcadas por J. M.* Maestre'” en su estudio métrico «Poe-
sias varias» del alcafiizano Domingo Andrés, de las que extraemos nuestras
propias conclusiones.

de Oria coincide, pues, con sus homologos espaiioles en la lectura del Furioso como un poema épico a la
altura de las grandes epopeyas clasicas.

2El influjo de este editor en Nuiiez de Oria es evidente, pues el humanista hispano anade unas allegoriae y
el argumento antes de cada libro, a imagen de la edicién de Dolce del Furioso de 1542 (Venecia, Giolito),
cuyos comentarios morales difundira Urrea a partir de la edicion de 1550 (Lyon, Mathias Bonhomme)
(¢f: Lacadena 1980: 83-90).

13 Citamos, por ejemplo, los estudios de Pascual Barea sobre la métrica neolatina (1996: 819-826; 1999:
747-766 y 2004). Puede verse también Luque Moreno (1997) y Maestre Maestre (1997).

4 Este metro se traduce al castellano como la octava real, cuyo esquema es ABABABCC (ocho versos
endecasilabos con rima consonante). Un claro ejemplo de la correspondencia entre este metro y el
hexametro clésico es la traduccién en octavas de la Eneida a cargo del sacerdote toledano Gregorio
Hernandez de Velasco (Toledo, Juan de Ayala, 1555).

!5 Cf. Morales Bernal (2009: 1658). Ademas, en el trabajo titulado «Algunas fuentes vernaculas de la Lyra
Heroyca (1581) de Francisco Nufiez de Oria» (cf. Fernandez Rios 2022: 497-516), demostramos el notable
influjo de las fuentes vernaculas en este poema neolatino. Mas concretamente, en Fernandez Rios 2023a:
239-260, rastreamos la impronta indirecta del poema italiano de Il Morgante de Luigi Pulci en esta
epopeya humanistica.

16 Cf . Mariner Bigorra (1971: 299-333).

7 Cf. Maestre Maestre (1987: LVIII-LXXIII).
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Se estudiaran, pues, la distribucion de dactilos y espondeos de los cuatro
primeros pies del hexametro, las elisiones, las cesuras y el monosilabo ante
cesura, las estructuras silabicas de la clausula final y los monosilabos en
final de verso, contrastando estos resultados con los de Virgilio y Ovidio, de
modo que pueda establecerse el grado de imitacién de un modelo u otro en la
versificacion de este poema neolatino.

Exponemos, sin mayor preambulo, los resultados de nuestra investigacion,
divididos en subapartados segun los parametros abordados:

2. ESTUDIO METRICO

Los catorce cantos de la Lyra Heroyca estan compuestos en el metro propio
del género épico: el hexametro®®. Estan distribuidos de la manera que sigue:

Libro 1 773 versos (7,37 %).
Librorm = 1212 versos (11,55 %).
Libro i1 = 726 versos (6,92 %).
Libro 1v = 645 versos (6,15 %).
Libro v = 793 versos (7,56 %).
Libro vi = 858 versos (8,18 %).
Libro vir = 794 versos (7,57 %).
Libro vrir = 771 versos (7,35 %).
Libro 1x = 738 versos (7,03 %).
Libro X = 659 versos (6,28 %).
Libro x1 = 613 versos (5,84 %).
Libro x11 = 795 versos (7,58 %).
Libro X111 = 510 versos (4,86 %).
Libro x1v = 608 versos (5,79 %).
100 % = 10495 Versos.

2.1. Los cuatro primeros pies: distribucion de dactilos y espondeos

Los cuatro primeros pies del hexametro dactilico constituyen la parte mas
flexible de este metro. Recogemos (cuadro 1 en la pagina siguiente) los dieciséis
esquemas posibles en cuanto a la distribucion dactilica y espondaica en este

18 Cf. Diaz Gito (2003: c1i-cv): «Toda la épica escrita en latin desde los Annales de Enio en los albores de
la literatura romana esta redactada en hexdmetros dactilicos al igual que la griega desde Homero: en la
adaptacion del epos homérico radica el origen del género en Roma y en la adopcién del metro homérico
la consideracion de Enio, alter Homerus, como “primer épico” en la conciencia de la tradicién literaria
romana. [...] El uso del hexdmetro como constante formal unificadora del género épico en las literaturas
clasicas llega indiscutido e indiscutible hasta el Renacimiento».
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lugar, ordenados de mayor a menor frecuencia de aparicion en la Lyra Heroyca,
para su contraste con otros poemas clasicos.

CUADRO 1

Nunn. Verg. Verg. Verg. Ow.

Tipologia Totales Lyr. ecl. georg.  Aen.  met.
DSSS 317 =14,58% 1 2 1 1 2
DDSS 229 =10,53% 2 1 3 2 1
SSSS 218 =10,02% 3 - 7 5 15
SDSS 204 =9,38% 4 6 4 4 -
DSDS 170=7,81% 5 3 2 3 4
SSDS 158 = 7,26 % 6 - 8 7 -
DSSD 135 = 6,20 % 7 4-5 5 9 3
DDDS 121 = 5,56 % 8 7 6 6 6
SDDS 118 =5,43% 9 8 - 8 -
DDSD 107 = 4,92 % 10 4-5 - 10
SSSD 90 = 4,14 % 11 - - 13 -
SDSD 76 = 3,50 % 12 - - 11 -
DSDD 71=73,26% 13 - - 12 7
SSDD 66 =3,03% 14 - - 14 16
DDDD 50 =2,30% 15 - 15 15 8
SDDD 45 = 2,07 % 16 16 16 16 -
2175

Si comparamos las distintas distribuciones de dactilos y espondeos en los
2175 versos analizados de la Lyra Heroyca con los datos extraidos de la obra de
Duckworth'® sobre la métrica de Virgilio y de Ovidio, se puede observar que
el orden de frecuencia coincide con la Eneida en los dos primeros esquemas, y
que los que ocupan los dos primeros lugares de la tabla son los mismos que
presentan dicha posicion en las Bucélicas de Virgilio (en el primero coincide
ademas con las Gedrgicas) y las Metamorfosis de Ovidio.

Advertimos una mayor utilizacién de versos holospondaicos en nuestro hu-
manista frente a los autores clasicos, marcando en este punto una importante
distancia con respecto a Ovidio, que utiliza el cuarto pie dactilico en los ocho
esquemas mas usados por é1*°.

También es mas afin a la métrica virgiliana frente a la ovidiana en cuanto
a que todos menos uno de los ocho primeros esquemas (DSSD) presentan

19 Cf. Duckworth (1969: 156). Senialamos mediante un guion las casillas en las que este autor no ofrece
ninguin dato.
20 Cf . Duckworth (op. cit.: 6, 7'y 25).
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un cuarto pie espondaico, puesto que en la Eneida las ocho primeras series
presentan esta caracteristica, en las Gedrgicas todas, excepto una, presentan pie
espondaico, y en las Bucdlicas todas excepto dos. Estos datos contrastan con
los de Ovidio, el mas dactilico de los clasicos?*.

Asimismo, en las series centrales 6—13 de la Lyra Heroyca encontramos los
mismos esquemas que aparecen en la parte central de la Eneida. Por ejemplo, el
esquema SSDS, que ocupa el puesto sexto en Nuifiez de Oria, ocupa el séptimo
lugar en la epopeya virgiliana. O el esquema SDDS, que tiene el noveno lugar
en la Lyra Heroyca, supone el octavo en el computo virgiliano. Asimismo,
el grupo SDSD es decimosegundo en Nufiez de Oria y decimoprimero en
Virgilio, mientras que el esquema DSDD es decimotercero en el humanista y
decimosegundo en el clasico. Incluso encontramos una correspondencia entre
la Lyra Heroyca y la Eneida en los puestos cuarto (que a su vez coincide con
las Gedrgicas) y décimo. Las divergencias con respecto a Ovidio estan a la
vista.

En cuanto a las series menos utilizadas, el esquema menos utilizado por
Nuiiez de Oria (14, 15 y 16) coincide con el menos empleado por Virgilio
en la Eneida (14, 15 y 16). En el peniltimo puesto coincide, ademas, con las
Georgicas y en el altimo con las Bucdlicas.

Otro dato resefiable a partir de los resultados obtenidos es el niimero de
dactilos y espondeos empleados en los ocho primeros esquemas, pues si Vir-
gilio utiliza veinte espondeos y doce dactilos, frente a los doce espondeos y
veinte dactilos de Ovidio, observamos que el computo de Nufiez de Oria arroja
una cifra de veinte espondeos y doce dactilos, coincidiendo asi una vez mas
con el vate mantuano.

Asimismo, Nuflez de Oria cumple en lineas generales con el patrén clasico
expuesto por Duckworth, segtn el cual, cuanto mas frecuente es un esquema,
menos frecuente es su opuesto®” (cuadro 2 en la pagina siguiente).

De este modo, al igual que ocurre en la Eneida, el esquema métrico de cada
uno de los ocho primeros puestos de la Lyra Heroyca, encuentra su esquema
contrario entre los ocho dltimos.

Para profundizar mas acerca de la construccién del hexametro de Nuiiez de
Oria, contrastamos con nuestro humanista los porcentajes de Duckworth?3,
segun los cuales, la serie métrica mas frecuente en Virgilio, Ovidio y Ho-
racio, comprende en torno al 15 % del total de versos. Casi la mitad de los

2! Ibid.
2 Cf . Duckworth (op. cit.: 25).
3 Cf. Duckworth (op. cit.: 5).

ISSN: 1578-7486 / e-ISSN: 2255-5056 RELat 23, 2023, 127-143



134 Maria FERNANDEZ Rios

CUADRO 2

°

DSSS-SDDD  16.°
DDSS-SSDD  14.°
SSSS-DDDD  15.°
SDSS-DSDD  13.°
DSDS-SDSD  12.°
SSDS-DDSD  10.°
DSSD-SDDS  9.°

DDDS-SSSD  11.°

o o0 "0 ‘oo

°

BB ANl o S

versos utilizan los cuatro primeros esquemas y los ocho primeros suponen
aproximadamente tres cuartos sobre el computo total (Cuadro 3).

CUADRO 3
Primer esquema Cuatro primeros Ocho primeros
esquemas esquemas
Virgilio ecl. 13,09 % 41,45 % 69,09 %
georg. 15,81 % 48,99 % 73,42 %
Aen. 14,39 % 46,95 % 72,78 %
Horacio sat. 13,44 % 43,78 % 69,99 %
epist. 11,85 % 40,42 % 66,76 %
Ovidio met. 13,08 % 48,37 % 81,62 %
Nufiez de Oria  Lyr. 14,58 % 44,51 % 71,34 %

Observamos que el poeta neolatino también coincide, como era de esperar,
con los porcentajes de los tres poetas augusteos, particularmente con Virgilio
y la Eneida.

Como ultimo apunte a nuestro estudio sobre los cuatro primeros pies del
hexametro de Nuriez de Oria, recalcamos el acercamiento de este humanista a
Virgilio en cuanto a la coincidencia del acento y el ictus métrico (homodinia)
en el cuarto pie, especialmente en el canto séptimo:

Libro 1 = 43,34 %.
Libro vir = 35,89 %.
Libro x1v = 42,27 %.

Mientras que Ovidio reparti6 equitativamente la homodinia y heterodinia en
los cuartos pies de sus Metamorfosis (50 %) y Horacio logré un 48, 54 % de homo-
dinia en esta sedes métrica en todas sus obras, Virgilio, en contrapartida, evita
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CUADRO 4
(a) (B) N.° elisiones cada 100 vv.
Tip. Total Nunn. Verg. Aen.  Ov. met.
1A 7=032% 67,81 43,69 23,85

1T 143 =6,57%
2A 332 = 15,26 %
2T 193 =8,87%
3A 206 = 9,47 %
3T 136 = 6,25 %
4A 115 =5,29%
4T 219 = 10,07 %
5A 75=13,45%
5T 36 =1,66%
6A 13 = 0,60 %
6T 0=0,00%

1475

deliberadamente la homodinia en las Bucdlicas (39,73 %), Gedrgicas (36,08 %) y
la Eneida (37,78 %)**. Asi pues, como ya hemos mencionado, nuestro humanista
se muestra en este punto mas virgiliano que ovidiano u horaciano.

2.2. La elision®

En el cuadro 4 volcamos los datos obtenidos tras el anélisis de la elision en
los versos estudiados.

Segin nuestro estudio, el numero de elisiones de la Lyra Heroyca por cada
cien versos (67,81) es bastante superior al que encontramos en la Eneida (43,69)
y abrumadoramente superior al de las Metamorfosis (23,85), por lo que de
nuevo Nufiez de Oria se encuentra mas cercano a Virgilio que a Ovidio.

La frecuencia més alta de elisiones en la Lyra Heroyca la encontramos en
la segunda arsis (15,26 %), seguida de la cuarta tesis (10,07 %), tercera arsis
(9,47 %) y segunda tesis (8,87 %), que contrasta con los numeros de la primera
arsis, donde encontramos siete casos, y la sexta tesis, de la que no encontramos
ejemplos.

Asimismo, Nufiez de Oria cumple lo sefialado por Mueller®® sobre la in-
frecuencia de la elision a partir de la quinta arsis, dado que los valores de la

*4 Cf. Duckworth (op. cit.: 19-21).
25 Cf. Soubiran (1966: 560-564).
26 Cf. Mueller (1894: 360).
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quinta tesis (1,66 %), la sexta arsis (0,60 %) y la sexta tesis (0,00 %) se encuentran
entre los mas bajos del cuadro.

2.3. Cesura®” y monosilabo ante cesura®

Nos atenemos aqui a los principios estructurales establecidos por Mariner??,
quien permite considerar la existencia de este fendmeno métrico en elision,
enclisis y composicion, simplificando el amplio abanico de cesuras que hasta
entonces se contaban en el hexametro clasico, en favor de las cesuras pente-
mimera y triple A. En el cuadro 5 recogemos los resultados obtenidos tras el
recuento de cesuras de la Lyra Heroyca®, contrastados una vez més con los
datos de Virgilio y Ovidio.

CuUADRO 5

Tipologias Nuiiez de Oria Virgilio  Ovidio

Cesuras normales

Pentemimera: 1946 = 89,47 % 2067 =95,03% 99,62 % 98,85 %
Cbnitigis insidifs | &itis Cythéréa décora
(7.335)

Triple A (Trihemimera, Trocaica 3.* y 121 = 5,56 %
Heptemimera):

Shuciits dmnle_Athléta | némis | illéstrat

amantum (7, 478)

Triple B (Trihemimera, diéresis 2-3 y 80 = 3,68 % 108 = 4,97 % 0,38 % 1,13 %
Heptemimera):

Précipitém | dabt | durigim | stipér

%quoris tindas (7, 351)

Cesuras relativamente raras

Trocaica y Heptemimera: 1=0,05%
Cim généro_Octomanté | sii6 | natéque
Quirino (14, 203)

Trihemimera y Trocaica: - 0 =0,00%

Cesuras raras

Trocaica 2.* y Heptemimera3': 2=0,09%
Alzua_érgo | uiam_érrantés | defléctite,
céruus (14, 534)

Continuta en la siguiente pagina

28 Cf . Hellegouarc’h (1964: 70-165).

29 Cf . Mariner (1971: 299-333).

3° Adoptamos aqui la terminologia y el orden de Nougaret (1963: 39-40).

31 Cf. 1, 572: Occidéré // dolo_iixoris, // quos niitriit ipse; 14, 534: A leua_érgs // uiam_érrantés // defléctite,
céruus.
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Contintia de la pagina anterior

Tipologias Nufez de Oria Virgilio  Ovidio

Trihemimera y Heptemimera3*: 11=0,50%
Cénantém | Philéménétm |l constirgéré
térra (1, 273)

Trocaica: 1=0,05%

Immoti_dpéritntir | Agramans |
Marsyritisque (14, 180)

Heptemimera33: 10 = 0,46 %
Ergo_tibi feeminéa_auditir | udx prétinis
dmnes (7, 200)

Trihemimera34: 3=0,14%
Infectis | uiru_Albiiléizor cédit tbique
(14, 211)

2175

Si bien las cesuras raras suponen un porcentaje mayor que en Virgilio
y Ovidio, estas siguen siendo una infima parte del computo total de versos
analizados. La preponderancia de las cesuras pentemimera y triple A en Nufiez
de Oria es absoluta, coincidiendo con los modelos clasicos.

Cabe senalar, por otro lado, la confluencia de nuestro humanista con el
hexametro clasico en cuanto a la evitacion del monosilabo ante cesura. Cuando
aparece un monosilabo ante cesura en la Lyra Heroyca, lo hace entre dos
cesuras o soldado por elisién con la palabra precedente, o bien precedido de

32 Cf 1, 48: Lysandré // Trasioméridis, // sénténtia quélis; 1, 239: Audacés // Philoménéis, // Tynganor, équorum;
1, 273: Conantém // Philoménéiim // consiirgéré térra; 7, 72: Feelicés // cénsébamiir // siipér omnibiis, 6mni;
7, 278: Quam, nécnon // Morganorém // Graiiimqué sodalem; 7, 684: Ascendiint // Philsménziis, // pauciqué
soddles; 14, 279: Vt dominiim // Roxdlani // uidéré cadéntem; 14, 286: Astolphiis, // Sansonéllis, // Berlingor,
Auinus; 14, 312: Alcorém, // Mostaphaniim, // Panthiimqué ministros; 14, 494: Aut Carli_aut // Agramantis,
// quém siispicor ésse; 14, 586: Astolphiis, // Sansonéllis, // Berlingor, Oliuer.

33.Cf. 1, 88: Iré, uél Albano_Herot, // queis s&pé minatiir; 1, 122: Pro bella_Angélica_érrantém, // iam solé tér
anniim; 7, 200: Ergo_ ublfo‘émmea duditiir // udx protiniis 5mnes; 7, 214: Corporis Albani_hérois // spécilata
décorems 7, 605: Quddriitigo_Vrganae, allpedes // modéranté disérto; 7, 627 Héc ex Alsinae_audiui_in/
/conspecta mmlstns 7, 635: Immemor Vrganae ezusdem // quae_ erat autor amorls 7 708 Zeumaque
NommevOlluerzvaudzto // captiudis ad zpsum.

34 Incluimos en nuestra tabla los tres versos del corpus estudiado en los que nuestro humanista prescinde de
toda cesura, a excepcién de la trihemimera: 7, 199: Omnibiis his // comitati Sidonidqué Philéna; 7, 494: Quis
uoliiit? // Grata_interrimpéréque_ocid nostra; 14, 211: Inféctis // uiru_Albiléizor cédit iibique. Advertimos
en estos tres casos la presencia de una palabra de cinco o més silabas: Sidonidqué, intérriimpéréque y
Albiiléizor, respectivamente.
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otro monosilabo o una palabra pirriquia®. En el cuadro 6 observamos los
resultados obtenidos al respecto.

CUADRO 6
Tipologia Libror  Librovir  Libro x1v Totales
Monosilabo ante cesura unido por 24 42 22 88 = 4,05 %
elision con la palabra anterior:
Angglicz rabie_ét|... (1, 91)
Monosilabo ante cesura precedido 4 13 10 27=1,24%
por otro monosilabo:
Rélandis. Dic sic| ... (1, 96)
Dentro del conjunto de cesuras 6 4 13 23 =1,06%
triple B:
Ctim séciis || ad | spélancis...
(1,278)
Monosilabo ante cesura precedido 6 5 3 14 = 0,64 %

por una palabra pirriquia:
An Carlém pritis, an | ... (1, 50)

15630 = 7,17 %

Asi pues, nuestro humanista cumple doblemente con la preceptiva clasica,
por el escaso nimero de versos con monosilabos ante cesura (un poco mas del
7 % sobre el total de versos), por un lado, y por la atenuacion de su presencia
mediante las vias sefialadas, por otro.

2.4. Estructura silabica de final de verso®” y el monosilabo final®

La rigidez que presentan los dos ultimos pies del hexametro latino de dactilo
mas espondeo, evitindose el quinto pie espondaico, restringe las posibilidades
de la eleccion del Iéxico en esta sedes métrica®®. La distribucion mas habitual
es, por regla general, condere gentem (3+2), presente aproximadamente en
uno de cada dos versos de la Eneida (53,5 %), seguido de conde sepulcro (2+3),
en casi un tercio de los versos (32 %). Estos porcentajes son algo superiores

35 Como excepciones a esta norma estan los versos 1, 537: Frangéré ni // fortassé // fidém // régind Rosénda;
1, 547: Virginis ést // ingréssd // thorum_ac // furéta ciibile; 7, 199: Omnibiis his // comitati Sidoniaqué
Philéna'y 7, 587: Feemind sic // fandfo_Angélicim // deménstrat ét inquit.

36 Incluimos en este computo total las cuatro excepciones mencionadas supra que no presentan ninguno
de los recursos convencionales para atenuar el aislamiento del monosilabo ante cesura.

38 Cf. Nougaret (1963: 47); Hellegouarc’h (1964: 50-69); Norden (1903: 438).

39«Los autores renacentistas acuden en esos momentos a las iuncturae aprendidas de los clasicos con las
que cierran frecuentemente sus hexametros, introduciendo las uariationes pertinentes» (cf. Del Pino
Gonzélez 2007: CIX).

RELat 23, 2023, 127-143 ISSN: 1578-7486 / e-ISSN: 2255-5056



La impronta del canon clasico en la métrica de la Lyra Heroyca 139

en Ovidio, con 55 % y un 35,5 %, respectivamente. En nuestro humanista, por
el contrario, es mas frecuente el esquema 2+3 (46,94 %), frente al 41,56 % del
patron 3+2.

Estos esquemas presentan a su vez distintas posibilidades de realizacion,
menos frecuentes que las anteriores: (1+2)+2, 3+(1+1) y (1+1+1)+2 para el
esquema 3+2 y 2+(1+2) para el esquema 2+3. En términos generales, Nufez
de Oria sigue la preceptiva de los poetas clasicos en las modalidades descritas
en el cuadro 7.

CUADRO 7

Tipologia Nufez de Oria  Virgilio  Ovidio

3+2 904 = 41,56 %  53,5% 55 %
(1+2)+2%° 23 =1,06% 1% 0%
3+(1+1)4! 4=0,18% 1% 0%
(1+1+1)+2%° 1=0,05% 0% 0%
2+3 1021 = 46,94 % 32% 35,5 %
2+(1+2) 208 = 9,56 % 11% 8%
2+2+143 2=0,09% 1% 0%
544 9=041% 0,5% 0%
44 3=0,14% 0% 0%
2175

Ademas de estos dos esquemas mas frecuentes, encontramos otros finales
anémalos, que, como ocurre en los autores clasicos, son mucho menos habi-
tuales: un monosilabo final precedido de un polisilabo: 2+ 2 + 1, 0 un final de
hexametro constituido por una sola palabra de cuatro o cinco silabas (5; 1 +
4). En cualquier caso, nuestro humanista hace un mayor uso de estos finales
excepcionales que los modelos clasicos.

Llamamos la atencién sobre el empleo excepcional de una sola palabra de
cinco silabas para cerrar el verso. En Virgilio ocurre en diecinueve ocasio-
nes, diecisiete de las cuales corresponden a un nombre griego®. En nuestro
humanista ocurre de forma similar, puesto que la mayor parte de los ca-

4°Véase por ejemplo: 1, 128: si mihi totiim; 1, 170: qué uia nﬁsquém; 1, 322: sint sitd, fr6ntis; 1, 539: ciim
précé niimquam y 1, 542: ét noud téntdat.

41 Cf 1, 112: protinds dd se; 1, 474: réspondérdt, héc quee; 14, 24: Milioniils én sum y 14, 391: ldbitiir ét nox.

4 Cf 1, 143: ditm fit in indis.

43 Cf 14, 343: uirtiité, tiiis quae; 14, 565: occidit, hiimi qui.

44 Cf. 1, 326: Calligoranta; 7, 68: infériores; 7, 191: udciférante; 14, 180: Marsyriiisque; 14, 181: Stordiliano; 14,
207: Stordilianus; 14, 509: quadripédantes; 14, 592: Stordilidnum; 14, 60s: Stordiliano.

45 Cf 1, 174: Grgaménta_Atalanti; 1, 686: fiirids Rodérici; 7, 697: mania Cyrénndrum, donde encontramos,
respectivamente, dos nombres propios y un gentilicio griego polisilabo cerrando el verso.

46 Cf. Del Pino Gonzalez (2007: cX1).

ISSN: 1578-7486 / e-ISSN: 2255-5056 RELat 23, 2023, 127-143



140 Maria FERNANDEZ Rios

sos pertenecen a nombres polisilabos de guerreros sarracenos (Calligoranta,
Marsyriusque y Stordilianus).

Ademas, Nurfiez de Oria emplea la tinica palabra latina pentasilabica que
encontramos en Virgilio para cerrar un verso, quadrupedantum, aunque con
variacion, quadrupedantes?’.

En cuanto al uso de finales monosilabicos, nos encontramos con la peculia-
ridad de que Nufiez de Oria evita con mayor frecuencia que Virgilio y Ovidio
este fendmeno.

Ademas, como ocurria ante cesura, el monosilabo debia aparecer unido
a la palabra anterior mediante elision, para evitar asi su aislamiento, o bien
precedido de otro monosilabo o de una palabra pirriquia. Si bien no hallamos
en nuestro humanista este ultimo caso, encontramos dos finales de verso que
no se atienen a la preceptiva de los antiguos*® (cuadro 8).

CuAaDRO 8
Tipologias
N.°vv.  Precedido de monosilabo: ~ Unido por elision:  Irregulares: Total
ad se. - tuis quae
Nunn. 2175 449 - 25¢ 6=0,28%
Verg. 14072 48 46 - 94 = 0,66 %
Ov. 22724 13 133 - 146 = 0,64 %

3. CONCLUSIONES

En vista de los resultados de nuestro estudio métrico, como era de esperar
en este extenso poema heroico y celebrativo, parece evidente que Nuifiez de
Oria habia asimilado los rasgos del hexametro latino clasico, especialmente los
propios de Virgilio. Esto puede observarse a partir de la coincidencia con
los patrones virgilianos de los cuatro primeros pies, en la preponderancia
de la cesura pentemimera, la evitacion del aislamiento del monosilabo ante
cesura y a final de verso, y en la estructura silabica de la clausula final del
hexametro.

La Lyra Heroyca ratifica la premisa, sostenida y argumentada por numerosos

47 Cf . Nougaret (1963: 45).

48 Nougaret (1963: 45) recoge los datos de estos finales poco frecuentes en las obras de diferentes autores
clasicos (Virgilio, Lucrecio, Ennio, Ovidio, Estacio).

49 Cf. 1, 112: protiniis ad se; 1, 474: réspondérat, hac quae; 14, 24: Milioniiis én sum y 14, 391: labitiir ét nox.

50 Cf. 14, 343: uirtité, tiiis quee; 14, 565: occidit, hiimi qui.
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especialistas en el tema, de que la épica culta quinientista, tanto latina como
vernacula, es, en mayor o menor medida, una reescritura de la Eneida de
Virgilio®'.

Nurfiez de Oria aprovecha la solemne amplitud narrativa del hexametro y la
tradicion léxica asociada a él, para restringir el pablico lector de su obra, al
tiempo que ennoblecer la materia ariostesca, de forma que esta pueda cumplir
con los presupuestos establecidos por Virgilio para el género épico, como
son la legitimacion de un régimen politico y la exaltacion patridtica a través,
fundamentalmente, de profecias>?.

Pese a tratarse de un estudio parcial, la muestra seleccionada es lo suficien-
temente amplia y representativa como para demostrar la permeabilidad entre
la épica renacentista vernacula y neolatina, a partir de uno de los intentos
mas sistematicos y destacados de conciliacién entre la tradicion clasica y la
poesia en romance.
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