Federico Garcia Lorca, Romancero gitano. simbolos y mitos

Por Francisco Javier Diez de Revenga

En homenaje, en su centenario, al maestro Andrés Salom
(1924-2020), escritor singular y profundo flamencdlogo.
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(Como se reconocié inmediatamente, Federico Garcia Lorca consiguid, al

publicar, en 1928, su Romancero gitano, una originalisima interpretacién de una



forma tradicional espafiola como es el romance basandose en la trasgresion de
sus limites genéricos y, combinando lo lirico, lo épico y lo dramatico, en su mitica
visién de la raza gitana.

Todo el riquisimo mundo formal de Romancero gitano hay que ponerlo,
desde luego, en relacion con los contenidos, en los que se parte de un manifiesto
y consciente primitivismo, sustancia basica del mundo gitano: sentido de la
libertad, afan de vivir sin limites, trabas, convenciones ni fronteras sociales, vida
sedentaria, condicion de mundo reducto, enfrentamiento en definitiva entre
primitivismo y civilizacion. De estos sentimientos primarios surgen
necesariamente los que se consideran los motivos centrales de Romancero gitano,
sobre los que giran todos y cada uno de los poemas: la violencia, la voluntad, el

amor, la sangre y la muerte.

Motivos reiterados que dan forma al poemario y definen su complejisimo
mundo mitico que tanto ha llamado la atencién de numerosos criticos. La
realidad del gitano garantiza la verdad de una figuracién mitica en la que estan
muy presentes la vida, la pasion y la muerte, que de manera constante se
desenvuelven en dos planos superpuestos estructuralmente: el plano humano
vital y el plano simbdlico-mitico. La multiplicidad de elementos miticos, de
simbolos, de signos vitales trascendentes van definiendo un mundo poético
singular: las fuerzas oscuras que mueven la vida del gitano de carne y hueso, la
presencia o el presentimiento de la muerte, la lucha permanente y vital del amor,
el sufrimiento, el deseo, la soledad y la pena experimentan una representacion
multiple en la que adquieren especial relevancia elementos de la realidad
anecdotica miticamente transfigurados, entre los que destacan referencias que se
han convertido en miticas: fragua, luna, suefio, viento, sangre, caballo, cuchillo,
angel, tarde, pena, madrugada.

El mito trascendente de todo Romancero gitano, y el que constituye el
simbolo central de todos los poemas, es la muerte y su cardcter dominador, Su
presencia provoca un constante conflicto al enfrentarse con el afan por la vida de
los protagonistas de los romances.

La observacién de la conducta humana, tanto en el plano individual como
en el colectivo, es decir desde una perspectiva ética a una perspectiva social, asi
como sus consecuencias intelectuales, estéticas y desde luego literarias, fue uno
de los objetivos de la obra de Federico Garcia Lorca, tanto en su poesia como en
su teatro. Se sigue leyendo a Garcia Lorca y se contintia descubriendo en él un
espejo de las reacciones humanas, de sus pasiones y de sus controversias. Tanto
su poesia, toda ella, pero muy especialmente Romancero gitano y Poeta en Nueva
York, como su obra dramaética, pero muy en concreto por su claridad y mensaje
directo, Bodas de sangre, Yerma y La casa de Bernarda Alba, llevan consigo la leccion
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constante de un creador y pensador que al escribir llevaba a cabo una indagacion

sobre los oscuros caminos del comportamiento humano.

Poesia y teatro en Garcia Lorca son reflejo de sus inquietudes ante el
mundo, ante el mundo que a él le ha tocado vivir, y ante el mundo que intenta
comprender. Toda su obra es una gran pardbola para entender su tremenda
desazén ante este universo, y de ahi que el lenguaje poético y el lenguaje
dramatico en Garcia Lorca sean considerados un prodigio en lo que se refiere al
simbolismo, con el que surge un entramado de significados complejo pero
eficazmente expresivo. De ahi la relativa dificultad para entenderlo, los enigmas
en su obra, aunque la mayor parte de sus secretos ya han sido descifrados,
contados y explicados por sus estudiosos y editores.

En su poesia los signos de la naturaleza humana como la frustracion y la
violencia comparecen como reflejo de las limitaciones del mundo y de la
capacidad para vivirlas, y, al mismo tiempo, como eco de los limites que la
situacion individual o las relaciones colectivas producen en el ser humano. La
frustracién deviene en violencia y la violencia es en ocasiones la tinica salida para
el mundo de frustracién y opresion.

La frustracion es el sintoma de los limites a los que estd sometida la
naturaleza, y la consecuencia de las privaciones a las que el ser humano esta
condenado. Las prohibiciones y todos aquellos enemigos que limitan y coartan
la libertad de los hombres y mujeres del mundo lorquiano, son los que finalmente
producen la violencia. Y tras la violencia, la muerte, signo definitivo que revela
en Garcia Lorca su sentimiento tragico de la vida, es decir, que los limites a que
ve sometida la naturaleza humana sélo tienen una solucién, y esa solucién,
tragica, es, en definitiva, la muerte.

Todo tiene que ver con la realizaciéon del amor en Garcia Lorca. El amor en
las obras lorquianas es un amor tragico, porque en todas sus criaturas, ya sean
los personajes de Romancero gitano ya sean los personajes de sus tragedias, vivirdn
un amor imposible, y el amor imposible genera la pena y la frustracién, y la
frustracion conduce a la violencia y a la muerte.

La tradicién andaluza, el canto a Andalucia, el descubrimiento de un
espacio racial y social mitico (los gitanos) despliega un universo de simbolos
enfrentados que desborda la expresion lineal para complicar y enredarse en un
mundo de formulaciones alegéricas muy complejas. En el fondo y en la forma,
en la estructura externa y en la interna, en los temas, motivos y contenidos, en las
tragedias que se circunstancian en cada uno de los poemas de Romancero gitano,
hay una permanente simbiosis entre los dos signos que definen este poemario de
Garcia Lorca, signos que el poeta granadino comparte con todos los poetas de su



generacion: tradicion y vanguardia. Lorca es poeta entre tradicion y vanguardia,
como todos los de su generacion, en todos sus libros. Es cierto en cada momento
hay unas exigencias diferentes, un espiritu y un proyecto distintos, pero todo él,
todo Garcia Lorca, es una simbiosis entre tradicion y vanguardia. Y en Romancero
gitano como nunca esta simbiosis es ineludible, fuertemente cohesionada,
enigméaticamente construida con la fuerza de un sentimiento poético sélido y
cohesionado.

Lorca ante todo pretende mostrar una faceta de Andalucia, y, sin duda,
entre las muchas que caracterizan esta regiéon espafiola, una de las mas
singulares, el mundo gitano, que él ya habia interpretado en su libro anterior
Poema del cante jondo, con el que Romancero gitano tiene tanta relacion. Poema del
cante jondo es el poema de la musica gitana y Romancero gitano es el libro de las
historias y los mitos de ese mismo mundo gitano. La cuestion del gitanismo es del
maximo interés, y gran parte del mundo simbélico del libro procede de la
expresividad del cante gitano que ahora se enriquece con el relato. Muchos de los
simbolos que pueblan Romancero gitano estan ya, incardinados en su cante, en el
Poema del cante jondo. Son los gitanos los depositarios de una tradicién, los
representantes de un pueblo, que quedan plasmados, reinterpretados y exaltados
en su poesia. Y también es muy interesante el entusiasmo inicial de Garcia Lorca
por la raza, que luego rechazaria, incluso cuando ya se difundian los poemas de
Romancero aun antes de publicarse el libro, en 1928.

Todos los mitos, todos los simbolos de ese mundo andaluz acabarian
apoderandose del poeta que no se desasiria tan facilmente de ellos. Lorca
adquiriria una gran capacidad para crear y nutrir el simbolo, la alegoria, la
imagen y la metafora, y de todo ello ya haria alarde més adelante a lo largo de
toda su obra poética posterior, partiendo ya, en otro cosmos literario y poético,
de las innovaciones simbolicas de Poeta en Nueva York. Muchas veces un romance
no responde a una sola realidad mitica, sino que son muchos los simbolos que en
él comparecen. Entonces, la metafora representa todo un sistema simbdlico
multiple que modifica y trasforma la expresividad de la narracién de los hechos.

La presencia de la muerte desarrollard un constante conflicto al
enfrentarse con el afan por la vida de los personajes de los romances. Todos ellos
estdin poseidos por una natural alegria de vivir, un ansia de determinar
libremente sus vidas, que serd interrumpida por la constante presencia de la
muerte. Y la muerte comparecera a la manera tradicional, incluso a la manera
tradicional espafiola y andaluza, enraizada a un claro sentimiento del tiempo y
revestida de violencia. La muerte como crimen, como venganza, como celada,
como emboscada, serdn notas que determinen el caracter mitico de la aparicion
en Romancero gitano de tan trascendente tema literario y humano. Y junto a la



muerte, el amor, el dolor y la pena. O, como otros han resumido, la vida, la pasion
y la muerte. O la vida, el dolor y el sufrimiento.

Ante Romancero gitano se puede optar por analizar en su conjunto el
significado de todo el libro, ya que tal obra est4 concebida como un tono unitario,
o analizando uno a uno todos los romances, de forma individual o aislada. Si, por
un lado, se analiza en conjunto, se advierte la radical unidad temética, de forma
y de expresiéon que domina todo el libro. Hay un mundo comn, el gitano, que
representa a Andalucia y a Espafia, y hay también un tono comun: el constituido
por esa tension ambiental dominada por la vida, la muerte. el amor, el dolor y la
pena.

Si se analiza individualmente, se responde a la exigencia producida por la
personalidad individual de cada uno de estos poemas. La propia estructura
interna de Romancero gitano ha determinado que los poemas hayan sido
estudiados muchas veces como unidades individuales, fenémeno que ha
ocurrido solamente con este libro de Lorca frente al resto de sus poemarios,
valorados mas de forma conjunta. Sin duda, ha sido la personalidad de cada uno
de estos romances —su propia condicion de tales ya les otorga cierta
«independencia» del resto del conjunto— la que ha provocado hacia algunos de
ellos una atencién particular.

Aunque Garcia Lorca no pretendié escribir un libro unitario, si es posible
sefialar un argumento general para todo Romancero gitano, ya que el poeta
procurd, al hacer la ordenacién del libro, seguir unos criterios que hoy, al lector,
le ofrecen un significado conjunto. Por ello, sitta en primer lugar dos romances
que desarrollan dos mitos de caracter cosmico: la luna y el viento. Del «Romance
de la luna, luna» ha llamado poderosamente la atencion la presencia de la propia
luna como mito expresado por una metafora continuada, que, con su resplandor,
envuelve el mundo del poema, en el que hay otros simbolos miticos expresados
por singulares figuras metafdricas: el aire, la fragua, el nifio y el jinete. Y como
trasfondo, por primera vez, el caballo, aunque en este romance no aparece de
manera explicita, sino encarnado en la figura del jinete, como centauro. Metaforas
muy originales, y famosas en el lenguaje lorquiano, como «polisén de nardos» o
«bronce y suefio» completan el mundo de los simbolos de este romance directo y
lanzado hacia la consagracion definitiva de la luna. La luna, como bailarina
mortal que seduce al nifio, se crece como un simbolo superior, igual que ocurrira
con el aire del romance segundo.

«Preciosa y el aire» destaca sobre todo por la presencia de dos mitos
fundamentales. Por un lado, la gitana, que se configura como representacion
femenina de la raza, con introduccién de la mujer en el poemario, victima de
poderes diversos. En este caso, la gitana adquiere el nombre cervantino de
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Preciosa. Por otro lado, el viento, uno de los mitos méas sélidos de toda la
configuracion metaférica del libro, aqui presentado como satiro lujurioso La
presencia de elementos de la tradicion como el casamentero San Cristébal,
introduce al lector en un mundo muy andaluz y también muy popular, el de los
santos, que tendrd en el libro consagraciones fabulosas y miticas, sobre todo en
las figuras de los tres arcéngeles, representativos de las tres grandes ciudades
andaluzas: san Gabriel (Sevilla), san Miguel (Granada), san Rafael (Cérdoba).

Muerte y violencia son los signos que presiden el romance siguiente, el
tercero, «Reyerta», en el que asistimos a una pelea que se salda con la muerte de
Juan Antonio el de Montilla. Este romance serd muy representativo de unos de
los mensajes mas potentes de todo el libro: la presencia de la muerte con su
misterio.

Muerte y violencia, que serdn antecedentes de otras actitudes de Garcia
Lorca en las obras siguientes. Muerte y violencia, frustracién y angustia que estan
tan presentes en todos los libros siguientes, pero de manera singular. Muerte
presente y muerte presentida, violencia y frustracién, como ocurre en tantos
poemas de Poeta en Nueva York, como ocurre en esa especie de villancico laico,
relacionable con «Reyerta», ese villancico laico que no es otra cosa que «Navidad
en el Hudson», en el que se ofrece ante nosotros una de las imagenes mas
representativas de la ciudad de Nueva York, el rio Hudson, uno de los dos rios
que fluyen y dejan en su intermedio a la isla de Manhattan, en el centro mismo
del gran Nueva York, donde vivié Lorca, ya que Columbia University esta
situada en el West Side, lindera con el barrio de Harlem. El Hudson, que bafia la
isla por el Oeste, es la representacién de la grandiosa soledad de la ciudad, es la
representacion méaxima del Nueva York gigantesco y temido, y su imagen
aparece en el libro varias veces. Y sobre todo en un poema que constituye el
centro mismo de la obra, escrito el 27 de diciembre de 1929, justo en plena
Navidad de aquel ano.

Lorca asisti6 la noche del 24 de diciembre de 1929 a la Misa del Gallo en la
Iglesia de San Pablo Apéstol, o de los Patles, de Nueva York, situada en la
esquina de Columbus Avenue y la calle 60. Asi lo comunica a su familia en una
carta interesantisima en la que relata que escuché todo el ceremonial del
catolicismo norteamericano muy presente en este poema escrito unos dias mas
tarde. Lorca, en sus cartas a sus padres y hermanos, suele ser muy optimista y
benévolo, y constantemente ante ellos crea un clima engafioso de bienestar y
entusiasmo que no se correspondia con la realidad. No podia hacer otra cosa,
porque de otra forma su familia se hubiera alarmado. Pero en su poesia, como a
su regreso haria en sus conferencias y declaraciones, se muestra de forma muy
diferente. Asi de aquellos canticos que describe con afecto, pasan al poema



sensaciones muy diferentes. El Aleluya de Haendel se hace presente en sus versos
con el coro entusiasta al que el poeta no se siente unido en absoluto: «Cantaba la
lombriz el terror de la rueda... cantaba el oso de agua... y todos cantaban aleluya,
aleluya... Cielo desierto... es lo mismo, lo mismo, aleluya...» El poeta se siente
situado en uno de los momentos de mayor soledad de todo el libro, justamente
esa misma soledad que es uno de los temas fundamentales en la obra.

Y se siente solo, una vez mas, entre la multitud, porque se siente alejado
desde un punto de vista muy personal de la sociedad que rechaza su propia
condicién de amador limitada y prohibida. Se ha visto muy clara la alusién al
amor homosexual, al amor oscuro en el cuarto verso. Hoy ya no tenemos duda
alguna de lo que significa el amor oscuro en Lorca después de que, mediados los
ochenta, se dieran a conocer los Sonetos del amor oscuro y se popularizasen hasta
extremos llamativos.

El origen de la imagineria y el simbolismo de los sonetos esta ya en Poeta
en Nueva York. El viento, el aire, la brisa son representaciones simbélicas del amor
y de su fuerza. La brisa de limites oscuros no puede ser otra que la realidad del
amor tal como Lorca lo entiende. Amor que, como en los misticos, como en los
Sonetos del amor oscuro, produce dolor: «ese filo de amor, ese filo». Y para
confirmar esta realidad, aparece la palabra hueco, en el verso «lo que importa es
esto. Hueco. Mundo solo. Desembocadura». En el «Nocturno del hueco», otro de
los poemas claves del libro, expresa Lorca el significado de ese amor perdido y
ya imposible que ha dejado en él un gran hueco personal y produce en él el gran
hueco del mundo que le ordena, el vacio y la soledad. Ahora reitera ambos
conceptos uniéndolos de nuevo y relaciondndolos con la presencia del gran rio,
el rio con el que el poeta se identifica, simbolo de la soledad, porque solo llega a
su desembocadura. «Lo que importa es esto: hueco. Mundo solo.
Desembocadura». Después de haber insistido una y otra vez en la soledad
metafisica del poeta, de la ciudad y del mundo que le rodea: «<El mundo solo por
el cielo solo».

Volviendo a la muerte en Romancero gitano, y a «Reyerta», hay que recordar
que no se sabe por qué hay una reyerta, se desconoce cuéles son las fuerzas
misteriosas que llevan a esos hombres a atacarse, s6lo es cierto que la vida esta
en juego a cada instante, y que la muerte impera y domina todas las situaciones,
como ocurre en el romance siguiente, el «Romance sondmbulo», el mas mégicoy
simboélico de todos los romances, presidido por ese enigmatico color verde en el
que se insiste desde el principio. Un contrabandista, al que persigue la Guardia
Civil, se refugia, herido, en la casa de su amante, y muere tranquilamente en su
cama. La imagen de la gitana muerta en el aljibe trastornaré lo sencillo de la
anécdota novelesca y desarrollard su estatura mitica. De ahi el interés que suscita



este «<Romance sondmbulo» partiendo ya de la primera palabra, «verde», desde
cuyo significado se ha considerado al romance como uno de los mas complejos
de la coleccion. En este romance confluyen los simbolos mas caracteristicos de
toda la obra de Federico Garcia Lorca, lo que ha hecho de él un romance dificil
de explicar a pesar de su engafiosa facilidad.

Ni el propio Federico Garcia Lorca llegé a dar una explicacion clara de su
complejidad simbodlica, de su auténtico entramado de mitos: el misterioso color
verde, que podria ser una representacion de malos presagios, y la presencia de la
gitana muerta flotando en el agua verdinosa del aljibe. Al aljibe,
tradicionalmente, se tiraban las muchachas suicidas de la Andalucia profunda,
tal como se dice en Bodas de sangre. Los ojos metaforizados en fria plata confirman
el sentido de esa representacion del color verde. El pez, el viento, el monte, la
baranda, la mar, el caballo, el cuchillo, la luna, el agua, los tejados, los farolillos
de hojalata y la madrugada completaran el mundo mitico que se cierra con los
guardias civiles borrachos y el caballo en la montafia. Cada palabra, cada simbolo
tiene su significado en este romance de amor y muerte, en el que aparece de
nuevo la figura de la gitana como victima de este sufrimiento general de todo
Romancero gitano.

Dentro de la estructura general del libro, los tres romances que siguen
estaran presididos por la mujer y por el sexo, aunque hay diferentes maneras de
poner en relacion estos dos elementos. Mientras que en el romance de «La monja
gitana» y en el de «La pena negra» hay frustracién eroética, en el de «La casada
infiel» se produce la satisfaccién de los deseos sexuales de la mozuela, que no era
tan moza. Pero, en su infidelidad, también hay una frustraciéon basada en su
adulterio y falta de lealtad al marido.

De nuevo, la mujer gitana estara también presente en el «Romance de la
monja gitana», un romance de encerrado erotismo, que representa el poder y la
libertad de la imaginacion frente a cualquier tipo de cautiverio o clausura. La
monja borda primorosamente pero su imaginacion se va tras dos masculinos
jinetes a caballo que pueblan al final su mente con metaforas llenas de erotismo:
la llanura empinada, los rios puestos de pie, que vislumbra su imaginacién
mientras sigue bordando unas flores. Un ambiente muy andaluz, de dulces
monjiles y de flores de jardin, puebla la sensualidad de esta maravilla de
romance. «La casada infiel» es el mas explicito de los romances de Lorca y la
critica ha celebrado su caracter lineal, patente, libre de ataduras simbolicas. El
erotismo del poema se desarrolla, sin embargo, con fuerza a través de metaforas
especificas, como pueden ser los grillos, que con su agudo sonido nos recuerdan
el reclamo de la hembra, o los diez cuchillos que representan a los diez dedos de
las ansiosas manos.



El «Romance de la pena negra» presenta una de las figuras mas complejas
de todo Romancero, la de la mujer gitana Soledad Montoya, frustrada en su pena
indefinida, en su pena negra de espera, «pena de cauce oculto / y madrugada
remota». Soledad Montoya, representacion de la «soled» andaluza, culmina este
trio femenino de la frustraciéon, porque incluso la «casada infiel» contiene

también elementos negativos.

La monja gitana estd encerrada en su convento y sus ensuefios y
vislumbres revelan su frustracién amorosa. Soledad Montoya carece de amor y
espera eternamente un amante que no ha de llegar. Y la «casada infiel», sin el
marido a mano, frustra su fidelidad en un lance amoroso puramente fisico y
circunstancial. Tres mujeres frustradas: la monja, la infiel, la desesperada. El
ndimero tres comienza a tener una fuerza especial en la cohesién de Romancero y
determina visiblemente su estructura ya que estos tres romances especiales
constituiran el centro del libro.

Supone Romancero gitano un mundo completamente nuevo en la poesia
espafiola, que refleja una imagen muy original del pueblo andaluz y del pueblo
espafiol. Lorca se ha servido de multitud de elementos de la tradicién para hacer
funcionar un conjunto de poesia totalmente innovador. Y se ha basado también
en un s6lido simbolismo para intensificar su representacién de esta gran tragedia
de vida, de amor y de muerte que representa toda su obra. Como un personaje
romantico, como un investigador de las tradiciones populares, Lorca se ha
aproximado a un sector de su pueblo y ha conocido tragedias e historias,
canciones y ritmos, y como un poeta simbolista ha trazado con fuerza multitud
de simbolos nuevos que han enriquecido su expresién poética con la intensidad
de una metédfora sélidamente trazada, capaz de trasformar los objetos en
asociaciones llenas de novedad, que Lorca asume en un gesto entre vanguardista
y neogongorino. Pero lo mas importante es, en definitiva, que Garcia Lorca lo
que consigue ante todo es un conjunto armoénico, una especie de retablo multiple
y variado en el que la vida de sus personajes y su mundo se multiplican y
complican en situaciones, personajes, mitos y leyendas, para finalmente obtener
una vision directa y cruda de una realidad trasformada por la fuerza de su
palabra poética.

Romancero gitano sigue mostrando su atractivo como obra literaria que atn
guarda muchos secretos, enigmaéticas relaciones que han puesto en conexién lo
popular con lo culto, lo tradicional con lo innovador, lo lirico con lo épico y lo
dramatico, lo narrativo con lo poético, lo mégico con lo sublime y con lo
enigmatico. Figuras e historias de una Espafia, que trascienden de su tiempo,
para venir a representar el simbolo de una gran tragedia nacional, colectiva, en
la que las fuerzas eternas de la vida, de la muerte y del amor, de la violencia y de



la frustracion, ejercen una vez mas su poderoso imperio. Con esa capacidad que
siempre le distinguid, para captar lo entrafiablemente humano, y lo lirico y lo
épico de la existencia, Garcia Lorca consagré en su obra el convencimiento de que
su literatura era capaz de expresar aquello que la historia y la tradicién popular
le habian legado, y que su palabra poética, a través de los nuevos experimentos,
podia llegar a ser el cauce de una reflexion mitica superadora de las limitaciones
del tiempo presente.

Lorca rechazé muy pronto la fama inmediata de folklorismo superficial
que atribuyeron a su mitica interpretacion de aquella Andalucia. Se hart6 de la
popularidad que se le atribuia como creador agitanado, cantor de las tradiciones
populares, mds o menos pintorescas, vinculadas a los gitanos y al cante jondo,
por lo que decidié romper con tan frivolo encasillamiento. Por fortuna, enseguida
buscé nuevos caminos para su creacion artistica, y los hall6 cuando descubri6, ya
en América, a partir de 1929, un nuevo mundo que cristaliz6 en su obra maestra:
Poeta en Nueva York. La soledad, el amor, la angustia, el deseo, el dolor y la muerte
conocieron entonces una nueva y aun mas tragica interpretacion.
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(entre otros libros de investigacién literaria) Azorin, entre los clasicos y con los
modernos, Estudios sobre Miguel Hernindez, y el volumen Miguel Hernindez: En
las Iunas del perito. Ha realizado ediciones de autores clasicos. De entre su produccién
cabe destacar también Los poetas del 27. Tradiciones y vanguardias, que contintia la obra
de referencia sobre esa Generacién poética: Panorama critico de la generacion del 27
(1987). Es Académico de Ntmero de la Real Academia Alfonso X el Sabio y académico
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correspondiente de la Real Academia de la Historia y de la Real Academia Sevillana de
Buenas Letras. Su vocacién y curiosidad ininterrumpidas por la poesia mas reciente se
plasma en su columna Liferatura que publica semanalmente el diario La Opinién de

Murcia y en libros como Poetas esparioles del siglo XXI (2015).
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