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RESUMEN

Este trabajo analiza la participacion de la bordadora Juliana Gonzalez Gragera en las exposiciones
universales de Chicago y Paris a finales del siglo XIX. A partir de la escasa informacion disponible se
reconstruye su situacién en el periodo histdrico que le tocé vivir y cdmo desarrollé su trayectoria
profesional en un contexto poco propicio para la iniciativa laboral femenina. El objetivo final es
reivindicar su importancia para la historia local.
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ABSTRACT

This work analyzes the participation of the embroiderer Juliana Gonzalez Gragera in the world
exhibitions of Chicago and Paris at the end of the 19th century. From the limited information
available, her situation is reconstructed in the historical period in which she lived and how she
developed her professional career in a context that was not conducive to female labor initiative. The
final objective is to claim its importance for local history.
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1. INTRODUCCION

José Cascales Mufoz, en la Ultima versidn de los Apuntes para la Historia de Villafranca de
los Barros que publicé en 1904 en forma de libro, incluydé una breve ndémina de
villafranqueses ilustres. El listado abarca un amplio intervalo cronoldgico, desde el siglo XV
hasta el presente de Cascales, asi como una notable variedad de talentos, incluyendo algin
que otro conquistador y fundador de ciudades en tierras americanas, politicos, cientificos,
musicos y escritores, aunque apenas hubieran publicado nada en vida, como el abuelo
materno del autor, José Mufioz Rodriguez, y pese a que su origen villafranqués sea mas que
dudoso. Con ello, Cascales culminaba a escala local la reproduccion del relato histérico
nacional consagrado como candnico por los hacedores de la cultura oficial y que, siguiendo
el modelo francés, pretendia incluir la construccién, mds literaria que arquitectdnica, de un
pantedn de hombres ilustres?.

Ni en el frustrado proyecto nacional ni en su version a escala local se incluye el nombre de
ninguna mujer. La Historia ha sido tradicionalmente un espacio privilegiado de la memoria
colectiva al que solo han tenido acceso los representantes varones de los grupos
dominantes. La presencia de alguna que otra mujer capaz de desempenfar un papel relevante
no dejaba de considerarse como una singular excepcién. Por ello no sorprende que Cascales
ignorara deliberadamente a la vecina de Villafranca que en su época habia alcanzado una
mayor proyeccion internacional, Juliana Gonzalez Gragera, cuyos trabajos en bordado fueron
premiados en las exposiciones universales de Chicago (1893) y Paris (1900). En descarga de
Cascales debemos afiadir que tampoco incluyd entre sus ilustres paisanos a ningin hombre
de industria en una época en la que Villafranca se hallaba inmersa en una pequena
revolucién industrial. En ello quizas influyesen los tradicionales prejuicios del intelectual
espaiol hacia el mundo de la técnica, que no deja de ser una sofisticada evolucion del
mundo del trabajo manual, tan despreciado por la mentalidad hidalguesca del hombre de
letras hispano.

Por desgracia, es muy poco lo que sabemos sobre la vida de Juliana. Como de otras figuras
relevantes de nuestra historia local, apenas se conservan algunos documentos de acceso
publico, quedando el resto de la informacion relegada al olvido o a documentos de dificil
acceso para el investigador, tarea de recopilacién que haria muy bien en asumir como parte
de su misién el MUVI. En cualquier caso, lo poco que de Juliana podemos conocer es de la

! Proyecto del que apenas se conserva en Madrid un edificio tan pomposo como olvidado, frustrado
tanto por la endémica incapacidad de la politica espafiola para alcanzar consensos en lo que afecta a
supuestos emblemas nacionales como por la imposibilidad de recuperar los restos mortales de
buena parte de nuestros ilustres, habida cuenta del particular purgatorio al que Espafia somete a sus
talentos, a los que antes de elevar a la eternidad olvida durante el tiempo suficiente como para
ignorar donde fueron enterrados.
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suficiente relevancia como para reivindicar su figura y resituarla en el lugar que merece en el
relato de nuestra historia, tan escaso en figuras femeninas.

En este trabajo no pretendemos hacer un exhaustivo estudio de la vida y obra de Juliana,
para lo que practicamente carecemos de datos, tampoco pretendemos hacer un detallado
andlisis de sus trabajos como bordadora, para la que nos faltan datos y conocimientos
técnicos. Nuestra modesta intencidén se limita a reivindicar un personaje histérico poco
conocido, pero del que conocemos lo suficiente como para afirmar que dio, posiblemente de
forma inconsciente, un importante paso para la equiparacién del trabajo femenino y
masculino, demostrando una destreza técnica y una visidon comercial que el hecho de ser
mujer en pleno siglo XIX no le impidié desarrollar.

2. JULIANA GONZALEZ GRAGERA, BORDADORA VILLAFRANQUESA EN EL SIGLO XIX

Sobre Juliana Gonzalez Gragera apenas tenemos datos biograficos y los pocos que poseemos
acerca de su dedicacién profesional es un anuncio que, entre la segunda y tercera década del
siglo XX, publicaron varios medios, como el periddico El Financiero o Antonio Bogeat y Asuar
en su Guia de Villafranca de los Barros de 1919. A diferencia de la publicidad actual, cuyo
principal interés es captar la atencidon del publico mediante estrategias de disefio, la
publicidad de la época trataba de transmitir mediante texto la informacidn necesaria para
que el posible consumidor conociera lo esencial del vendedor. En este caso, la casa Hijo de J.
Gonzdlez y Sobrino, a cargo del hijo de Juliana, Federico Vicente y de su esposa, y sobrina de
la fundadora, cuyo nombre no aparece referido, se presenta como la sucesora del taller de
bordados de Juliana Gonzalez Gragera, sobre la que incluye un pequefio resumen de su
trayectoria profesional:

“Esta importante Casa, que de antiguo viene gozando de las simpatias del vecindario por
haber resuelto el problema del trabajo de la mujer en Villafranca de los Barros, dando
ocupacion en sus talleres a unas 600 operarias, que reciben una retribucion adecuada, fué
fundada en 1854 por dofia Juliana Gonzdlez Gragera, iniciadora e instaladora en la localidad
de esta importantisima industria, hasta entonces desconocida.

Gracias a la bondad y perfeccion de sus productos, cuenta con un numero de pedidos
extraordinario, y de la calidad de sus productos puede juzgarse por las recompensas
obtenidas en las Exposiciones de Badajoz de 1892, Chicago de 1893 y Paris de 1900, en las
que alcanzd Diplomas de honor y Medallas de oro”.

La informacién obtenida de esta fuente debe ser tomada con precaucién, habida cuenta de
su origen y del objetivo del mensaje, si bien otras fuentes nos permiten corroborar la
exactitud de algunos datos relevantes, como es la participacién y obtencién de
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reconocimientos en las muestras referidas en el texto, asi como algunas inexactitudes que
parecen mas forzadas que involuntarias, como es la mencion a una medalla de oro, que en
realidad fue de plata. Sobre el origen de Juliana, su formacién como bordadora y los
primeros afios de su actividad en Villafranca nada mas sabemos. La distancia temporal entre
sus comienzos en el afio 1854 y la obtencion de reconocimientos a finales del siglo XIX,
posiblemente en los ultimos afios de su vida, pues desconocemos incluso la fecha exacta de
su muerte, parece indicar que el proceso de maduracién del trabajo fue lento, hasta alcanzar
un nivel de calidad que le permitié formar parte de las muestras con que Espafia trataba de
exhibir su potencial productivo en el dmbito internacional.

La importancia de Juliana como figura histérica consiste en haber convertido una actividad
propia del ambito doméstico femenino en una actividad con una proyeccién publica a medio
camino entre los modos de produccién artesanal e industrial. El origen de las labores de
costura se remonta en el tiempo tan atrds como la necesidad que tuvo el género homo de
prendas de vestir con las que hacer frente a climas para los que carecia de adaptacion
natural. Determinar si en épocas tan remotas tales labores se habian asociado
especificamente al género femenino carece de fundamento. Sin embargo, esta identificacidn
entre labor de costura y mujer aparece documentada en la protohistoria europea y del
proximo oriente, convirtiéndose la Penélope de la Odisea en emblema de la fidelidad
femenina. Desde entonces, los trabajos de costura pasaron a formar parte de la construccién
social del género femenino en todas las fases de la historia del mundo occidental®. La
proyeccion que alcanzaban sus trabajos se limitaba practicamente al ambito de produccién
domeéstico, reduciéndose su repercusion publica a la elaboracién de los vestidos de las
imagenes sagradas mas representativas de las devociones locales. Esta vinculacién de las
tareas de costura con las formas de socializaciéon femeninas en un entorno marcado por una
notable endogamia favorecid la formacién de tradiciones locales de bordado a lo largo de
todo el territorio espafiol, dando lugar a la amplia variedad de técnicas y estéticas que
forman parte de nuestro patrimonio inmaterial.

Sin embargo, en paralelo a esta produccién doméstica feminizada, se desarrollaba una
producciéon dominada por hombres encaminada a surtir el mercado de prendas de vestir® y,
en lo que se refiere mas propiamente a las técnicas de bordado, la demanda suntuaria de los
grupos dominantes.

2 AGREDA PINO, Ana, M.: “Artes textiles y mundo femenino: el bordado”, en LOMBA SERRANO,
Concha; MORTE GARCIA, M. Carmen; VAZQUEZ ASTORGA, Mdnica (Coord.): Las mujeres y el universo
de las artes. 2020, Universidad de Zaragoza, pp. 55-82.

3 El sastre era un artesano muy necesario en las poblaciones medievales y modernas, estando su
produccidon sometida al control del gremio en los grandes nucleos urbanos y de los ayuntamientos en
los demas casos. En Villafranca era el ayuntamiento el que controlaba su actividad. Gracias a ello
disponemos de un interesante documento que nos permite conocer cdmo estaba surtida una
sastreria villafranquesa a mediados del siglo XVII. El documento en cuestién es un acuerdo capitular
del ayuntamiento por el que se establecian los precios de los diferentes productos que ofrecia la
sastreria. Archivo Municipal de Villafranca, Acuerdos Capitulares, caja 4, carpeta 5, 10 de abril de
1670, ff 60-62.

ARTICULO CIENTIFICO




JULIANA GONZALEZ GRAGERA EN LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES DE CHICAGO (1893) Y PARIS (1900)

A comienzos del siglo XX, Manuel Bartolomé Cossio, historiador del Arte vinculado a la
Institucion Libre de Ensefianza, reivindicd el valor del bordado de caracter popular a
propdsito de la celebracidn en Madrid, en mayo de 1913, de una exposicion promocionada
por el Museo Pedagdgico Nacional, del que era director, y varios coleccionistas particulares®.
Cossio, como institucionista, trata de reivindicar el valor de las diversas expresiones de la
cultura popular frente a la cultura oficial promovida por las clases dominantes. En su defensa
de este tipo de bordado vincula estrechamente este tipo de bordado con el mundo
femenino, destacando sus cualidades estéticas, asociadas con los atributos vinculados
tradicionalmente con la feminidad tales como su delicadeza y sensibilidad. Lo cierto es que,
aunque implicitamente se reconocian dos tradiciones del bordado, serd Antonio Floriano
Cumbreio quien, en los anos cuarenta del siglo XX, conceptualizarda ambas tendencias
distinguiendo entre bordado popular, es decir, el tipo de produccion feminizada limitada al
ambito doméstico basado en materiales modestos como el lino y en disefos estandarizados
transmitidos por la tradicidn, principalmente a través de los dechados, y bordado erudito,
que abarcaba la produccion de caracter suntuario, con materiales ricos como la seda, la
argenteria y el aljéfar, y con mayor libertad creativa, en manos principalmente de hombres®.
El interés de Cumbreno por estas manifestaciones culturales se inserta dentro del contexto
ideoldgico esencialista del primer franquismo, en su empeno por fijar una supuesta
identidad espanola basada en tradiciones de hondo arraigo popular. Para este autor, el
bordado popular femenino ocupa una posicién subordinada respecto al bordado masculino
erudito, continuando un sistema de valoracion asentado por la tradicion y que Ia
jerarquizacion de géneros caracteristica del ideario franquista consolidard en la Espaiia de
mediados del siglo XX.

Sin embargo, el excesivo esquematismo conceptual al que Cumbrefio somete la diversa y
compleja realidad del bordado en Espafia ignora las ambiguas relaciones existentes entre
género y bordado. En efecto, algunas mujeres lograron traspasar la frontera que separaba la
produccién feminizada popular y masculinizada erudita, logrando adquirir una notable
posicién como productoras de bordado erudito. El ejemplo mas representativo de ello es el
de las hermanas Gilart, principales suministradoras de bordados de la corte de Isabel I, lo
qgue les permitié alcanzar cierto renombre en la sociedad de la época y amasar una gran
fortuna®.

De los escasos datos que poseemos acerca de la organizacién del trabajo productivo de
Juliana, podemos deducir que este se realizaba principalmente en talleres con un elevado
numero de trabajadoras, que debian tener esta ocupacidon como una fuente de ingresos mas
0 menos permanente, y que ella estaba al frente tanto de la direccién técnica como de la
comercial. En 1893, cuando participa en la exposicion de Chicago, consta como direccién el

* BARTOLOME COSSIO, Manuel: “Elogio del Arte Popular. (De Bordados populares y encajes.
Exposicion, Madrid, Mayo, 1913)”. Anuario Brigantino, 2016, n2 39, pp. 219-220.

> FLORIANO CUMBRENO, Antonio: El bordado: artes decorativas espafiolas. 1942, Barcelona.

® CALAMARDO MURAT, Javier: “Las hermanas Gilart: unas bordadoras al servicio de su Majestad”,

Arte y Patrimonio, n22, 2017, pp. 9-23.
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nimero 41 de la calle Llerena, que debia ser la de su taller o la sede comercial de la casa.
Cuando la empresa pase a manos de su hijo y sobrina constara el numero 14 de la calle
Velarde (actual Santa Joaquina de Vedruna) como direccién’. Esta organizacion del trabajo,
concentrado en un taller en el que se desarrollaba el proceso completo de produccién,
supera el ambito doméstico tradicional en este tipo de actividad aproximandonos al modo
de organizacion del trabajo industrial, si bien desde un punto de vista técnico continuda
siendo un tipo de produccion apegado a los usos artesanales. La formacion de una creciente
clase media urbana a finales del siglo XIX debi6 favorecer la expansiéon de la demanda de
este tipo de productos, que satisfacia sus necesidades aspiracionales por emular los usos y
costumbres de las clases altas. En cuanto a la variedad de productos que elaboraba, se
adscribe plenamente a lo que Cumbrefio denominaba bordado erudito, produciendo tanto
por iniciativa propia con destino a importantes casas de confeccién como por encargo de
determinados clientes:

“En sus talleres se hace toda clase de bordados en blanco, oro y colores, y también se
ejecutan toda clase de trabajos artisticos, segun modelo o indicaciones de sus numerosos
clientes.

Sus modelos o creaciones de la Casa son muy primorosos y de delicado arte, estando siempre
a la altura de las ultimas concepciones del Extranjero”.

Cuando sus sucesores se hagan cargo de la empresa, Gonzdlez, Hijo y Sobrina de Juliana, el
nombre de su fundadora se conserva, en términos actuales, como marca, lo que indica que
los valores de calidad asociados a la misma habian sido generados durante su etapa al frente
de la empresa. Una vez fallecida Juliana, su taller se reorganiza, dividiéndose la gerencia en
una direccién técnica a manos de su sobrina y una direccion comercial a cargo de su hijo
Federico Vicente, un modelo de organizacién mds ajustado a las convenciones sociales
vigentes.

Podemos comparar esta organizacién del trabajo con la produccidn de mantones de Manila
en Sevilla por las mismas fechas, asunto estudiado por Encarnacidon Aguilar Criado®. La
produccidn, a cargo siempre de mujeres, se dispersaba en pequefios talleres domésticos
compuestos por las mujeres que formaban parte de la unidad familiar y a las que servia
como complemento del dinero que obtenian con otros trabajos. La produccion era dirigida y
supervisada por maestras bordadoras en tanto que la gestién comercial de los productos, asi
como la provisién de materiales, estaba a cargo de hombres. Vemos como a la muerte de
Juliana su taller se reorganiza de un modo similar a como lo hace la produccién de mantones
de Manila en Sevilla en base a las actividades que la ideologia imperante considera propio de
cada género, lo que hace manifiesta la singularidad de Juliana en este contexto.

’ BOGEAT Y ASUAR, Antonio: Guia de Villafranca de los Barros, Afio 1919. Villafranca de los Barros,
1919, p. 30

8 AGUILAR CRIADO, Encarnacion: Las bordadoras de mantones de Manila de Sevilla. Trabajo y género
en la produccion doméstica. 1999, Sevilla.
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Su participacion en las exposiciones universales de Chicago y Paris, como la de todos los
expositores que tomaban parte en ella, trataba de ampliar el mercado de sus productos y, a
ser posible, obtener algin premio que exhibir como sello de garantia, premios que sus
sucesores no dudaron en reivindicar como parte de la “imagen de marca” creada por Juliana.
En su participacion en estos eventos hubo de hacer frente a los obstaculos que su condicién
femenina imponia a su proyeccion empresarial y que relegaba su trabajo a la categoria de
mero entretenimiento caracteristico de mujeres, frente al predominio de las grandes
empresas textiles en manos masculinas.

3. JULIANA EN LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES DE CHICAGO Y PARIS

Las exposiciones universales que, con justificaciones diversas, comienzan a celebrarse en
Europa y América desde mediados del siglo XIX, son consecuencia de las nuevas relaciones
internacionales que impone la revolucion industrial y el capitalismo en expansion. A la
tradicional rivalidad entre las diferentes potencias se suma la necesidad de establecer
vinculos que faciliten la expansién del comercio de los nuevos productos. Esta singular
mezcla de competencia y colaboracién encuentra en las exposiciones universales su maxima
expresidn. Se conciben como una manifestacion de la convivencia pacifica de naciones
unidas por las redes de la industria y el comercio, son, por tanto, expresién idealizada de un
mundo en armonia que progresa gracias a los avances de la técnica y el capitalismo. La
tendencia a la espectacularidad que orienta las manifestaciones culturales de nuestros
tiempos convierte la imagen de las naciones participantes en exhibiciones escenograficas,
propias de un mundo en que los servicios, y especialmente el turismo, sustituyen a la
industria como fuerza motriz del desarrollo econdmico. En torno a 1900 era la industria el
motor del desarrollo, por lo que cada nacién participante trataba de exhibir su poderio
mostrando su capacidad productiva en bruto, a base de una inundaciéon de productos que
hacian de los pabellones de exhibicién algo parecido a nuestros grandes centros comerciales.
Las arquitecturas efimeras que albergaban estos pabellones trataban de reproducir las
formas histéricas con las que se identificaba cada nacién, espacios donde el historicismo
arquitectonico de caracter ecléctico que caracteriza a la época alcanzd su maxima expresion.
Sin embargo, también fue en estos ambitos donde la nueva arquitectura de grandes espacios
a base de hierro, cristal y hormigén comenzd a ganar terreno, especialmente en los grandes
pabellones que requerian de amplios espacios en los que ubicar maquinaria y para los que
no servian las soluciones que ofrecia la arquitectura tradicional.

Las exposiciones creaban ciudades efimeras junto o dentro de las viejas ciudades. La
variedad de formas y la necesidad de grandes espacios, asi como la utilizacion del
trampantojo arquitecténico para hacer parecer estable a lo perecedero, generaban entornos
fascinantes que actuaban por si mismos como reclamo de un turismo internacional en
expansion. Algunas de estas construcciones acabaron convirtiéndose en iconos de sus
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respectivas ciudades, aunque se hubieran concebido inicialmente como arquitecturas
efimeras, como la Torre Eiffel de Paris o la Plaza de Espafia de Sevilla. Cada nacion solia
presentarse a través de un pabelldn nacional que tanto en su forma arquitecténica como en
su contenido pretendia objetivar las esencias de la nacién. Sin embargo, el objetivo
fundamental de estas muestras era exponer los avances en los diferentes ramos de actividad
que conformaba la vida politica, econdmica y cultural de las naciones, por lo que la
exposicidon se organizaba en grupos de actividad representados por sus respectivos
pabellones, subdivididos internamente en secciones por cada nacion participante.

Cada nacion seleccionaba los productos con los que pretendia ser representada en la
muestra. En el caso de Espafia, los productos presentados a la exposicién debian ser
aprobados por una serie de comisiones estructuradas conforme a la organizacidn
administrativa del Estado. Los tramites se iniciaban en las comisiones provinciales,
constituidas por los miembros de las Camaras de Comercio y/o Agricola, de existir, o bien por
el gobernador civil y un grupo elegido entre los mayores contribuyentes de la provincia.
Superada esta fase, pasaba a una comisién general de caracter estatal compuesta por los
directores generales o cargos equivalentes de la administracion en cada ramo, si bien es la
comisidn ejecutiva, formado por miembros de la anterior, la que establecia las condiciones,
reglas y plazos para la admisién de los productos vy fijaba la seleccion final. Desde 1895 se
establecié por Real decreto una Comisién General Permanente de Exposiciones para estos
fines. Los expositores no pagaban nada por el espacio que se les reservaba en la muestra, si
bien era habitual que hubieran de hacer frente a los gastos ocasionados por el embalaje y
transporte, de lo que quedaron exentos los espafioles, al hacerse cargo el Estado. Por lo
general, los productos admitidos a la exposicidn no podian ser vendidos, aun cuando se
exhibiesen junto con sus precios de venta. Los productos mas delicados se exhibian
protegidos por vitrinas y organizados por orden alfabético, junto con un nimero que servia
como referencia al jurado®.

En cuanto a la composicion del Jurado Internacional que otorgaba los premios, estaba
compuesto por representantes de los paises participantes en proporcién a su peso en la
muestra. Asi, por ejemplo, en la exposicidén de Paris de 1900, Francia aportaba un 61 % de los
miembros del jurado. En cuanto a los premios, se estructuraban en 5 categorias: gran
premio, medalla de oro, medalla de plata, medalla de bronce y mencion o diploma de
honor?0.

® LASHERAS PENA, Ana Belén: Espafia en Paris. La imagen nacional en las exposiciones universales,
1855-1900. Santander, 2009, pp. 322-325.
10 1bidem.
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VisTA pE LA Exrosicios

Vista general de la Exposicion de Chicago (Puig y Valls)

La Exposicion Mundial Colombina de Chicago, abierta al publico entre el 1 de mayo y el 31 de
octubre de 1893, pretendia conmemorar el IV centenario del Descubrimiento de América. En
ella participaron 46 naciones y fue visitada por cerca de 27,5 millones de personas de
diversas nacionalidades. La exposicion se instalé en el Jackson Park, a unos 15 km de
Chicago, a orillas del lago Michigan, ocupando una superficie total de 264 hectareas. En este
espacio se construyeron 12 grandes pabellones dedicados a las diferentes actividades
presentes en la muestra (Administracion, Bellas Artes, Agricultura, Electricidad,
Manufacturas, Minas, Gobierno Federal, Horticultura, Maquinaria, Pabellén de la Mujer,
Pesquerias y Transportes) divididos internamente en secciones por cada nacion participante,
ademas de otros 36 pabellones pertenecientes a estados de la unién mas otros 19
pabellones representativos de algunas de las naciones participantes, entre ellas Espafia®’.

1 MARTINEZ MORENO, Juan. M.: “La Exposicién Mundial Colombina de Chicago, 1893”, Boletin de la
Real Academia Sevillana de Buenas Letras: Minervae Baeticae, n? 16, 1988, pp. 153-168
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EXPOSICION MUNDIAL COLOMBINA DE CHICAGOQ DE 1893
PLANOG ESQUEMATICO DEL REANTO

L) MBCIG AN

T3 A T

Los grandes pabellones de la Exposicion Mundial Colombina de Chicago

Nim., Dimens. Costo
én ¢l &n &n
plano Nombre Arquitectos met1os délares
1 Administracién Hunt, R. M. 72X 72 494000
2 Electricidad Van Brunt y Howe 92 X 257 432.675
3 Minas Beman v Solon 107 X 213 256.447
4 Maguinaria Peabody y Sterns 154 % 258 893.090
5 Agricultura Mc Kim, Mead, White 192 X 244 263.840
6 Manufacturas Post, G. B. 240 X 514 1.837.601
7 Gobierno Federal Edbrocke, W. ]. 115 % 134  400.000
8 Pesquerias Cobb S50 x 112 216.333
9 Bellas Artes Atwood 98 X 153 541,791
10 Mujer Hayden, Soffa 60 x 118 140.148
11 Horticultura Jennie y Mundie 76 X 309 26B.B50
12 Transportes Sullivan 78293 312,324

OTRAS EDIFICACIONES

13 Stock Holabird y Roche BS % 134 (?)

14, Peristilo (incluye

15  Auditorlo v Casino) Atwood 300 m. 300,000
16 Teatro Whitehouse, F. M. 50 x 50 (?)

Plano esquematico de la exposicion y leyenda del mismo (J. M. Martinez Moreno)

85 ARTICULO CIENTIFICO



JULIANA GONZALEZ GRAGERA EN LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES DE CHICAGO (1893) Y PARIS (1900)

El pabellén de Espafia reproducia arquitecténicamente la Lonja de la Seda de Valencia,
donde fueron expuestas manufacturas tipicas de las diferentes regiones del pais. Sin
embargo, no es aqui donde fueron expuestos los bordados enviados por Juliana Gonzalez
Gragera. Para conocer mejor el modo y lugar en que fueron expuestas sus obras contamos
con el relato de Rafael Puig y Valls, comisario de industria y delegado de Fomento para el
montaje de la exposicidon'? al servicio del delegado general Sr. Dupuy de Lome. Puig y Valls
narra las grandes dificultades a las que hubo de hacer frente la ciudad de Chicago para
organizar la exposicion debido tanto a la conflictividad social (el gobernador fue asesinado
pocos dias antes de la clausura) como al mal clima imperante en la ciudad, con fuertes
nevadas y aguaceros constantes que retrasaban las obras. En el caso de Espafa, ademas, hay
que ainadir las dificultades que impuso la tardia aceptacién de su invitacion a participar que,
segun el autor del relato, impidid hacer una adecuada planificacion de los espacios
reservados a los productos espafioles. Cada nacidén participante enviaba sus productos en
cajas que la organizacion de la exposicidn sellaba y que eran distribuidas a través del lago
Michigan entre los diferentes pabellones, donde eran inspeccionadas minuciosamente por
los responsables enviados por cada pais.

En lo que afecta a los bordados de Juliana, no fueron expuestos ni en el pabellén espafiol ni
en el de Manufacturas, donde se exhibian todos los productos relacionados con los hilados y
tejidos, representados en su mayor parte por empresas catalanas a cargo de hombres. Todas
las producciones femeninas en las diferentes actividades presentes en la muestra fueron
ubicadas en el Pabellén de la Mujer, Unico de los edificios construidos por una arquitecta,
Sofia Hyden, y en el que, ademas, debian compartir espacio con el grupo de forestal. En su
tiempo, esta segregacién se interpreté como una reivindicacion del papel que la mujer iba
ganando en la sociedad, destacando su creciente participacion en las diferentes ramas
productivas. Lo cierto es que esta distincion entre productos masculinos y femeninos
perpetua la segregacion y jerarquia de géneros que hemos visto a la hora de establecer el
contexto en el que Juliana desarrollé su empresa de bordados.

El propio Puig y Valls, al elogiar la calidad de los productos femeninos presentados por
Espafia, manifiesta los prejuicios que debian compartir los organizadores de la exposicién
acerca del valor de estos trabajos: “opinaban que la mujer espafiola, embrutecida por la
domesticidad y la esclavitud, no servia mds que para dar hijos al mundo, y doblar
humildemente la cabeza ante su duefio y sefior”. Sobre el modo en que se organizaba la
seccion espafiola de este pabelldn:

12 pUIG Y VALLS, Rafael: Viaje ¢ América: Estados Unidos, Exposicion Universal de Chicago, México,

Cuba y Puerto Rico. 1894, Barcelona.
JUAN JOSE SANCHEZ GONZALEZ m



SHCIINOX/XMM Revista de estudios del MUVI -ISSN: 2341-3093 - www.badajoz.org/elhinojalrevista  NUmero 21

e T e
/ . .-.n-q-—"-"'-'-"-.‘-‘lh —_—— nad ASe
—_—— --n-_ — —rn o
- "- - i ||| r T S
s 11 1| uum "m’ [T5Y e

Eﬂb"ﬁ? LI, W s

ParAcio pE LA MuJER

Pabelldn de la Mujer en la exposicion de Chicago (Puig y Valls)

“La instalacion montada delante del portal del sur del Palacio de Sefioras, reproduce, en
escala reducida, el claustro tipico de San Juan de los Reyes, de Toledo. Sus anchos ventanales
en ogiva dan paso d la escasa luz que, por deficiencias del edificio, recibe del salon central, la
puerta de entrada y las ventanas mezquinas del Palacio, y encerradas dentro de cristales de
una sola pieza, aparecen, en democrdtico conjunto, las obras de S. M. la Reina Cristina, las
infantas de Espafia, las damas de nuestra aristocracia, las sefioras de la clase media y baja,
sin mds preeminencia que la revelada por el mérito del trabajo expuesto...”.

Mads adelante, Puig y Valls hace relacidn de algunas de las bordadoras no pertenecientes a la
aristocracia presentes en la muestra, haciendo referencia a los bordados en blanco de
“Juliana Gragera, de Villafranca de los Barros”. El autor, convencido antidemdécrata, lamenta
esta mezcla de clases sociales en un mismo espacio expositivo. El mismo autor, en calidad de
comisario de industria, publicé en 1895 una memoria sobre la exposicién que contenia una
exhaustiva descripcién de los expositores espafioles, especialmente en la rama de las
manufacturas. Sin embargo, la representacion femenina espafola es despachada
rdpidamente en apenas tres parrafos, citando de pasada a “Juliana Grajera”, que incluyen el
siguiente comentario suficientemente elocuente sobre sus prejuicios clasistas:

“En ella brillaban las obras enviadas por S. M. la Reina Regente, las Infantas de Espafia, las
sefioras de nuestra aristocracia y de la clase media, alternando con labores de las mujeres y
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nifias de las clases populares, demostrando asi que d todas las clases alcanza la educacion y

la instruccion mds exquisita”*3.

En concreto, en la exposicion de Chicago, Juliana fue premiada con Diploma de Honor por los
siguientes productos expuestos, clasificados dentro de la clase 665, que agrupaba “Bordados
crochet, etc,: labores de aguja”!*

“Gonzdlez Gragera (Juliana)
Villafranca de los Barros (provincia de Badajoz): de Llerena, num 41.

12 Un juego de sdbanas bordadas. Precio 350 pesetas

29 “  también bordado “ 300 “
39 o” o o” o” o 350 o”
42 “ pafnuelo de nipis “ 275 “
59 on o o o” 275 o”

69 “ “ de Holanda “ 125 “
79 o “” “” “” 50 o

Los precios demuestran que se trata de productos que no estaban al alcance de la mayor
parte de la poblacién y no de meras elaboraciones de entretenimiento o destinadas al
consumo doméstico, como eran propias de las producciones del bordado popular. Podemos
comparar estos precios con el sueldo que ganaban a comienzos del siglo XX algunas de las
categorias de trabajadores mdas abundantes: los braceros cacereifios ganaban en invierno
entre 4 y 5 reales, es decir 1 peseta o 1,25 pesetas, y en verano entre 8 y 10, es decir entre 2
y 2,5 pesetas. Los oficiales de albafiileria 2,5 pesetas, los peones 1,75 pesetas, los carpinteros
2,50 pesetas...etc™.

Como podemos apreciar, no se hacen distinciones entre la produccion de caracter privado y
que, como entretenimiento caracteristico de su condicién femenina, realizaban las mujeres
de todas las clases sociales, y las que formaban parte de una produccién orientada hacia la
comercializacion como la de Juliana, es decir, se negaba el cardcter de manufactura por el
solo hecho de ser producidas por una mujer, prejuicios que fundamentarian la distincién de
Cumbrefo entre bordado erudito y popular medio siglo después.

La Exposicidon Internacional y Universal de Paris de 1900 pretendia solemnizar el hito que
representaba el cambio de siglo. Celebrada apenas once afios después de la Exposicion
Universal de 1889, que conmemoré el centenario de la Revolucién, y aunque los preparativos
para la misma se iniciaron a comienzos de la ultima década del siglo, Francia pretendia con

13 PUIG Y VALLS, Rafael: Memoria sobre la exposicion colombina de Chicago desde el punto de vista
industrial y comercial”. Barcelona, 1895, p.119

14 WV. AA.: Relacién de los expositores espafioles premiados en la Exposicion Universal de Chicago de
1893, 1894, Madrid.

5> RODRIGUEZ FLORES, M2 Pilar: “Apuntes para la Historia social de Extremadura”, Campo Abierto,

n22, 1983, pp. 137-152.
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esta nueva exposicidn restaurar su imagen ante la comunidad internacional en un momento
en que incidentes como el de Fachoda de 1898 y la polémica interna generada en torno al
caso Dreyfus, habian debilitado su prestigio. En esta exposicion participaron 83.047
expositores de los que 38.253 eran franceses y 44.794 extranjeros, principalmente europeos
y estadounidenses!®. La muestra fue visitada por entre 48 y 50 millones de visitantes'’. Varias
de las naciones participantes construyeron pabellones nacionales dispuestos a lo largo de las
orillas del Sena, que actuaba como eje vertebrador de la exposicion, en la conocida como
Calle de las Naciones. En el caso de Espaia se construyd un edificio, obra de José Urioste y
Velada, basado en el denominado estilo plateresco, en realidad un pastiche hecho a base de
citas de edificios tan representativos como la Universidad de Alcald de Henares, el palacio de
Monterrey de Salamanca, el alcazar de Toledo...etc. Como en Chicago, en las secciones que
cada nacién ocupaba dentro de los grandes pabellones destinados a las diferentes
actividades, el espacio se limitaba por medio de cierres que adoptaban formas
arquitectoénicas historicistas representativas de cada pais.

I e
Pabellon de Espafia en la exposicion de Paris (Lasheras Pefia)

16 LASHERAS PENA, Ana Belén, Op. Cit. pp. 141-142
7 Ibidem.. p 144.

ARTICULO CIENTIFICO




JULIANA GONZALEZ GRAGERA EN LAS EXPOSICIONES UNIVERSALES DE CHICAGO (1893) Y PARIS (1900)

Vista general del recinto de la exposicién (L'lllustration, 14, abril, 1900, p 222 (en Lasheras Pefia)

En cuanto a la clasificacion de los diversos productos se realizé tal y como refleja el siguiente
cuadro. Para esta exposicion Rafael Puig y Valls continuaba siendo el comisionado
responsable de textil'®,

1900 | Productos artistices Productos industriales, agricolas v ofros
(1 grupo/6 clases) (17 grupos/115 clases)

Grupos N® Grupos N®
clases clases

Obras de 6 Educacion y ensefianza 5
arte Instrumentos y procedimientos de Letras, Ciencias y 7
Artes

Material v procedimientos generales de la Mecanica
Electricidad

Ingenieria civil; Medios de transporte

Agricultura

Horticultura v arboricultura

Montes, caza, pesca y pequefias cosechas
Alimentos

Minas y metalurgia

Decoracién y mobiliario para edificios publicos y 10
habitaciones
Hilados, tejidos y vestidos 11
Industria quimica
Industrias diversas
Economia social. higiene y asistencia publica 11
Colonizacién
Ejércitos de tierra v mar 6

Wilto|an | 00 =1 |

La clasificacion general de 1900 contempla dieciocho grupos que se reparten en
ciento veintiin clases. Engloba 1.506 tipos de productos a los que se afiade una docena

(Lasheras Pefia)

Los productos pertenecientes al grupo de Hilos, Tejidos y Vestidos, donde esta vez si fueron
incluidos los trabajos femeninos, fueron expuestos en el Palacio del Campo de Marte,

18 Ibidem. p. 779
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ocupando un espacio de dos plantas de altura en la nave central. El acceso a la seccién
espafiola era un arco inspirado en la puerta de la Sala de los Ciento de Barcelona, lo que
demuestra el peso de la produccidn catalana en este grupo. El resto del cerramiento estaba
compuesto por arcos polilobulados sobre columnas entorchadas a imitacion del patio del
Palacio del Infantado de Guadalajara y rematada por pindculos con oriflamas con los colores
de la bandera espafiola, muestra del eclecticismo historicista caracteristico de la época®®.

Vitrinas de exposicidn para los tejidos espafioles en la exposicion de Paris (Hispania, 30 VII 1900,
Lasheras Pefia)

En esta ocasién no contamos con un relato tan pormenorizado de las circunstancias en que
fueron expuestas las obras. Sabemos que estas se disponian en vitrinas como la que muestra
la imagen superior. La seccidén de bordados estaba representada en su mayoria por mujeres,
pero desconocemos si se trata de producciones privadas o de trabajos destinados a ser
comercializados. A este respecto, es significativa la presencia de instituciones de
beneficencia entre la nédmina de personas e instituciones expositoras. En este caso Juliana

19 Ibidem. pp. 455-456.
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fue galardonada con la medalla de plata?® por la muestra presentada consistente en
pafiuelos de hilo, sdbana, almohadones y camisa de bordados a mano?..

4. CONCLUSIONES

Juliana Gonzdlez Gragera no se limité a ser una humilde bordadora cuya destreza se agotaba
en el restringido dmbito de las producciones domésticas y cuyo maximo horizonte de
proyeccion publica se limitaba a vestir la imagen sagrada local mas venerada del pueblo.
Desconocemos su origen y formacion, solo sabemos que a mediados del siglo XIX rompi6 la
tradicion establecida desde hacia milenios que relegaba la capacidad organizativa vy
productiva de la mujer al ambito del hogar y abrié un taller en el que empleaba a muchas
vecinas de Villafranca. Desconocemos también su trayectoria profesional en esta segunda
mitad del siglo XIX, solo sabemos que en la década final del siglo sus trabajos habian
adquirido el nivel de calidad necesarios como para representar la capacidad productiva de
Espafia en las exposiciones universales de Chicago y Paris, donde fue premiada. También
sabemos que su trabajo fue configurando una “imagen de marca” que sus sucesores no
dudaron en explotar y que probablemente beneficié a la apertura de otros talleres de
bordado en la poblacidn.

La figura histdrica de Juliana se perfila sobre un contexto en el que la construccion social del
género, cristalizada en roles sociales por la tradicién, limitaba la capacidad de accién de los
individuos. Tanto hombres como mujeres, y estas en mucho mayor grado, tenian limitado el
campo de decisién sobre sus propias vidas, a lo que hay que sumar las limitaciones
impuestas por roles de clase en una sociedad fuertemente jerarquizada e inmovilista. A
partir de esta situacidén, Juliana traté de abrirse camino en un espacio ambiguo en la frontera
entre los roles de género, ahi donde, al margen de los rigidos limites impuestos al
comportamiento sexual, la divisoria era mas permeable, en donde se toleraba una cierta
trasgresion porque los papeles no estaban tan definidos (una bordadora que comercializa sus
trabajos no traiciona a su género aunque se inmiscuya en asuntos de hombres) o porque el
talento personal, a pesar de las dificultades, se habria paso. Organizando la produccion de un
modo protoindustrial, haciéndose hueco en un mercado que la naciente clase media urbana
hacia prosperar, promocionandose a través del gran escaparate que le ofrecian las
exposiciones universales, Juliana cred lo que en términos actuales conocemos como una
marca. En esta situacion ambigua, que convertia una actividad doméstica y privada en una
actividad lucrativa con proyeccién publica, Juliana debidé adaptarse a los obstaculos y
dificultades que imponia su condicién femenina. Debié asumir que fuesen juzgados como
obras de inferior nivel a las masculinas, que sus productos fuesen segregados a un espacio
reservado para la creatividad femenina en donde fueron igualados con los trabajos de
entretenimiento de la aristocracia y las obras de caridad de las instituciones de beneficencia,

2 | a Gaceta de Madrid, Nim. 9, 9 enero, 1901, p. 111.
2Ly, AA.: Catdlogo de los expositores de Espafia 1900. Madrid, 1900, p 253
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que fueran relegados frente a la produccién masculina a la que se prestaba mayor atenciény
gue se tomaba como medida del desarrollo industrial de una nacién. En esta frontera
ambigua, llena de pequefias luchas cotidianas, Juliana logré imprimir su huella, es cierto que
muy débil y desdibujada, al borde mismo del olvido, conservada muy probablemente por la
proeza que significaba haber sido galardonada en exposiciones universales, pero es mas de
lo que puede decirse de tantas otras mujeres cuyas fuerzas gastaron en hacerse un pequefio
espacio propio sobre el trasfondo impersonal de los roles de género y que el remolino de la
Historia ha borrado por completo.
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