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Valeriano Bozal, entre la estética
y la Historia del Arte

Abordar la personalidad intelectual
de Valeriano Bozal Ferndndez, que es
poliédrica, en el sentido de que posee
diversas facetas que ha desarrollado
por separado y simultineamente a lo
largo de su vida, es un reto que no
podia asumir en su totalidad, Por ello,
me limitaré a escribir sobre él en lo
que se refiere a su actividad como
tedrico de la estética y estudioso de la
Historia del Arte. Hombre con gran
facilidad para escribir y para reflejar
por escrite sus reflexiones y pensa-
mientos, y con gran capacidad de tra-
bajo, ha teorizado y ha analizado so-
bre aspectos, artistas y periodos
televantes de nuestra Historia del
Arte, Sus aportaciones sobre el arte
del siglo xx, tanto espafiol como uni-
versal, sobre Goya y sobre estética
han sido importantes y trascendenta-
les en el panorama de la historiografia
artistica mds reciente. En las piginas
que siguen pretendo hacer una apro-

Ximacion a esos estudios artisticos de

Valeriano Bozal y al protagonismo
que ha tenido en la génesis y el deba-
te sobre aspectos controvertidos de la
realidad artistica espafiola de las Glti-
mas décadas.
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Artriro Ansén Navarvo

BOZAL Y EL REALISMO SOCIAL
(DE LA CRITICA AL REALISMO
SOCIALISTA, AL REALISMO
CRITICO DE EQUIPO CRONICA
Y EDUARDO ARROYO)

Siendo todavia estudiante de Filo-
sofia en la Complutense Valeriano Bo-
zal comenzd a tratar en una serie de
articulos las relaciones entre el realis-
mo y la sociedad en la Espafia del si-
glo xx, especialmente a partir de la
fuerza que el realismo social y critico
estaba mostrando en la Espafia de co-
mienzos de los afios sesenta, El interés
por este movimiento artistico se debia
a varias circunstancias que se daban
entonces: una, el compromiso politico
y social que Bozal estaba asumiendo;
otra, la propia realidad del arte espafiol
de los sesenta y sus problemas; v por
altimo, sus contactos y amistad con
personajes como el critico de arte José
Marfa Moreno Galvin, Giménez Pe-
ricds, o su relaciébn con miembros de
Estampa Popular de Valencia, entre
ellos Tomés Lloréns.

Bozal interpretaba el realismo no
como la captacidon en imdgenes del
mundo real o apariencial, sino como la




coN-CIENCIA SOCIAL

plasmacién de «aquelios elementos que
tipificaban una situacion y estrucii-
ras socigles, imscritos em el proceso
historico (de lucha de clases), ya fiera
para mistificarlo, detenerio o animarlo
en un sentidc objetivamente adecuad-
dov, Bozal partia para su andlisis del
realismo de los textos de Marx, de En-
gels y de G. Lukics, pero el tedrico que
mis le influia por entonces era Galva-
no Della Volpe, estructuralista marxista
italiano, introductor del concepto de
alienacion, concepto que estaba en el
centro del debate entre humanismo y
estructuralismo. El interés de Bozal por
Della Volpe le levarfa a traducir y pu-
blicar en Espafia su Critica del gusto
(1966).

En el debate sobre el realismo esta-
ban la oposicion entre arte comprome-
tido y esteticismo, la funcién moral y
ejemplarizante de las obras de arte, y la
disyuntiva entre razdn y emocion. Pues
bien, en aquellos momentos en los que
tanto desde Estampa Popular de Valen-
cia, y poco después también desde el
Equipo Cronica, como desde Madrid,
con Eduardo Arroyo, Juan Genovés o
Rafael Canogar, se estaba teorizando al
respecto del realismo, debate al que no
eran ajenos algunos otros miembros de
El Paso, Valeriano Bozal escribe el pri-
mero de sus articulos al respecto, «£l
reglisimo pldstico en los dltimos afioss
(1961}, que se verfa continuado pot
realismo social en Espafiar (1963), y
que culminaria con dos libros funda-
mentales en su bibliografia, B! realismo
entre el desarrollo v el subdesarrollo,
Ciencia Nueva (1966), v Kl realismo
pldstico en Espafia, 1900-1936, Pe-
ninsula (1967, en los que ampliaba y
consolidaba sus escritos y reflexiones
anteriores.

En El realismo entre ol desarrollo y el
subdesarrollo, partia de considerar que
el realismo era el arte popular, el arte

del pueblo, si bien la mayor parte del
tradicional arte popular era frecuente-
mente idealista y su aceptacién por las
masas era debida a ta alienacion de és-
tas. La solucién para Bozal era eliminar
los factores que determinaban la alie-
naciéon del gusto, emprendiendo unas
actividades culturales verdaderamente
populares. Para explicar el realismo
Bozal incorporé la nocion de «sentidos:
da obra de arle expresa el sentido de
las cosas y el momento en que hisiori-
camente surge, Un capitulo dedica
Bozal en este libro a tratar el realismo
soviético, con su hacimiento y su des-
virtuacién postetior. Si entre 1918 y
1925 fuercn los attistas modernos, ali-
neados en dos grupos, los seguidores
de Tatlin, que aceptaron de inmediato
el marxismo, ¥ los que se agruparon en
tormo a los hermanos Naum Gabo y
Antoine Pevsner, mds neutrales ideold-
gicamente, los que marcaron el debate
artistico en la Unién Soviética, con sus
respectivos manifiestos contrapuestos,
a pattir del julio de 1925, el Comite
Central de PCUS dic un giro radical al
reforzar el papel dirigente del proleta-
tiado en el desarrollo de la literatura y
el ante, y contra el monopolio de cier-
tos grupos, en concrefo los anteriot-
mente citados, los artistas abstractos. El
Gnico lenguaje artistico oficial soviético
fue desde entonces el realismo acadé-
mico, que se transformaria para con-
vertirlo en realisino socialista.

Fl realismo socialista mantuvo la
«ultura de guerrar, exaltando a todos
los que habian colaborado al triunfo de
la Revolucién Bolchevique, incluidas
las masas populares, que iban a cons-
truir una nueva sociedad. Fl arte realis-
ta servia a la propaganda ideolégica del
comunismo, como medio de movilizar
a las masas para la consecucién de los
objetivos politicos y econdmicos pro-
puestos, como por ejemplo los Planes
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Quinquenales. Tras la Segunda Guerra
Mundial ese realismo socialista se ex-
tenderfa a todos los paises de la dibita
soviética, incluidas Corea del Norte,
Vietnam del Notte, Cuba y también Chi-
na. Ese giro radical no sélo cercend la
modernizacion del arte soviético, con el
exilio de la mayor patte de los artistas
moderos comprometidos al comienzo
de 1a época revolucionaria, sino que el
nuevo arte adormecié conclencias e im-
pidié cualquier critica,

En ese mismo libro abordé el desa-
rrollo del readismo critico en paises que
todavia no habian alcanzado un gran
desarrollo o estaban en vias de desarro-
llo, alli donde los contrastes y diferen-
cias sociales todavia eran grandes. Con-
forme el estado de bienestar, favorecido
por las politicas reformistas de la social-
democracia, fundamentalmente, se iba
acrecentando disminuia, segiin Bozal, el
protagonismo del realismo critico, que
quedaba reducido a pequeiios circulos
criticos e intelectuales. No vefa solucion
a la pervivencia del estilo realista, e in-
cluso consideraba el futuro como
dramdtico. El tiempo, especialmente
desde la década de los ochenta, ha ido
confirmando lo predicho y mostrando
situaciones todavia peotes, puesto que
la posmodernidad, que ha intentando
superar las ideologias, ha artinconado
definitivamente el realismo critico. La
alienacion de las masas, conseguida a
través de los medios de comunicacion y
el consumismo, ha ido creciendo en la
sociedad capitalista y posindustrial, Las
esperanzas que tenfa Bozal en los pai-
ses subdesarrollados también se han
desvanecido, pues ya se han encargado
los paises més desarrollados de ir impo-
niendo sus modas, sus gustos estéticos y
sus esquemas ideologicos por medio de
los medios de comunicacion , especial-
mente mediante Ia publicidad, la televi-
si6n o el cine.

En Fl realismo entre el desarvollo y el
subdesarrollo Bozal aborda la tesis de la
existencia e importancia de un arte rea-
lista en Espafia a lo largo del siglo xx, se-
cuenciado en varios periodes uno que
va desde 1900 a 1936, otro, que coinci-
de con el desarrollo de la guerra civil es-
pafiola, y un tercero que irfa desde 1939
hasta 1966, afio en que publica dicho li-
bro. El primero de los periodos lo abor-
daria m4s en extenso y en profundidad
en el otro libro citado mis arriba, Bf rea-
lismo pldstico en Bspafia, 1900-1936G
(1967, Si durante la década de 1920 se
pradujo en Espafia una rencvacion
formal al amparo del influjo de las van-
guardias europeas (cubismo, surrealis-
mo) y de la proliferacién de publicacio-
nes periodicas, a partir de 1931 y hasta
1936, durante la Segunda Repiblica es-
pafiola, la eclosion de la renovacion
serd mds intensa. Jovenes artistas como
vizquez Diaz, Benjamin, desarrollaron
un neocubismo; Benjamin Palencia,
Dali 0 Maruja Mallo se sitvaron en los
ambitos del surrealismo; y otros promo-
vieron el realismo sociopelitico —Josep
Renau, Carlos Maside, Arturo Souto,
Monledn o Ramon Puyol- o critico
—Rodriguez Luna, Prieto— con sus ilus-
traciones y escritos tedricos en revistas
de militancia politica u obrera. También
hubo escultores realistas como Emiliane
Barral, Alberto Sanchez o Pérez Mateos
que durante los afios de la Repiblica
pusieron su atte al servicio del compro-
miso politico y obrero. En el acerca-
miento y analisis artistico de la escultura
de Alberto Sanchez seria pionero Vale-
riano Bozal, con articulos publicados en
1965 y 1970 sobre el escultor exiliado en
Mosci. Durante los afios de la guerra ci-
vil se produjo un aumento de la pro-
duccién realista por medio de la ilustra-
cién grifica, entendida como arma de
combate. Los carteles de Josep Renau
son buen ejemplo de ello.
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A partir de 1939, con el triunfo de las
fuerzas politicas franquistas en la gue-
rra civil y el establecimiento del régi-
men franquista, el realismo se vio tre-
mendamente dificultado y sé6lo algunos
artistas salidos de la situacién artistica
anterior, como el expresionista Francis-
€0 Mateos 0 Ramon Gaya, mantienen
la llama realista. Habrd que esperar,
como sefiala Bozal, a la constitucién de
Estampa Popular para reemprender la
andadura donde la habian dejado los
realistas de la RepQblica. Estampa Po-
priarla constituyeron artistas grabado-
res, encabezados por José Ortega, y en
ella se integraron Zamorano, Agustin
Ibarrola, Francisco Cortijo, Mateos y
otros con agrupamiento fluctuante. Su
realismo ctitico tuvo claro compromiso
politico frente a la dictadura franquista,
peto el intento decayé pronto al no en-
contrar un cauce para llegar a las masas
¥ no poderse situar dentro del panora-
ma artistico espafiol.

A comienzos de los afios sesenta
aparece en el panorama artistico es-
paficl un realismo renovador que, sin
negar el sentido positivo del lenguaje
expresionista, pero considerindolo
sobrepasado, realizard nuevos plantea-
mientos tedricos y traerd nuevos refe-
rentes estéticos. Fn ese nuevo panora-
ma hay que ssituar a Estampa Popular
Valenciana, al Equipo Crénica, a
Eduardo Arroye y a Juan Genovés, en-
tre otros. ‘

Valeriano Bozal conecta con Estam-
ba Popular Valenciana a través del
tedrico del grupo, Tomis Lloréns, a
quien conocerd en 1762 6 1763, al igual
que a Rafael Solbes y Manolo Valdés,
que en 1964 crearfan el Equipo Croni-
¢d, que tanta trascendencia tuvo en el
realismo espafiol de los afios sesenta y
setenta. Los dos miembros del grupo
teorizaban y pintaban en perfecta con-
juncién, manifestando de ese modo el
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rechazo al individualismo artistico im-
perante. El Bquipo Cromica pretendia
hacer una crinica de la realidad —titu-
lo de la exposicidn que organiz® en
1905 el Colegio de Arquitectos de Cata-
lufia en Barcelona—, mediante un arte
comprometido, que estableciese una
dialéctica entre el arte v la sociedad,
Partian de la experiencia adquirida en
Fstampa Popular Valenciana, ana-
diéndole los conocimientos e interés
por el pop art y la semiética. Sus obras
pictoricas y grificas se plasmaron en
series, en las que, como sefiala Bozal,
da manipulacion plistica se apoyé en
recursos conocidos por el espectador a
través de los medios de comunicacion
de masas: la descomposcion de tmdge-
nes, la objetualizacion, la descontex-
tualizacion, la metamorfosis, ia repeti-
cion, la deformacicn, etc., De ese
modo se plasmaba una visién irénica
de la realidad sociopolitica de la Es-
pafia de la época, El significado de las
obras se obtenia cuando el espectador
relacionaba las unidades o figuras asig-
nificativas que se le mosttaban, mu-
chas de ellas tomadas de cbras famosas
de Veldzquez, E! Greco, Zurbaran,
Goya o Leger, o extraidas de la publici-
dad o de los «omics, que eran sufi-
cientemente conocidas por &, Como
bien sefala Bozal, el Eguipo Cronica
ponia delante de los ojos del especta-
dor la alienacién misma,

Al Eguipo Cronica dedict Bozal re-
ferencias en las publicaciones citadas
sobre el reallsmo, y varios estudios es-
pecificos en 1981, 1982 y 1989, Asimis-
mo, tras la muerte de Solbes en 1981,
Manuel Valdés prosiguio la pintura en
solitario en una linea semejante; a él
dedicarfa también estudios Bozal
(1982, 1989 y 1996),

Eduardo Arroyo también fue objeto
de atencién por parte del estudioso
madrilefio, destacando una vision re-
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trospectiva de los dltimos 25 afios de
la pintura de Arroyo, publicado en
1988. En la pintura de Arroyo lo criti-
co vy lo ladico se daban la mano en
medio de la provocacion del artista,
que se apreciaba tanto en los temas e
imdgenes representadas como en la
manera de hacerlo. Su pintura era mi-
litantemente {zquierdista contra la si-
tuacién politica y social de la Espaiia
franquista. Para Arroyo el arte era un
instrumento de lucha, y el arte de
vanguardia habia fracasado en cuanto
no habia ayudado a cambiar ni las
condiciones de vida ni el sistema do-
minante. En ese sentido, no tendrd in-
conveniente en reutilizar descontex-
tualizadamente imigenes de artistas
de esa vanguardia, desde Mird a Du-
champ, para hacer su critica social y
politica. Con ello, Arroyo pretendia
que el espectador analizase las image-
nes y reflexionase sobre ellas.

También mostré su interés Bozal
por la figura de juan Genoués, espe-
clalmente tras la sobrecogedota expo-
sicién de 1965 en la Direccién General
de Bellas Artes. En los cuadros apa-
recian imigenes de multitudes perse-
guidas, vistas a distancia, como a traves
de un objetivo fotogrifico o de unos
prisméticos. Eran seres humanos sin
rasgos personales, sometidos a la re-
presion y el acoso. De imégenes tan
impactantes surgia identificacién y soli-
daridad. Como ha escrito V. Bozal, «Ge-
novés no bizo sino adaptar una poédti-
ca tradicional de la Estampa Popular
a las nuevas posibilidades iconogrdfi-
cas que los medios de comunicacion
de masas ofrecians,

Estas opciones comprometidas
ponfan de manifiesto la posibilidad de
utilizar el arte con una funcién moral y
politica. Pero todas esas posibilidades
se esfumaron tras la transicién politica
espafiola emprendida en 1976, y Bozal
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fue protagonista de los primeras convul-
siones del cambio ideolbgico y estético.

ESCRITOS SOBRE OTROS
ARTISTAS ESPANOLES
CONTEMPORANEOS,
LA REVISION DE LAS
VANGUARDIAS HISTORICAS

El interés mostrado por Valeriano
Bozal hacia los artistas del realismo es-
pafiol no hizo, sin embargo, que €sta
fuera la Gnica tendencia gue le intere-
sase del panorama artistico espafiol
desde la posguerra. También la abs-
traccién le atrajo, como fendmeno de
cambio a finales de la década de los
cincuenta, tanto desde los plateamien-
tos de los artistas de El Paso madrilefio
como desde los catalanes como Tapies.
Dedicard estudios a Saura, y a los es-
cultores Andreu Alfaro, Eusebio Sem-
pere o Jorge Oteiza. Pero también a
artistas mayores y de larga y trascen-
dental trayectoria, como Picasso, Miré o
Eduardo Vicente. Todo ello se detecta
en la excelente monografia que sobre
el arte espafiol de la posguerra const-
tuye el volumen XXXVII de Summa Ar-
tis redactado por Bozal y que lleva por
titulo Pintura y esculiura espariolas del
siglo xx (1939-1990) (1992), sin duda
fa mejor visién del periodo que existe
en la actualidad.

En la coyuntura de 1976 Valeriano
Bozal fue uno de los protagonistas de
una exposicién que acabd resultando
conflictiva de principio a fin, <Spagna,
avanguardia artistica e realitd sociale,
1936-1976», que se celebraria en la Bie-
nal de Venecia de ese afio. El enfrenta-
miento entre el gobierno espafiol, tras
la muerte de Franco, y las fuerzas de
oposicién agrupadas en «Coordinacion
Democrilica», conocida popularmente
como la «Platajuntas, y dentro de la mis-
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ma entre los partidos nacionalisias y los
de dmbito estatal, ademds de Jas disen-
siones internas en el seno de la Asocia-
cion de Artistas Pldsticos, se hicieron
patentes y dificuitaron sobremanera la
celebracion de la exposicidn, que se
inaugurd en julio de 1976.

La comisién organizadora, de la que
formaba parte Bozal, publicé en el ni-
mero 31-32 de la revista Comunicacicn
XXT un comunicado en el que relacio-
naba los objetivos que se habian pro-
puesto con su celebracién. En él se
decia que la organizaciéon «se congraiii-
la del debate cultural y politico abierio
en Espadia desde los meses anteriores;
el establectmiento de cualgquier alter-
nativa culiural v politica debe pasar
por analizar las relaciones entre culin-
ra y realidad social en los 40 avios de
Sfranguismo y la propia exposicién pre-
tendia contribuir a ese andlisis, Mas
adelante se decia que da elaboracion
de una nueva cultura, verdaderamen-
te popular es el resultado de un largo
proceso= y que las actitudes voluntaris-
tas que algunos habian demostrado, re-
firiéndose, entre otros, a las de los ar-
tistas y politicos vascos, «en su tntento
de quemar etapas de este proceso sélo
sirven para obstaculizarioe.

Se acusd a la exposicion de estar or-
ganizada por el PCE, pero Bozal lo ha
desmentido por escrito, seflalando
que, incluso, <uscité recelos y oposi-
cidn entre sectores activos del PCE»,
Pero el conflicto se habia creado vy
habia trascendido al dmbito politico.
Desde 1977 una serie de criticos de arte
mds jévenes, como Juan Manuel Bonet
o Angel Gonzilez, consideraron que lo
.que habia mostrado y representaba la
exposicion de Venecia de 1976 perte-
necia ya al pasado. La situacién politica
de la Transicién estaba influyendo de-
cisivamente en las artes. Las exposicio-
nes del Equipo Cronica en Madrid en
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1976 v 1979, ¥ la de Eduardo Arroyo de
1977 no tuvieron éxito. Se estaba ges-
tando entre tanto una reaccién furibun-
da por parte de los criticos citados y de
los jovenes artistas que coparian el éxi-
to en os afios ochenta.

las exposiciones programaticas
«1980 en la sala Juan Mordé de Ma-
diid, v la inmediatamente posterior
sMadrid D.F.», en el Museo Municipal
de Madrid, eran la manifestacion de las
nuevas concepciones, contrarias a las
que habia mantenido y mantenia Vale-
riano Bozal. Juan Manuel Bonet negaba
la existencia de pintura en el arte de los
afios sesenta y, ademds, criticaba la ins-
trumentalizacién que en su opinidn se
habia hecho de la obra de arte desde el
punto de vista politico y el papel juga-
do por una serie de ciiticos, entre los
que se encontraban Moreno Galvin,
Aguilera Cerni y el propio Bozal. El de-
bate se hizo virulento hasta 1985, apro-
ximadamente, Fl pensamiento postmo-
demo, al amparo de la oficializada
movida madrilefia y la actitud artistica
diseologizada propugnada por el
BSOE, que llegara al poder en 1982, es-
taban ganado la partida.

En esos afios Valeriano Bozal retor-
na a la Universidad Auténoma, donde
reingresaba en 1980, hacia su tesis doc-
toral v consolidaba su situacién admi-
nistrativa, primero como profesor titu-
lar de Estética en 1985, v en 1988 como
catedritico de Historia del Arte Con-
temporineo en la Complutense de Ma-
drid. Paralelamente seguia escribiendo
y dirigia la revista La Balsa de la Medusa,
aferrindose a sus ideas en tiempos de
zozobra. En la actualidacdl, los tiempos
han cambiado algo por lo que se refie-
re a las artes. La posmodernidad estd
peticlitada y con ella se irdn, como
piensa Bozal, muchos nombres que no
van a ser nada. Los histéricos, desde
Tapiés a Saura, desde Antonio Lopez a
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Lucio Mufioz, han aguantado muy bien
la sacudida, y de los jdvenes valores de
los ochenta s6lo algunos quedarin con
el paso del tiempo. Un primer balance
de lo que ha dado de si artisticamente
el periodo puede encontrarse en su li-
bro Modernos y postmodernos (1993).

En la presente década Bozal ha pro-
cedido a replantearse, a revisar las van-
guardias artisticas, y especialmente sus
otigenes. En un libro muy importante,
Los primeros diez avios. 1900-1910, los
origenes del arte contempordneo (Vi-
sor, 1991), nos muestra a artistas de ge-
neraciones diferentes, los mis maduros
(Cézanne, Gauguin, Klimt, Munch) y
los mis jévenes (Picasso, Braque, Ma-
tisse, Brancusi), inmersos en una aven-
tura apasionante de creacion, de reno-
vacion y de ruptura artistica, segiin los
casos. Todos esos artistas creardn las
condiciones para los cambios artisticos
que llevardn a cabo las vanguardias en
las décadas siguientes, La asimilacién
simplificada de arte de vanguardia con
arte del siglo XX estd en profunda revi-
si6n, pues hay artistas que no pertene-
cleron a las vanguardias y que, en cam-
bio, han tenide una importancia en el
desarrollo de las artes del presente si-
glo, desde Picasso y Klee hasta Brancu-
si y Morandi,

GOYA. LAS ESTAMPAS
POPULARES
DE LOS SIGLOS XVIIT Y XIX

Que Valeriano Bozal es uno de los
especialistas que hay en la actualidad
sobre la figura de Goya es evidente.
Sus apreciaciones y nuevos enfoques
sobre los referentes grificos y sociolé-
gicos del artista han sido dados a cono-
cer en varios libros y numerosas publi-
caciones espafiolas y extranjeras. Si
bien el interés de Bozal por Goya venia
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desde su época de estudiante universi-
tario, sdlo a pattit de 1980 ha venido
plasmando por escrito sus reflexiones
e interpretaciones sobre el pintor ara-
gonés. En paralelo hay que situar su in-
terés por las estampas populares de los
siglo xvm y XIx.

De su abundante bibliografia sobre
Goya se hace necerario destacar tres
publicaciones. La primera, Imagen de
Goya (1983), libro que recoge la que
fuera su tesis doctoral. En dicha obra
analiza el sistema visual establecido
por Goya en sus pinturas, en sus gra-
bados y en sus dibujos. Goya, teniendo
presente la iconografia anterior, ya
existente, que conocid, utilizé y rein-
terpretd; las aportaciones del teatro de
la época; las estampas populates, y las
aportaciones intelectuales de los am-
bientes ilustrados en los que Goya se
movio, cred un sistema visual propio,
diferenciado de los que siguieron otros
artistas de su tiempo.,

En Goye y el gusto moderno (1994)
recoge algunos trabajos publicados
con anterioridad. Uno sobre las pintu-
ras del 2 y 3 de Mayo v su relacién con
estampas coeineas que narraban los
acontecimientos; Goya tuvo afin en
ambos cuadros de integrar al especta-
dor en los acontecimientos, de ahi la
modernidad de dichas pinturas. En
otro estudio sobre «Los Caprichoss, que
ya habia dado a la luz como estudio in-
troductorio a una excelente edicién de
dicha serie de grabados hecha por Ca-
ser en 1992, Bozal los presenta sumi-
dos en el mundo de la noche, Recoge
nuevas apreciaciones sobre las diver-
sas fuentes utilizadas por Goya en su
elaboracién, tanto literarias como po-
pulares, y las opiniones sobre la inter-
pretacion de los «Caprichoss, La plasma-
cién del pintoresquisme en la pintura
espafiola del siglo xvim va habia sido
abordado por Bozal en su tesis docto-
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ral y en articulos anteriores, como
«Goya y el gusto fiustrado» (1989). Otro
de los estudios se centra en los «Desas-
tres de la guerra» y sus fatales conse-
cuencias, destacando fa toma de postu-
ra de Goya frente a la violencia y la
barbarie humanas, ejercidas por fran-
ceses vy patriotas sin discriminacion. Es
toda una reflexién sobre la conducta
humana, sobre el hombre despojado
de su dignidad de ser racional y degra-
dado en situaciones como las que les
tocd vivir a los espafioles durante la
guerra de la Independencia. Esta refle-
xi6n pesimista de Goya continuaria du-
rante ¢l periodo absolutista fernandino,
con la represion de los liberales y de
los josefinos o afrancesados.

La tercera obra a destacar de la pro-
duccién de Bozal es el reciente estudio
de Las Pinturas Negras de Goya (1997).
Se trata de un conjunto unitatio, pero
cuye significado, sobre el que se han
hecho aportaciones importantes en las
Gltimas décadas, en algunos aspectos y
obras se resiste o, al menos, no se han
dado lecturas del todo convincentes o
definitivas, especialmente en las pintu-
ras del primer piso. Goya vuelve sobre
temas ya abordados en épocas anterio-
res, como la brujerfa, escenas popula-
tes o la mitologia, pero lo hace para
resaltar su patetismo y no ¢l pintores-
quismo. El de las convencionalmente
llamadas Pinturas Negras es un mundo
sin luz, un mundo tétrico, cerrado a
cualquier esperanza, como ha resalta-
do Bozal. No queda opcidn para el op-
timismo, v de ello dejé constancia
Goya en las paredes de su quinta del
Manzanares,

En paralelo, e incluso antes, Valeria-
no Bozal se mostré muy interesado por
estudiar los grabados populares de los
siglos xvin y x1x, asi como la gréfica sati-
rico-politica del pasado siglo, aparecida
en petiodicos y panfletos sueltos. Sobre

¢l costumbrismo en la estampa popular
del siglo xvin remitimos a los amplios
capitulos redactados por Bozal para los
tomos XXX y XXXII de Summa Artis
dedicados a Bl grabado en Espafia (si-
glos xv af xvi) (1987), y Bl grabado en
Espavia (siglos xmx y 200 (1988). Sobre el
segundo de los aspeclos, pionero en
cuanto a la temdtica, es necesario resal-
tar su libro fa #lustracion grdfica del si-
glo xrx en Espasia (1979), cuyo desarro-
llo viculé Bozal al de la propia
burguesia espaiicla, convirtiéndese en
uno de los instrumentos fundamentales
para elaborar la que serfa imagen bur-
guesa de la realidad, con unos nuevos
valores morales, intelectuales y cultura-
les. El medio preferente en el que se co-
dificaria tal imagen seria el de las publi-
caciones periddicas.

BOZAL Y LA ESTETICA

La formacion intelectual ¥ universi-
taria de Valeriano Bozal en el campo
de la Filosofia, asi como los afios que
lleva ensefiando estética tanto en la
Auténoma como en la Complutense de
Madrid, explican su especial dedicacién
a dicha disciplina. Las bases intelectua-
les que fue consolidando Bozal en su
formacion y primeras andaduras en el
campo de la filosofia, desde el hegelia-
nismo, el existencialismo de Sartre vy,
mis aln, de Merleau-Ponty, hasta las
lecturas de Marx, Engels, Plejinov,
Lukices, Della Volpe, v otros autores
marxistas, lingliistas estructuralistas, y
semiblogos como Umberto Eco, le
pondrin en disposicién de poder escri-
bir sobre estética, sobre semidtica y so-
bre sociologia del arte, y hacer intro-
ducciones y notas para ediciones de
los escritos de Marx y Engels sobre arte
y literatura (1968), o sobre la produc-
cién artistica (1972). Son los afios en
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que publica en revistas como Aulas,
Zona Abjerta, y participa en el proyec-
to colectivo de Comunicacion junto
con Alberto Corazdn, Miguel Garcia
Sinchez, Ludolfo Paramio y otros, que,
mediante la conjuncién de teoria y
practica, y desde una posicién clara-
mente politica, si bien no partidista, se
pretendia crear el debate necesatio
para auspiciar una nueva organizacion
cultural e ideolagica alternativa en la
Espafia que se avecinaba, en la que el
intelectual colectivo se deberia insertar
en el bloque ascendente de la clase
obrera; todo ello se desarrolla en el li-
bro del colectivo E! intelectual colecti-
vo y el pueblo (1976).

En esos afios publica Bozal un libro
fundamental para la época, Hl lenguaje
artistico (1970), en el que después de
hacer una revisidn critica de las con-
cepciones estéticas de Hegel, bien ela-
boradas, las de Lukics, y las de Marx,
de Engels y del sociologismo marxista
de Plejinov y de Lenin, que presenta-
ban evidentes carencias y limitaciones,
Bozal en la segunda parte, y ello es lo
mds importante del libro, abordaba el
lenguaje artistico, tanto en su forma
como en su significado, exponiendo
una serie de tesis sobre la visidn del
arte y de la dialéctica artistica. En la
base de esas lesls estaba la interpreta-
cién del la obra de arte en relacidn con
la sociedad que la peoduce. Esta obtra
tuvo una indudable repercusién en la
época de su edicidn, en un pais como
el nuestro donde no es frecuente la
teorizacién.

Avanzados los afios ochenta Valeria-
no Bozal volveria a escribir sobre esté-
tica, motivado, sim duda, por su activi-
dad docente universitaria. Lo harfa en
las paginas de la nueva revista que por
entonces va ditigla, La Balsa de la
Medusa, planteando las categorias
estéticas de la modernidad, en concre-
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to los conceptos de sublime y patético
(1987), y en libros como Mimesis: las
imdgenes y las cosas (1987), Notas
para una teoria del gusto (1991), re-
elaborado en la edicion italiana, I/ gus-
10 (1996), o escribiendo introducciones
sobre las ideas estéticas de Leonardo
(1980), Burke (1986) u Ortega y Gasset
(1987) en ediciones de obras de dichos
autores, incluidas en gran medida, jun-
to con otros temas, en su colaboracion
en la Historia de las ideas estéticas y de
las teorias artisticas conlempordneds
{(Visor, 1996), de la que el propio Bozal
fue editor.

En los afios noventa ha acabado sis-
tematizando, profundizando y am-
pliando algunos de esos temas estéti-
cos abordados con anterioridad en
libros destinados, de algin modo, a la
docencia universitatia de la disciplina
de estética, como son su Historia de las
ideas estéticas 1(1997) v I (1998), edi-
tadas por Historia 16. Sin duda se trata
de textos que necesitaba el universita-
rio espafiol que cursa estudios de His-
toria del Arte, y en ellos el autor invita
a mirar las obras de arte y a reflexionar
a partir de la observacion.

SU DIVULGADA HISTORIA
DEL ARTE ESPANOL»
EN EDICION DE BOLSILLO

No quertia terminar esta revision de
los escritos de Valeriano Bozal sobre
Historia del Arte y Estética sin referir-
me 2 una obra de bolsillo que alcanzd
gran éxito en el momento de su publi-
cacién, y en afios posteriores, y de la
que se hicleron varias reimpresiones
hasta el presente, Me estoy refiriendo
a la Historia del Arfe en Espadia
{1972), con una segunda edicion re-
formada y ampliada de 1973, Se trata-
ba de una sintesis sobre el arte es-
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pafiol, que por entonces estaba nece-
sitado de visiones generales. Es indu-
dable que, en unos afics en los que la
sociologia del arte, de la mano de Ar-
nold Hauser y en menor medida de
Frederic Antal, estaba penetrando en
Espafia, Bozal se animase a escribir
sobre el particular desde posiciones
que, de forma mas o menos laxa, po-
drfamos llamar sociclogistas, evitando
lo que, segin el propio autor, era eru-
dicién (léase, positivismo). Fue un li-
bro que, los que por entonces éramos
alumnos universitarios, lo lefmos y uti-
lizamos de forma habitual. Con todos
sus defectos y carencias, no deja de
ser estimable el «atrevimientos de un
joven que, en torno a los treinta afios,
fue capaz de sistematizar el arte es-
pafiol como lo hizo entornices Bozal.
Las reimpresiones que todavia se ha-
cen ya no tienen sentido, pero con la
actual madurez intelectual del autor
setfa deseable que hiciera una nueva
versidn actualizada de dicha sintesis.
Todos se lo agradecerfamos.
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