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Aproximaciones a las ideas de origen
y desierto en la pintura de paisaje
argentina a finales del siglo xix

Approaches to the ideas of origin
and wilderness in Argentine landscape
painting at the end of the 19th century

RESUMEN:

Andlisis de las ideas de belleza, naturaleza y origen, en la pintura de paisaje de fines del siglo XIX en
Argentina, y una aproximacion a su rol en la construccion del imaginario de espacio natural argentino
de finales del siglo xix. Este pufado de conceptos componen un conjunto de elementos mas amplio, en
muchos casos disimiles, que seran parte del relato del Estado moderno. Para una acercamiento mas
preciso se analiza una obra del artista Augusto Ballerini, la cual es representativa de la época por su
recorrido e impacto en el medio artistico y social del momento.
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ABSTRACT:

Analysis of the ideas of beauty, nature and origin, in landscape painting at the end of the 19th century in Argentina,
and an approach to its role in the construction of the imaginary of Argentine natural space at the end of the 19th
century. This handful of concepts make up a broader set of elements, in many cases dissimilar, that will be part of the
story of the Modern State. For a more precise approach, a work by the artist Augusto Ballerini is analyzed, which is
representative of the time due to its journey and impact on the artistic and social environment of the moment.
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1. Introduccion

Cuando nos situamos frente a una pintura de paisaje observamos el espacio representado,
la manera en que se ha realizado técnicamente; jugamos a identificar elementos y nos deja-
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mos trasladar a ese sitio que nunca hemos pisado y que tan siquiera sabemos si realmente
existe; palpitamos una aparente fuga de nuestra realidad mas inmediata creyendo que
aquello que tenemos frente a nosotros se encuentra en un estadio diferente, incluso su-
perior. En ciertas ocasiones, nos detenemos en las acciones de diminutos personajes que
puedan estar alli y pensamos cémo seria estar en el lugar y en ese momento, en resumen:
nos entregamos a un juego aparentemente libre, pintoresco y sin sujeciones, todo a partir
de unaimagen y una mirada simple y poética del artista. Pero todo ello es falso, en realidad
asistimos a la trampa de la supuesta neutralidad e inocencia de aquello que a priori se pre-
senta inofensivo, y no solo ello, en concordancia con valores universales que operan bajo
estructuras subjetivas de complejo funcionamiento y recorrido. En todo este juego el artista
busca «entresacar de la corriente cadtica e infinita de lo inmediatamente dado una parte,
concibiéndola y configurdndola como un todo autocontenido y autbnomo y cercenando los
hilos que la vinculan con el universo para volver a tejerlos autorreferencialmente» (Simmel,
2013). En otras palabras: se trata de manipular, moldear y dar un sentido propio, recortan-
do elementos de la naturaleza para darles una nueva organizacion, frecuentemente desde
ideas como «armonia» o «sublime», que permitan «disfrazar» las operaciones de sentido
que discurren por debajo de la imagen creada. A partir de ello, tal como define Silvestri,
entendemos el paisaje como «fragmentos en los que un ensamble de objetos naturales
y artificiales son reconstruidos estéticamente y reconocidos socialmente, a los que se le
atribuyen determinados significados» (Silvestri, 2002).

En la historia del arte sabemos que las obras no se componen de 0jos y manos «neutras»,
ellas estan atravesadas por pensamientos de época, situaciones politicas, discursos estéti-
cos del momento e intereses de diverso orden que atraviesan la produccion creativa y toman
partido en cada trabajo. La pintura de paisaje ha sabido jugar en el escenario de la imagen
inofensiva casi como ninguna, tal vez porque ciertos rasgos que presenta como la idea de
remitirnos a un origen puro de las cosas —punto que mas adelante desarrollaremos— ha
contribuido con gran eficacia a que ello sea observado como algo que tiene en si mismo un
sentimiento trascendental que supera toda subjetividad critica.

La representacion del paisaje en la pintura fue un motor fundamental para desarro-
llar modos de ver los espacios naturales. En el caso que aqui se investiga, las obras
realizadas por los llamados artistas de la segunda mitad del siglo xx, y particularmente
por los denominados de la «generacion del ochenta» en la Argentina de fines del siglo xix,
tuvieron un rol fundamental en la construccion del imaginario nacional sobre la natu-
raleza y el paisajes. La maquinaria politica y cultural puesta a funcionar unos afios
antes, gener6 un discurso visual acorde al proyecto de nacion el cual se consolida en
las Ultimas décadas del siglo xix en Argentina. La pintura de paisaje realizada en esos
tiempos era parte de un entramado discursivo mas amplio, que conformé las maneras
de comprender entre otras cosas, el espacio natural argentino, determinando los vincu-
los y la observacion del mismo con tal nivel de penetracion social, que a dia de hoy adn
ejerce gran influencia.

En la primera parte del articulo se propone clarificar algunas ideas como origen, belleza 'y
desierto/wilderness, con el fin de tener herramientas que posibiliten analizar la pintura de pai-
saje de fines del siglo xix en Argentina. En la segunda parte, se aborda una obra de Augusto
Ballerini a partir de dichos conceptos.
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2. Belleza, naturaleza y origen para
una narrativa nacional

2.1. LA CONSTRUCCION DE LAS IDEAS DE BELLEZA Y PUREZA
A PARTIR DE LA NATURALEZA

«jParana delicioso! Tu no me ofreces sino imagenes risuefas, impresiones placen-
teras, sublimes inspiraciones: ti me llamas a la dulce vida, la vida de la virtud y la
inocencia. jCuéntos goces puros! jCuan deleitosas fruiciones plugo a tu Hacedor
prepararnos en tu seno! En medio de tus aguas bienhechoras, de tus islas bellisimas,
revestidas de flores y de frutos; entre el aroma de tus aires purisimos; en la paz y
la armonia de la humilde cabafa hospitalaria de tus montes... jalli, alli es donde se
encuentra el Edén perdido, los dorados dias que el alma anhelal»."

El texto realizado por el pintor, docente, escritor y librero Marcos Sastre (1808-1887), inte-
grante del Salon Literario y del grupo de intelectuales argentinos denominado como «Genera-
cion del 37», narra con impronta romantica sus impresiones sobre el rio Parana. Cabe recordar
que Sastre se instala en la localidad de San Fernando a comienzos de la década de 1840, sitio
donde escribe El Tempe Argentino, un estudio méas poético que cientifico sobre la flora, la fau-
na, insectos, hongos y la geografia del delta del Parana e ilustrado con grabados realizadas por
el propio autor. En este breve pasaje citado aparecen ideas como «Edén», «humildad» y «pu-
reza en el origen», evocadas a partir de la vivencia y contemplacion de la naturaleza. Ligado a
ello figuran términos como el de «goce» y «bellisima», que terminan de dibujar la mirada que el
autor tiene sobre ese rio y la experiencia que le genera al contemplarlo. Actitud y enfoque que es-
taria en concordancia con una mirada pretendidamente desprovista de toda contaminacion del
progreso, replicando el modelo de huida y busqueda en la naturaleza de aquello considerado
trascendente y esencial. Pero él no sera el Unico, digamos que es una practica propia de la épo-
ca que tendra un desarrollo en Argentina a lo largo de la segunda mitad del siglo xix y que, en
el caso de las artes plasticas, alcanzara su manifestacion mas acabada en las pinturas de los
artistas de la generacion del ochenta. Cabe recordar que la quinta edicion de E/ Tempe Argenti-
no es de 1881, texto que gozé de gran notoriedad en su momento. En esos afios la naturaleza
era un tema presente en escritores, intelectuales y artistas de la época. Entre ciencia y arte,
mirada pretendidamente objetiva y lirica, se construye el relato de Sastre, como de tantos otros
intelectuales y artistas, algo que encontrara eco en otras disciplinas y producciones culturales
a lo largo de la segunda mitad del siglo xix, como ser en los paisajes de Prilidiano Pueyrredon
(1823-1870) o las pinturas posteriores de Augusto Ballerini (1857-1902), por tan solo indicar
algunos autores, situando el tono de la obra entre una descripcidon pormenorizada, aunque sin
abandonar la clave romantica que encontramos a lo largo del siglo xix. Ello nos recuerda las
imagenes de Conrad Martens (1801-1878), realizadas tiempo antes entre 1833 y 1834, quien
fuera el artista que acompafara a Charles Darwin (1808-1882) en la segunda etapa del viaje
del Beagle, donde el dato cientifico convive con una mirada evocadora y poética.?

1/ Sastre, M. (11 de diciembre, 19537?). Impresiones en el Rio Parana. La ilustracién Argentina, Museo
de Familias (n.° 1), 2. época.

2/ Para una aproximacion al tema ver: Penhos, Marta (2018). Paisaje con figuras. La invencion de Tierra
del Fuego a bordo del Beagle (1826-1836). Buenos Aires, Argentina: Ed. Ampersand.
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Volviendo a Sastre, el parrafo citado es parte de un texto mas amplio el cual abre el primer
numero de la segunda época del periddico literario La llustracion Argentina —publicacion
de gran influencia—, marcando un elemento dominante en ciertas pinturas y textos del mo-
mento, a saber: la idea de belleza y pureza en la naturaleza como factores intrinseco de la
concepcibén del paisaje. Estos conceptos se situan desde una mirada en clara sintonia con el
romanticismo europeo, dado que la evocacion del paisaje natural expresaria la idea de un ori-
gen con el fin de rememorar los tiempos originarios donde la «pureza natural» era la instancia
previa al origen de un grupo social, religioso, o como en este caso: de una nacién. Origen y
naturaleza se hallan en el centro del relato fundacional del proyecto moderno. El tercio que
terminaria de conformar esa estructura seria la idea de belleza. El origen en la naturaleza
se traduce como la belleza en estado puro, salvaje, no alterada por el hombre, situada en el
«Edén perdido» y manifestada y transitada desde el «goce», tal como escribe Sastre, la cual
seria previa a toda concepcion y creacion humana, que a su vez es anhelada y donde se
expresan cada uno de sus factores de manera desatada, natural y «originaria».

Una de las llaves para vincular la idea de naturaleza asociada a la de origen, y a su vez
a la categoria de belleza, la podemos detectar en la estética romantica, de gran presencia a lo
largo del siglo xix. El sujeto romantico se vinculé con la naturaleza de manera cercana, la con-
sideraba un lugar idilico anterior a la civilizacion, sin reglas, reflejo de su alma primitiva y libre,
a la vez que acosada por el modelo de progreso moderno. La naturaleza fue la representa-
cion de lo ilimitado e infinito, es decir, inmaterial e inaccesible. Cuando Sastre se refiere a la
idea de Edén perdido, nos sefiala un espacio anterior a toda organizacion social compleja, al
cual ya es imposible acceder por su desaparicion, del que quedan tan solo algunos destellos
en las impresiones que podemos obtener al contemplar la naturaleza.

Para comprender la vinculacion de naturaleza a la idea de origen y belleza es interesante
abordar el concepto de «wilderness» vinculado a una mirada romantica y que a la vez permi-
tird introducir la nocion de «desierto».

2.2. CONCEPTO DE ORIGEN EN LAS IDEAS DE DESIERTO Y WILDERNESS

Entre las acepciones de la palabra desierto que se pueden encontrar en el Diccionario de la
Real Academia Espafiola se hallan dos que resultan significativas: 1. adj. Despoblado, solo,
inhabitado; 3. m. Lugar despoblado o en el que no hay gente.® Lo que ambas definiciones
brindan es la idea de un espacio donde no hay presencia humana, con lo cual el desierto no
remitiria a un espacio agreste, sino a lo no-humano, aquello donde el hombre no ha llegado
y esta inhabitado.

En inglés, el término wilderness, de dificil traduccién al castellano, reflejaria el concepto
de naturaleza en estado puro, salvaje, sin modificacion por la intervencion humana. A pesar
que cominmente se cree que su origen es anglosajon tal como lo comprendemos hoy dia,
el concepto surge en Europa con el final del Romanticismo, ligado a la Selva Negra alemana
y a algunos pensadores de su area de influencia, aunque rapidamente emigra hacia Esta-
dos Unidos y es alli donde realmente se desarrolla y adquiere su fuerza. Para los primeros

3/ Diccionario de la Real Academia Espafola: https://www.rae.es/.
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colonos que llegaron a las costas de los Estados Unidos, la naturaleza era un medio hostil y
peligroso que se debia dominar y transformar necesariamente. Esta lucha se acaba convir-
tiendo en una tarea casi religiosa, pues la naturaleza salvaje es considerada un simbolo de
las fuerza del mal, de la anarquia que se debe redimir y transformar. Por ello, para un pionero
estadounidense, la naturaleza forma parte de su identidad nacional, hasta el punto que ter-
mina estableciéndose una relacion moral entre ella y el hombre. «La relevancia cultural de
Wilderness [...] representa para la mentalidad americana la idea de un enfrentamiento inevi-
table con una voluntad hostil. El Nuevo Mundo de los pioneros, del frontiersman, y un “otro”
mundo inconmensurable» (Rametta, 2011).*

Con figuras como Henry David Thoreau (1817-1862), Ralph Waldo Emerson (1803-1882)
y el escritor James Fenimore Cooper (1789-1851) la concepcion estadounidense de la na-
turaleza como algo peligroso evoluciona y pasa a convertirse en admirable, en un signo de
su identidad, en la reivindicacion de un espacio vital para el hombre: la naturaleza salvaje ya
no es un lugar para domesticar, sino un espacio que se debe preservar, en la medida en que
colabora en el desarrollo de la personalidad humana, le acerca a la belleza y posibilita su feli-
cidad. Mediante el reencuentro con la naturaleza los individuos adquieren confianza con ellos
mismos, lo que posibilita su autogobierno (Thoreau, 2018). Lo cual estaria en concordancia con
ideas liberales, reivindicando la libertad del individuo y el vinculo solitario con la naturaleza.
Por ello algunos autores afirman que Estados Unidos hunde las raices de su democracia en
la naturaleza, en sus bosques y praderas, con lo cual se observa que es un concepto vincu-
lado a su proyecto politico capitalista.

Llegados a este punto, vale detenernos y profundizar en la idea de que el desierto —y en
este caso wilderness— como concepto ligado a la construccion de la identidad de un grupo
social no es algo nuevo, ya lo vemos reflejado en varios relatos sagrados y religiosos: «El
desierto fue igualmente una fuente de inspiracion constante para los autores sagrados, tema
particularmente querido de los profetas. Para describirlo utilizan varios términos, cada uno
con un matiz especifico, pero que en ningun caso traducen el concepto general que nosotros
tenemos de desierto. El término mas comun de los empleados por la Biblia es, en hebreo,
midbar, que en su origen significa “conducir” “apacentar” (el ganado). Se utiliza para describir
una region solitaria, pero no totalmente estéril o desprovista de vegetacion y agua, pues se
trata de una region de pastoreo» (Florentino Diez, 1978).

El valor de identificar el desierto como area fértil y asociada a la vida es fundamental, tal
como se vera mas adelante. La importancia de rastrear este origen biblico radica en que la
impronta religiosa del concepto de wilderness estara estrechamente ligada a su nacimiento y
a la traduccion de la Biblia al inglés realizada en sus diferentes versiones entre los siglos xvi
y xvii. El desierto biblico, vinculado a la idea de tierra desordenada y deshabitada, y que, a la
vez, paradéjicamente, «designa vida silvestre, vida salvaje, tierra virgen y sin cultivar, liga con
el paradigma agro-pastoril de la ideologia judeocristiana, que tiene una difusion en la cultura
puritana estadounidense» (Rametta, 2011). La pregunta que cabe hacer aqui es si esa mis-
ma linea de pensamiento no encuentra eco en la Argentina. El modelo agroexportador y la
conquista de desiertos, tan propia de las Ultimas décadas de finales del siglo xix en Argentina,

4/ Traduccion del autor.
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se podria vincular por un lado con la idea de lo salvaje, pero, por otro, con un modelo de terri-
torio y division del mismo entendido como desierto con potencialidad de vida. En tal caso, la
tierra es «fundada» al ser plantada, cuidada y cosechada (proceso de gran carga simbdlica).
Se humaniza esa naturaleza y se revitalizan procesos fundacionales ligados a lo divino. La
idea de un pueblo que no olvida sus origenes en el desierto, forjando en ese espacio una
fuerte identidad que luego trascendera y sera un aspecto intrinseco de la memoria identita-
ria, aparece en cantidad de relatos de paises y grupos sociales de diversa indole: desde la
llegada de los colonos en el Mayflower en 1620, dando pie al relato imaginario fundacional
de los Estados Unidos, hasta el arribo de los inmigrantes en diferentes partes de Argentina,
como los galeses en la provincia de Chubut en la Patagonia en 1865, por tan solo sefalar
algunos ejemplos. En todos ellos, la idea de cultivar la tierra, aquella que era desierta en un
comienzo, tiene una carga de profundo contenido sobre el origen, creacion y fundacion del
espacio categorizado previamente como «salvaje».

Vemos que el desierto es parte esencial del mito fundacional de grupos sociales a lo
largo del tiempo. Ejemplo de ello son los relatos del pueblo judio en la Biblia: «Cuando Israel
atravesé el Jordan, tras el Exodo de Egipto hacia la Tierra Prometida, sell6 la primera eta-
pa de su historia. Fue algo como decir adiés a su vida errante. De nébmada se convirtié en
pueblo sedentario, con hogar fijo. Sin embargo, aunque el desierto quedo6 de la otra parte,
histéricamente hablando, el recuerdo de aquella experiencia qued6 profundamente grabado
en sus gentes, como ensefia imborrable para su vida posterior» (Florentino Diez, 1978). La
identidad, primero configurada a partir de una etapa errante, de expulsion o huida de algin
sitio: el paraiso, Egipto, Inglaterra, Gales, Espana, ltalia, etc., esta en la base de muchos de
los mitos fundaciones. En los origenes de pueblos conformados a partir de la inmigracion,
como es el caso de muchos paises de América, es constitutivo de su relato, y es el desierto
el escenario fundamental, aunque no como lugar arido, sino como territorio donde se origina
un sentido nuevo y se forja un pacto y una identidad, un espacio fértil donde naceran ideas y
sentimientos de pertenencia. Es por tales motivos por los que el desierto como concepto na-
rrativo contiene una gran riqueza y valor estratégico de cohesion para diversas sociedades.

A estas alturas cabe sefialar que toda esa vision que se conformara es totalmente nega-
cionista de las culturas originarias. Comprender el desierto como territorio vacio, inhumano,
es situar a las culturas que alli habitaban desde antes en un lugar no-humano y no aceptar su
cultura como tal, basandose en una perspectiva occidental europea. El concepto de belleza
asociado a la naturaleza y origen, tanto desde el punto de vista romantico como desde la idea
de desierto/wilderness, sera una categoria fundamental para estructurar un relato acerca del
territorio nacional de impronta racista y legitimadora de genocidios a los pueblos originarios.

2.3. BELLEZA, NOSTALGIA Y SENTIMIENTO DE «AMENAZA»

A la hora de querer analizar el paisaje hay un elementos fundamental que no podemos sos-
layar: el sujeto. Con ello nos referimos al individuo en ese paisaje que va dibujando el imagi-
nario y la forma en que es caracterizado y situado en el territorio de la naturaleza en el marco
de un proyecto de Estado. Como se ver4, la idea de sujeto nacional, estaréa ligada estrecha-
mente a la de origen, naturaleza y paisaje.
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«El sujeto que habita y transcurre en wilderness modifica su estatus y cualidades en
funcién de una nueva manera de comprender la sociedad, pero también de concebir el terri-
torio. Ahora ese desierto es sinbnimo de libertad. Vale recordar que la definicion del término
wilderness es la condicion del animal salvaje y, metonimicamente, el lugar del animal como
un lugar anarquico mas alla del control humano» (Rametta, 2011). Ese gaucho libre, viviendo
fuera de las organizaciones burocraticas de la civilizacion, fue idealizado a fines del siglo xix.
La narrativa literaria acompafié y consagro al personaje, a veces en clave romantica, otras
historica y en otras tantas en tono humoristico. Al momento que se consolida el proceso de
conformacion del Estado moderno en la Argentina, la idea de una figura en extincién, simbolo
de una patria casi perdida, con mezcla de nostalgia y fascinacién a la vez, sera fundamental
para organizar el ideario de sujeto en el nuevo organigrama del territorio nacional de la época.

De la exaltacion en la construccion de sujetos integrados a una sociedad, modelo que
permite agrupar individuos bajo lineamientos de la civilizacion, donde la idea de grupo social
funciona como unidad organizacional del modelo de civilizacion urbano, se pasa a la ideali-
zacion nostélgica del individuo, y a algo aun mas funcional al discurso: su paulatina extincion.
La forma de pensar el gaucho dentro de este ciclo temporal de pasado y final, aumenta su
figura fantasmagorica y exacerba el mito gauchesco como «ser patrio». Algo de esto ya esta-
ba plasmado en el libro Civilizacion y Barbarie. Vida de Juan Facundo Quiroga (1845), escrito
por Domingo Faustino Sarmiento (1811-1888), al referir a la figura de un caudillo gauchesco
de provincia como Facundo Quiroga, que por esa misma condicién generaba una gran fasci-
nacion. Algo similar ocurria en paralelo con la idea del individuo libre, alejado de las grandes
ciudades en Estados Unidos:

Al huir a los margenes exteriores de la tierra poblada y de la sociedad, asi
decia la historia, un individuo podia escapar de las restricciones de la vida
civilizada. El aguamiel entre los escritores que celebraban el individualismo
fronterizo era casi siempre nostalgico; lamentaron no solo una forma de
vida perdida, sino también la muerte de los hombres heroicos que habian
encarnado esa vida.®

Ideas que conectan con ese Edén perdido del que habla Sastre en el parrafo citado. Si
bien es escrito décadas antes del momento donde se idealiza al gaucho y su entorno natural,
lo que se observa es una continuidad en la mirada romantica del sujeto en la naturaleza, y
como el individuo en ese entorno remite a la busqueda de un origen extraviado, vinculado a
la verdad y a la belleza de esa naturaleza no corrompida por la modernidad. Ideas diversas
como progreso y nostalgia; urbanizacion y Edén perdido, son fragmentos de un discurso de
términos contradictorios que van construyendo una narrativa de época, que para nada es
monolitico, aunque asi se pretenda, sino que permanentemente encuentra puntos donde
fugar en distintas direcciones.

Ese desierto salvaje y fuera del orden en Estados Unidos, encarnaba en el sujeto la sinte-
sis del propio paisaje idealizado, es un ser indivisible del espacio natural, es parte del wilderness,

5/ Cronon, Williams (1995). The Trouble with Wildemess; or, Getting Back to the Wrong Nature. New York,
USA: William Cronon, ed., Uncommon Ground: Rethinking the Human Place in Nature, W. W. Norton &
Co., p. 69.
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sin ser ese otro que es eliminado. «El proceso inmigratorio fuerza a repensar el sujeto na-
cional y no es casualidad que se acuda a aquel que esta en los margenes, en las fronteras»
(Cronon, 1995). Al redefinirse el sujeto que habita el espacio se apela a aquella figura que
genera fascinacion y es situada dentro del desierto salvaje. Con lo cual el paisaje traza una
forma del individuo nacional, vinculado a todo aquello que esta fuera de la organizacion del
Estado, planteando una paradoja: Lo nacional esta encarnado en aquel que se halla lejos
de la burocracia y la ley del Estado, al cual, a su vez, segun el proyecto moderno de Estado
y nacién, ese nuevo aparato burocratico urbano es lo que le da un marco de sentido y perte-
nencia: «Al imaginar que nuestro verdadero hogar esté en el wilderness, nos perdonamos a
nosotros mismos los hogares que realmente habitamos [...] dualismo que coloca a los seres
humanos fuera de la naturaleza» (Cronon, 1995). Si se piensa la naturaleza como opuesta
a los lugares que habitamos, y esta como una construccion: ;Como podemos pensarnos
fuera de la naturaleza, incluso de lo salvaje, si ello es una construccién? Entonces, ¢pode-
mos situarnos fuera de aquello que creamos? Aun cuando esa separacion tiene un sentido
ordenador para explicar lo importante y trascendental de lo urgente y necesario, presenta una
contradiccion de base. Pese a ello, esto sea tal vez la estrategia dual que se establecié en la
modernidad argentina de la segunda mitad del siglo xix al querer separar, identificar e incluso
oponer, para poder dar un sentido a cada uno de los espacios que en definitiva la propia
sociedad del momento estaba creando. Sin esa oposicion contradictoria no se podrian haber
justificado ideas y acciones. Por ejemplo: cultura versus naturaleza. Incluso han sido ideas
tan inflexibles como por ejemplo la oposicion entre humano e inhumano, que muestran que
esa rigidez lo que ocultaba era una brutal consciencia edificante y una intencién civilizadora
de la paradoja.

La falacia de la oposicion de lo «<humano» frente a lo «<no-humano», esta en la base
de la concepcién de desierto en Argentina (o wilderness en Estados Unidos). Ello generd
una eliminacion de matices que posibilitd establecer un dispositivo ideolégico de profundo
calado. Incluso, cuando este aparato es empleado para reivindicar la naturaleza como
espacio fundamental, el vaciado de la complejidad que realmente abarca es aun mayor.
Idealizar la naturaleza como territorio salvaje, ausente de toda humanidad, es ademas
de un acto de negacion de los pueblos originarios —algo ya mencionado— una forma de
construir lo enigmatico, desconocido y fuera de las leyes en el territorio de lo lejano; es
aquello que esta del otro lado de las fronteras y limites establecidos que ordenan el es-
pacio, lo que a su vez genera una enorme fascinacion, dado que despierta el sentido casi
mitico o religioso de la idea de origen, dando inicio a un relato que parte de un espacio de
caos y vacio: el desierto. Por eso es que se podria arriesgar mas a decir que el desierto es
la ausencia temporal de relato, entendiendo que lo que se halla del otro lado de la frontera
no tiene siquiera un orden narrativo; mientras que eso que es situado dentro de los mar-
genes es parte de un relato, aunque sea de forma precaria. Al contarse —o pintarse— ese
espacio denominado desierto, comienza a ser andando, siendo ya parte del mapa de la
civilizacion. Es por ello que el andar se transforma en la manera de estar en el desierto, y
es esa accion la que genera una narrativa, ya sea visual o en palabras. No hay otra forma
de hacerlo que estando alli en la pampa, frente a una montana o en la orilla de un lago, tal
como lo realizara Sastre y tantos otros.
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2.4. ORIGEN Y BELLEZA

La idea de origen podria resumirse con el siguiente arco argumentativo: presencia en un
escenario natural y de apariencia infinita, donde un grupo de personas se trasladay —ya sea
porque son expulsados de otro sitio por las razones politicas o religiosas que se quieran—
peregrina por ese territorio vasto y adverso, para encontrar un sitio de pacto inquebrantable
que sentara las bases de ese grupo humano, dando de esa manera origen y comienzo a una
nueva etapa. Ese espacio inabarcable y «vacio», sera el escenario ideal en el cual asumir
dichos compromisos y «llenarlo» de relato, e incluso saturarlo de narrativa, el cual, al ser
observado en diversas oportunidades o incluso rememorado, siempre se vera —y buscara—
esa belleza brutal que representa el punto originario de las cosas. De alli la importancia de
la narracion, ya sea en palabras o imagenes, dado que es la llave que permite, no sin cierta
nostalgia, recordar y conmemorar, y de ese modo volver por un rato a transitar el desierto y
huir de lo inmediato.

Pintar el desierto sera mucho mas que representar espacios inmensos, sino mas bien
pensar y comunicar paisajes de éxodos, nacimientos, pactos, busqueda y consolidacion. El
origen generado a partir de traslado, pacto y consolidacion estara asociado a ideales eternos
y verdades inquebrantables que sentaran las bases, en este caso, de una nacion. La belleza
estara en la fascinacion por la consolidacién de esos conceptos eternos, que unen sus raices
en una naturaleza salvaje a la cual se acude a ese Edén perdido cada vez que es necesario
y en peregrinacion, ya sea de forma alegorica, artistica o real. Cuando se piensa en el de-
sierto, no es un espacio arido y vacio, es un lugar repleto de ausencias negadas —culturas
anteriores que alli habitan o habitaron— que a su vez son sepultadas por la idea de «éxodo,
eleccion y consolidacion», sera aquello que podemos denominar como «origen». Es en ese
entramado donde no queda lugar para otro cosa mas que para la imposicién de un relato
iconografico acorde a dicho proceso. Ese relato se basara en un ideario de belleza sobre el
territorio salvaje, visto en una primera etapa como amenaza, para luego, ya sobre las Ultimas
dos décadas del siglo xix, ser el gran surtidor de imagenes idilicas que operaran sobre
ideas como identidad, sujeto y proyecto, entre otros.

3. Origen, exaltacion del paisaje y nacionalismo
en la obra Cascada del Iguazu, de Augusto Ballerini

El marco de ideas desarrolladas anteriormente dialoga con tres aspectos: por un lado la idea
de superioridad de la pintura de paisaje respecto de otros como puede ser la de historia o el
retrato. Por otro, el objetivo de reflejar un Edén afiorado y lejano que sera parte de la bus-
queda y competencia entre regiones o paises, por saber quién posee ese espacio natural
originario, convirtiéndose en tema propagandistico de Estado. A su vez, siendo un aspecto
no menor, la situacién politica y social a partir del cambio demografico, aunque también cul-
tural, que supuso la llegada masiva de inmigracion en Argentina, puso la idea de nacion en el
centro de la discusion politica:

También la idea de nacién estuvo en el debate al momento de pintar pai-
sajes. En el contexto de fin de siglo, desde diferentes campos se debatid
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acerca de este concepto y sus alcances. La construccion del nacionalismo
buscé afianzar sentimientos de arraigo al territorio en un periodo cargado
de cosmopolitismo y nuevas ideas politicas arribadas con la inmigracion. La
intelectualidad portefia cerro filas en torno a la idea de nacién, debate que
también impacté en el campo artistico.®

Por un lado la centralidad de la discusion se da fundamentalmente en los foros de la ciu-
dad de Buenos Aires. En ese marco de debate el arte fue participe y escenario de la busqueda
de un espacio natural que englobara la idea de nacion, y que a su vez incluyera el término
estético de la belleza. Uno de los puntos centrales de la discusiéon fue qué topico era el ade-
cuado para encarnar ese pasaje nacional. Sin explayarnos en el tema —dado que ello solo
es merecedor de todo un articulo— de manera muy sintética podriamos decir que habia dos
posiciones: por un lado la que ponderaba la llanura pampeana, la cual contaba con una tradi-
cion de autores como Rafael Obligado. «Mientras que del otro lado, habia una critica a dicho
espacio dada su monotonia y falta de riqueza para ser retratado, donde hallamos a figuras
como el artista Eduardo Schiaffino el cual pensaba que era mas importante representar una
diversidad de paisajes, unir el arte local a un factor mayor, emparentado con la pertenencia
a la raza latina, siguiendo enunciados de Hippolyte Taine» (Melgarejo, 2023). Al respecto
comenta al pintor argentino Augusto Ballerini (1857-1902): «El arte es universal, y no tiene
nacionalidad; sus limites no son ni geogréficos, ni politicos; y en todo caso serian mas bien
de raza. [...] El alma argentina tendra algun dia en su manera, las formas de expresion que
reflejen el sentimiento nacional de nuestro pueblo. Y eso sera cuando esté ella ya plasmada
en un molde étnico caracteristico».”

Como sefiala Melgarejo, Ballerini se alej6é de la pintura costumbrista y sus busquedas
de vistas tipicas fueron hacia lugares mas encrespados y romanticos, montafnas, cerros,
cataratas, abandonando la linea infinita, paciente, dormida y plana de la llanura pampeana,
que no coincidia con los escenarios que tanto él como Schiaffino habian admirado en Europa
(Melgarejo, 2023). Con lo cual para Ballerini, el arte nacional se encontraria una vez que
ese pueblo cosmopolita —en el cual cohabitaban una cantidad de culturas de diverso orden
dada la fuerte inmigracién que se estaba produciendo— alcanzara cierto grado de unidad e
identificacion original. Critica aparte mereceria el uso del término raza y el concepto evolu-
cionista de la sociedad. El caso es que en la linea positivista, pero también de una sociedad
que estaba generando y afianzando «pactos» —lo que nos recuerda a los realizados en las
historias de pueblos en los desiertos— para poder fortalecer el origen de una nueva nacion
a la sombra del proyecto de Estado moderno, es que ese arte nacional anhelado, no se halla-
ria tanto desde sus margenes geograficos sino que mas bien se daria desde la construccion
y desarrollo de su sociedad, algo que estaria en perfecta concordancia con la idea de origen
ya comentada: tocaba transitar un terreno de incertidumbres, para luego alcanzar esa serie

6/ Melgarejo, Paola. El pintor Augusto Ballerini. Una aproximacion critica a su obra paisajistica. Tesis de
maestria en Historia del Arte Argentino y Latinoamericano. Universidad Nacional de San Martin. 2023,
p. 54.

7/ Citado en: Belisario J. Montero. Op. cit., p. 234. Melgarejo, Paola. El pintor Augusto Ballerini. Una
aproximacion critica a su obra paisajistica. Tesis de maestria en Historia del Arte Argentino y Latinoame-
ricano. Universidad Nacional de San Martin. 2023, p. 57.
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de pactos entre actores que permitiera lograr en algun estadio superior, la conformacion del
arte nacional. De todas maneras, observando el desarrollo de la produccién de artistas como
Ballerini, tampoco él escap6 a la idea de encontrar en los espacios naturales las formas de o
propio, aunque cabe decir que lo planteaba mas desde la busqueda de lo «nacional» en un
sentido general, y no tanto desde el «arte nacional».

Al igual que muchos artistas de la época, como el caso de Frederic Edwin Church en
Estados Unidos, lo cientifico y lo artistico estaban vinculados. Los lazos de Ballerini con in-
tegrantes de Instituto Geografico Argentino, con el etnografo, folklorista y naturalista Bautista
Ambrosetti (1865-1917) o con Francisco Pascasio Moreno (1852-1919), reconocido cientifi-
co, naturalista, conservacionista, politico, botanico, explorador y geégrafo de la generacion
de los ochenta de la Argentina, no solo eran parte de sus vinculos de amistad, sino que
compartian una mirada acerca del espacio natural de la Argentina. Desde las ciencias, la
naturaleza no solo era abordada como un medio de estudio, habia una idea moral y en cier-
tos casos espiritual, algo que estaria a tono con conceptos europeos de la época: «Se trata
de las premisas que en el arte impuls6 Taine, quién siguiendo un método analdgico entre la
estética y las ciencias naturales habia probado la exacta correspondencia que existe entre
una obra y el medio en que se ha producido, sin que el resultado sea imitativo sino de con-
cordancia».® Através de la obra, no solo se retrataba un espacio natural, sino que a través de
ella se le colocaba un velo moral.

El caso es que en el contexto del debate sobre el paisaje nacional «varios artistas viajan
por el pais con la idea de buscar y hallar ese espacio natural que pudiera encarnar las vistas
tipicas de una nacion» (Malgarejo, 2023). Lo ciertos es que no son viajes casuales y errati-
cos, sino tienen un caracter cientifico y programatico, lo que nos recuerda una vez mas las
aventuras de Darwin junto al artista Conrad Martens décadas antes. Asi es como en 1892 el
Instituto Geogréfico Argentino, pone al naturalista alemén Gustav Niederlein al frente de una
mision a bordo del buque «General Paz» siendo el artista Ballerini parte de la misma. Estas
expediciones, tenian la mision de recolectar y/o registrar datos y elementos antropolégicos,
geoldgicos, paleontoldgicos y zoolégicos, entre otros. Dicho viaje transcurrié por las provin-
cias argentinas de Chaco, Formosa, Entre Rios, Corrientes y Misiones y en los paises limi-
trofes de Paraguay y Brasil. En paralelo, el Museo de Ciencias Naturales de La Plata envi6 al
naturalista y artista suizo Adolf Methfessel, que también realizaria una serie de pinturas de las
cataratas del Iguazl, que aun pueden contemplarse en dicho museo (Fig. 1).

Ballerini durante el viaje realiza una gran cantidad de dibujos y acuarelas de poblados,
paisajes y personas que va hallando a su paso. Segun lo escrito por D. Pedro Serié en su
diario de viaje, la duracion total fue de cuatro meses y dieciocho dias. Posterior a ello, el ar-
tista realizaria la pintura Cascada del Iguazu, |la cual luego seria mostrada en la Exposicion
Colombina de Chicago de 1893, recibiendo una medalla por dicha obra. Cabe mencionar
que la pintura de Methfessel de las cataratas del Iguazi también seria enviada a la misma
exposicion, la cual tuvo lugar en Chicago, Estados Unidos, para celebrar los 400 afios de
la llegada de Cristébal Colon a América en 1492. El impacto del éxito de la obra de Ballerini

8/ Citado en: Andruchow, Marcela, De los Angeles de Rueda, Maria. «Arte, ciencia y naturaleza. Los
paisajes sobre los dinteles en la rotonda del Museo de La Plata». Anuario TAREA, La Plata n.° 8, 2021,
p. 289.
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Figura 1. La Cascada del Iguazt. Augusto Ballerini, 1892. Oleo, 34,5 x 102 cm. Con marco: 62 x 128,5 cm.
Museo Nacional de Bellas Artes, Ciudad Autbnoma de Buenos Aires, Argentina.

en el medio local fue inmediato, lo cual llevo a realizar diferentes versiones y recibiendo
encargos privados y de instituciones como el Museo Histérico Nacional o el Museo de Arte
Hispanoamericano Isaac Fernandez Blanco. Finalmente en 1899 aceptd venderla al Museo
Nacional de Bellas Artes, donde actualmente puede visitarse.

La variedad de versiones de un mismo paisaje muestra la importancia de exponer y resaltar
aquel sitio como distintivo, destacarlo como simbolo patrio, tal como el escudo, la bandera o
el himno nacional. Capitulo aparte merecen las exposiciones de paisaje en museos y salas di-
versas, pero el caso es que en un primer nivel de lectura, se podria decir que la produccion de
imagenes de las cataratas del Iguazu responde a una sistema que buscaba consolidar aquellos
simbolos del paisaje nacional, con el proposito de servir para destacar y singularizar la nocién
del espacio natural en la Argentina a finales del siglo xix. No debe olvidarse que dicha obra fue
realizada para ser parte del envio argentino a la Exposicion Colombina de Chicago, con lo cual
cumpliria a la vez un rol publicitario respecto de los encantos naturales del pais.

En un segundo término, la exaltacién de un espacio natural, Gnico, imponente, ubicado le-
jos de la sociedad occidental, reflejo del Edén perdido del cual hablamos mas arriba, no solo
instala un programa de una cultura filoséfica de época en la mirada del espacio natural, sino
que lo consolida como simbolo natural respecto del origen de la nacién. Es la monumentali-
zacion de una imagen de la naturaleza, al igual que los bustos de proceres o las imagenes de
batallas histéricas de la independencia. Llegados a este punto podriamos decir que la pintura
del paisaje, en ese momento y bajo esas circunstancias, no tendria mayor diferencia con la
pintura de historia, dada la funcion glorificadora y edificante que ambos tipos de obras pue-
den llegar a tener. Sin embargo en la época hay toda una discusion acerca de la diferencia e
importancia de la pintura de historia y la de paisaje. La historiadora del arte argentina Laura
Malosetti Costa sefala al respecto algunas ideas escritas en su momento por el critico de
arte Carlos Gutiérrez, las cuales son redactadas a partir de unas obras de paisaje realizadas
por José Aguyari (1843-1885) y colgadas en la exposicion italiana de 1881 en Buenos Aires.
Sefiala que Gutiérrez «ponia ejemplos célebres para su disquisicion acerca del paisaje, en
la que este aparecia como la mas exquisita, ascética y elevada forma de la pintura, en tanto
implicaba un despojamiento extremo de toda veleidad y la sujecion a las leyes inexorables
de la naturaleza» (Malosetti Costa, 2003). Y agrega: «Por otra parte (Gutiérrez) sostenia que
el paisaje era el género mas dificil, porque no era el hombre su tema, era algo mucho mas
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sutil y trascendente: la armonia del universo. Era también el género donde se ponia a prueba
la destreza del artista moderno» (Malosetti Costa, 2003). Una vez mas, esté la idea de «ar-
monia universal» a partir de exaltar y representar el espacio natural, con lo cual se pretende
dar a la obra un punto de trascendencia donde dialogan las ideas de origen y modernidad.
Como toda obra que busca ser instalada como icono, en este caso de una nacion, alberga
una narrativa previa que alimenta el aura de su nacimiento. Podriamos decir que la historia
de este cuadro comienza con un viaje, nho exento de disputas internas (incidente con arma de
fuego entre el mozo de camara y el cocinero), situaciones peligrosas con yacarés, encuentros
con tobas y guayanaes, cacerias, accidentes con armas, visitas a ruinas jesuitas e ingenios,
etc., tal como narra Pedro Serié, en el diario de viaje publicado varios afios después en el
numero 27 de la Revista Geografica Americana en diciembre de 1935. Serié escribe:

Octubre 23 a 26. Se ejecutan maniobras penosas y complicadas para instalarse fren-
te al salto central. Se cortan arboles y tienden puentes para cruzar los arroyos. Moody
y Ballerini son ascendidos mediante cuerdas a la copa de los arboles para cumplir su
mision artistica, resistiendo los asaltos de bariguies y jejenes, con tules en la cara 'y
manos. Ausencia completa de aves, que no podrian tampoco cazarse, dado lo tupido
de la vegetacion. Encima de las piedras hiumedas una profusion de mariposas de
colores vivos.®

A partir de este extracto de relato, por un lado observamos la idealizacion romantica,
aunque real, de las adversidades y la lucha del artista pintando en la naturaleza. Por otro,
no podria existir mejor descripcion de un espacio completamente alejado de la civilizacion
urbana de época que genera esa fascinacion por el regreso al Edén perdido: «jAlli, alli es
donde se encuentra el Edén perdido, los dorados dias que el alma anhelal».'® Sastre escribia
esas palabras sobre el rio Parana, aunque tranquilamente podrian ser aplicadas para referir
a las cataratas del Iguazu u otros espacios naturales. El anhelo por un tiempo universal del
origen lejano y extraviado en la modernidad, convive con la exaltacion y puesta en valor de
signos nacionales de origen natural, situados en montafas, selvas o sierras. El uso de la idea
de «origen» en el espacio natural salvaje sera apropiado para poder construir una narra-
tiva de caracter nacional que pudo trascender a su época. La apelacion a signos, elementos
y valores «trascendentales» como expresion de deseo y de sentido de identidad, buscara
afianzar la singularidad en la modernidad internacional.

Como buen artefacto cultural y politico, la pintura de Iguazd de Ballerini no estara exenta
de un pasado que la sitla en la narrativa del origen y la belleza en el marco de la idea de
wilderness o desierto. Hay un viaje de aventuras que es plasmado en el diario de Serié; hay
disputas, huidas y fatalidades: hay conflicto y recorrido. Hay un punto de época que es un
abordaje de la naturaleza desde la mirada cientifica positivista. Hay un territorio, un desierto/
wilderness a través del cual transitar lo salvaje, que a su vez observa al otro (por ejemplo, los
tobas) como parte de ese espacio vacio, rudo y animal, sin comprenderlo como otra cultura.

9/ Serié, D. Pedro. Una Excursion Cientifica por los rios Paraguay, Alto Parané e Iguazu, en 1892. Revis-
ta Geografica Americana, Sociedad Geografica Americana, Buenos Aires, n.° 27, diciembre de 1935,
s./p. Recuperado de: http://www.histarmar.com.ar/InfHistorica/ExpCientParaguay1892.htm.

10/ Sastre, M. Impresiones en el Rio Parana, La ilustraciéon Argentina, Museo de Familias n.° 1, 2.% época,
11 de diciembre, 1853, p. 1.
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Es en ese marco en el que nace la obra, la cual es pintada tiempo después del viaje, y que
traza un signo de época sobre la mirada del paisaje en el marco del proyecto de Estado mo-
derno en la Argentina de finales del siglo xix.

El arco narrativo de Cascada del Iguazi de Ballerini, como todas las versiones que fue
realizando, no puede ser mejor para consolidar simbolos naturales como elementos de exal-
tacidon de lo nacional: transcurre desde el viaje y sus aventuras, pasando por su propia elabo-
racion, hasta alcanzar la consagracion obteniendo un premio internacional: se origina en el
desierto, luego es narracion, para obtener posteriormente la validacion y consolidarse como
simbolo de lo nacional. Un cuento escrito a medida que llevé a que la obra de Ballerini tenga
un puesto transcendental en la época y jugara un rol politico y cultural fundamental en su
época, en la busqueda controvertida de afianzar un simbolo natural originario y argentino a la
vez que un sentido de pertenencia al territorio nacional. Para rematar la historia, lamentable-
mente el artista fallece a los 44 afos, lo que aumentd su figura romantica, cerrando de esa
manera el circulo de la historia, con todos los elementos necesarios y propios de la época.
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