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Resumo

A discursivizacdo midiatico-histérica das narrativas testemunhais da série Guerreiras
comercializada pela Netflix, em 2022, é o principal aspecto que nos motivou a escrever este
texto. Assim, o objetivo deste estudo é analisar efeitos de narrativas de vida em relatos de
personagens que representam mulheres no contexto da Franca em 1914, Para esta analise,
mobilizaremos algumas categorias, tais como o conceito de narrativas de vida, como propdem
Machado (2016, 2020) e Vasconcelos (2022), as nogdes de discurso narrativo e imaginarios
socioculturais, segundo Charaudeau (2014, 2015), as perspectivas sobre memaria e narragao
do tempo no relato histérico, de acordo com a abordagem de Ricoeur (2004), os conceitos de
testis e superstes, problematizados por Seligmann-Silva (2003, 2022), e a nogao de arbiter
(SARMENTO-PANTOJA, 2019).

Palavras-chave: Mulheres na guerra; Narrativas de vida; Testemunho; Discurso midiatico;
Memoria.

Abstract

The mediatic-historical discourse of the testimonial narratives of the Guerreiras series
commercialized by Netflix, in 2022, is the main aspect that motivated us to write this text. Thus,
the objective is to analyze the effects of life narratives in the reports of characters who
represent women in the context of France in 1914. For this analysis, we will mobilize some
categories, such as the concept of life narratives, as proposed by Machado (2016, 2020) and
Vasconcelos (2022), the notions of narrative discourse and sociocultural imaginaries,
according to Charaudeau (2014, 2015), the perspectives on memory and the narration of time
in the historical account, according to the approach of Ricoeur (2004), the concepts of testis
and superstes, problematized by Seligmann-Silva (2003, 2022), and the notion of arbiter
(SARMENTO-PANTOJA, 2019).

Keywords: \Women at War; Life narratives; Testimony; Media discourse; Memory.
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Introducao

Este artigo tem como proposta discutir alguns aspectos histérico-discursivos
referentes a série Guerreiras (Les Combattantes) comercializada pela Netflix em 2022.
Nos ultimos tempos, temos percebido uma intensa propagacao de enredos baseados
em fatos historicos que sao resgatados pelas lentes ficcionais da cultura midiatica
produtora de séries televisivas disponibilizadas em plataformas de streaming.

Este € o0 caso do corpus de estudo desta pesquisa constituido pela série
francesa Guerreiras disponibilizada em 8 episddios, cujo enredo trata do contexto da
Franca em 1914. Dirigida por Alexandre Laurent, Guerreiras conta a saga de 4 (quatro)
mulheres que tiveram suas narrativas de vida entrecruzadas pelas tragicas
consequéncias da guerra. Com o avango das tropas alemas no territério francés, e o
recrutamento de seus maridos, filhos e entes queridos para a guerra, essas mulheres
tiveram que lidar com os desafios de gerenciar fabricas, cuidar da educacao dos filhos,
da missao religiosa e da saude publica em situacao de extrema fragilidade em razéo
da estrutura patriarcal que configurava o contexto dessa época.

Estrelada por Audrey Fleurot como Marguerite de Lancatel, Julie De Bona
como Mére Supérieure Agnés, Camille Lou como Suzanne Faure, e Sofia Essaidi
como Caroline Dewitt, Guerreiras se propde a tracar um retrato dramatico da historia
de mulheres andénimas que vivenciaram os traumas da violéncia e do preconceito que
marcaram as atrocidades da 12 Guerra Mundial. Essas mulheres foram representadas
nessa producao francesa pelas personagens Marguerite, uma prostituta parisiense
que tem a esperanca de reencontrar seu filho, entregue a outra familia quando ela
ainda era muito jovem, e posteriormente recrutado para o campo de batalha; Suzanne,
uma enfermeira feminista que praticava abortos; Agneés, Madre Superiora de um
convento que funcionava como hospital militar para curar os feridos da guerra; e
Caroline, que recebeu o cargo de “chefe” na fabrica de sua familia, em razdo do
recrutamento do seu marido para atuar em defesa da Frangca durante o combate.

As histérias de vida dessas mulheres representam mundos diferentes que, ao
mesmo tempo, se entrecruzam diante dos desafios decorrentes da rigidez da estrutura
patriarcal vigente e da violéncia da guerra. Todas elas precisam enfrentar grandes

dilemas sociais e lidar com o preconceito e os imaginarios atribuidos ao papel da
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mulher em sociedade. Dessa forma, a medida que a guerra avanga no territdrio
francés, viver se torna extremamente perigoso na pequena cidade de Saint Paulin.

A partir dessa breve sinopse, somos direcionados a uma questao que parece
ser pertinente e que, de certa forma, guiara o nosso gesto de leitura: como o
protagonismo feminino é discursivizado na série em questdo? E pertinente ensaiar
uma problematizagcdo para essa questdo, uma vez que as vozes femininas,
considerando os conflitos bélicos instaurados ao longo do século XX, foram,
notadamente, silenciadas e relegadas a condigcao de coadjuvantes. Nesse sentido,
Guerreiras dialoga com uma série de iniciativas voltadas para conferir o protagonismo
para sujeitos femininos, um gesto que teve como um dos primeiros pontos de
ancoragem o trabalho de Michael Pollak, em L’expérience concentrationnaire, langado
em 1990. Outro exemplo importante € A guerra ndo tem rosto de mulher, de Svetlana
Aleksiévitch, lancado em 1983, mas que s6 conseguiu reconhecimento internacional
em tempos recentes. E interessante pontuar que esses dois trabalhos sdo voltados
para a Segunda Guerra Mundial, acontecimento que traz uma maior quantidade de
registros de vozes femininas, se comparado com a Primeira Guerra Mundial. Esse
talvez seja o ponto que justifique o nosso foco central de analise.

Isso posto, este artigo tem como objetivo analisar discursivamente os efeitos
de narrativas de vida em situagdes enunciativas que caracterizaram os relatos dessas
mulheres durante o resgate histérico do contexto de guerra. Ademais, langaremos
mao de postulados tedricos voltados para lidar com a teoria do testemunho, construida
em um viés freudiano, no qual ha uma forte ressonancia para a inscricdo do trauma
na materialidade discursiva. Para a referida analise, alguns aportes teoricos da
linguistica discursiva serao empregados metodologicamente, tais como as nogdes de
modo de organizacdo narrativo e imaginarios socioculturais, como propde
Charaudeau (2014, 2015), o conceito de narrativas de vida desenvolvido por Ida Lucia
Machado (2016, 2020), as contribuicbes sobre a questdo do método focado em
narrativa de vida, como propde Sandra Maia Vasconcelos (2022) , e as perspectivas
sobre memoaria e narragao do tempo no relato histérico, de acordo com a abordagem
de Ricoeur (2004 [1985]). No que tange as discussdes voltadas para lidar com o
testemunho, mobilizaremos os conceitos de festis e superstes, problematizados por

Seligmann-Silva (2003, 2022), além de conferir énfase para a nocao de arbiter
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(SARMENTO-PANTOJA, 2019), nodal para as discussées a serem empreendidas
nesse campo.

Charaudeau (2015) afirma que a construgéao dos imaginarios socioculturais se
da por meio de certos julgamentos sobre a legitimidade das a¢bes praticadas pelos
individuos em sociedade, o que produz um mecanismo de representa¢ées. Essas
representacdes explicitam certos imaginarios coletivos que sao criados pelos
individuos que compdem a sociedade. Esses imaginarios, por sua vez, manifestam
uma composicao de valores compartilhados, nos quais as pessoas se reconhecem e
constituem uma espécie de memdria identitaria. O estudo desses imaginarios é
relevante para que tenhamos “[...] a dimensao das identidades coletivas, pois eles
representam aquilo ‘em nome do que’ tais identidades se constroem”
(CHARAUDEAU, 2015, p. 21).

Paul Ricoeur (2004), em sua obra Tiempo y Narracion | — Configuracion del
tiempo en el relato historico, propde uma reflexao sobre a imanéncia da subjetividade,
em que a realidade pode ser apreendida como uma suposi¢cao, uma espécie de
realidade nao encontrada. Nesse sentido, acrescentamos que muito embora a série
objeto deste estudo se propde a fazer um resgate histérico do real, o olhar sobre o
aspecto fatico desse real, ou seja, a guerra, traz em seu cerne um tom ficcional, uma
vez que a apreensao dramatica dos fatos ndo se deu na temporalidade instantédnea
do combate como ocorreu na Franga. Assim, entendemos que a linguagem simbdlica
tem um importante papel nesse resgate da realidade que se realiza de forma indireta,
por meio de metaforas, imagens e simbolos tais como “sangue”, “fuga”, “defesa da
patria”, e por meio da base valorativo-simbdlica de instituicdes, tais como as instancias
do “convento” e a “fabrica” conforme aparecem na série Guerreiras. Nessa dimensao,
“[...] o simbolo nos permite compreender nossa ‘situagdo ontoldgica’, nossa relagcao
com o ser que nos interpela em cada simbolo” (RICOEUR, 2004, p. 16).

Machado (2016) nos ensina que as narrativas de vida se constroem em
diferentes materialidades discursivas. Assim, os aportes da Semiolinguistica nos
ajudam a compreender que um corpus constituido por narrativas de vida muitas vezes
foge ao padrao genealdgico imposto pela prépria teoria dos géneros textuais, pois
esta considera, quase exclusivamente, as biografias, autobiografias, memérias e os

diarios como os principais géneros que expressam os relatos de vida. Para Machado
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(2016), narrar € um fenbmeno complexo e requer uma analise discursiva dos
diferentes sujeitos enunciativos (narradores) que trilham suas trajetérias de vida em
materialidades discursivas que, muitas vezes, ndo sao aquelas definidas com a marca
do género genealdgico em si. Esses sujeitos narradores sao imbuidos de vozes
discursivas que se desdobram em diferentes “eus” e se deslizam por diferentes
espacos enunciativos.

Sandra Maia Vasconcelos (2022), por sua vez, nos ajuda a compreender a
intencdo comunicativa (IC) extraida de um texto narrativo, embora sua abordagem
nao seja especificamente focada em narrativas histéricas, como afirmou em sua obra
Narrativa de vida: uma questdo de método. Para Vasconcelos (2022, p. 14), o texto
narrativo se compde de certas caracteristicas que “[...] determinam sua textualidade e
sua localizagao no infinito universo dos géneros textuais e discursivos”.

Dessa forma, com este estudo pretendemos discutir em que medida as
personagens supracitadas funcionariam como um constructo simbélico narrativo, uma
espécie de avatar, que, na dimensao ficcional-discursiva da série Guerreiras, seria o
elo necessario para a compreensado das atrocidades da guerra e das formas de
sobrevivéncia encontradas pelas mulheres diante do enfrentamento da violéncia e das
estruturas patriarcais de poder. Acreditamos que esta abordagem podera contribuir
para estudos, cujo eixo-tematico se propde a discutir a cultura material nos multiplos
contextos sociais, com suas ressonancias em distintos campos do saber, tais como a

Histéria e a Linguagem.

Sobre as narrativas de vida e seus efeitos

Ao examinar o corpus da série Guerreiras cotejando-o com algumas das
categorias da Analise do Discurso, nos perguntamos sobre a possibilidade de
desdobrarmos o conceito de narrativas de vida em outras dimensées discursivas com
base nos dialogos, nas lembrancas, nos relatos e nas imagens simbdlicas das
personagens centrais do enredo. Assim, observamos que alguns procedimentos de
configuragdo da encenacao narrativa, conforme propée Charaudeau (2014), se
manifestam nas primeiras cenas da série, que ocorrem por meio de breves dialogos

sobre a identificacao das personagens e suas respectivas histérias de vida, mediante
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a interpelacao dos oficiais. Vejamos alguns fragmentos que ilustram essa busca da

identificacao:

Homem 1: Bom dia, senhora!

Mulher 1: Bom dia.

Homem 1: Documentos, por favor. De onde é7?

Mulher 1: Paris.

Homem 1: O que faz em Saint-Paulin?

Mulher 1: Eu vim a trabalho. Estou na lista.

Homem 2: E uma prostituta. Nao é ela. Va em frente. (Referindo-se a
uma provavel assassina buscada pela policia.) (GUERREIRAS, 2022,
+/-2min07s, episddio 1).

Chegada de nova personagem para a conferéncia das identidades:

Homem 1: Bom dia. Policia!l Documentos, por favor. Jeanne Charrier,
aonde vai?

Mulher 2: Buscar minha mae em Pont-a-Mousson. Nao é seguro. Nao
quero deixa-la sozinha.

Homem 2: O que tem ai atras?

Mulher 2: Baus vazios para a mudanca dela.

Homem 2: Suzzane Faure, ja ouviu falar?

Mulher 2: Nao. O que estao procurando?

Homem 1: Eu? Nada. Ele veio de Paris. Esta procurando uma mulher.
Uma assassina.

Na sequéncia, a cena mostra a suposta procurada pela policia
escondida no caminhdo (GUERREIRAS, 2022, +/-3min10s, episédio

1).
Essa cena inaugural na busca da identificacdo, ou melhor dito, na exigéncia
do ato de identificar, especialmente no contexto de guerra, abre as chaves de uma
possivel leitura dessas vozes enunciadoras como seres ficcionais que, por sua vez,
promovem um deslocamento entre ficcao e realidade, dado que as personagens sao
lidas por ndés como a representacao simbélica de milhares de mulheres andénimas que
vivenciaram a crueldade da guerra e tiveram suas narrativas de vida quase sempre
silenciadas pelos sistemas hegemdnicos. Trata-se da rememoracao das histérias de
vida de maes, filhas, prostitutas, enfermeiras que, em Guerreiras, resgatam as dores,
os dilemas, o preconceito e as dificuldades de mulheres em tempos de guerra. E
interessante observar que, na cena entrecortada, a identificacdo se da mediante a
atribuicao que o outro faz sobre a personalidade do ser, e ndo sobre o proprio sujeito
que deveria se identificar, o que pode ser ilustrado no enunciado: “E uma prostituta.
Nao é ela. Va em frente” (GUERREIRAS, 2022, +/-2min07s, episddio 1).
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Charaudeau (2014, p. 188), ao discorrer sobre o modo de organizacao
narrativo, indica que a configuracao do ato de narrar se da por meio de certos
procedimentos que dizem respeito a identidade, ao estatuto e aos pontos de vista do
narrador. Assim, as narrativas se apresentam como um conjunto de vozes que
comporta diferentes sujeitos, cada um com sua identidade, o que os leva a
desempenhar papéis particulares na encenacao de uma narrativa. As narrativas
também produzem certos efeitos, como o da “cronologia descontinua em expectativa”
(CHARAUDEAU, 2014, p. 180), que buscam apresentar uma sequéncia de
acontecimentos, cuja interrupcdo em seu transcurso da lugar a producéo de
expectativa ou suspense. Dessa forma, nesse primeiro dialogo da série Guerreiras, a
expectativa é criada! Na condicdo de espectadores (ou seja, aqueles que assistem,
observam e examinam), ndo sabemos ainda quem sao as mulheres que foram
identificadas pelo policial, mas sabemos que alguns qualificadores foram atribuidos a
elas com papéis narrativos especificos dentro dessa producgao, cujo protagonismo
destaca a mulher como “actante”, ou seja, como sujeito que desempenha uma funcao
relacionada a agao da qual depende a l6gica narrativa proposta pela série Guerreiras.

Dessa forma, sao lancadas as bases discursivas para a possivel
compreensao dessa série como um constructo ficcional que funcionaria, ao menos no
plano enunciativo, como um resgate de narrativas de vida — ou seus efeitos — com
base na representacao testemunhal de vozes femininas sobre as quais pouco se fala
nos registros oficiais ou nas crdnicas dos tempos de guerra. Dessa constatacdao do
silenciamento sobre a atuacao das mulheres qualificadas como guerreiras ou sobre o
gue de fato ocorreu durante o combate, nasce a relevancia de deslocarmos a nossa
atencao, como analistas do discurso, para a produc¢ao midiatica que compde 0 nosso
corpus de analise, ainda que a materialidade desse corpus evidencie o formato
mainstream de uma série televisiva comercializada ou produzida pela Industria
Cultural com a finalidade de alcangar um grande publico. Assim, cria-se uma
expectativa para a compreensao de como sera construida essa narrativa ficcional que
visa retratar, ainda que dentro da légica da cultura de massa, certas indagagcdes que
quase sempre nos fazemos quando nos perguntamos sobre o contexto de guerra.

Questionar fatos que configuram ac¢des do passado e histérias de vida também pode
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ser um gesto de analise que perfila uma pratica discursiva propria do modo de
organizacao narrativo.

Nesse sentido, esclarece a pesquisadora Sandra Maia Vasconcelos (2022):

Os processos discursivos, quando tomados a partir de uma narrativa
de experiéncia, partem quase sempre de questdes como: o que
aconteceu? Quando aconteceu? Com quem aconteceu? Quem
testemunhou o fato? Quem esta contando? (VASCONCELOS, 2022,
p. 23).

Acreditamos que as quatro protagonistas da série Guerreiras funcionam na
trama discursiva como testemunhas de acontecimentos passados e, por isso, nos
mostram seus olhares sobre o que de fato ocorreu na guerra, ainda que estes relatos
sejam construidos pelas lentes da ficcdo, uma vez que elas — Marguerite, Agneés,
Suzanne e Caroline — n&o sao personagens reais ou ao menos identificadas
historicamente. No entanto, em seus relatos, elas nos fazem crer que vivenciaram a
época relatada em seus discursos €, inclusive, a evocam em suas agdes por meio da
captura da historicidade e do sentimento dramatico apreendido pela suposi¢céo do real.
Essa captura presentifica a memoria de milhares de mulheres anbénimas que
padeceram de fato os tormentos da guerra e, por isso, se materializa na dramaticidade
da estrutura ficcional que enlaga a discursivizagao do enredo histérico.

Dessa forma, a meméria dramatica do real vivido em contexto de guerra se
manifesta também na descricdo do primeiro episédio e convida o espectador a
ingressar no passado e viver (ou ao menos sentir) a dor de milhares de pessoas que

sofreram com a violéncia da guerra:

Dia 12 de setembro de 1914. A Franga esta em guerra ha um més. A
guerra deveria ser curta, mas ja resultou na morte de 300 mil soldados.
Em Saint-Paulin, nos Vosgos, o exército francés luta para conter a
invasdo alema e impedir que o inimigo chegue até Paris. Com os
homens partindo para a guerra, as mulheres tomaram seus postos nos
campos, fabricas, hospitais... Esta &€ a histéria de quatro delas
(GUERREIRAS, 2022, +/- 0,32s, episédio 1).

E valido destacar que essa memoria da experiéncia do real & também
retomada na ficcionalidade identitaria das protagonistas que eternizaram a realidade
de milhares de heroinas anénimas que, de fato, estiveram la e viveram os horrores da
guerra. No episédio 8, ha também uma mencéao descritiva em relagéo a essa captura

da historicidade pelas lentes da ficcao.
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A grande guerra durou mais quatro anos. Enquanto milhées de
homens sacrificam suas vidas em batalha, mulheres como Marguerite,
Agnés, Suzanne e Caroline se mobilizam em todas as frentes para
ajudar a Francga. Elas sempre serdo as heroinas anénimas desta
guerra. Esta série é dedicada a elas (GUERREIRAS, 2022, +/-
47min21s, episédio 8).

Ficcao e realidade nos parecem dois conceitos que se entrecruzam em
narrativas de vida, pois ambos refletem dimensdes discursivas sobre a realidade, ou
ao menos sobre a apreensdao desta. Em conformidade com Ricoeur (2004),
acreditamos que a realidade € uma espécie de condicao de toda manifestacao
discursiva, pois se trata de uma categoria intima a partir da qual toda linguagem pode
ser pensada. Para Ricoeur (2004), a poesia, por exemplo, oferece os tracos de uma
concepcao tensional da verdade, pois articula a experiéncia de pertencimento que
inclui o ser humano no discurso, e este, por sua vez, se incorpora no ser.

Dessa forma, interessa-nos compreender em que medida o dinamismo da
enunciacao metaforica e artistica da série Guerreiras nos permite pensar o seu campo
enunciativo, as vezes inclusive poético, como orientacdo em direcado ao dominio de
sentido que é proprio do ato de pensar por meio de conceitos ou de resgates de fatos
do passado. Esclarecemos que o enunciado aqui € compreendido de forma
polissémica no interior do discurso. Desta forma, o campo enunciativo da série
Guerreiras sera compreendido como um todo, em outras palavras, como produto
discursivo do ato de producdo do enredo que pretende resgatar os dramas e a
tragicidade da guerra.

Em sua obra Tiempo y Narracién, Ricoeur (2004) retoma sua tese de que a
metafora vive. Assim, sugere o filésofo que o componente metaférico estabelece uma
tensdo cuja referéncia se encontra fora da experiéncia comum (ordinaria). E
precisamente por esse motivo que a linguagem metaférica suscita ou sugere uma
redescricado ou hova compreensao da experiéncia vivida, revelando assim categorias
ontolégicas nao reduziveis a experiéncia empirica.

Essa redescricao da experi€éncia vivida nos parece ser observavel em praticas
discursivas que ocorrem por meio de relatos dos seres-que-se-narram ou que
propdem uma versao narrativa sobre si mesmos. De acordo com Machado (2019),

“[...] consideramos a narrativa de vida como uma versao da histéria de um individuo e
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nao como um retrato exato e sem falhas de fatos por ele vividos, obedecendo a uma
ordem cronoldgica rigida (MACHADO, 2019, p. 174). Na Analise do Discurso, essa
expressao passa a existir quando sao narrados episodios ou fatos vividos por alguém,
ou ainda quando relatos de vidas se entrecruzam no ato de narrar-se.

Assim, a narrativa de vida € composta pelo ato de contar que, por sua vez, €
modelado pelo fato de alguém expressar as memoérias dos relatos de si, de sua vida

ou do passado. Conforme propde Machado, esse ato

[...] inclui descricdes, explicacbes, reflexdes criticas sobre os seres e
os fatos que surgem na narrativa. O ser-que-se-conta € um sujeito de
linguagem que dela se serve também para realizar uma autorreflexao
e uma autoanalise. E um sujeito que, ao construir a narrativa, é por ela
construido (MACHADO, 2020, p. 174).

Portanto, em Analise do Discurso, usamos o termo narrativa de vida com a
perspectiva semiolinguistica, uma vez que o ato de narrar se volta para o social e 0s
imaginarios sociodiscursivos que configuram a vida em sociedade. Dessa forma,
empregamos as narrativas de vida ora como metodologia, ora como proposta teérica
em que, na condicdo de analistas do discurso, buscamos analisar estratégias
enunciativas empregadas por diferentes seres-que-se-narram. Além disso, a pesquisa
com narrativas de vida nos possibilita identificar os meios social, histérico e cultural
que sao evocados pelas lembrancgas dos relatos de si.

Esses seres sao compreendidos como sujeitos linguageiros que, por sua vez,
se investem da narratividade de seres sociais que se desdobram em diferentes vozes
enunciativas, em conformidade com os papéis sociais que eles assumem ao longo de
suas histérias de vida e das circunstancias comunicativas em que se encontram. Em
algumas dessas circunstancias, o sujeito enunciador que-se-narra pode surgir de uma
forma diferente daquela esperada pelas biografias ou autobiografias, como
explicitamos na introdugéo deste estudo. Quando surgem relatos de si em outros
géneros discursivos distintos daqueles consagrados como narrativas de vida, notamos
certos efeitos linguisticos que brotam da prépria organizacao enunciativa. Charaudeau
(2014, p. 139-144) propde a divisao desses efeitos da seguinte forma: “efeitos de
realidade e ficcao”, “efeitos de saber”, “efeitos de confidéncia” e, por fim, “efeitos de

géneros’.
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Assim, interessa-nos compreender se, em uma obra de ficgao (televisiva) que
pretende resgatar a dramaticidade narrativa do passado, pode conter em seu cerne
alguns desses efeitos. De antemao, acreditamos que sim. Sabemos que normalmente
uma série de televisdo pode ser ficcional ou documental e, ainda, possui um nimero
preestabelecido de episddios por temporada. No caso de Guerreiras, nao ha indicios
de que havera uma 22 temporada, e tampouco nos parece que se trata exclusivamente
de um género ficcional ou primordialmente documental. Ao que parece ser, Guerreiras
mescla alguns dos efeitos de realidade e ficcdo em seu enredo. Ha também nos
didlogos performatizados pelas mulheres protagonistas da série todos os efeitos
acima mencionados, em especial, os de narrativas de vida. Os relatos de vida se
deixam entrever em cenas que expressam conflitos, lembrancas e agbes que visam
ilustrar a forma como as sobreviventes de guerra reagiram e atuaram diante do conflito
armado e existencial provocado pelo contexto da Franca de 1914.

Muitas vezes essas lembrancas e agdes expressam emocgoes, tais como dor,
tristeza, saudade, euforia, entre outras que se interpdéem nos fluxos da meméria do
resgate do passado, o que, em certa medida, pode configurar a composigéo discursiva
de uma saga familiar, como também observa Machado (2020). Em narrativas de vida,
sado temas recorrentes reflexées sobre vida e morte, identidades, projetos de vida,
missdes, elementos quase sempre diluidos em existéncias de seres que se interpelam
sobre o seu papel no mundo, ou sobre a sua existéncia.

Acreditamos que o componente metaférico de resgate do passado e das
lembrancas recortadas pela série Guerreiras esta precisamente ancorado a visdo nao
triunfalista da guerra, pois as protagonistas contam as crueldades vividas na 12 Guerra
Mundial de acordo com os seus pontos de vista, ou seja, com base em suas
experiéncias como mulheres que tiveram o desafio de superar a violéncia nao sé do
patriarcalismo, mas também do forte componente beligerante caracteristico da luta
armada. Recordamos que, em relagdo a primeira guerra mundial, houve vasta
producéo literaria de teor triunfalista, em que a guerra foi pensada como exaltacao da
bravura, evidenciando um triunfalismo que tem sido muito combatido por alguns
pensadores, como afirmamos na introdug¢do do nosso texto.

Em Guerreiras, essa exaltacao da bravura se desloca para um foco cénico-

narrativo que pde em evidéncia o sofrimento e as dores provocadas pelas inUmeras
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perdas decorrentes da luta pela vitéria. Ha, portanto, uma travessia nesse ato de
contar que nos conduz a percep¢ao daquilo que vem em movimento contrario ao que
normalmente representa o triunfo ou o olhar do vencedor, ou seja, ha uma
discursivizagao da vivéncia da dor e das perdas daqueles que lutaram pela
sobrevivéncia, em diferentes linhas de frente, cujos propédsitos foram quase sempre
motivados pelo dever de que era preciso vencer para nao seguir o padecimento
provocado pelo opressor, ou ainda, era preciso vencer em nome da imposi¢cao da
vitdéria pelas estruturas de poder. Assim, acreditamos que as narrativas de vida
resgatadas pelas quatro protagonistas da série — ou ao menos os seus efeitos — nos
parecem entrar no campo da representacdao da experiéncia vivida por milhares de

mulheres anénimas que, de fato, estiveram |a, na Franca de 1914.

A representacao do irrepresentavel e a ficczado como chave de entrada para a

simbolizacao

Nesse tdpico, procuraremos discorrer a respeito de trés eixos tematicos
fulcrais para uma melhor apreensao de Guerreiras: as nog¢des de “ficcao” e “real’; o
atravessamento de um gesto testemunhal; e a simbolizagéo estética destituida de
triunfalismo da guerra, algo que vai, muitas vezes, na contramao daquilo que é
produzido, tanto na esfera literaria quanto no campo do audiovisual. Em nosso
entendimento, esses eixos se entrecruzam, uma vez que o olhar triunfalista/idealista,
ou o olhar pacifista podem ser inscrigdes inevitaveis da ficcionalidade, lembrando que
o factual (ou o Real em termos de um Iéxico lacaniano) ndo € apreendido, além do
fato de estarmos diante de um acontecimento que produziu materialidades
testemunhais.

E preciso, de antemé&o, romper com a dicotomia real x ficgdo, uma vez que
toda representacao, e a série Guerreiras nao foge disso, lida com a falta, com o
preenchimento e com a auséncia de estabilidade. Vale pontuar que o nosso corpus
de analise versa sobre os traumas da guerra e isto nao pode ser desconsiderado, uma
vez que a guerra traz consigo o impossivel, o inenarravel, isto €, aquilo que nao seria
apreensivel em termos linguageiros. No entanto, esses traumas sao constantes frutos

de representacao, que vao desde a ode ao militarismo e aos valores de defesa da
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patria ao olhar cru e destituido de ilusbes. Esses dois caminhos sao cotejados
inevitavelmente pela emergéncia de um olhar ficcionalizado, em meio a uma tentativa
de transmissao que “nado é sem linguagem. Discursivamente, no encontro faltoso do
inconsciente com a ideologia, engendra-se uma tentativa do simbélico fazer borda no
real, no impossivel ponto em que a linguagem, subjetividade e histéria ndo tém como
se encontrar” (MARIANI, 2021, p. 106).

Observemos, na citacdo anterior, essa ideia de “bordejar” o real, em uma
constante tentativa de perseguir aquilo que nédo é alcancavel. E ai que entra essa
tentativa de simbolizacao por intermédio de elementos ficticios, que parte de
determinados saberes de conhecimento previamente compartilhados, mediante a
fortuna critica, tanto teérica quanto estética. Isso significa afirmar, algo que ja fizemos
anteriormente, que as quatro personagens principais (a prostituta Marguerite de
Lancastel, a madre superiora Agnes, a enfermeira Suzanne Faure e a empresaria
Caroline Dewitt) a despeito de serem ficticias, foram concebidas a partir de alguns
pressupostos previamente delineados.

Nesse sentido, lembremo-nos da célebre afirmacédo do cineasta Jean-Luc
Godard, citado por Guy Gauthier: “...] todos os grandes filmes de ficcdo tendem ao
documentario, como todos os grandes documentarios tendem a ficgéo [...] e quem
opta por um encontra necessariamente o outro no fim do caminho” (GAUTHIER, 2011,
p. 12). Podemos construir uma parafrase dessa assercao e afirmar que toda tentativa
de simbolizar (por intermédio do audiovisual, atendo-nos ao nosso corpus de analise)
determinados acontecimentos parte, impreterivelmente, da factualidade. O
pesquisador brasileiro Marcio Seligmann-Silva, em uma analise voltada para lidar com
a literatura de teor testemunhal, tece afirmacdes pertinentes para o que desejamos
defender aqui. Embora ele esteja lidando com a literatura, podemos, perfeitamente,

parafrasear a citagéo e considerar as produgdes audiovisuais. Vamos ao excerto:

E evidente que ndo existe uma transposicdo imediata do “real” para a
literatura: mas a passagem para o literario, o trabalho do estilo e com
a delicada trama de som e sentido das palavras que constitui a
literatura € marcada pelo “real’” que resiste a simbolizacdo. Dai a
categoria de o frauma ser central para compreender a modalidade de
o “real’ de que se trata aqui. Se compreendemos o “real’” como trauma
— como uma “perfuragdo” na nossa mente e como uma ferida que nao
se fecha — entdo fica mais facil de compreender o porqué do
redimensionamento da literatura diante do evento da literatura de
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testemunho (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 382-383. Destaques do
autor).

Ha algumas observacdes a serem realizadas com base no fragmento anterior.
Notemos que o autor esta se referindo a chamada literatura de teor testemunhal, cujo
embrido foi formado, justamente, pelos traumas interiorizados nas trincheiras da
Primeira Guerra Mundial, adquirindo toda a poténcia no conflito mundial subsequente,
a partir dos campos de concentracdo e de exterminio nazistas. Existem dois
movimentos a serem tragados, buscando perspectivar as ideias de Seligmann-Silva
(2003) e a série Guerreiras. Em primeiro lugar, € importante notar que o gesto
escritural presente na literatura de teor testemunhal implica, necessariamente, a
questdao da vivéncia, ou seja, ndo é possivel conferir um testemunho sem ter
presenciado, na carne, os acontecimentos. Essa relacdo com a corporeidade é
inerente ao testemunho e a ideia de uma impossibilidade de elaboragcédo plena dos

traumas, ja que

“[...] os corpos ndo serdo salvos pelo cinema. Os corpos ja foram
afundados. Nao ha catarse que a imagem possa produzir ante a
tragédia. A imagem, com seu poder de fascinagao, nao pode mais que
reforcar o efeito tranquilizador instantaneo” (CANGI, 2003, p. 143).

Essa seria, destarte, a chave de entrada para se pensar no testemunho em
uma chave freudiana, a partir dos dispositivos do trabalho de luto, da melancolia, da
denegacao e da perlaboragcao do passado, uma discussao, vale dizer, que pode ser
aprofundada em outros textos'. Contudo, ha uma instancia actancial, inerente a
teorizacdo sobre o testemunho, que vale ser tratada aqui, qual seja, o superstes.
Amparados nas discussées iniciadas por Emile Benveniste em seu Les vocabulaires
des institutions indo-européennes, tedricos da literatura de teor testemunhal extrairam
do citado trabalho dois conceitos que se mostram pertinentes. Em primeiro lugar, o
testemunho em uma configuracdo de festis, que pode ser pensado como o terceiro
nao implicado em uma determinada questao. Seria a testemunha em uma relacao de
plena objetividade, a partir de um modelo, digamos, patriarcal, ja que houve um
momento em que apenas os homens podiam oferecer testemunhos. Para Seligmann-

Silva (2022), “[...] esse testemunho patriarcal e falocéntrico (tendo por patrono Atena)

1 Podemos indicar dois textos para aqueles que se interessarem em um aprofundamento nessas
discussdes. Sao eles: Shoah, de Lanzmann: a relagéo intrinseca entre o dever de transmisséo e o
trabalho de luto e Em estado de memodria: a inscricdo do trauma e as permanéncias das emocdes
dolorosas na obra da escritora argentina Tununa Mercado, ambos escritos por Fabio Arcanjo.
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seria aquele que se atém as regras da ‘evidéncia’, da lei do olho, associada a uma
deducao légica, e cré em uma presenca originaria’ total atestavel” (SELIGMANN-
SILVA, 2022, p. 123. Destaques do autor).

O testemunho nessa concepcao nao prevé lacunas, nem instabilidades,
visando sacramentar o factual, tendo como heranga uma concepc¢ao que concede
primazia ao masculino (o proprio autor, no mesmo texto referenciado, pontua a
analogia fonética entre a imagem do testiculo e a imagem do testemunho, ja que em
latim, testis teria ambos os significados). Essa questdo do testemunho
predominantemente masculino ndo pode ser desconsiderada, ja que nosso gesto de
leitura contempla um corpus cujo mote é privilegiar olhares femininos, simbolizados
pelas quatro protagonistas, voltados para o acontecimento traumatico da Primeira
Guerra Mundial.

Por outro lado, ha outra concepcao de testemunho, conforme apontamos
anteriormente, que lida com a vivéncia do trauma na carne, isto é, o supertes. E aqui
que temos a conjugacgao da impossibilidade da rememoragao com a necessidade de
transmissdo dos acontecimentos, em um gesto escritural atravessado por lapsos,
falhas e hiatos. E possivel pensar em um mesmo testemunho abarcando as duas
concepcgdes, principalmente se considerarmos os efeitos de sentido de objetividade
(aquele que vivenciou os acontecimentos pode, em algum momento, narrar os fatos
como um terceiro nao implicado) e de subjetividade (mediante um gesto escritural de
si que evidencie aquilo que seria da ordem do individual). Nesse sentido, é pertinente
raciocinar em termo de deslizamento das duas categorias, muito embora, a concepgao

de supertes mostra-se mais proficua para lidar com esse tipo de escrita.

Em lugar de reduzir o testemunho ao paradigma visual, falocéntrico e
violento (que tende a uma espetacularizacao da dor), e sem esquecer
o testis a favor apenas do supertes, minha proposta € entender o
testemunho na sua complexidade enquanto um misto entre a visao, a
oralidade narrativa e a capacidade de julgar: um elemento
complementa o outro, mas eles relacionam-se também de modo
conflitivo. O testemunho revela a linguagem e a lei como constructos
dindmicos, que carregam a marca de uma passagem constante,
necessaria e impossivel entre o “real” e o simbdlico, entre o “passado”
e o “presente” (SELIGMANN-SILVA, 2022, p. 126).

Diante disso, partimos do principio de que ha um atravessamento da

ficcionalidade, independentemente de estarmos diante de vivéncias marcadas pela
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factualidade. O trauma opera como uma for¢a contraria que impede o alcance desse
‘real”. A questao que se coloca: qual a relevancia dessas discussées no corpus em
questdao? Aqui, temos o segundo movimento, a nosso ver, fundamental para
pensarmos a producao televisiva. Parece, a primeira vista, haver certa
incompatibilidade, ja que a vivéncia e a permanéncia do trauma preveem,
necessariamente, a inscricao do sobrevivente em determinada narrativa e a série
Guerreiras traz personagens ficticias. A “vivéncia”, aqui, seria, portanto, simbolizada
por um aparato que opera uma intermediacao imaginosa. A vivéncia seria uma
projecao focalizada em um mundo possivel. Dai a poténcia desse tipo de iniciativa,
que a despeito de trazer personagens que nao se enquadram na categoria superstes,
pode evocar, pelo gesto da enunciagao audiovisual, outra voz testemunhal, originaria
de uma memodria, digamos, herdada.

Em Sarmento-Pantoja (2019), temos a presenca de uma categoria importante
dentro dos estudos da memoria, a saber, o arbiter. Ha, aqui, entre outras
possibilidades, uma conexdao com a memoria herdada, no sentido de que o
testemunho é decididamente marcado pela interlocucgao, isto €, ele sempre prevé a
escuta e a possivel acolhida que influenciara na constituicao de uma meméria coletiva
enunciavel por intermédio da memoria discursiva?. Aquilo que € narrado advém do
sobrevivente, daquele que se deparou com uma experiéncia-limite e busca simbolizar,
isto é, conferir sentido para aquilo que nao teria sentido. Por isso ele € aporético, pois
busca equacionar o impossivel com o dever de transmissdo. Quem escuta, muitas
vezes, nao vivenciou essa situacao traumatica, salvo se estivermos diante de um
dialogo entre sobreviventes. Portanto, quem escuta acaba adquirindo o status de

arbitro (arbiter), fundamental na formulacao e circulagao do discurso testemunhal.

Perguntamo-nos, entéo, sobre a importancia do arbiter no ambito do
testemunho. A resposta que encontramos é que sem o arbiter ndo ha
testemunho, pois, de certa forma, todo testemunho precisa de um
arbiter para reconhecé-lo como testemunho, além de que a condigcao
arbiter ja esta indiciada na necessidade da audi¢ao, a necessidade de
um outro que se disponha a receber o testemunho, independente do
destino que dara a matéria recordativa recebida. Isso porque o
testemunho necessita ser gerido na interacdo com o outro, em busca
da partilha, mas também da legitimagao do que esta sendo narrado
(SARMENTO-PANTOJA, 2019, p. 15-16).

2 Para Pécheux (1995, p. 52), “A memoria discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ser lido, vem restabelecer os implicitos (quer dizer, mais tecnicamente, os pré-
construidos, elementos citados e relatados, discursos-transversos etc.) de que sua leitura necessita: a
condigc&o do legivel em relagéo ao préprio legivel.
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Essas discussdes sdo fundamentais para pensarmos em nosso corpus de
analise, uma vez que estamos diante de uma discursivizagao testemunhal embasada
por uma memoria herdada. Embora nao tenhamos a inscricao das vivéncias em nivel
factual, temos a emergéncia da simbolizacao, dentro de algo instaurado na meméria
coletiva. As histérias e sofrimentos experienciados pelas quatro personagens ficticias
sao carregadas de verossimilhanga, ja que séo instauradas mediante condigbes de
possibilidade. E bem verdade que a narrativa se encontra carregada de uma
dramaticidade inerente ao suporte audiovisual, com seus “ganchos” que almejam
atrair a atencéo dos espectadores, além de alguns tropos proprios desse tipo de
produgdo, como o amor impossivel, o sacrificio da mae e a pontual construgédo
imagética da vilania.

Contudo, a despeito desses, digamos, inescapaveis artificios, a série se
municia de elementos pré-construidos (PECHEUX, 1995), que, importa frisar, ndo
surgem do nada, mas, ao contrario, sdo oriundos de instancias de validacao,
reverberando nas esferas do conhecimento cientifico e cultural. Com isso em mente,

notemos que nessa

[...] posicdo narrativa de arbiter vamos encontrar em narrativas da
segunda geracdo, daqueles que de tanto ouvir os testemunhos de
seus pais, avos, irmaos, amigos... sdo levados a narrar, a também
fazer seu testemunho, com base em uma matéria recordativa ouvida,
coletada, reconfigurada pelo tempo, pelo espago, mas ndo menos
verdadeira (SARMENTO-PANTOJA, 2019, p. 16).

Guerreiras pode ser considerada uma narrativa de segunda geracao, ja que
nao temos a inscricao de pessoas que vivenciaram de perto a barbarie instaurada pela
Primeira Guerra Mundial. Ao mesmo tempo, a despeito dessa atestacdo, nao
podemos pensar que essa série faz uma mera reprodugdo de fatos outrora
discursivizados, ja que ha, a nosso ver, uma tentativa de transformacgao em detrimento
de uma mera reproducdao (PECHEUX, 1995). Esse raciocinio parece-nos ser
evidenciado pela escolha do protagonismo feminino, algo pouco valorizado em termos
de produgéo cultural, principalmente se pensarmos na Primeira Guerra Mundial.
Temos os tropos apontados anteriormente, que sinalizam os sofrimentos, a crueldade,
a desesperanca, mobilizados pelo olhar feminino, lembrando que a producéo foi criada

por uma mulher — Cécile Lorne.
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Com isso, os valores e efeitos de sentido a serem transmitidos séao
intermediados por um protagonismo feminino que vao de encontro aquilo que possui
proeminéncia em termos de discursivizagao do conflito em questao. Sempre que se
pensa nessa guerra, o que, normalmente é focalizado sdo os combates travados por
homens nas trincheiras. Exemplos nao faltam, como Nada de novo no front (1929),
obra de Erich Maria Remarque adaptada diversas vezes para o cinema; e
Tempestades de acgo, de Ernst Junger; além das produgdes filmicas Gléria feita de
sangue (1957), de Stanley Kubrick; Feliz Natal (2015), de Christian Carion; e 1917
(2019), de Sam Mendes. Podemos afirmar que essa mudanca de foco opera novos
registros narrativos. Destaguemos, de forma sucinta, a guisa de ilustracao, algumas
passagens marcantes da série.

Em primeiro lugar, podemos observar a crueza da guerra mediante o registro
imagético que percorre espacos marcados pela desolacdo. Um dos cenarios mais
proeminentes, e vale afirmar que ha uma preocupagcao em delinear os espacos da
violéncia e da dor, € um convento, transformado em hospital militar. Em uma cena
impactante, temos a simbolizagdo do desespero mobilizada por um soldado ferido.

Vejamos o “dialogo” travado entre esse soldado e a madre superiora Agnes.

Nao se preocupe. Vou cuidar de suas feridas.

Como se chama? Nao se lembra?

Deve ter vivido coisas horriveis (GUERREIRAS, 2022, 03min50s,
episodio 2).

Apos a fala de Agnes, o que emerge é o choro descontrolado e a
discursivizagao do desespero, com o ferido pegando nas maos da freira, na busca por
um alento que parece ser impossivel de ser alcangcado. A dindmica entre essas duas
personagens ¢é importante, inclusive, para introduzir duas tematicas fulcrais.
Destaquemos, inicialmente, o amor proibido, ja que a incompatibilidade, assentada
em valores dominantes por grupos hegeménicos, vale frisar, € discursivizada na
producao em trés frentes: a primeira € a impossibilidade de uma freira se relacionar
romanticamente com quem quer que seja. Nesse caso, o que esta em jogo € o controle
de corpos e mentes exercido pelo aparato religioso. Interessante pontuar que a
hipocrisia atinente a certas pessoas vinculadas a esse aparato nao deixa de ser
problematizada pela série, ja que o padre que lidera o convento € um notério abusador

das novicas.
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Ha, ainda, outra interdicao, no que diz respeito as condi¢cbes de possibilidade
de relacionamentos amorosos, a saber, a impossibilidade do romance lésbico,
encenada pelas personagens Marguerite de Lancastel e Caroline Dewitt. Em uma
sociedade falocéntrica e conservadora, os lugares permitidos para personagens
Iésbicas surgem a partir de duas possibilidades: a prostituicao (Marguerite) e o
apagamento e subalternidade em relagao a uma figura masculina (Caroline).

Por fim, temos, ainda, voltando o olhar para a tensao sexual existente entre a
madre superiora e o soldado ferido, a impossibilidade de se relacionar amorosamente
com uma figura que € construida como o inimigo (descobrimos, no episddio seguinte,
que o soldado é alemao). Em um contexto de guerra, tal interdicdo é ainda mais

marcada. Vejamos mais um dialogo (agora, sim) entre os dois:

Tenho certeza de que vocé € uma boa pessoa.

Eu me chamo Till. Till Hoffstaden. Sou do norte da Alemanha.

Vocé é alemao?

Queria ter te contado, mas n&o sabia como. Tive medo.

Vao te colocar do lado francés.

Nao importa de que lado eu esteja. Nao vou lutar. A guerra € absurda.
Nao significa nada. Deus decidira meu caminho no campo de batalha.
Obrigado Agnes. Vocé restaurou minha fé na humanidade
(GUERREIRAS, 2022, 19min24s, episbdio 3).

O dialogo destacado ilustra uma segunda tematica introduzida pelas duas
personagens, que foi apresentada no inicio do tépico, qual seja a simbolizagao
estética destituida de triunfalismo da guerra. Enunciar que a guerra € absurda implica
uma defesa da vida e de como uma dindmica assentada na destruicao do outro deve,
pelo menos em tese, ser rechagada. Essa questdo aparece logo em seguida, no
mesmo episddio, mediante uma interagcao entre Madeleine (sogra de Caroline Dewitt)

e Eléonore, sua neta:

Por que estamos matando alemaes?

Porque é a guerra.

E por que temos que ir a guerra?

N3o sei. E complicado.

Os alemaes também matam os franceses?

Sim. Eles matam (GUERREIRAS, 2022, 20min54s, episodio 3).

Novamente, o absurdo € enunciado, ja que a resposta ao questionamento da

neta € meramente tautolégica, como se a simples sentenca porque é a guerra
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bastasse para dar conta de toda a barbarie e desumanizacéao inerentes a qualquer
conflito bélico. Essa passagem, inclusive, remete-nos a classica, e ja citada, obra do
escritor germanico Erich Maria Remarque, Nada de novo no front. O dialogo é
proeminente, principalmente quando Eléonore pergunta se os alemaes também
matam os franceses. Na cena da obra literaria em questdo, a personagem principal,
Paul Baumer (uma espécie de “avatar’ de Remarque), é obrigado a assassinar um
“inimigo” francés:

O siléncio prolonga-se. Falo, preciso falar. Assim, dirijo-me a ele e

digo-lhe:

- Companheiro, ndo queria mata-lo. Se saltasse novamente aqui para

dentro, nao o faria, se vocé também fosse razoavel. Mas, antes, vocé

era apenas um pensamento, uma dessas abstragdes que povoam

meu cérebro e que exigem uma decisdo... Foi essa abstragdo que

apunhalei. Mas agora, pela primeira vez, vejo que € um ser humano
como eu (REMARQUE, 2010, p. 172).

A passagem anterior parece responder ao questionamento de Eléonore, além
de simbolizar, de forma contundente, o quao inexplicavel € a guerra. A pergunta de
Eléonore pode ser respondida a partir dessa ideia de abstracao, isto é, as pessoas
vao a guerra porque elas se veem envolvidas por um mecanismo de construcao
imagética de um inimigo. Estamos diante, portanto, de um dispositivo marcado pela
artificialidade e pela banalidade da morte e da vida. A esse respeito, Erich Maria
Remarque pode ser novamente convocado: “Vejo como os povos sao insuflados uns
contra os outros e como se matam em siléncio, ignorantes, tolos, submissos e
inocentes” (REMARQUE, 2010, p. 2010).

Em Guerreiras, a nosso ver, encontramos uma contraposi¢cao ao triunfalismo,
comumente, construido em torno de conflitos bélicos. A diferenca, aqui, é a
discursivizagao operada a partir do olhar de um protagonismo feminino, fundamental
para a formulacdo de diferentes efeitos de sentido, algo que buscamos cotejar ao

longo de nossas discussdes.

Consideragoes Finais

Uma questao interessante a ser considerada, nesse gesto de uma conclusao

qgue almeja, longe de um estancamento, a abertura para a discussao: Guerreiras é
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uma producéao relevante para pensar a inscricdo da memoria e do testemunho em
uma materialidade, digamos, audiovisual? Nao é nosso objetivo estabelecer uma
apreciacgao critica desse material, contudo, podemos ensaiar uma resposta, partindo
do principio de que a série em questdo apresenta aquilo que Seligmann-Silva (2022)
nomeia de teor testemunhal. Isso se deve pelo fato de que a formulacao das narrativas
se da a partir do acesso a uma fortuna critica, tanto estética quanto histérica, ou seja,
ha uma meméaria coletiva e discursiva construida ao redor do acontecimento Primeira
Guerra Mundial. O que Guerreiras opera € uma mudanca de foco, algo que parece ir
muito além de uma simples reproducao de fatos, ja que a producdo coloca em
evidéncia o olhar feminino.

Importa destacar ainda que a ficcionalizacdo e a factualidade atravessam
todas as produgdes audiovisuais e isso € ainda mais evidenciado em trabalhos
voltados para discursivizar determinadas realidades histéricas. Diante disso, o
entrecruzamento da teorizacéo a respeito das narrativas de vida com a teoria do
testemunho parece-nos justificavel, uma vez que tanto as narrativas quanto o
testemunho lidam com efeitos de verdade que, por sua vez, reverberam recortes
subjetivos de uma realidade vivenciada. Um adendo importante a ser feito diz respeito
ao fato de que a série discursiviza, por meio da chave da ficcao, aquilo que poderia
ser um testemunho de guerra. Nao ha, portanto, testis ou superstes, em nivel factual,
mas ha a inscrigcao do arbiter, ou melhor, podemos pensar que tal categoria impulsiona
a formulacdo desse discurso audiovisual, ja que ela possui plena relacdo com a
apreciacdo do testemunho operada por geracdes posteriores. O que ainda se
configura como novidade, e isso € de se lamentar, € a escassez de foco no
protagonismo feminino, quando se leva em consideracao a Primeira Guerra Mundial.

Ha, destarte, uma lacuna que Guerreiras prima em dirimir.
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