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Resumo

O presente artigo, inspirado por experiéncias pedagogicas anteriores, visa debater o uso do
cinema em sala de aula como uma forma de trazer temas para o debate com os alunos €, por
meio deste, expandir a visdo de mundo destes. O cinema carrega conceitos, trabalhados para
expor uma visao de mundo e transmitir mensagens, por vezes alinhada a visdo de mundo dos
espectadores, por vezes ndo. O artigo busca expor a problematica da apatia entre os jovens
e argumentar as vantagens do uso de obras filmicas para manejar e estimular os alunos para
debates. Foram consultados autores caros as ciéncias sociais como Althusser, Marx e
Benjamin, assim como contemporaneos da filosofia como Han e Fisher, buscando apresentar
0 panorama atual.
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Abstract

The present article, inspired by previous pedagogical experiences, aims to discuss the use of
cinema in the classroom as a way to bring topics for debate with students and, through this,
broaden their worldview. Cinema carries concepts that are elaborated to present a perspective
of the world and convey messages, sometimes aligned with the viewers' worldview, and at
other times not. The article seeks to expose the issue of apathy among the youth and argue
the advantages of using cinematic works to manage and stimulate students for discussions.
Esteemed authors from social sciences like Althusser, Marx, and Benjamin were consulted, as
well as contemporary philosophers like Han and Fisher, in an effort to present the current
panorama of society and schools.
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Introducao

O presente artigo, inspirado por experiéncias pedagogicas anteriores, visa
debater o uso do cinema em sala de aula como uma forma de trazer temas para o
debate com os alunos e, por meio daquele, expandir a visdao de mundo destes. O
cinema é permeado de conceitos, trabalhados por seus autores para trazer uma visao
de mundo e transmitir assim uma mensagem, por vezes alinhada a visdo de mundo
dos espectadores. Este artigo se estruturou de forma a, em um primeiro momento,
expor a problematica da apatia entre os jovens, para em seguida argumentar sobre
as vantagens do uso de obras filmicas para manejar e quica estimular os alunos para
o debate de temas diversos.

Atuando como professor em sala de aula, uma das atividades mais utilizadas
por mim foi o debate a partir de uma obra cinematografica ou quadrinistica; mesmo o
conteudo obrigatério (lingua inglesa) sendo ofertado a partir de um livro didatico, a
conversacao e o entendimento cultural sdo parte chave do ensino da lingua, de forma
que, estabelecer um contato com obras angl6fonas, sejam elas mais pautadas pela
realidade ou mais fantasiosas, aumenta e estimula os sujeitos ali postos a conhecer e
entender mais daquele mundo. O uso de obras cinematograficas ou o simples debate
sobre obras que estivessem populares no momento permitia que os alunos
expusessem suas visdées de mundo e dialogassem com os demais colegas sobre,
expandindo suas proprias visdes, de forma semelhante a que Duarte (2009) e Peruffo
(2021) discorrem quanto ao uso do cinema; o uso do cinema é entendido, pelo autor
do presente artigo, como uma ferramenta de expansdao do mundo e dos conteudos
didaticos, carregando consigo um intuito estético, pedagégico e relacional com os
alunos. Dessa forma, a possibilidade de usar o cinema para expandir a visao de
mundo em sala de aula, se torna ndo apenas viavel, como também recomendada para
tal.

Como primeira parte se faz necessario uma investigacdo acerca dos
transtornos de saude mental, em sua origem e na contemporaneidade, assumindo
também o carater social que estes transtornos carregam atualmente. A teoria
freudiana foi consultada para caracterizacdo da melancolia, passando da definicao
psicologica para a social que o autor fez ao longo de sua vida. A conexao entre Freud

(2010; 2011) e a contemporaneidade se fez a partir das obras de Fisher (2020) e Han
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(2019; 2018), os quais avaliam como a modernidade e o contato com a tecnologia
carregam consigo beneficios e maleficios a experiéncia humana como um todo.

Fisher (2020) traz consigo criticas ao ensino, o qual para ele acaba, em meio
ao neoliberalismo e a constante demanda por produgéo, tornar os jovens iméveis e
apaticos, devido a sua “impoténcia reflexiva”. O autor define esta “impoténcia” como
uma “visdao de mundo nao explicitada” (p.43) que se correlaciona com transtornos
psiquicos amplamente difundidos, tais quais ansiedade e depressado. Han (2019)
dialoga com o autor na medida em que assume a contemporaneidade como um
momento em que se demanda uma autovigilancia dos sujeitos, de tal forma que as
fronteiras entre patrao e empregado se dissolvem e a pressao que outrora tinha uma
fonte humana palpavel, agora vem da psique dos préprios individuos. Dito isto, &
buscado aqui, argumentos para que o uso do cinema traga, de alguma forma, a
reducao dessa apatia e busque o movimento destes mesmos estudantes, trazendo
uma nova visao de mundo ou mesmo o entendimento de que ha outros mundos
possiveis além do que em que ele(a) se encontra.

Acerca da discussao sobre o papel do cinema na mente e sociedade humana
se buscou apoio nas visdes de Benjamin (2017), Althusser (1996), assim como Marx
e Engels (2007) no tocante a questdo da ideologia e das possibilidades de
emancipacao dos sujeitos. Correlacionando estes pensadores as ideias ja
provenientes de Fisher (2020), Han (2019) e tedricos da propria area do cinema e da
educacao, se entende como a arte cinematografica € capaz de nao apenas discutir,
mas de ampliar os horizontes dos sujeitos contemporaneos.

Duarte (2009) contribui bastante para a discusséo sobre o cinema e educagao
ao colocar em pauta a socializacao e a educacgao estética, nao sendo apenas uma
ferramenta para discutir assuntos relevantes a uma disciplina, o cinema entra como
uma forma de socializar e formar os sujeitos. Os conceitos de socializagédo
apresentados incorrem em dois modos de pensamento, nos quais os alunos podem
ser meros receptores do conteldo (passivos) ou construtores deste (ativos). Pode-se
compreender também como o conceito do “espectador emancipado” de Ranciere

(2012), visto a busca por tornar os alunos nestes sujeitos.

O poder comum aos espectadores nao decorre de sua qualidade de
membros de um corpo coletivo ou de alguma forma especifica de
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interatividade. E o poder que cada um tem de traduzir a sua maneira
0 que percebe, de relacionar isso com a aventura intelectual singular
que o torna semelhante a qualquer outro, a medida que essa aventura
nao se assemelha a nenhuma outra. (RANCIERE, 2012, p.20)

O autor também discorre como o conhecimento perpassa diferentes
caminhos, fazendo aqui a diferenciacao entre o “mestre” e o “ignorante”, ambos criam
conhecimento, porém partindo de visdes distintas. O uso do cinema aqui acaba
ofertando um caminho para o dialogo entre estes conhecimentos, estimulando os
alunos a expor suas ideias, intercambiar “suas aventuras intelectuais” (Ranciére,
2012) e assim criar entendimentos entre si.

A concepcao dos autores acaba por convencionar como a tecnologia carrega
0 aspecto negativo de um determinado isolamento e pressao acerca das obrigagcdes
dos sujeitos, contudo, simultaneamente permite a elaboracdo de conceitos e a
pesquisa por informacdo em velocidades antes impossiveis. As possibilidades de
confraternizagéo, de discusséo intelectual sao aplaudidas por Fisher (2020), enquanto
Han (2019; 2018) vé o cenario com receio, observando a questdao a partir da
intervencao estatal sobre os sujeitos.

Entende-se ao final do trabalho aqui realizado como as questdes perniciosas
do capitalismo tardio e as demandas impostas aos alunos e professores acabam por
minar o desenvolvimento de uma cultura e de um pensamento critico; a forma de
exploracao sob o capitalismo tardio acaba por, de formas sutis — e outras nem tanto —
relegar a exposigcao a obras de arte a um segundo — quiga terceiro — plano, juntamente
com a saude mental dos discentes e docentes, submetidos a pressao de calendarios
curtos demais e avaliagdes frequentes demais, os quais impossibilitam o se demorar

em um assunto, sendo a pressao e a correria, a pauta vigente.

Paralisia por movimento

Em um primeiro momento se pode entender a depressdo como o estado em
gue o ser se mantém parado, em que nada lhe causa prazer e assim se caracteriza a
anedonia, a auséncia de prazer no cotidiano; a definicao por si s6, tal qual a Freud
(2010) define leva a nogao de que o sujeito perdeu algo em sua estrutura psiquica, de
forma que nao consegue se reestruturar e dar prosseguimento a vida. A melancolia

como descrita implica uma perda, o sentimento de que algo nao mais se encontra na
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vida do sujeito acometido, embora este mesmo talvez nao tenha consciéncia do que
se perdeu de forma que o sujeito “sabe quem, mas nao o que perdeu nesse alguém”
(FREUD, 2010, p.130).

A prépria questao da “perda de si”, entendida aqui como sofrimento é tratada
pelo autor na obra “O mal estar na civilizagao” (2011) onde afirma como, mesmo
havendo a reducao do sofrimento a partir da integracao social, ha também o caminho
de rapida atuacao que € a indugéo a narcose, influenciando o organismo do sujeito a
se ausentar da realidade que Ihe é dolorosa, de forma tal que o autor afirma acerca

dos narcéticos que:

A eles se deve ndo s6 o ganho imediato de prazer, mas também uma
parcela muito desejada de independéncia em relagdo ao mundo
externo. Sabe-se que com ajuda do “afasta-tristeza” podemos nos
subtrair a pressdo da realidade a qualquer momento e encontrar
refugio num mundo préprio que tenha melhores condigbes de
sensibilidade. (FREUD, 2011, p.19)

O autor ainda discorre como o aparelho psiquico € capaz de utilizar o contato
com as artes de forma semelhante, ndo sendo necessariamente o Unico caminho de
dissociacao o uso de narcéticos e oferecendo assim um contraponto que nao afete o
organismo tao profundamente. Contudo, o tépico aqui em questao visa apresentar o
impacto que a auséncia de si acaba acarretando nos sujeitos, de forma a este
contraponto ser mais prevalente na segunda parte do presente artigo.

Trazendo para a modernidade, Fisher (2020) articula como a atuagdo do
professor e a resposta dos alunos no capitalismo tardio carrega esta melancolia, a
perda de um objetivo maior tratada de forma quase narcética pelas midias. Fisher
(2020) discorre como, em suas observagdes, entende a depressao, atualmente, como
um estado de excesso, em que 0s sujeitos passam por uma “hedonia depressiva’,
buscando prazeres para distrai-los de suas vidas que consistem, atualmente, em puro
trabalho. O tédio é combatido, de forma nao bem sucedida, pelos excessos, o estar
conectado, o frenesi do videogame é para o autor uma forma quase narcética de
resolver este tédio, causado pelo sistema educacional e o mundo do trabalho que
espera os alunos; a retirada dos eletrénicos e o contato com o mundo torna o mundo
entediante, Fisher (2020) faz o paralelo com a obra Neuromancer de William Gibson,

em que a impossibilidade de acessar o mundo cibernético torna o protagonista um
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toxicbmano em busca de uma forma de sentir os prazeres antigos. Fisher (2020, p.46)

afirma que

Estar entediado significa apenas estar afastado da matriz
comunicativa de sensacao-estimulo das mensagens eletrdnicas, do
YouTube e do fast food; estar privado, por um momento que seja, do
fluxo constante de gratificacdo acucarada sob demanda (FISHER,
2020, p.46)

A quebra do fluxo vivido em meio as redes sociais, em meio a constante
entrega de dopamina acaba por tornar o meio social fisico uma tarefa, literalmente,
mundana, a qual demora, é lenta e nao carrega nenhum prazer imediato. A
incapacidade de focar é algo que Fisher (2020) discorre também, mostrando como
essa “fissura” por velocidade ¢é algo que afeta diretamente a atencao no aqui e agora,
0 que se correlaciona com o préximo ponto do autor, o papel do professor em sala.

Para Fisher (2020, p.49)

Os professores se encontram hoje sob a intoleravel pressdo de mediar
a subjetividade poés-letrada do consumidor no capitalismo tardio e as
demandas do regime disciplinar (passar nos exames e coisas do tipo).
Nesse sentido, longe de ser algo como uma torre de marfim a salvo do
‘mundo real’, a educacdo é a sala de maquinas da reproducio da
realidade social, onde se confrontam diretamente as inconsisténcias
do campo social capitalista. (FISHER, 2020, p.46)

A sala de aula deixa de ser agora um local em que se transmitem e discutem
conteudos para se tornar um local em que o entretenimento é a lei, € necessario
manter os alunos entretidos para que assim o contetudo lhes seja passado. A visao de
Fisher (2020) se mostra pessimista ao extremo, vendo por meio de toda a arquitetura
social uma forma quase perfeita de submissao da vontade humana. O enterro de toda
e qualquer vontade de contestacao pelo proprio fato das esquerdas tomarem para si,
de acordo com o autor, o mesmo discurso neoliberal de “ndo ha alternativa” na
contemporaneidade.

A atual condicdo humana leva os sujeitos a, de forma indiferenciada, cacar
prazeres, nao se permitindo manifestar um devir de forma duradoura, tudo é aqui,
agora ao mesmo tempo e caso nao seja possivel, o sujeito fracassa e assim para com
todos os seus movimentos. Han (2019, p.5) afirma como a “paisagem patologica do
comeco do século XXI” é definida pelas doengas neuronais, sendo especificadas a

depressao, o transtorno de déficit de atencao e hiperatividade (TDAH), o transtorno
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de personalidade limitrofe (TPL) e a Sindrome de Burnout, desta forma, o autor
discorre ainda como estes transtornos sao causados pelo excesso da “positividade”,
o acumulo de conteudo, o acumulo de fungbes que a sociedade coloca sobre os
sujeitos cotidianamente, levando estes a buscar cumprir suas fungbes e metas
incessantemente, assim como oferecendo-os estimulos constantes que assim os
levam a desenvolver os transtornos aqui ja citados.

O fato de haver sempre uma meta a ser cumprida, assim como a conexao
constante ser encorajada, leva ao fato de que, para Han (2019), falta “alteridade” e no
seu lugar existe a “diferenca”. A alteridade enquanto conceito antropologico permite
uma estranheza, um observar como o mundo é distinto aos olhos daquele que esta
diante de mim, enquanto a diferencga, para o autor, ndo causa isso, traz apenas um
fator exotico, mas que nao interfere nem causa estranheza neste sujeito; “que haja
diferencas, mas que elas ndo me afetem” poderia ser um lema dos sujeitos
contemporaneos, o ensimesmamento e a constante pressdo produtiva leva a um
estado ja descrito por Fisher (2020), o passar pelas matérias apenas por tédio e por
nao ter nada melhor que fazer.

Retomando a questao do tédio através de Han (2019), a perspectiva do autor
€ semelhante, a visdo de Fisher (2020) no tocante a atencao dos sujeitos, porém,
entra aqui uma observacdo do autor acerca da cultura e da filosofia, as quais
pressupdem “um ambiente onde seja possivel uma atencdo profunda” (HAN, 2019,
p.21), atencao esta que foi dilacerada pelo capitalismo tardio. A calmaria, o respirar
fundo, some em meio ao mar de ruidos de luzes fluorescentes e telas de celular, longe
de ser um medo das décadas passadas, tornou-se realidade, na qual a sala de aula e
o intelecto juvenil & ofuscado e subjugado por videos curtos e “sho(r)ts de dopamina,
levando consigo o pensamento critico e a quaisquer confrontos com o que possa ser
diferente/novo.

Han (2018), em outro ensaio, afirma como todos os sujeitos sofrem
atualmente com a Sindrome da Fadiga da Informacao (SFl), afirmando em sequéncia
como “mais informagdes nao leva necessariamente a melhores decisées” (p.962). O
burnout, a depressado, se mostram como consequéncias de uma sociedade que
encara a producao, o angariar de dados como a prioridade, ignorando assim questdes
acerca da saude mental e até mesmo quanto a propria produgao econdmica. Esta

visdo tem correspondéncia no trabalho de Fisher (2020), o qual discute como a forma
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gue o capitalismo pés-moderno se estabeleceu e acaba por criar uma realidade em
que as condicdes fisicas dos sujeitos tomam o centro das atengdes, mas a psique e o

intelecto sao deixados em segundo plano.

Nao ha duvida que o capitalismo tardio certamente articula muitas das
suas injuncdes através de um apelo a (uma certa versao de) saude. A
proibicdo de fumar em locais publicos, a implacavel demonizacio da
dieta da classe trabalhadora em programas como Vocé é o que vocé
come, parecem ja indicar que estamos na presenca de um
paternalismo sem pai. Nao é que fumar seja “errado”, e sim que nos
impedira de levar uma vida longa e agradavel. Mas ha limites para esta
énfase na boa saude: a salude mental e o desenvolvimento intelectual,
por exemplo, quase ndo aparecem. O que vemos, em vez disso, € um
modelo de saude reducionista e hedbnico que se limita ao “sentir-se
bem e ter boa aparéncia”. Dizer as pessoas como perder peso, ou
como decorar a casa, € aceitavel, mas exigir qualquer tipo de
aperfeicoamento intelectual é ser opressivo e elitista (FISHER, 2020,
p. 123-124)

O autor articula como, apelando a visao de Espinosa, o estado natural do ser
humano é de propenséao a vicios, de se deixar dominar por “paixdes tristes” e que
apenas superando-as € entdo capaz de alcancar a liberdade; o capitalismo tardio faz
uso inverso dessas paixdes tristes, estimulando a saude, mas com um viés produtivo,
nao mais se faz a propaganda de uma superagao dos vicios exclusivamente pela
saude, mas pela insidiosa demanda de produgao e que os sujeitos se mantenham
sadios o suficiente para tal.

A forma pela qual estas “paixdes tristes” acabam sendo utilizadas, além de
subjugar os sujeitos colocando-os como objetos de producédo, colocam em xeque o
pensamento no tocante a prépria autonomia do corpo. Este questionamento opera por
meio das ideologias que sao expostas continuamente pelas escolas, igrejas e outros,
ao que Althusser (1996) nomeia como Aparelhos ldeoldgicos de Estado (AIEs).

Althusser (1996) entra na questao da reproducgao das condi¢cbes de trabalho,
afirmando como o papel dos AlEs & de reforcar as ideologias que baseiam a
sociedade. Estes aparelhos ideolégicos que tomam forma nas escolas, igrejas,
jornais, etc., colocam em pauta as ideologias de interesse as classes dominantes;
trazendo para a contemporaneidade, ao que se pode entender como a tecnologia € a
abundancia de informacao operam dessa forma, impregnando os sujeitos com a
ideologia que se encontra de facil acesso a qualquer instante. Correlacionando com

Fisher (2020), entende-se como o dominio dos afetos, das “paixdes tristes”, no tocante
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a sala de aula busca apenas a manutencao do status quo, propagando as ideologias
neoliberais correntes e nao exigindo a mais do corpo discente. Nao é de interesse a
classe burguesa que o status quo seja questionado, que as condi¢cdes de exploracao
e adoecimento atuais sejam superadas, mas apenas mantidas e/ou reforcadas

O contraponto de Althusser (1996) é que, a escola, assim como as outras
instituicbes de Estado, sdo “ndo apenas o alvo, mas também o lugar da luta de
classes” (p.153) justamente pela liberdade que a sala de aula permite no debate, no
encontro de ideias e na prépria expressao de vida dos sujeitos ali presentes, de forma
que o uso das AlEs como “lugar de luta” acaba resvalando na ideia de uma luta
revolucionaria, na construcdo de uma classe revolucionaria que, a partir dos
guestionamentos, pode dar vazédo a novas ideias e agoes.

A saude mental e o desenvolvimento intelectual vém aqui como a conexao
com Althusser (1996), sendo papel do educador fortalecer esses pontos, colocando o
projeto do capital da reproducdo das condi¢cbes de produgcdo em segundo plano.
Fisher (2020) é cético, mas confere a internet um poder de comunh&o e contato com
os demais sujeitos, podendo criar articulagdes novas, ndo necessariamente calcadas
na realidade externa. A liberdade ofertada pelas redes é uma area cinzenta, em que
0 narcisismo e “camara de vacuo” das redes sociais pode ser contraposto a féruns de
discussao sobre arte, politica e filosofia, as quais podem irromper em extremismos e

discursos violentos por parte de atores virulentos.

Reacao contra a inércia

O ir ao cinema pode ser caracterizado como uma forma de quebra com a
rotina. Conscientemente os sujeitos optam por ir a um local imergir em narrativas por
horas a fio, em busca de algo que nao se encontra na realidade. Mauerhofer (2018)
discorre acerca de como a mente humana opera, ou pode operar, quando em contato
com o cinema, para o autor, o sujeito que vai ao cinema:

(...) na maioria dos casos, ele vai ao cinema em busca de distracao,
entretenimento, talvez até instrucao, por um bom par de horas. Pouco
Ihe importam as condi¢des técnicas e socioecondmicas das industrias
que, em primeira instancia, possibilitam-lhe assistir aos filmes; na
verdade esse tipo de preocupacao nem |lhe passa pela cabeca. Mas a
par dessas motivacbes subjetivas entram em jogo certos fatores
objetivos — a mudanga psicoloégica da consciéncia que acompanha
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automaticamente o simples ato de ir ao cinema (...) (MAUERHOFER,
2018, p.303)

A mente humana, por mais que nao foque em detalhes da producao
cinematografica, se coloca em um estado psiquico voluntario, existe ali a intencao de
absorcéo de algo, tal qual o autor informa, seja entretenimento, conhecimento,
distracao, existe, através do cinema, o colocar-se perante algo que o sujeito optou por
ver e trazer para sua vivéncia. O autor elabora a definicao de “situacaéo cinema” como
‘o isolamento mais completo possivel do mundo exterior e de suas fontes de
perturbacao visual e auditiva” (MAUERHOFER, 2018, p.303), sendo o sujeito ali
colocado em uma situagdo que o tempo se modifica, se retarda, ao menos nos
primeiros momentos de escuro e siléncio. A imaginacao, de acordo com o autor se
exalta, vém a frente do sujeito para tomar conta desse “tédio” que se instala pelo
escuro e siléncio, sendo assim chocada com o filme que agora vem a tona e é exibido
perante o sujeito.

O espectador entrega-se voluntaria e passivamente a acao que se
desenrola na tela e a sua interpretacao acritica conforme lhe dita o seu
inconsciente. Nao ha duvida de que as frequentes contradicdes entre
as opinides dos criticos de cinema decorrem das discrepancias
produzidas pela diversidade de seus inconscientes. A experiéncia de
um filme jamais € idéntica para duas pessoas. De todas as
experiéncias, a do cinema € provavelmente a mais individual
(MAUERHOFER, 2018, p.306)

Para o autor, o cinema é capaz de afetar os sujeitos em suas individualidades,
a experiéncia, embora publica, dividida com outros espectadores na sala, tem
significados distintos para cada um, o que por vez torna o dialogo acerca de obras
cinematograficas quase infinito ao ser debatido em grupos. Ainda nos meandros da
Psicologia, Monteiro (2013) discorre sobre as possibilidades da arte cinematografica,
discorrendo como as “possibilidades quase ilimitadas de dialogar com os
espectadores, nao ficou restrita ao campo de contar histérias ou de ser apenas um
elemento de entretenimento para o publico” (p.11), o cinema é tanto capaz de projetar
a realidade dos sujeitos, quanto é capaz de transforma-las, levando os espectadores
a um encontro consigo mesmo, ja aludida aqui por Mauerhofer (2018).

Hanich (2010), ao discorrer sobre o impacto das obras de terror, elabora uma

nogao acerca da estética do cinema, e como essa estética sé é possivel caso haja um
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investimento do sujeito que assiste a tal obra, o autor discorre como as obras de arte
podem:

(...) ser usada para todo tipo de propésito: uma fotografia de Walker
Evans pode decorar uma parede; um retrato de John Singer Sargent
pode ser usado para identificar um individuo histérico; uma musica do
Nirvana pode ser empregada para abafar o barulho do vizinho.
Fenomenologistas e tedricos influenciados pela fenomenologia, como
Dufrenne, Roman Ingarden e Wolfgang Iser, tém enfatizado
persistentemente que a obra de arte precisa de um percebedor com
uma atitude estética para se tornar um objeto estético. (...) No entanto,
na atitude estética, também mudamos. A constituicido do objeto
estético implica uma autoconstituicdo: a consciéncia agora entende
tacitamente a si mesma como estando adequadamente sintonizada,
por assim dizer, para a possibilidade de uma experiéncia estética
adicional. Quanto mais me abro para o filme, mais sensivel serei aos
seus efeitos. Isso implica mais do que simplesmente estar consciente
de algo - significa que nos associamos a ele.' (HANICH, 2010, p. 53)
(texto traduzido)

A apreensao do objeto estético demanda uma “via de mao dupla” no que trata
de criar sentidos, levando o espectador a desenvolver seu préprio sentido de acordo
com a obra que se lhe apresenta. O uso do cinema entao € capaz de colocar este
sujeito no mundo com uma nova visao acerca de temas ja conhecidos ou até mesmo
desconhecidos; o cinema deixa aqui de ser um reprodutor simplério de ideologias e
passa a ser uma ferramenta de criacdo de mundos, realidades e opinides em cada
espectador.

Sendo mais especifico acerca do papel do cinema na educagado, Duarte
(2009) defendia o uso do cinema devido a seu carater de “formacgao cultural e
educacional das pessoas” (p.14), a qual é, para a autora, comparavel a leitura de
obras literarias, filosoficas, sociolégicas” (idem). O “se perder no objeto estético” de
Hanich (2010) e a “experiéncia cinema” de Mauerhofer (2018) tem seu valor na sala
de aula por este carater formativo de identidade e cultura, de acordo com Duarte
(2009). A capacidade de compreensao de uma cultura, assim como a propria

formacao de um repertério de praticas e conhecimentos é aludida pela autora, criando

1(...) can be used for all kinds of purposes: a Walker Evans photography might decorate a wall; a portrait
by John Singer Sargent could be used to identify an historical individual; a Nirvana song might be
employed to drown the neighbor’s noise. Phenomenologists and phenomenology-inflected theorists like
Dufrenne, Roman Ingarden and Wolfgang Iser have persistently underscored that the work of art needs
a perceiver with an aesthetic attitude to become an aesthetic object. (...) However, in aesthetic attitude
we also change. Constituting the aesthetic object implies a self-constitution: consciousness now tacitly
understands itself as being properly attuned, as it were, for the possibility of further aesthetic experience.
The more | lay myself open to the film, the more sensitive will | be to its effects. This implies more than
merely being conscious of something—it means that we associate ourselves with it. (HANICH, 2010,
p.53)
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em si uma dissonancia com o que € ensinado e assim permitindo, através dessa
dissonancia, um debate acerca do que é real, do que é comparavel com um filme, do
que pode ter acontecido realmente e do que pode ser invengéo ou exagero de um
cineasta.

De forma semelhante, a prépria definicao de certos conceitos sociais pode ser
estudada através do cinema, colocando em pauta aquilo que € considerado “dado”
pela relagdo com o mundo que nos rodeia. O cinema permite, a partir do contato com
obras que discutam os temas, trazer a tona pautas formativas aos alunos, assim como
também questionar acerca dos conceitos que perpassam as relagdes sociais.

Muito da percepcdo que temos da histéria da humanidade talvez
esteja irremediavelmente marcada pelo que temos/tivemos com as
imagens cinematograficas. Por mais que estejamos intelectualmente
informados a respeito de como se passaram os chamados “fatos
histéricos”, John Wayne enfrentando indios nas planicies do oeste
americano, Mel Gibson lutando contra os ingleses pela independéncia
da Escécia, Tom Hanks comandando o desembarque de mariners no
Dia D, Stallone em selvas viethamitas e tantas outras cenas
“historicas” teimam em ocupar nosso imaginario, despertando
sentimentos contraditérios e constrangimentos intimos. (...)
Certamente muitas das concepgdes veiculadas em nossa cultura
acerca do amor romantico, da fidelidade conjugal, da sexualidade ou
do ideal de familia ttm como referéncia significagbes que emergem
das relacdes construidas entre espectadores e filmes (DUARTE, 2009,
p.15)

Dessa forma, o cinema na sala de aula € uma forma de causar, até certo
ponto, desconforto nos sujeitos, permitindo que estes observem outra realidade e, por
meio disto, questionem a sua prépria. O papel do educador aqui se faz como o de um
guia, conduzindo os alunos e trazendo questionamentos a eles, seja por um viés ja
programado por ele(a) proprio(a) seja por um ramo que surge espontaneamente pela
discusséao dos alunos.

A autora ainda discorre sobre a dificuldade do uso do cinema presente na
distingcao do fator cultural do entretenimento contido em obras filmicas, sendo estes
usados mais para ilustrar um conhecimento do que uma forma de os apreender em si,
0 que por vezes se encontra fadado ao fracasso.

Sabemos que arte é conhecimento, mas temos dificuldade em
reconhecer o cinema como arte (com uma producido de qualidade
variavel, como todas as demais formas de arte), pois estamos
impregnados da ideia de que cinema é diversdo e entretenimento,
principalmente se comparado a artes “mais nobres”. Imersos numa
cultura que vé a producdo audiovisual como espetaculo de diversao,

‘Revista

Volume 15 — Nimero 24 — 2023 ISSN (Versao On-line): 2176-8943 mﬁiﬁlco



“Professor, naquele filme la...”: O cinema como formador de cultura e opinido
Hugo Daniel Melo Teles

a maioria de nés, professores, faz uso dos filmes apenas como recurso
didatico de segunda ordem, ou seja, para “ilustrar’, de forma ludica e
atraente, o saber que acreditamos estar contido em fontes mais
confiaveis. (DUARTE, 2009, p.72)

Dito isto, a aplicagdo do cinema para instigar debates se faz a partir do
conhecimento do professor e da capacidade deste de articular as ideias apresentadas
pela obra selecionada, contudo, o fator entretenimento acaba sendo de importancia
para a experiéncia em grupo. A experiéncia do cinema acaba trazendo consigo uma
nova faceta para o mesmo, a criagdo de um sentido comunal, de uma definicdo de
sentido a partir do popular e ndo de um sentido artistico elitista.

Peruffo (2021) discute o uso do cinema, mais especificamente o manejo que
os professores tem ao usar obras cinematograficas e como estas trazem consigo
inquietacdes no escolher dos préprios professores. A autora discorre como as obras
carregam determinadas questdes que, para os professores, ndo deveriam estar em
sala, mas que pelo seu préprio entendimento que certos temas nao devem estar ali,
tornam-se possibilidades.

Acerca da curadoria dos professores, a autora fala:

Compreender o processo de escolha a partir da ideia de curadoria
educativa € admitir que nenhuma escolha é neutra; o professor
propositor sempre opera com convicgdes proprias, que tém a ver com
as relacdes que estabelece com o mundo, como percebe a sociedade,
seu posicionamento politico, sua relagdo com a cultura. Tudo isso,
somado a demanda imposta pelo curriculo escolar, permeia suas
escolhas e, portanto, o manejo de seu repertério. (PERUFFO, 2021,
p.116)

Escolher exibir um filme atravessa uma dimensao politica, muito mais do que
uma questao estética posta ali, ha o carater politico que uma obra possa carregar,
uma discussao sobre meios de comunicacgao, sobre classes sociais, papéis de género,
etc., de forma que a deliberagéo sobre uma obra perpassa diferentes niveis (pessoal,
profissional, grupal, etc.).

Desta forma, cabe aqui o entendimento, a partir da nocado de “culto” de
Benjamin (2017), como a arte deve deixar de se restringir a um grupo seleto, mas sim
ser partilhada com outros. Benjamin (2017) em seu ensaio “A obra de arte na era da
reprodutibilidade técnica” discorre sobre o fato da arte deixar de ser restrita a um
seleto grupo, assim como deixa de ter em si o fator de “culto” quanto maior sua

exposicao ao mundo. O cinema, tal qual o autor fala, € por si a forma mais perfeita da
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arte, ou ao menos a que pode ser levada, de inicio ao fim, de modo a corresponder
perfeitamente aos intuitos de seus criadores, a questao aqui se revela em como o
cinema é capaz de carregar em si ideias e transmiti-las aos espectadores que verao
o filme futuramente.

O cinema, na época de Benjamin, era um artigo, nao raro, mas de dificil
acesso a populacao geral, sendo restrito aqueles que tinham condi¢gbes de consumi-
lo, contudo, na contemporaneidade, o acesso a informacgao tornou-se cada vez mais
rapido e facil, sendo possivel o ampliamento da visao cultural através dos inUmeros
streamings — com ressalvas ao modo de financiamento e producao destes — e pelo
compartilhamento de arquivos.

Fazendo uma juncao aqui das ideias de Benjamin (2017) as de Roland
Barthes (2018), pode-se entender como o cinema opera — visto ter como base a
prépria fotografia — através da mesma logica de Studium e punctum que Barthes
(2018) discorre, trazendo consigo algo que atinge o espectador, algo que o intriga e
Ihe interessa através do Studium e algo que Ihe atinge, atravessa o mero observar de
imagens e atinge o espectador, no punctum. O cinema aqui deixa de ser mero reflexo
do mundo, deixa de ser uma obra de arte, reproduzivel ad infinitum, e torna-se uma
forma de inspirar, de passar mensagens e tocar aquele que o observa, a
perfectibilidade do filme n&o se reduz a sua construgcao, mas se expande em sua forma
de transmissao e consequente impacto nos espectadores.

O préprio punctum de Barthes (2018) pode ser tomado como um dos fatores
mais relevantes ao cinema em sala de aula, sendo necessario “atingir’” os alunos
através de uma obra que os deixe irrequietos. Nao necessariamente chocar os alunos,
mas permitir que estes sujeitos, alheios a diferentes experiéncias fora da tecnologia e
da reproducéo de conteudos programaticos exaustivos, possam encontrar no cinema
uma forma de desprendimento com o mundo externo e assim imergir em outras
possibilidades.

Acerca da cultura e da experiéncia dos sujeitos com as midias, Martin-Barbero
(2015) recorre a Benjamin, mostrando como este compreendia a experiéncia e o
pensamento sobre a experiéncia midiatica, como uma forma de entender a cultura do
tempo e das pessoas, afirmando entdo como “em contraste com a cultura culta, cuja
chave esta na obra, para aquela outra [cultura popular] a chave se acha na percepcéao

e no uso” (2015, p.80). A discussao sobre a arte e os impactos que esta tem em cada
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um torna-se entao valiosa como uma forma de compreender o mundo e os proprios
sujeitos que se dispuseram ao contato com a obra; nao mais a arte se prende a uma
visdo de “pureza” mas atende também aos interesses das classes que querem se

distrair com elas, a critica anda de maos dadas com a distragao.

Com o que se estava afirmando uma nova relacdo da massa com a
arte, com a cultura, na qual a distracdo € uma atividade e uma forca
da massa diante do degenerado recolhimento da burguesia. Uma
massa que ‘de retrégrada diante de um Picasso se transforma em
progressista diante de Chaplin’. O espectador de cinema se torna um
novo tipo de experto, no qual ndo se opéem, mas se conjugam a
atividade critica e o prazer artistico. Em franca oposi¢ao a Adorno,
Benjamin vé na técnica e has massas um modo de emancipacao da
arte. (MARTIN-BARBERO, 2015, p.84)

A partir desse encontro, desse desprendimento com o real, &€ possivel nao
mais ser rigido com a arte como uma visao sublime que transcende toda e qualquer
potencialidade humana, mas sim uma forma que alcanga o “chao de fabrica” e dialoga
com os sujeitos de todos os “caminhos da vida”. A paralisia, aludida no primeiro topico,
torna-se agora, paradoxalmente, a solugdo para as questdes aqui levantadas por
Fisher (2020) e Han (2019), seja pelo acesso facilitado as obras filmicas pelos
streamings e torrents, seja pela disposicao quase infinita de conteudo sobre assuntos
paralelos aos filmes ou sobre os préprios filmes exibidos. A “morte da aura” das obras
de arte, elaborada por Benjamin (2017) ndo se da necessariamente como inimiga,
mas anda por um “vale cinzento”, em que pode se tornar negativa ou positiva,
dependendo do uso que é feito desta “morte”. Alude-se aqui também a Marx e Engels
(2007), no fato de ser necessaria a construcao de algo que supere aquilo que veio
antes, tornando a classe que se forma a partir da critica, a partir da elaboragéo sobre
a vida em sociedade uma que supera a exploracao a qual se deu anteriormente.

Marx e Engels (2007) discorrem como “as ideias da classe dominante séo, em
cada época, as ideias dominantes”, carregando consigo a capacidade produtiva, a
classe dominante é capaz de impor sua ideologia, o conceito aqui em pauta pode ser
entendido de forma fatalista, tal qual uma forma de camara de vacuo, onde a repeticao
de uma critica ja seria antecipada, contudo, pode-se assumir também como a
popularidade das ideias vigentes permite também a leitura contraria por aqueles que

nao fazem parte da classe dominante.
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Os autores discorrem sobre a distincao entre as ideias de uma época e os
governantes da mesma, ou, nas palavras dos mesmos, a classe dominante. A
distincdo entre ambos € no fato de que estes ultimos governam por tempo
determinado e sob condi¢cées empiricas que se aplicam naguele momento, as ideias
podem se sustentar, assim como por sua multiplicidade ndo necessariamente elas
correspondem inteiramente as no¢des vigentes. A contestacao das ideias dominantes
implica um outro arcabougo, um arcaboucgo revolucionario e que, por si s6, assume a
existéncia de uma classe revolucionaria. Tendo esta nogdo como preestabelecida,
pode-se correlacionar com a discussao que Althusser (1996) faz acerca da escola e
da reproducéao das condigbdes de producgao.

Entende-se, em meio as ideias aqui expostas, como a modernidade e o
acesso as redes acaba por facilitar a independéncia dos sujeitos, mas também como
este senso de independéncia pode e deve ser estimulado, assim como o debate livre
€ possivel e deve ser utilizado em sala de aula, permitindo assim que o acesso a

cultura e a novas formas de pensar sejam a norma e nao a excegao.

O cinema em sala

Acerca das decisdes tomadas quanto a que filme ser exibido, com qual
proposta, a correlagdo com topicos ja existentes no livro didatico se mostrou
prevalente. Exibicdes de filmes como “O abutre” (2014), “Upgrade” (2018), “Tudo em
todo lugar ao mesmo tempo” (2022), “Ready or Not” (2019) e discussdes quanto a
outros filmes recomendados aos alunos permitiram debates acerca do papel das
emissoras de televiséo, dos limites do corpo humano, da propria estilistica do cinema,
entre outros.

Quanto as escolhas de filme, Peruffo (2021) afirma como o professor toma
decisdes constantemente, escolhendo dentre “um leque de possibilidades” e
acreditando ser possivel realizar aquilo naquele momento. A autora define isto como
“‘manejo de repertério”, uma constante “transformacéao, organizagao e reorganizacao,
edicdo, sempre provisoria, incompleta e nunca neutra”.

A escolha de uma obra perpassa, para Peruffo (2021), uma escolha a partir
do repertério do professor, que implica intencionalidade deste em criar o encontro dos

alunos com a obra e os temas que a mesma discute. A autora discorre como o
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professor busca “apresentar-lhes o mundo através de algumas referéncias que possui
em seu repertério” (2021, p,113). E importante também que se entenda quais as
condic¢des dos alunos ali postos, de forma que as obras dialoguem com estes de forma
eficaz.

A autora discorre também como n&o apenas a exibicao mas, quando possivel,
a recomendacao se faz uma estratégia de manejo, de forma que sugestdes também
foram parte da experiéncia com a turma, filmes como “Rede de Intrigas” (1976), “Sorry
to bother you” (2018) e “A outra histdéria americana” (1998) sado exemplos de
recomendacdes feitas aos alunos. O recurso da recomendacéo se fez valioso, visto o
acesso a meios de streaming que os alunos possuiam e a possibilidade de expandir
0 recurso para além da sala de aula.

Regulamentacdo de midias, topicos filoséficos, Inteligéncias Artificiais,
sexismo dentre outros tépicos, foram debatidos, a partir dos filmes ja citados e outros
recomendados aos alunos. Géneros fantasticos foram usados nao apenas como
entretenimento, mas como uma forma especulativa de pensar sobre os temas aqui
citados, de forma semelhante aquilo que Fisher (2020) buscava fazer a partir de suas
préprias leituras do género. A escolha de géneros fantasticos se encaixava também
com as pesquisas de mestrado do docente, permitindo maior embasamento nas
discussodes subsequentes.

A experiéncia com uma turma em especifico por 2 anos e 6 meses € o ponto
chave do presente artigo, em que foram debatidos e recomendados filmes como ja
dito. O debate estético acabou por ser estimulado, questionando-se o que chegava
aos alunos como obras de arte assim como o que eles préprios buscavam. Apds o
primeiro ano de debates e recomendagbes, os proprios alunos traziam
recomendacdes ou questionamentos sobre filmes, demonstrando curiosidade e um
ampliamento dos interesses destes, os quais, a priori, nao demonstravam interesse
profundo sobre o cinema.

A frase titulo do artigo, proferida por um aluno na discussao sobre o topico
“fake news” deu inicio a paralelos com aquilo que foi visto no filme “O abutre” (2014)
e o tema da manipulagdo midiatica por audiéncia visto no filme. A discussao
subsequente acabou incorrendo no papel de emissoras e das emocgdes que diferentes
noticias causam no ser humano, mostrando-se bem sucedida em explorar tépicos

além do que a obra, e o assunto tratado no dia, buscavam debater.
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O dialogo criado com os alunos permitiu a diminuicao do espacgo entre o saber
do professor e dos alunos; trazer o cinema, que era uma pauta de interesse a ambos
— mesmo que em graus distintos — permitiu a aproximagdo com estes sujeitos e,
paradoxalmente, a expansao do conhecimento por sempre colocar uma nova barreira,
um novo conteudo, tal qual Ranciére (2012) afirma que “ele [0 mestre] “sé pode reduzir

a distancia com a condigao de recria-la incessantemente” (p.13)

Consideragoes Finais

A arte é uma aliada de extrema importancia no desenvolvimento psiquico e
intelectual dos sujeitos, o caso em favor do cinema, aqui desenvolvido, permite
entender como este nao foi suplantado por outras formas de midia. O encontro com o
outro, a alteridade que o cinema permite, assim como a musica, os quadrinhos e
mesmo os videogames, o desenvolvimento de debates sobre a realidade e
determinados conceitos observados na mesma.

O dialogo que obras cinematograficas permitem se distingue da discussao de
um texto por todo o aparato exigido para o préprio filme. Seja pelo debate acerca de
um contexto histérico como ja aludido previamente, seja elencando algum ponto
especifico que converge com a realidade dos alunos, o cinema é capaz de oferecer
um ponto calcado em representagcdes nado necessariamente prdéximas a nossa
realidade, mas que discutam temas caros a mesma.

Minha experiéncia enquanto educador me permitiu debater obras
cinematograficas, assim como jogos e quadrinhos com alunos abertos a
possibilidades, ndo sendo necessariamente uma realidade de acesso a todos os
educadores do pais. Contudo, entendo ser a discussao da arte como um aspecto que
tem sido relegado a, como dito anteriormente, segundos e terceiros planos e de forma
metodica, mas conteudista, nao permitindo o debate e a criagao de novos sentidos
com os alunos presentes em sala de aula.

A definicdo de um método que permita a voz do aluno, que permita o debate
€ considerada aqui um fator essencial para o desenvolvimento de cidadaos
pensantes, capazes de — utilizando um borddao comum ao patronato — pensar fora da
caixa, inclusive das ideologias perniciosas que desestimulam o pensamento e

encorajam o mero trabalhar por trabalhar. Althusser (1996), aqui citado, mostra a
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capacidade que as escolas tém de moldar sujeitos, criando massas amorfas
reprodutoras de borddes, € funcdo nossa enquanto educadores, académicos,
estimular o oposto, o senso critico e a expressao do préprio homem como um todo.

No artigo aqui exposto se deu enfoque em uma turma, contudo, outras
experiéncias tiveram lugar na inspiracao para o atual trabalho, seja a discussao
guanto ao consumismo a partir de trechos de “Clube da Luta” (1999), questdes ético-
morais a partir da série “The Good Place” (2016 — 2020) ou pautas feministas com
“Moxie” (2021). O dialogo e a decisdo democratica também se colocou como ponto
chave nessas experiéncias, havendo um tema mas buscando a decisdo dos alunos
sobre a partir de qual obra seria abordado o0 mesmo.

Embora o trabalho tenha se focado no cinema, a musica, os quadrinhos, os
jogos virtuais/tabuleiro sdo todos capazes de desenvolver este pensamento critico,
restando aos educadores a capacidade de aplica-los em sala e instigar os alunos ali
presentes a sair da ja dita inércia. A solucao nao passa por este artigo ou até mesmo
outros que possam vir mais adiante, mas pela revisdao das conjunturas social,
educacional e do préprio entretenimento, aqui usado como ferramenta para a
educacao como um todo, nao apenas ferramenta estética. Atravessa também a praxis
de cada educador, consciente de seu papel na formacao de outros seres humanos e
da demanda critica que a fungéo lhes outorga.
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