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José DIAZ-CUESTA GALIAN
(Universidad de La Rioja)

EL OJO DE STEVEN SPIELBERG EN
“A.l. ARTIFICIAL INTELLIGENCE”"

Abramos los ojos a la realidad: € cine, desde sus méas primitivos creadores,
como los que hacian uso de la linterna mégica o los propios hermanos Lumiére, nacio

para engafiar, para engafar a ojo.
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En un texto filmico como A.l. Artificial Intelligence (Spielberg, 2001), cuyo
titulo y dedicacion se centran en la inteligencia artificial, deberiamos esperar que los
avances en esta Ultima fueran incorporados a la creacion de la pelicula en todos aguellos
aspectos en los que su implantacion resultara posible. Segiin John Tibbetts, “More and
more films are either subordinating human elements to special effects and digital
technologies, or replacing actors outright with digital imaging that can seem just as
“human,” if not more so, than their fleshly counterparts’ (Tibbetts, 2001: 259). No ha
sido €l caso de All., y € papel del nifio-robot protagonista lo desempefia Haley Joel

Osment, un actor de carne y hueso. Las razones que se han dado desde la produccion y

! Lasletras que aparecen tras el ntimero de algunos fotogramas indican que esos fotogramas proceden de
la mismatoma.

368


diagal01.jpg
diagal02.jpg
diagal03.jpg
diagal01.jpg
diagal02.jpg
diagal03.jpg

Volver a COMUNICACIONES |

José DIAZ-CUESTA GALIAN, El ojo de Steven Spielberg enA.l. Artificia Intelligence

la direcciéon del film se basan en € insuficiente desarrollo de la tecnologia que nos
pueda hacer creer que estamos viendo en pantalla a un nifio cuya imagen no procede de
filmar a un actor, sino de un programa informético, o de la combinacion de este ultimo
con un mufieco animatronico. Eso mismo afirmaron los responsables de ILM (Industrial
Light & Magic) que en su dia visitaron a Stanley Kubrick, iniciador del proyecto de esta
pelicula, para acabar desechando la posibilidad de que los robots del texto filmico

fueran encarnados por personges virtuales.

Aceptemos que esto es asi, que aln no es posible, y subrayo la paabra
“aln”: todavia no se puede, pero se podra. La premura con la que Steven Spielberg
se dispuso a acometer este proyecto, dejando otros de lado, no s6lo nos hace pensar
en un rapido, oportuno y tal vez oportunista homenagje a maestro, recientemente
desaparecido, sino que también nos puede hacer sospechar que Spielberg queria
realizar esta pelicula antes de que la tecnologia estuviera disponible.

La busqueda de autenticidad en la representacion actoral no solo se limita a
Haley Joel Osment, sino que también abarca la inclusion de Jude Law en € pape de
Gigolo Joe, mostrado de manera bastante més artificial o plastificada, s se me permite
el término. Algo semejante sucede con aquellos actores y actrices que representan a
robots 0 mecas que han sufrido algun tipo de amputacion y cuya destruccién final
acontece en la sarcasticamente denominada Feria de la Carne. Como ya habia hecho en
Saving Private Ryan (Spielberg, 1998), el director recurre a personas que han sufrido
algun tipo de amputacion en sus miembros, eso si, combinados con otro tipo de efectos,
aunque quiza el més efectista de todos haya sido esa inclusién de personas amputadas,
gue ha sido remarcada por |os artifices del film en varias ocasiones.

Por todo €ello, y por lo que vamos a exponer a continuacion, se puede colegir que
Spielberg, en este film, a pesar de su inclinacion por incorporar los Ultimos avances
tecnol 6gicos en sus peliculas, como lo atestiguan Jurassic Park (Spielberg, 1993) y su
secuela The Lost World: Jurassic Park (Spielberg, 1997), a pesar de su decidida apuesta
por las nuevas tecnologias, no degja de mantener con las mismas una relacion de amor-
odio cuya cara amarga se reflgja en un cierto temor a que se desvirtie € proceso
cinematogréfico o a que pierda autenticidad aquello que desea transmitir.

Se puede citar un giemplo més de esa persecucion de la autenticidad en la

secuencia en la que se desentierra o se deshiela a David a final del film (Figuras 2-4).
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Pues bien, segin han declarado varias personas presentes en €l rodaje, incluyendo a
Janusz Kaminski, director de fotografia, durante la filmacion de estas tomas fue
necesario €l uso de hielo real, hielo auténtico que contribuyera una vez mas a la

autenticidad de esta escena.

En A.l., ademas de robots encarnados por personas de carne y hueso, con o sin
amputaciones, también nos encontramos verdaderos ingenios animatrénicos, aquellos
gue se desecharon para los papeles protagonistas y que, sin embargo, Si son
merecedores de un puesto entre €l elenco de personagjes cundarios. Dos de los mas
destacados, por lo entrafiable de su caracterizacion, son, por un lado, €l robot jardinero,
y por otro, el 0so Teddy, que acompafia a David en casi todas sus aventuras, incluyendo
la del momento final de reencuentro Gltimo con la madre. En ambos casos se requirio la
presencia en €l plato de los actores que prestaban su voz a ambos ingenios robéticos, de

manera que pudieran contribuir de forma creativa a la autenticidad de esos mufiecos.

Stan Smith, disefiador de los mismos, ha declarado a Ron Magid en la revista
American Cinematographer que “This movie is not about the technical, it's about the
heart and soul of the characters, and our techniques followed that [theme]. | consider an
enormous amount of work in the film to be high-art but low-tech—very artistic, but also
very ssimple’ (Smith en Magid, 2001: 64).

De hecho la mayor complgidad de la secuencia en la que aparece un mayor
despliegue de ingenios animatronicos procedidé de la coordinacion de las muchas
personas que fueron necesarias para mangjar los hilos, nunca mejor dicho, de las
marionetas que daban vida a esos persongjes. Més que una jaula de robots se nos esta
mostrando un guifiol, con elementos tecnol 6gicos, desde luego, pero guifiol a finy a
cabo.

Llegados a este punto nos podemos preguntar cua es € papel del ojo en todo
este asunto. Hemos titulado este ensayo haciendo alusion a ojo dd director en esta

pelicula en varios sentidos. No en el primero que a cualquiera se le podria ocurrir, € de

370


diagal04.jpg
diagal05.jpg
diagal06.jpg
diagal04.jpg
diagal05.jpg
diagal06.jpg

Volver a COMUNICACIONES |

José DIAZ-CUESTA GALIAN, El ojo de Steven Spielberg enA.l. Artificia Intelligence

“qué ojo tiene Spielberg”, no de momento, a menos, y no precisamente en esta
pelicula, que no tuvo la acogida deseada por sus creadores. Como mucho podriamos
aludir a ojo que tuvo a redlizar € film con tanta diligencia, antes de que la tecnologia
estuviera completamente disponible. Sin embargo, €l 0jo en e que estamos pensando es
aquel que contribuye a mostrarnos lo que vemos en pantalla: nos estamos refiriendo ala

fotografia de la pelicula.

En ese sentido podriamos considerar ese ojo, desde luego, como la camara, ,
por ende, como e responsable de lo que ella filma: en este caso Janusz Kaminski,
director de fotografia en las Ultimas peliculas dirigidas por Spielberg. A través de la
fotografia se intenta mostrar 1o que €l 0jo, un 0jo, varios 0jos, ven, o quieren ver, y o
gue otro 0jo, otros o0jos, acabaran viendo. La fotografia, salvando el guion, que puede
tener ateraciones de todo tipo, y aun nivel parecido a de lainterpretacion o e montaje,

es uno de los pivotes fundamental es sobre |os que se apoya la elaboracion de un film.

No obstante, en una pelicula como A.l., en la que su director figura no solo
como tal, sino también como guionista, productor, y, Si me apuran, Como copropietario
del estudio de Hollywood del que parte la produccién, Dreamworks SKG, no podemos
dejar de atribuirle a Spielberg un alto indice de corresponsabilidad de 1o que se ve en
pantalla, y a é le perteneceria la Ultima palabra sobre 1o que finamente vemos. Ademés
Spielberg pertenece a ese grupo de directores que de vez en cuando no pueden evitar
asomarse a 0jo de la camara para comprobar que por €ella se ve lo que ellos desean,
como se puede comprobar en estas imagenes del rodaje, tomadas por David James
(Figuras 5-7).
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Entendemos por ojo de Spielberg en esta pelicula, por tanto, la representacion
visual de lo que —con otras connotaciones, més amplias, y de ahi que no hayamos

escogido ese término— suele denominarse lamirada del director.

No podemos negar que la creacion de A.l. ha supuesto un alarde tecnoldgico de
primera magnitud, pero cuando en € film se pretende remarcar o sefiadar un momento
concreto se acaba recurriendo a técnicas fotograficas relativamente sencillas, cas
transparentes en su realizacion, dando lugar a composiciones que el propio Kaminski ha

calificado como clasicas:

“1 was trying to be very clean with the image, working in beautiful,
classic compositions shot with wide lenses, where the camera moves from a big,
sweeping move. We used very stark compositions and played a lot of scenes
totally in 27mm masters.” ... “ Really, [our methods] were all very conventional
tools that any cinematographer would apply in terms of telling the story through
color and composition” (Kaminski, en Holben, 2001: 33).

Estas palabras aparecen en un articulo-entrevista de Jay Holben publicado en la
revista American Cinematographer en la que € critico abunda en este sentido:
“Dividing the film’'s three sections into photographic concepts, Kaminski chose to
approach the beginning of the film in a very classic, elegant style reminiscent of old
Hollywood” (Holben, 2001: 33). El articulo repasa detenidamente aspectos técnicos del
film que, dada la orientacién de la publicacion en la que aparece, se dirigen,
principalmente, a los técnicos profesionales de Hollywood. No ha de extrafiarnos, por
tanto, que aungue Holben da cuenta de los tipos de iluminacion utilizados, asi como de
las varias emulsiones fotogréficas que se escogieron, apenas llega a comentar €
resultado de la aplicacion de esas técnicas en la pantalla cinematogréfica. Unicamente
se detiene en un aspecto de las mismas, € de los fundidos en blanco, cas fogonazos,
gue aparecen en la parte final del texto filmico, segin le cuenta Kaminski: ‘there are
some really moving moments in the movie in terms of photography where the light and
the camera are actively contributing to the emotional impact of the scene. One such
device comes toward the end of the film, when we introduce flares to end and begin

each new scene” (Kaminski, en Holben, 2001: 42).

Ni Kaminski ni Holben prestan atencién a otras partes del texto filmico donde se
utilizan mecanismos alin més sencillos para subrayar la importancia o la significacion

de un momento concreto, quiza precisamente por su falta de complejidad.
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Una de esas imagenes subrayadas la podemos ver cuando David llega por
primeravez ala casa de la que va a ser su madre. Se recurre a un contraluz desenfocado
gue ha sido usado repetidas veces en la promocion de la pelicula (Figura8). Se remarca
asi la llegada, la intrusion, de otro, otro nifio, el otro, en la vida familiar, y también la
intrusién de la tecnologia, en su forma més evolucionada, en € hogar de los Swinton.
La importancia de esta imagen no se limita a su relacion con € resto del film, sino que
también tiene un alcance intertextual en su rememoracion de imagenes similares

aparecidas en otras pelicul as spielbergianas, como ha sefialado Dirk Wickenden:

The first shot of David may be a prescience of his being located by the
aliens two thousand years in the future. The first shot finds him framed in the
doorway of the Swinton’s home, lit from behind by the sunlight and he appears
as a tall, thin figure, which resembles both the tall alien from CE3K and the
extra-terrestrialsin the final third of A.l. (Wickenden, 2001: 39)

Creemos que la intertextualidad de este plano también llega a una pelicula
anterior del director, E.-T. The Extraterrestrial (Spielberg, 1982), en € momento,
también final, como en Close Encounters of the Third Kind (Spielberg, 1977), en el que
el alienigena protagonista se despide desde |la plataforma de su nave espacia (Figura9).
En esta ocasion ese otro que nos puede llegar a amar, pero también a atemorizar,
procede de nuestra propia tecnologia (en e futuro, desde luego), y no del espacio
exterior. La similitud s refuerza por € lugar en que aparecen: |la compuerta de la nave
cerréndose como un obturador en € caso de E.T., una puerta automética de ascensor
gque se abreen e caso de All.

' Ampliar
Figura8 Figura9

Ampliar

Fijémonos en otro momento (Figura 10), unos segundos después en €
transcurso del film, donde para sefidar e intento de identificacion con esa familia que
David va a emprender se recurre simplemente a reflgjar su rostro en las fotografias del
matrimonio con su hijo de carne y hueso. Esta secuencia se contrapone a otra, mucho

mas avanzada la pelicula, en la que € verdadero padre de David —tanto de la persona
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de carne'y hueso como del robot cuya apariencia externa procede de ese nifio anterior—
se recrea en lamemoria del hijo perdido. En esta ocasién la identificacion del padre con
su propia familia, rota, se realiza con un sencillo movimiento de camara (Figura 11ay
Figura 11b).

Ampliar ) . : Ampliar Ampliar
Figura 10 Figuralla Figura 11b

O en € plano donde, muy poco después de que David haya visto las fotografias
de la familia Swinton, se nos muestra e cuerpo fragmentado y multiplicado del robot a
través del cristal bisdlado de una puerta (Figura 12). Se adude, asi, tanto a la
fragmentacion de ese cuerpo gque no deseard otra cosa que volver con su madre, como a
los muchos otros Davides clonicos que se va a encontrar cuando regrese al lugar donde
fue creado (Figura 13).
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Figura 12

Un momento decisivo de este primer tercio de la peliculalo constituye la escena
en la que Monica procede a leer € protocolo de adopcion del robot (Figura 14). Como
no podia ser de otra forma, se recurre a un contraluz, uno mas de los muchos que
Spielberg ha utilizado en sus obras, y cuya presencia no se limita al texto filmico, ya
gue es posible encontrar muchas siluetas, muchos contraluces, en publicidad y
logotipos, como € de su propia productora, Amblin. Ciertamente esto puede deberse a
un interés comercial, meramente mercantilista, del director, pues de esta manera logra
gue esas iméagenes sean fécilmente reproducibles y reconocibles. Pero creemos que en
el uso de las mismas también queda algo de homengje a juego de luces y sombras que

fuey quiza, sdlo quizd, sigasiendo el cine (DiazCuesta, 2001).
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Consideremos ahora otros tres momentos donde se recurre a procedimientos

semegjantes, en secuencias posteriores en e transcurso del film:

En € primero, para sefidar una circunstancia tan traumatica como la de la
separacion de madre e hijo adoptivoy artificial se nos muestra el reflgo, en € espgo
retrovisor del coche de Monica, de un David cuya figura va perdiendo definicion
(Figura 15a y Figura 15b), remitiéndonos a su primera aparicion en el texto filmico y

cerrando asi € primer tercio del film.

A
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Figura 15a Figura 15b Figura 16

En e segundo (Figura 16) se introduce la parte mas sordida de todo € film, pues
laluna que en & aparece ya no es exactamente aquella que dibujaba la silueta de Eliot y
el extraterrestre en E.T. —aunque entonces también aparecia en €l contexto de una
persecucion—, sino que se trata de un globo, una construccion artificia que intenta

imitar ala naturaleza en su afén por destruir seres mecanicos.

Y en otro plano (Figura 17) los pasos previos a
encuentro neoyorquino con e hada azul se subrayan, una
vez mas, con un contraluz de David con los brazos
extendidos, formando una cruz, en referencia proléptica a
Ampliar

la resurreccion que sufrird muchos afios més tarde en ese Figura 17

mismo lugar.

En suma, en esta pelicula, Spielberg y sudirector de fotografia recurren a
imagenes en claroscuro, siluetas en contraluz, figuras desenfocadas, o ssmplemente a
reflejos en un cristal, procedimientos bastante habituales del universo spielbergiano que
le colocan muy Igos de los avances tecnoldgicos con los que es mas habitua que se le

relacione.
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Armond White concluye su segunda resefia® sobre esta pelicula sefidando que
cree gue en la misma se manifiesta e siguiente deseo: “that people will be reawakened
to the magnificence of the film medium before it al crashes down into digital-video
dovenliness, zero craft, and impersonal storytelling” (White, 2001b). A diferenciade su
colega y amigo George Lucas, a cuya empresa ILM Spielberg no dgja de contratar,
Spielberg ha manifestado en varias ocasiones que no es su intencion la de rodar
utilizando cémaras digitales que guardan la informacion directamente en formato
digital, sino que seguira usando la pelicula fotogréfica de 35 milimetros. ¢Declaracion
de intenciones que en algin momento se vendran abgo? ¢Un intento més de mantener
su vinculo con & Hollywood clésico? ¢O simplemente un cierto miedo a las nuevas

tecnologias?
Volvamos ala pdlicula.

De entre todas las imagenes del film me gustaria destacar aquella que he citado
al principio de este trabajo (Figura 1a-c). Ese primer plano de los ojos del protagonista
del film en e momento en que, en € Ultimo tercio de la pelicula, David regresa a hogar
artificial que han recreado para él los robots del futuro. Esos 0jos que han permanecido
abiertos no solo durante los cientos de afios que € nifio artificial ha permanecido en €
anfibicoptero, sino durante todo e transcurso del film hasta ese momento —por
indicacion del propio Haley Joel Osment (Bouzereau, 2002). Ojos que sblo os robots
han sido capaces de cerrar por un tiempo indeterminado, € que haya podido transcurrir

desde que encuertran a David hasta que le reconstruyen su hogar... y a su madre.

Esos ojos, dada su magnitud en la pantala, no hacen mas que devolvernos
nuestra propia miraday nos preguntan si realmente creemos gue alguien capaz de mirar
asi pueda ser un ingenio mecanico. Kaminksi se refiere a la luz que incide sobre el
rostro, y nosotros nos atrevemos a anadir que sobre todo en los ojos, como € lugar
donde comienza el misterio: “That’s the most essential thing — how the light plays on
the human face to help portray the drama in the screenplay. For me, it al comes down
to the light on a face; that’s where the mystery starts” (Kaminski, en Holben, 2001: 43).

El ojo se constituye en elemento con vida propia en esta pelicula —aunque no

tanto como en Minority Report (Spielberg, 2002), siguiente pelicula del director. El ojo

transciende los limites del texto filmico, ya que los ojos de Haley Joel Osment se

2 Laprimeraresefia (White, 2001a) fue tan positivay contrariaalatendenciageneral de todo tipo de
critica que White hubo de escribir una continuaci 6n donde se reafirma en sus posiciones.
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utilizaron de manera activa en e cartedd anunciador de Al. y en los traleres

promocionales de la misma.

En uno de elos, titulado “Calidoscopio” en € DVD de la pelicula, se parte de
una imagen desenfocada y a contraluz (Figura 18a), provocando la curiosidad del
espectador 0 espectadora por saber qué sucede en la vida de ese nifio que logra
separarse de una A (Figura 18b), de Artificial, y también de An, o de Any, alguien,
cualquiera en inglés, para acabar constituyéndose en un | (Figura 18c), de Intelligence,
pero también de |, Yo, y de eye (0jo), palabra homéfona que, al desprenderse dela A en
el tréiler dgjatras de si un nuevo ojo, similar a de una cerradura. Por ese resguicio, ese
agujero, metonimico, del cine, Spielberg pretende que nos introduzcamos en la historia
de aguien cuyo relato contradice, no obstante, lo que se muestra en € trailer, ya que d
fina del film David no logra mnstituirse en un ente individual, pues para su felicidad

requiere de la presencia de su madre.

o . l
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Figura 18a Figura 18b Figura 18c

Los ojos de Osment aparecen de manera explicita en e segundo tréiler, titulado
“Enlaces internos’, y congtituyen el motivo principal del mismo (Figura 19). También
nos encontramos con David en € quicio de una puerta (Figura 20), en una imagen
reminiscente del nifio abducido por los extraterrestres en Close Encounters, plano que
Spielberg ha calificado como el master, € principal de su carrera, ya que muestra la
absoluta sorpresa por |o desconocido que se puede encontrar alguien inocente (Figura
21).

DOT PHINI

—

Ampliar Ampliar Ampliar

Figura 19 Figura 20 Figura 21
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Y de nuevo los ojos, los ausentes de una careta artificial (muchas comillas) que
David rellena a final del segundo acto del film, indicandonos que es capaz de tener
vida propia (Figura 22). En este trailer ya nos encontramos uno de esos fundidos en
blanco que mencionabamos anteriormente, y la misma figura animada que en € otro
tréiler (Figuras 18b-c), en ese ojo de cerradura también reminiscente de Close
Encounters, donde se presenta un plano detalle de la puerta unos segundos antes de que
el nifio la abra (Figura23).

Ampliar Ampliar

Figura 22 Figura 23

Laintencioninicial de Stanley Kubrick cuando se propuso realizar esta pelicula,
segun Sara Maitland —autora inglesa que llegd atrabajar con el director britanico en un
boceto del guion (Argent, 2001: 53)—, era que ama&amos a los ordenadores. “He
believed computers will become truly intelligent—including emotionally—and are
potentially a more environmentally-adaptable form of human being [...] They are our
future” (Maitland, en Fordham, 2001: 55). Sin entrar en la polémica de las muchas
comparaciones que se han hecho entre ambos directores con motivo de este film,
digamos Unicamente gque lo que nos muestra Steven Spielberg en All., y sobre todo la
forma en que nos lo entrega, difiere bastante de ese amor por lo artificial que se buscaba
en el proyecto original.

Quizalo que haya pretendido el director de Cincinnati es que abramos |0s ojos a
los peligros de una realidad que cada vez se encuentra mas presente en nuestros
hogares. El propio Spielberg ha dicho: “I think that we have to be very careful about
how we, as a species, use our genius’ (Spielberg, en Bouzereau, 2002). Y también
considera que la pelicula nos advierte sobre “how far we should go in creating things
that remind us of ourselves’ (Spielberg, en Bouzereau, 2002). A. O. Scott, critico de
cine de The New York Times, también sefiaa este temor de forma més ambigua: “Mr.

Spielberg confronts a crucial and difficult question: Do the virtual selves we project
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into the world, on screen and elsewhere, bring us closer to knowing who we are, or do
they distract us from our search for that knowledge?’ (Scott, 2001).

Poco antes del estreno de esta pelicula en Espafia, BMW presenté un anuncio
televisivo en el que se repite la angustia de David, pero en esta ocasion sufrida por un
coche, un turismo de alta gama, eso si, pero que, como suele suceder con cualquier
tecnologia, es precursor de lo que nos encontraremos en versiones mas asequibles en un
futuro no muy Igano. Durante el spot comercial se oia la siguiente |etania, procedente
de una voz metdlica de hombre, reminiscente del ordenador Hal 9000 en 2001: A Space
Odissey (Kubrick, 1968) y gue finalmente identificamos como proveniente del vehiculo
promocionado.

Fijate en ti: no lo digo con animo de desprecio, pero fijate bien. El
material del que estais hechos es blando, y su energia depende de la
oxidacion ineficiente de la materia organica. Entrais cada noche en un
estado de coma y sofiais, pero de qué sirven los suefios s casi hunca se
cumplen. Pensais, es cierto, pero os equivocéis frecuentemente y a la menor
variacién externa perdéis vuestra €ficiencia. Sois alterables, sois
imperfectos. En cambio, yo preferiria sentir o que sentis.

— ¢ Te gusta conducir? [Responde un hombre]

¢nfluencia, coincidencia? Sea como fuere, la similitud con € segundo tréiler y
con los planos de los ojos del nifio artificial de A.l. resulta alin mas patente a considerar
las imégenes del spot, ya que € anuncio se reduce a una yuxtaposicion de veintisiete
primeros planos de personas (entre otros, los de Figura 24 y Figura 25), que acaban con
una toma frontal del vehiculo promocionado (Figura 26), en un plano no demasiado
distante del cartel anunciador de Duel (Spielberg, 1971), primera pelicula spielbergiana.

w
|
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En cuanto d fina de la pdicula, se ha adudido a la ambigliedad del mismo en
diversas publicaciones, y creemos que debe mantenerse la opcion de escoger entre la
muerte y € suefio de David, s es que puede haber diferencia para un robot entre una
cosa y la otra. Pero no se ha mencionado la sencillez con la que la pelicula reamente
acaba. Poco a poco, se van apagando las luces del recreado hogar de los Swinton
mientras sabemos que madre e hijo yacen en ese dormitorio (Figuras 27a-c), con lo que
se consigue un fundido en negro que podriamos calificar de natural y que cualquiera

puede recrear sencillamente apagando poco a poco las luces de una casa.

Ampliar Ampliar Ampliar
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