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VALLE-INCLAN: EL ESPERPENTO ENTRE LA PINTURA
Y EL CINE

En nuedtro intento por descubrir @ funcionamiento de la escena valeinclaniang,
hemos llegado a la conclusién de que la “dptica deformante’ del - esperpento nos descubre
reveladoras concomitancias con la técnica del “claroscuro” dd cine deman de los primeros
tiempos, asi como con la pintura de ciertos pintores tenebristas espafioles que iran desde los
Caprichos dd Goya mas negro hasta la paleta cubista de un Picasso anunciado en la escena
undécima de Luces de Bohemia (de ahora en addlante, LdB). Este trabgjo asienta su base
sobre @ estudio minucioso de las llamadas acotaciones cinematograficas, en las que parece
despuntar una concepcion de la escena mas proxima d cine que d teatro. Mi trabgo, que
parte del excelente estudio ddl profesor Ferndndez Roca “Las acotaciones del Esperpento: de
lo verbd alo visud”, pretende desentrafiar @ origen de aguellos aspectos que convierten €
Esperpento en una forma de expresiéon plurd que se adimenta, especidmente, de las artes
visuaes. Los indicios mas evidentes de un “ procedimiento cinematografico” suelen desentonar
con la tradicional escena teatrd dada su irrepresentabilidad, segin € criterio convenciond.
Valle apunta una nueva solucién de la escena sudtituyendo € tradiciona ojo del espectador,
gue se encuentra en la butaca del teatro, por un nuevo 0jo cinematogréfico -una supuesta
camara- que rompe con € ilusonismo del drama burgués, permitiendo d nuevo espectador

que atraviese la cuarta pared y que descubra aspectos que hasta entonces no podian ser

recogidos por € teatro de la época.
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1. EL POTENCIAL AUDIOVISUAL DEL ESPERPENTO.
11 Entrelasombray laluz.

1.1. 1. Laluz selectiva y la materializacién de los bultos.

Siguiendo a Ferndhdez Rocal descubrimos en LdB un espectéculo de luces y
sombras en € que la contrgposicion iluminado/ no-iluminado va a ser determinante a la hora

de descubrir la consstencia escénicadd drama

La tenue luz parece prestar vida a los cuerpos y a los objetos que
fuera del &area iluminada, carecen de consistencia; como en la pantalla
cinematogréfica, es la luz la creadora de imagenes; lo que queda fuera de
ella es como s no existiera, porque e espectador no lo ve (Fernandez Roca
1995: 203).

Siendo como es la obra de teatro un acto de creacion, descubrimos en ella, como en
la cosmogonia hesddica, unaiinicid pre-escena (fondo en negro) en la que primero habita lo
informe, d caos, hasta que se hace laluz.

La nochey la calle aparecen como dementos “disolventes’ de la identidad humana
y espacid, como un fondo ilimitado en @ que las sombras se materidizan y abandonan d
anonimato gracias alaluz. No obstante, esta concepcion de la noche como disolucidn dd yo,
frente a la luz, recuperacion del yo, se encuentra ya profundamente arraigado en los
romanticos demanes. ESt0 que gparentemente puede parecer un mero gercicio retorico, no
carece de sentido, una vez que reflexionamos acerca del espacio de LdB:

Corresponde a una tragicomedia que se desarrolla de un atardecer a
otro, con su nucleo en la noche y madrugada, casi sin luz natural (Greenfield),
con escenarios nocturnos, espacios cerrados y mal alumbrados (Fernandez Roca,
1995: 203).

Lacdleen un“Madrid brillante, absurdo y hambriento” aparece, por |o tanto, como

el medio ided delanoche. Sobre esta cale se proyecta una Luz Sel ectivaque actlia como un
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reflector de campo y “denuncia’ la presencia de una figura que tras abandonar las sombras se
ha corporeizado. En la escena décima encontramos g emplos notables de esas sombras que

emergen de lazona oscuradd:

1° En la sombra clandestina de los ramajes, merodean mozuelas
pingonas y vigjas pintadas como caretas. Repartidos por las sillas del paseo,
yacen algunos bultos durmientes.

2° Surge La LUNARES, una mozuela pingona, medias blancas, delantal,
toquillay alpargatas.

3° De la oscuridad surge la brasa de un cigarro y la tos asmatica de DON
LATINO DE HISPALIS. Remotamente, sobre el asfalto sonoro, se acompasa €l
trote de una patrulla de caballeria. Los focos de un auto. El farol de un sereno. El
quicio de una verja. Una sombra clandestina. El rostro de albayalde de otra
vigja peripatética. Diferentes sombras (Vale-Inclan, 1987: 143, 144, 152).

En & dtimo gemplo, € uso del estilo nomind y latota ausencia de verbos, nos eta
remitiendo d mas puro edtilo de un guion cinematogréfico. A partir del sonido anticipador
(muy comun en Vale, como veremos) de una verja se nos esta adelantando la gparicion de la
sombraen su paso alaluz.

La cale posee las mismas cudidades que Jean Cohen atribuia a la poesia en su
“principio de la negacion” (Teoria del Lenguaje Poético). Es decir, la cale aparece como
trasunto dd Fondo, en d quelas Figuras se han de reconocer.

La noche de Madrid contribuye a velar todas las identidades para recuperarlas
arbitrariamente; para recuperarlas de esa oscuridad abanddnica de los bultos y de las sombras
desconocidas.

Esta noche del esperpento y de la mascara que juega deliberadamente con la
identidad, encuentra su representacion mas fied en los Caprichos de Goya. Ha sido

precisamente Vaeriano Bozd -nos dice Mariano Navarro- en su ensayo Los Caprichos:

El mundo de la noche, quien mayor énfasis ha puesto en resaltar ese
aspecto nocturno de los mismos -y cuyo criterio nos ha permitido relacionar
la noche del esperpento con la noche del capricho-:

Es en la noche donde tienen lugar los acontecimientos, donde
dominan los protagonistas de las estampas y donde adquieren su fisonomia
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(¢verdadera?) las relaciones entre las personas, los hombres y las mujeres,
losricosy los pobres, los frailes, las prostitutas, las alcahuetas, |os maestros
ignorantes... Sacar ese mundo a la luz, en la noche, es invertir € orden del
que € dia, bienpensante, en nada deforme, venia siendo g emplo comun. El
topos del “ mundo al revés’ salta ahora con mas fuerza que nunca. Como su
negativo, e mundo de la noche acompafiard ya siempre al dia, sin que
podamos librarnos de d. (M. Navarro, 1999: 129).

Este rasgo de modernidad tan marcado en Goya se renueva en € esperpento de
Vadle. En ambos encontramos la proliferacion de lo cagtizo y de lo popular, a través de la
mirada engjenaday onirica de lo nocturno.

Curiosamente, cada uno de los Caprichos encuentran su traduccion verba en €
esperpento de Luces: “El engafio y laméascard’ estan en Don Latino, en € librero explotador,
Zaratudra;, “ Suefios y Brujas’, “Proditutas y Celestinas’ en cada viga pingona y en cada
desgraciada Lunares,; “Nifios mal criados’ del ocaso modernista en cada fantoche con pipay
chding, “Victimas y Verdugos’ tan evidentes como la madre con € hijo muerto entre los
brazos de la escena undécima o € pobre obrero cataldn de la escena sexta; “Ocaso y Fin”,
“Fortunay Muerte’, o lo que es |o mismo, Don Latino con @ décimo premiado y d difunto
MadaEgrdla En definitiva, “ Encuentros. Mgasy Petimetres’.

Para Kurtz, ¥ decia éste a proposito de latragediadelacdleen d cine¥a :

La calle es tanto una superficie totalmente plana como una
mancha oscura con bordes dentados, que vibra de una frenética luzy en
donde se desdibujan, esfumadas, figuras espectrales. También, se puede -
precisa- recortar un sector de una de esas calles que no existen para
inundarlo de luz brillante y de sombras agudas que lo hacen surgir de las
tinieblas; se puede, igualmente, iluminar tan solo, pero de manera muy
violenta, €l perfil delaslineas en sintesisy atrapar su trazo deslumbrador
Yareferido al film Escalera de Servicio¥ . (Lotte H. Eisner, 1988: 170).

1.1.2. Los diferentes tipos de luz iluminacion cinematogréafica/ iluminacion
pictérica.
LdB se caracteriza por una ausencia cas total de la luz natural. Parece curioso que

Seq, precisamente agui, en un drama entre la sombray laluz, donde no gparece practicamente
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nunca la luz del sol. No obgtante, su explicacion se encuentra en la naturaeza misma del
esperpento, como ya addantamos d principio. Solo d abrigo dd anonimato nocturno se
puede captar |a esencia del esperpento.

Sguiendo en la linea de investigacion propuesta a principio, es posible diferenciar
dos tipos de luz diferentes, seglin étailumine interiores o exteriores.

S laluz de la cdle ¥ farolas¥s materidizaba las sombras, la luz de los interiores
matizaré |as caracteristicas del espacio o personge d que se dirige. Esta Ultima, la luz de los
interiores, es unaluz més proximaaladd cine que aladela pintura, porque en ocasiones, las
posibilidades escénicas relinen luz y movimiento para crear un efecto determinado, que,
|6gicamente, la pintura no consigue.

Dentro del grupo de los e ementos de iluminacion de interiores nos encontramos con
una amplia variedad: “Luz de acetileno” en la escena segunda; “Laluz de una candilgd’ en la
escena quinta y sexta; “El circulo luminoso y verdoso de una lampara con enagliillas’ en la
escena séptima; “ Claridad trémuld’ en la escena octava procedente de una chimenea... etc.

El efecto de luz més sgnificativo |o encontramos en |la escena segunda:

ZARATUSTRA entra y sale en la trastienda, con una velaencendida. La
palmatoria pringosa tiembla en la mano del fantoche. Camina sin ruido, con
andar entrapado. La mano, calzada de mitén negro, pasealaluz por los estantes
de libros. “ Media cara en reflgjo y media en sombra” . Parece que la nariz se le
dobla sobre una oreja. El loro ha puesto € pico bajo € ala. (Vale-Inclan 1987:
51).

Teniendo presente la caracterizacion de Zaratustra en la acotacion anterior, no
resulta extrafio que, inmediatamente, asociemos la imagen con un personge indiscutible del
primer cine mudo: Nosferatu de Murnaul.

Desde é momento en que se nos describe |a “cara de tocino rancio y la bufanda de
verde serpiente’, adornado con unos pies “entrapados y cepones’ se nos esta describiendo a
un ser monsgtruoso deformado fisca y psiquicamente. No cabe, pues, un sentimiento de

lastima Como en las peliculas de terror del primer cine mudo ¥4 pensemos en Lon Chaneyd/s
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el monstruo es desagradable por dentro y por fuera. No obstante, nos referiamos ahora a
Nosferatu, no tanto por € persongje en si, Sno por su construccion.

Lafamosa escena de la pdiculaen laque € principe de las tinieblas se gproxima por
una ecdera a la habitacion de su victima redliza un magistral juego de sombras. Con un
acertado aprovechamiento de la esquina de la pared, se produce un logrado efecto de
dargamiento; de manera que, los ¥ ya de por si% extraordinarios dedos de Nosferatu,
parecen prolongarse alo largo de la sombra que se proyecta en la pared.

Algo smilar se sugiere en esta acotacion. Reflexionemaos acerca de o subrayado; €
planteamiento es muy parecido y € resultado, précticamente, d mismo. S en la pdicula los
dedos se doblaban d torcer una esquing, agui 1o que se dobla es una nariz d tradadar la luz
de lavela por deante de la cara con movimientos osdlantes.

No sdlo encontramos similitudes con € cine de terror en la creacion de este plano,
Sino que toda esa caracterizacion del paso fantasmd, arrastrado, cas dedlizéndose secamente
sobre una superficie, nos vuelve a recordar  movimiento espectral e ciertos persongjes del
cine de terror. Reparemos ademas en € tétrico detale dd pgaro. Hasta agui en lo tocante a
lailuminacion cinematogréfica

La iluminacidn pictorica, por € contrario, no se vae de la luz atificid, sno que
foco principa vaaser laluna Cada vez que nos encontremos en un jardin - escena décima: 0
con cualquier otro espacio que se escape de lo puramente urbano, nos vamos a tropezar con
la luz tenue de una luna muy propia de la pintura romantica: la noche pierde intensidad en
negro para ir tomando un color mas azulado; la luna se reflga como un espgjo agitado en
carasy objetosimponiendo cierta claridad ala escena: Escena duodécima:

Rinconada en costanilla y una iglesa barroca por fondo. Sobre las
campanas negras, la luna clara DON LATINO y MAX ESTRELLA filosofan
en e quicio de una puerta. A lo largo de su coloquio, se tornalivido € cido.
En & alero delaiglesia pian algunos p4jaros. Remotos abores de amanecida.
Ya se han ido los serenos, pero aun estén las puertas cerradas. Despiertan
lasporteras. (Vdle-Inclan, 1987: 157).

Yano estamos en las cdlgudas nocturnas del Madrid més golfo, sno quelaluz del

diavaagando toda esa nocturnidad “ brillante y absurda’.
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Tenemos, en conclusion, tres tipos diferentes de luz en LdB: laluz cinematogréfica, la
luz pictorica de laluna, que a su vez va estar asociada alas acotaciones sinestésicas ¥4 término
de Fernandez Roca¥ por influencia de la pintura roméntica, y unaterceray Ultima, que serd
laluz de las farolas, ala que bautizaremos con € término de “luz nominativa’, porque tiene la
capacidad de nominar a las sombras para darles existencia. Su aplicacion alos sereslosvaa
“denominar” en la escena. Es decir, les otorga existencia'y consstencia; de manera que, un
objeto no acanzado por eta luz, es un objeto inexistente en escenay, por tanto, inexistente, a

los ojos del espectador.

2. VISION PROFETICA DE UN CUADRO: EL GUERNICA.

S Luces se caracteriza por su plagticidad y por su potencial audiovisua, ro parece
extrafio que Vale se addantase Picasso con su descripcion de la madre desesperada en la
escena undécima (Vdle-Inclan: 1987: 153, 157). S observamos por un momento d cuadro
encontraremos rasgos practicamente idénticos en la acotacion de Vale-Indan: la exagerada
verticdidad del cudlo, la boca abierta en un espantoso grito, € nifio desmadgado en los
brazos, € aspecto despechugado de la madre...

La acotacion dice “un grupo consternado de vecinas, en la acera. Una mujer
despechugada y ronca, tiene en los brazos a su nifio muerto, la sien traspasada por € agujero
de una bad’, continla més addante: “Llega un tableteo de fuslada. El grupo se mueve en
confusa y medrosa derta. Descuella € grito ronco de una mujer, que ad ruido de las
descargas, aprieta a su nifio muerto en los brazos”. El parddismo es més que evidente;

solamente € detalle ddl “cudlo que se descudla’ es un dato suficientemente revelador.
3. PROCEDIMIENTOS CINEMATOGRAFICOS.
Valle soluciona las carencias teatraes mediante una serie de recursos que tienden a

smplificar la complgidad escénica. A lo largo de LdB hemos podido comprobar que € autor

concibe cinematogréficamente toda la obra, como una sucesion de escenas que se van
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encadenando, pero ¢como consigue Vale ocuparse de dos espacios diferentes en una misma
escena? Mediante la reduccion de la accion secundaria % la que no seve en laescena¥s aun
sonido. Es € caso de la gecucidon del obrero catdan; & espectador ve a Max en escena,
dentro ddl caabozo, mientras que los gritos de la g ecucion estan detras del escenario. Esto
mismo ocurre con la escoba de Claudinita en la escena primera; no lavemos, pero intuimos su
presencia através del sonido del roce de la escoba contra e suelo.

En ocasones, la multiplicidad espacia se complica hasta llegar a un grado que Vdle
paece no haber previso ¥iescena de la secretaria particular¥s, a no ser que
sobreentendamos la presencia de un 0jo movil, que haga innecesarias las escenas de paso
entre un espacio y otro, puesto que tiene plena libertad de movimiento. Es este d caso del
veatorio: una “supuesta camara’ sgue a Don Latino, a Dorio de Gadex y a perro desde la
habitacion donde esta € cuerpo de Max hasta la puerta de la cdle. Previamente han
atravesado todo € pasillo. Nos encontramos otros casos en LdB donde se establece una
doble accion através de las puertas de los establecimientos, de manera que seguimos tanto la
accion de lo presente, como la de lo ausente ¥ es decir, de lo que no vemos en €
escenaio ¥ .En la escena segunda una criada asoma la cabeza por la puertay més tarde se
escapa saltando | os charcos.

Ahora bien, S no presuponemaos una camara, ¢cOmo podriamos seguir a la criada
fuerade establecimiento? Lo mismo ocurre en la escena siguiente; del interior de lataberna de
Pica Lagartos, pasamos sin previo aviso a la cdle: “Grupos vocingleros corren por € centro
de la cdle, con banderas enarboladas’. En la escena séptima € conserje nos introduce en la
sda cuando asoma la cabeza por la puerta. En la escena siguiente es la cabeza de Max laque
nos sorprende en e calabozo...

Otro aspecto que merece ser destacado es € de “gproximacion/ algjamiento”. Uno
de los momentos que, en mi opinion, podemas ver un mayor indicio cinematogréfico esen la
escena tercera, cuando toda la atencion se centraen € décimo de loteria. Unicamente un sutil

0jo cinematogréfico habria podido captar larapidez y vivezadd movimiento:
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El ciego saca una vigja cartera, y tanteando los papeles con aire
vago, extrae el décimo de loteria y lo arroja sobre la mesa: queda abierto
entre los vasos de vino, mostrando el nimero bajo e parpadeo azul del
acetileno. La pisa bien se apresura a echarle la zarpa. (Vdle-Inclan, 1987:
61).

Indudablemente & décimo ha pasado a un primer plano, s no, € mdiz dela“zarpd’
no se habria captado.

Otro momento, muy frecuente en LdB, en @ que tendria que presuponerse la
presencia de una camara se produce cuando los persongies se nos dice que avanzan o0 se
goroximan. Readmente, han evolucionado en direccion a un punto fijo que esta en la camara.
Esto ocurre tanto en la escena décima con la gproximacion de la Lunares y la vigja pingona,
como en la escena dd Café Coldn en la que Don Latino y Max avanzan hacia d interior del
café, (el mismo caso lo encontramos en € cementerio; los sepultureros se “aproximan”). No
obstante, no ingstiremos Més en esta escena sobradamente conocida por su naturaleza
cinematografica, por la recreacion minuciosa dd ambiente a través de todo tipo de detalles
(auditivos, visuaes...) y por d curioso efecto “multiplicador y prolongador” de los espgos.

Un gemplo curioso de “congelacion de imagen” parece adivinarse en la
escena octava:

MAXIMO ESTRELLA con los brazos abiertos en cruz, la cabeza
erguida, los ojos parados, tragicos en su ciega quietud, avanza como un
fantasma. Su Excelencia, tripudo, repintado, mantecoso, responde con un
arranque de comico vigjo, en € buen melodrama francés. Se abrazan los dos.
(Vdle-Inclan, 1987:128).

Desde luego, S no estamos ante unaimagen “congelada’ parece que asstimos auna
secuencia rdentizada, que parece parodiar, incluso, la exageracion y la dramatizacion
ampulosa. Dentro de esa gproximacion/ dgamiento del 0jo, nos llama particularmente la
atencion la acotacion fina de la escena sjptima; @ 0jo cinematografico esta supuestamente

situado en los ojos de Don Filiberto que pasea su mirada por toda la habitacion: “Mientras
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escucha con € cudlo torcido y la trompetilla en la orga, esparce la mirada por la sala,
vigilando alos jovenes modernistas’.

En conclusion, podriamos seguir enumerando multiples aspectos que acercan a
Valed ciney alapintura. Hemos obviado las més estudiadas, porque nuestro propésito era

dar nuevas muestras de esa naturaeza, particularmente, visud y pictorica del Esperpento.
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