LA ALAMEDA DE MALAGA Y EL SALON DEL PRADO.
ESTUDIO COMPARATIVO.

FRANCISCO GARCIA GOMEZ

RESUMEN

La Alameda fue fundamental en el desarrollo urbanistico de Malaga durante los siglos XVIII al XX.
Este articulo se centra en su relacion con el Paseo del Prado madrilefio, al que toma como evidente modelo
ilustrado y del que sin embargo difiere en algunos aspectos: sus propias caracteristicas hacen necesario
el estudio de sus dimensiones urbanisticas, estéticas, iconogrificas y sociologicas.

ABSTRACT

The Alameda was a basic point in the town-planning development of Milaga from 1700’s up to the
20th century. This essay is to highlight its relationship with the Paseo del Prado in Madrid, wich its takes
as its illustrated model and from wich it differs in some aspects: its own charasteristics make necessary the

study of its urban, aesthetic, iconographic and sociological importance.

El 3 de noviembre de 1785, autoridades y personalidades malaguenas, amén de
un nutrido grupo de curiosos, se congregaron en la playa al sur de las murallas para
la inauguracién del paseo de la Alameda(1). Aunque por aquellas fechas atn consistia
simplemente en dos pares de hileras de dlamos blancos, el orgullo de aquellos no tenia
limites. Y es que con dicha obra Milaga se incorporaba, sibien timidamente, a las modernas
actuaciones urbanisticas que estaban teniendo lugar en el reinado de Carlos III, espe-
cialmente en Madrid, y siguiendo parametros ilustrados. Ante todo, ello suponia subirse
al tren del progreso urbano, y la ciudad debia aprovechar la oportunidad histérica que
le brindaba el estar viviendo una de sus mis prosperas épocas, gracias a la comercializacién
de los productos agricolas.

(1) BEJARANO ROBLES, Francisco, Las calles de Malaga, Arguval, Malaga, 1985, T. I, pag. 103.
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La Alameda, denominada Salén Bilbao durante gran parte del siglo XIX, seguia
claramente un modelo: el Salén del Prado madrilefio(2). Era éste el mis admirado de
los paseos que Carlos III reform6 en su politica de embellecimiento del sector periférico
de la capital. El Prado era una cafiada que, desde la Puerta de Recoletos hasta la de
Atocha, separaba el casco urbano del palacio del Buen Retiro, lo cual hizo que adquiriera
cierta importancia cortesana, siendo objeto de atenciones en los siglos XVII y XVIII
(arboledasy fuentes), la Gltima de ellas bajo Fernando VI. Pero no adquiri6 caracter urbano
hasta la renovacion ideada por el conde de Aranda en 1767. Ese mismo ano realizd José
de Hermosilla el proyecto del espacio central, el llamado Prado de San Jeronimo, para
el que concibi6 una forma circoagonal que comprendia varias hileras de drboles y tres
fuentes, en los extremos y en el centro, ademds de posibles porticos. Iniciadas al afio
siguiente, las obras fueron interrumpidas a comienzos de la década de los 70, cuando
s6lo se habian realizado las labores de terraplenado y plantacion, y reiniciadas en 1775,
esta vez bajo la direccion de Ventura Rodriguez, quien disefi6 las fuentes de Cibeles,
Neptuno y Apolo, ademés de un portico clasicista frente a esta Gltima, que nunca se
realizaria y que hubiera aportado un acertado monumentalismo, una mayor delimitacion
espacial y un reforzamiento del eje O-E, perpendicular al principal N-S. En el resto del
Paseo se realizaron igualmente reformas, especialmente en el Prado de Atocha (entre
la fuente de Neptuno y la Puerta de Atocha), construyéndose mas fuentes y una serie
de edificios que sin duda constituyen el mejor exponente del ideal ilustrado, tanto
cientifico como arquitecténico, en el Madrid dieciochesco: el Gabinete de Ciencias y el
Jardin Boténico, proyectados por Juan de Villanueva, se erigen en jalones eminentes de
un paseo glorificador de la nueva cientificidad, y a la postre del monarca, habil creador
de un urbanismo que sirve, por igual, tanto al bien comin como a su imagen(3).

(2) Sobre el Paseo del Prado y el urbanismo madrilefio bajo Carlos 111, pueden consultarse: CHUECA GOITIA, Fernando,
"La época de los Borbones', en V.V.A.A., Resumen bistorico del urbanismo en Espaiia, 1.E.A.L., Madrid, 1968, pags. 211-
248; SAMBRICIO, Carlos, "El urbanismo de la Ilustracion (1750-1814)", en V.V.A.A., Vivienda y urbanismo en Espafia,
Banco Hipotecario, Madrid, 1982, pigs. 137-157; V.V.AA.,, Madrid y los Borbones en el siglo XVIIl. La construccion de
una ciudad y su territorio, Catalogo Exposicion, Comunidad de Madrid, 1984; un enfoque desmitificador es el seguido
por MARIN PERELLON, Francisco J., "Madrid: ;Una ciudad para un rey?", en EQUIPO MADRID, Carlos 1II, Madrid y la
Hlustracion, Siglo XX1, Madrid, 1988, pags. 125-151.

En cuanto a la Alameda de Malaga, José Miguel MORALES FOLGUERA ha estudiado algunos de sus aspectos urbanisticos
y arquitectonicos en trabajos como: "Proyecto de creacion de la Alameda de Malaga. 1783", Boletin de Arte n* 3, Universidad
de Malaga, 1982, pags. 369-372; Mdlaga en el siglo XIX, Universidad de Malaga, 1982; La Malaga de los Borbones, Imprenta
Montes, Malaga, 1986. Espacio de tratamiento casi obligado para los investigadores de la Malaga de los siglos XVIIl y
XIX, es destacable también la carpeta: MORENTE, Maria y ROMERO, José Maria, Edificio de la Alameda Principal n®
18 de Mdlaga, Colegio Oficial de Arquitectos, Malaga, 1990.

(3) La moderna historiografia ha alterado la vision predominante hasta hace poco en el anilisis de la labor urbanistica
carolina. Como todo lo referente a su reinado y a su persona, era sin duda excesivamente laudatoria, llegando en ocasiones
a adquirir un aura mitica que no vacilaba en calificarla de revolucionaria. Las Gltimas investigaciones, a partir funda-
mentalmente de CHUECA, han oscurecido el entusiasmo hagiogafico, e incluso trabajos como el citado de Francisco
MARIN, en su afian por mostrar la otra cara del mito, han pecado igualmente de excesivos. La verdad, como en tantas
ocasiones, debe encontrarse en un término medio que no es mas que el fruto de un acercamiento desapasionado y objetivo.
El urbanismo de Carlos III no fue ni excepcional ni mediocre. Si bien su actuacion en Madrid consistié en una vistosa
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Madrid pronto se convierte en el ejemplo a seguir para todas las ciudades pre-
ocupadas por su adecuacién a los nuevos tiempos. La idea de lujo y embellecimiento
serd la constante que presidira tales actuaciones, cuyo mayor o menor retraso dependera
en proporcion directa del grado de desarrollo de la urbe(4). Y el mejor emblema del
moderno urbanismo y del cambio de imagen seri el paseo. Asi, hasta mediados del XIX,
esta tipologia ird surgiendo en las principales ciudades espanolas, como Mailaga, Va-
lladolid, Barcelona, Sigiienza, Sevilla, Cadiz, Cérdoba, Granada o Burgos.

La Alameda de Milaga, como indic6 Morales Folguera(5), fue proyectada por el
ingeniero militar Fernando Lopez Mercader en 1783(6). Floridablanca di6 la orden para
su inicio, respondiendo con ello a la solicitud presentada por un grupo de destacados
malaguefios encabezados por el Consejero de la Guerra, Miguel de Galvez, quien era
una garantia para el triunfo de la empresa. Un afio antes habia finalizado la instalacién
de la casi totalidad del mobiliario urbano del Salén del Prado, con lo que éste ya habia
adquirido la configuracién necesaria para constituirse en el paradigma espaiiol del paseo
ilustrado y en prestigioso modelo del malaguefio. Sin embargo, su decisiva influencia
no impide que, junto a las similitudes, existan determinadas diferencias entre ambos.
Disimilitudes tanto estéticas como sociolégicas, y que son ante todo fruto del dispar
caricter de dichas ciudades y de una relacién capitalidad/corte- periferia que no debe
olvidarse. Para su analisis hemos optado por establecer una serie de bloques conceptuales,
dentro de los cuales procederemos a la comparacion.

CONCEPCION URBANISTICA.

La génesis tanto del Paseo del Prado como de la Alameda obedece a una nueva
politica urbana definidora del Siglo de las Luces». En primer lugar, los dos ponen en
practica la idea del ensanche, sentando algunas de las bases primordiales de lo que en
el siglo XIX sera este tipo de actuacién urbanistica. Intervienen sobre zonas periféricas

labor de embellecimiento de la periferia, mas que en una auténtica reforma del casco preexistente seguinun plan elaborado,
NO €s menos cierto que esta intervencion posee unos valores urbanisticos intrinsecos que no pueden minimizarse: aunque
respondi6 al interés dulico por crear una capital que manifestara su poder, tales reformas parciales fueron un hecho,
y el resultado del deseo de dotar a Madrid de una dignidad urbana que permitiera equipararla a otras capitales europeas,
con las que antes de ninguna manera podia competir, debido a la inexistencia de una infraestructura decente. En este
sentido, Carlos I inici6 la modernizacién de la capital, que si bien fue mas timida de lo que se ha dicho, seria un error
obviar. Por tanto, en dicha labor convergen la funcion exaltatoria y la social, en una sintesis que caracteriza a ese absolutismo
moderado que se di6 en llamar despotismo ilustrado, ¥y que a la vez define lo que realmente fue la Hlustracién en Espaiia.
(4) SAMBRICIO, C., Op. cit, pag. 144 y ss.

(5) MORALES FOLGUERA, J. M., "Proyecto de creacion...", Op. cit.

(6) Hermosilla también era ingeniero militar, lo que denota el papel preponderante de este colectivo en la configuracién
de la ciudad dieciochesca.
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de Madrid y Milaga, donde antes s6lo existian, respectivamente, una cafiada y una playa,
respondiendo a una serie de motivaciones Gltimas como son:

- necesidad de espacio debido al crecimiento demogrifico de las ciudades;
- deseo de recuperar amplios espacios urbanos degradados.

El concepto de ensanche supone la negacién y superacion del urbanismo
preexistente, no su continuaciéon. Se cuestiona la ciudad antigua, proponiéndose
una nueva solucién que se opone dialécticamente a la anterior estructura medieval
del casco histérico y que se convierte en reguladora del futuro crecimiento urbano(7).
Esta cualidad es resultado de la condicién eminentemente prictica -y no por
ello menos radical- del urbanismo ilustrado: antes que elaborar una imposible
utopia que transforme el centro heredado, es consciente de que lo que debe
hacer es crear una nueva ciudad factible, optando asi por trabajar sobre la periferia
- mediante el ensanche. Sin embargo, en ningin momento en el XVII se produce
una buida del Leviatan que significa la ciudad barroca sino que tan sélo
existe la voluntad por lograr la definicion de una nueva realidad8). Esta autorreflexion
evit6 los traumas sufridos por el urbanismo renacentista, motivados por las dificultades
de materializar su propuesta. Pero, por otra parte, hizo que las intervenciones
se limitaran casi exclusivamente al exterior de las ciudades, sin idearse un plan
de transformacion de su interior, lo cual es nuevamente indicador del caricter
moderado de la Ilustracion espafiola(9).

Ninguno de los dos casos que estamos tratando supone, hay que reconocerlo,
una completa novedad, pues ya hubo intentos anteriores de ordenar tales terrenos
por medio de plantaciones, especialmente en Madrid, en donde desde las primeras
décadas del siglo XVIII se procedié a la creacion de paseos en los accesos a la
ciudad. Por lo tanto el Prado, mis que la Alameda, fue en realidad la reforma
de un paseo preexistente (antes de 1767 contaba con cuatro hileras de arboles).
Pese a ello, las actuaciones pretéritas carecieron de la estudiada organizaciéon de
que se les dotd con posterioridad: fue s6lo entonces cuando adquirieron auténtica
dimensién urbana, como espacios diferenciados del centro histérico. Sobre ellos se
aplicaron los principios racionalizadores de la Ilustracion, que tan brillantemente
habian sido expuestos por tratadistas como Laugier. En la ciudad ilustrada empiezan

(7) SAMBRICIO, C., Op. cit., pag. 146.

(8) SAMBRICIO, Carlos, La arquitectura espariola de la Hustracion, C.S.C.AE. e LE.A.L.,, Madrid, 1986, pag. XIX.

(9) No séra precisamente hasta el reinado de José Bonaparte cuando se conciba una intervencion a gran escala y valiente
en el centro de Madrid, la cual sin embargo no pudo realizarse. El mejor ejemplo de ello lo constituy6 el proyecto de
Silvestre Pérez para la ordenacion del sector del Palacio Real.
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a tenerse en cuenta aspectos higiénicos, sociales y econdémicos(10), aparte de los
tradicionales politicos y estéticos. Es el resultado de un pragmatismo que inicia el
urbanismo moderno al considerar que la comodidad y el bien comtin deben prevalecer
en toda ciudad que se precie. Desde entonces, la idea de salubridad adquirird una
dimension casi sagrada: ella es la «ulpabler de que se proceda al saneamiento,
pavimentado e iluminacién de las calles. Sin embargo, no debemos llamarnos a
error y a interpretaciones demasiado optimistas, ya que tal proceso se produjo de
forma gradual y con mayor lentitud de la que pudiera pensarse, tardando en alcanzar
a todos los sectores de la sociedad (ademds, empieza a atisbarse cierta zonificacién,
concepto que pronto se convertird en uno de los pilares bisicos del urbanismo
decimononico, fundamentado en el nuevo orden social). El progreso ilustrado se
ha convertido en un tépico excesivamente manido y facil que exige una seria
profundizacién, especialmente en Espafa, donde las Gltimas corrientes historiograficas
estan esclareciendo de forma afortunada las conquistas y limitaciones de la centuria
dieciochesca. Lo cual no es 6bice para la valoracién de dicho urbanismo, otro de
cuyos principales logros es la extensién de las zonas verdes, asociada a las ideas
de salubridad, habitabilidad y ornato. El desarrollo de la ciencia moderna trae consigo
una nueva relacion con la naturaleza. El hombre urbano vuelve sus ojos hacia el
campo -en el seno de la aristocracia, este sentimiento origina uno de los mis interesantes
fenébmenos de toda la historia de la cultura occidental-, al que trata de introducir
en su espacio cotidiano, la ciudad. De ahi la proliferacion de parques y paseos
periféricos, que en su condicién de ambitos intermedios permiten la deseada integracién
naturaleza-ciudad. Incluso se propone, caso de Laugier, la jardineria como modelo
urbanistico, lo que posibilita la combinacién de orden y variedad propugnada por
el tratadista.

Tales cualidades ilustradas no impiden que aGn permanezcan esquemas del
urbanismo barroco absolutista, especialmente en el Prado, como obra aulica que
es. La idea de propaganda monirquica preside la actuacién de Carlos III, ‘basada
en el ornato y embellecimiento de la ciudad, concepto tomado de la arquitectura
efimera y en este caso socialmente superficial (en realidad es un davado exterior).
En este sentido, al carecer de estos condicionantes, la Alameda de Milaga puede
considerarse un paso adelante en el surgimiento del urbanismo decimonodnico,
en el que la exaltacion de la figura del monarca es sustituida por la de la
clase social dominante, la  burguesia: es sencillamente un cambio de sujeto,
pero que altera la sintaxis.

(10) TEYSSOT, Georges, "Hustracioén y arquitectura. Intento de historiografia", en V.V.A.A., Arte, arquitectura Y estética
en el siglo XVIII, Akal, Madrid, 1987, pag. 141.
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MORFOLOGIA.

Uno de los grandes méritos del Prado consiste en la adopcion de una tipologia
novedosa, -aunque con ilustres precedentes, como la sevillana Alameda de Hércules,
del siglo XVI y reformada en el XVIII(11)- que se extenderd por el resto de Espafia
con gran éxito. Se trata del salon o alameda circoagonal, terminando por sus extremos
en dos semicirculos con fuentes. Dicha forma no es casual ni caprichosa, ya que
Hermosilla se encontrd fuertemente condicionado por las caracteristicas del terreno,
una alargada cafiada de la que supo sacar un excelente partido reduciéndola a una
composicion unitaria por medio de un trazado racional. Ya Chueca(12) sefialé la relacion
de su estructura con la de la Plaza Navona: tanto en la forma de circo como en
la disposicion de las fuentes, con la central (Cuatro Rios-Apolo) mis vertical que las
laterales. No olvidemos que Hermosilla fue pensionado en Roma, y que su teoria
arquitecténica introdujo un nuevo concepto de historicismo clasicista, defendiendo
el estudio de la arquitectura moderna para profundizar en la clasica(13). Por tanto,
la utilizacién del contorno circoagonal en el Salon del Prado podria entenderse como
un referente al urbanismo de la Antigiiedad -la presencia de los pérticos sugeridos,
y luego proyectados por V. Rodriguez, hubiera explicitado ain mis la cita-, en el
que la Plaza Navona actuaria sutilmente como filtro de dicha reflexion clasicista, previa
eliminacion de su lenguaje mds radicalmente barroco.

Aunque desde su concepcion la Alameda de Malaga tomaba el Salén del Prado
como indiscutible modelo, al principio Gnicamente consistia en cuatro hileras de alamos
con una plazoleta central en la que se dispondria una fuente. Fue aproximadamente a
finales de la década de los 80 cuando adquiri6 la plena forma de salén, desapareciendo
el ensanche del centro y culminindose la arboleda con sendos semicirculos con sencillas
fuentes. A partir del derribo del castillo de San Lorenzo en los primeros anos del S. XIX,
y una vez desaparecido tal estorbo, la Alameda pudo ampliarse hasta el Guadalmedina.
Por Gltimo, el paseo se ennoblecié con la reforma promovida en 1807 por el gobernador
Reding, quien traslad6 la Fuente de Génova desde la Plaza hasta el extremo oriental,
situd un cenador junto al rio y dispuso bancos y esculturas clisicas a todo lo largo de
su espacio(14).

(11) En sus extremos se colocan dos pares de columnas que, rematadas por las esculturas de Hércules y Julio César
(del XVD y de dos leones (del XVIID, cumplen una funcién compositiva similar a la desempefiada en el Prado por las
fuentes, si bien prevalece en ellas una marcada idea de entrada triunfal.

(12) CHUECA, F., Op. cit.,, pag. 227 y ss.

(13) SAMBRICIO, C., La arquitectura espaviola... Op. cit., pag. 109 y ss.

(14) A partir de la visita de Isabel II en 1862, en el costado occidental se coloco un estanque que permaneci6 alli hasta
que, con motivo de la inauguracién en 1899 del monumento al Marqués de Larios, fue sustituido por la Fuente de Génova
(en la pendltima etapa de su peculiar periplo por toda Milaga).
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Tras el Prado y la Alameda de Malaga, se generalizan en Espafia los salones, los
paseos y las alamedas, proponiendo una version del espacio urbano que se coloca entre
la plaza, el parque y la avenida(15). Como las plazas, son ensanchamientos con cierto
carcter cerrado y bordeados por edificios tanto publicos como domésticos; como los
parques, consisten en un espacio arbolado para el paseo peatonal; como las avenidas,
se trata de calles arboladas que permiten el transito de vehiculos, generalmente a través
de vias laterales. Dicha sintesis se realiza de manera perfecta, si bien con pequefias
diferencias, basicamente dimensionales y de mobiliario, en funcién de la potencia social
y economica de la ciudad: asi, la Alameda de Mélaga es mucho mis estrecha que el Paseo
del Prado; este Gltimo posee también una mayor riqueza en su amueblamiento, que
hubiera sido muy superior de haberse realizado los pérticos previstos, potenciadores
del caricter de paseo y sutil pantalla delimitadora ‘de uno de sus lados.

Entre ambos existe otra distincion, en este caso genética. El Salén madrilefio,
perfectamente delimitado, surge desde el principio como segmento del Paseo del Prado.
Si bien es un nicleo auténomo, no es es menos cierto que se concibe su prolongacion
por ambos extremos, adquiriendo la condiciéon de nudo generador de otras avenidas:
Paseo de Recoletos y Prado de Atocha (donde se une con el Paseo de las Delicias), también
autosuficientes y a la vez fragmentos del Paseo del Prado, que da sentido a cada uno
de ellos, articulindolos en un conjunto unitario que comprende toda la antigua cafiada
y que magnifica la entrada a Madrid por la Puerta de Alcala (sin ella y su acceso no
puede entenderse)(16). Aranda fue licidamente consciente de la importancia potencial
que dicho eje poseia en el crecimiento de Madrid(17); el siglo XIX le di6 la razén al
convertir dicha intuicién en un hecho: fue el ecuador del ensanche decimonénico -al
que conecta con el casco antiguo- y, continuada por la Castellana, hoy sigue siendo la
arteria primordial en la comunicacion N-S de la capital. En cambio, la Alameda malaguena
surgié con mayor autosuficiencia al estar, hasta comienzos del siglo XX, perfectamente
delimitada en sus dos extremos: al E por la pantalla arquitecténica de la Acera de la
Marina; al O por el castillo de San Lorenzo primero y posteriormente por el cauce del
Guadalmedina(18). S6lo a partir de nuestra centuria se integré en el eje circulatorio
principal de la ciudad, que la recorre de E a O, lo cual llevé aparejada su decadencia
al perder la condicién de paseo y convertirse en una simple avenida, para lo cual, al
contrario que el Paseo del Prado, no habia nacido.

(15) SICA, Paolo, Historia del urbanismo. El siglo XVIII, LE.A.L., Madrid, 1982, pags. 159-160.

(16) SAMBRICIO, C., La arquitectura espasiola..., pag. 123.

(17) MARIN, F., Op. cit,, pag.139.

(18) Ademas, el ser mas estrecha que el Paseo del Prado permite que los limites de los lados mayores (en este caso
Ny S. al contrario que en Madrid, que son E y O) se marquen mejor mediante las construcciones. Pese a ello, la Alameda
se encuentra perfectamente interconectada con las calles circundantes, en su condicién de nicleo generador y organizador
de las vias ortogonales del ensanche.
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SOCIOLOGIA.

Es este el 4mbito en el que la diferencia entre ambos paseos es mais evidente,
debido fundamentalmente a la distinta condicion de las ciudades: Madrid como capital
cortesana y Malaga como ciudad provinciana que estid experimentando un importante
florecimiento burgués, el cual llegard a su culmen a mediados del siguiente siglo.
Sin embargo, antes debemos sefialar que los dos se debieron a importantes e influyentes
personalidades de cada urbe, fuertemente imbuidas de espiritu ilustrado (especialmente
en el caso madrilefio): aparte de Carlos III, autoridad suprema, el conde de Aranda
en Madrid y Miguel de Gdlvez y Ramén Vicente y Monzén en Milaga, viniendo
a demostrarnos que las ideas ilustradas sblo alcanzaron a una minoria, poderosa
pero reducida, de dirigentes, intelectuales y eclesidsticos. En cualquier caso, la mentalidad
reformista de los malaguefios era mucho mis vaga que la del circulo de Aranda,
aunque si lo suficiente para que se procediera a la modernizacién urbanistica de
una ciudad que empezaba a adquirir conciencia de su importancia, tomando en
consideracioén conceptos como la salubridad y el bien social (tampoco hay que olvidar
la moda, sefial de que se extendia una nueva ideologia artistica, mds cosmopolita
y atenta a los modelos europeos).

El Pradoyla Alameda, por sus excelentes condiciones, se convirtieron inmediatamente
en el espacio preferido por las clases altas para habitar y para la actividad ludica:
aristocracia en Madrid y burguesia en Milaga. En el caso madrileno, con anterioridad
ala reforma del paseo se habia iniciado el movimiento cortesano hacia esa zona, motivado
por el establecimiento de la familia real en el Palacio del Buen Retiro, al continuar las
obras en el Palacio Real. El Prado, antesala del palacio, se convirtié en centro de reunion
y punto neuralgico de la ciudad, adquiriendo varios aristocratas terrenos en la zona e
iniciando su parcelacién, con lo que pronto surgieron nuevas calles(19). Los palacios
no tardaron en aparecer, especialmente tras la rehabilitacion del paseo, cuyas ventajas
estéticas e higiénicas -la modernidad, en suma- eran superiores a las del centro, en donde
poseian sus viejos caserones. Desde entonces el Prado de San Jer6nimo, que siempre
habia sido lugar favorito para intrigas amorosas, se transformé en un ambito idéneo para
el paseo, pleno de animacion gentil y cortesana, con un toque frivolo inequivocamente
dieciochesco. Ponz nos dice que era magnifico tanto para caminar como para ir en carruaje,
contando con comodos bancos de piedra que hacian mis apacible la estancia en aquella
magnifica arboleda excitadora del sentimiento bucélico de los madrilefios(20). El centro
de gravedad de la vida ciudadana pasé del drea de la Plaza Mayor y Puerta del Sol, a

(19) SAMBRICIO, C., "El urbanismo...", pag. 142.
(20) PONZ, Antonio, Viaje de Esparia, Ediciones Atlas, Madrid, 1972 (1793), T. V, pag. 27 y ss.
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la zona del Prado. Sin embargo, aunque en principio abierto a todos(21), el paseo estaba
especialmente reservado a las clases altas, tanto nobles como burguesas, que de esta
forma imponian su dominio en tan privilegiado lugar(22). El pueblo debia conformarse
con caminar por la ribera del Manzanares o con visitar el Prado a hurtadillas, soportando
las miradas recelosas de tan distinguidos paseantes.

En Milaga se produjo un fenémeno similar de apropiacién social del paseo, siendo
aqui la burguesia la protagonista. Esta, enriquecida principalmente a través del comercio
y una incipiente industria, habia cooperado con el grupo de cultos ilustrados en la
gestacion de la Alameda. Si bien apenas puede definirseles de ilustrados (para ellos las
nuevas ideas no eran mis que una moda a la que habia que adscribirse), ya tenian
desarrollada una profunda conciencia de clase, por lo que buscaban un lugar idéneo
para establecerse y construir sus viviendas, a ser posible separadas de una nobleza que
se encontraba en seria decadencia -al menos cuantitativamente- y cuyo status social
ansiaban alcanzar. Una vez creada la Alameda, vieron el cielo abierto: ahi edificarian
sus mansiones y almacenes, en un espacio perfecto por su cercania al puerto (base de
su riqueza), salubridad y potencial belleza. Adquirieron terrenos, y a finales del XVIII
las casas ocupaban el primitivo paseo en casi toda su extensién. Como sostienen Maria
Morentey José Maria Romero, la Alameda fue el mejor exponente simbélico del nacimiento
de una economia y una estructura urbana alternativas a los valores del antiguo
régimer(23). Las excelentes cualidades de este lugar, idoneo para el paseo, atrajeron
inmediatamente a la poblacién malagueiia, tan necesitada de zonas verdes y desaho-
gadas(24), llegando a desbancar a la Plaza como centro civico-lidico de la ciudad,
manteniendo aquella casi exclusivamente su funcién oficial y administrativa. Al igual que
sucedié en Madrid y en otras ciudades, el centro de la sociabilidad urbana pasé de la
plaza mayor (prototipo del Antiguo Régimen) al paseo (mis propio de la modernidad).
Como en el Prado, desde el principio la burguesia malacitana intent6 privatizar la Alameda
y mantenerla como espacio tranquilo y restringido para su clase; si bien no lo consiguio,
a lo largo del XIX volveria a hacer otros intentos, igualmente infructuosos. Ello, aparte
de revelar la condicién clasista de la sociedad decimonénica, nos indica la necesidad
de poseer un espacio propio, segin los pardmetros de la zonificacién. Por ltimo, la

(21) CHUECA, F., "Sociedad y costumbres", V.V.A.A., Carlos Il y la Ilustracion, Catalogo Exposicion, Ministerio de Cultura,
Madrid-Barcelona, 1988, T. 1., pags. 209-210. Aqui el autor presenta la interesante teoria de que el Paseo del Prado fue
reformado a consecuencia del motin de Esquilache, ocurrido un afio antes del proyecto de Hermosilla: segin Chueca,
el gobierno de Aranda deseaba dar una satisfaccién a los madrilefios, ofreciéndoles un paseo para el esparcimiento publico,
(22) DOMINGUEZ ORTIZ, Antonio, "Urbanismo y politica ilustrada”, en Carlos Il ¥ la Hustracion, Op. cit., T. 1., pag.
172.

(23) MORENTE, M. y ROMERO, J.M., Op. cit., pag. 11.

(29) Poraquel entonces (1790), en su Memoria para el arreglo de la policia de espectdculos ydiversiones ptiblicas, Jovellanos
propone combatir el extendido mal del aburrimiento mediante la creacién de lugares de reunién y esparcimiento.
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presencia de almacenes y, a partir del siglo siguiente, empresas y comercios en los bajos
de las edificaciones -establecimietos que mayoritariamente son propiedad de sus habi-
tantes-, manifiesta el caricter mas burgués, provinciano y limitado de dicho paseo
(ademis, no olvidemos que muy cerca, hacia la playa, se encontraba el edificio de
pescaderia), frente a un Prado en el que los comercios sélo apareceran muy tardiamente.
Aunque no por ello la Alameda deja de ser distinguida, siestd claro que se trata de diferentes
grados de elegancia.

ARQUITECTURA.

Las diferencias arquitectonicas entre nuestros paseos derivan basicamente del
concepto sociolégico predominante en cada uno de ellos. Los dos fueron poco
a poco rodeindose de edificaciones de distinta naturaleza que, ante todo, sirvieron
para delimitar sus respectivos espacios y proporcionales una fachada monumental.
En la alameda madrilefia, aristdécratas como los Alba, Alcanices, Tepa, Villahermosa
o Medinaceli(25), construyeron soberbios palacios, cuya principal modernidad consistia
en la presencia de amplios jardines, y que para nada desentonaban con el cercano
complejo del Buen Retiro. Tipologicamente mantenian las caracteristicas de la arquitectura
palacial urbana del Madrid dieciochesco: predominio de la horizontalidad, con vanos
ritmica y regularmente dispuestos, s6lo rota por altas portadas con balcon en el
piso principal. Sus mejores exponentes son los palacios de Buenavista (del duque
de Alba, iniciado en 1769 y cuyo proyecto definitivo, de 1777, es debido a Juan
Pedro Arnal) y Villahermosa (proyectado en 1783 por Silvestre Pérez para la duquesa
del mismo nombre). Todas estas edificaciones del Salén del Prado constituian un
conjunto homogéneo para el que fue decisiva la unidad estilistica que la Academia
de San Fernando le imprimi6, radicalizando la pureza de sus formas y el lenguaje
racional. En este sentido, el paseo fue perfectamente utilizado para la difusion
del nuevo estilo introducido en Espafia segtin el modelo europeo: la llamada arquitectura
de la Razén, iniciindose el dominio de los aspectos funcionales a la par que
un novedoso concepto historicista(26). Con dicho clasicismo el Estado, tras asimilar
ideas ilustradas, pretendia la reforma del pafs. Esto se aprecia ain mejor en las
obras proyectadas para la zona del Prado de Atocha, concebido como avenida
de las Ciencias(27) definidora de los nuevos tiempos ilustrados y en la que predominaban
los edificios publicos: Museo o Gabinete de Ciencias Naturales, Jardin Boténico,
Gabinete de Miquinas, Observatorio Astronémico,... Todos ellos con un lenguaje
racionalista que hace que puedan ser definidos con propiedad como neoclasicos:

(25) SAMBRICIO, C., "El urbanismo...", pag. 142.
(26) SAMBRICIO, C., La arquitectura espaiola..., pig. 109 y ss.
(27) MARIN, F., Op. cit,, pag. 142.
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es precisamente en ellos donde la arquitectura neocldsica espafiola adquirié su
mas perfecta expresién. En el Jardin Botdnico (1774-1781) y el Museo de Ciencias
(1785-1811), Juan de Villanueva consigui6 una soberbia armonia arquitectura-urbanismo-
naturaleza. E incluso en su primer proyecto para el Museo, esta integraciéon en
el entorno del paseo era ain mayor, ya que incluia un paseo porticado en la
fachada principal que, ademis de sugerir un foro clasico, cumplia una funcién
de telén de fondo similar a la columnata que Rodriguez proyectd para el Salén.
La construccion de la Real Fabrica de Plateria de Martinez, iniciada en 1792 frente
al Jardin Botanico, es otro indicador de la gran importancia que este sector del
Prado poseia como espacio publico.

En Milaga la situacion era distinta: la Alameda estaba conformada exclusivamente
por arquitectura domeéstica, no contando con edificios oficiales, ya que el centro
administrativo de la ciudad permanecia en la Plaza. Tan sélo se encontraba en sus
proximidades la vieja Aduana, que pronto fue sustituida por la nueva junto al puerto.
Derribado el lienzo sur de la muralla a partir de 1786, esta zona pudo crecer mediante
calles trazadas a cordel, poblindose a finales de siglo de numerosas casas que mantenian
los rasgos tipicamente dieciochescos. Las de la Alameda Principal poseian una mayor
riqueza, en su condicién de viviendas de la burguesia enriquecida, que pretendia imitar
el escenario y el modo de vida aristocratico (asi legitimaria su carencia de nobleza).
Siguiendo bisicamente el modelo de la arquitectura nobiliaria local del XVIII, en estas
casas-palacios se aprecia sin embargo la influencia de la nueva arquitectura, mas racional,
que a través de la Aduana disefiada por Manuel Martin Rodriguez se estaba introduciendo
en la ciudad: se trata en realidad de un sobrio clasicismo, ya que realmente en Milaga
no puede hablarse de neoclasicismo. Pese a ello, la burguesia se adscribi6 a ella sin reparos,
utilizindola como signo de identidad y de modernidad -asociada a las ideas ilustradas-
, y sin romper ademds tajantemente con la tradicién, en un tipico ejemplo de moderacién
burguesa. Sus exteriores, de tres plantas y entresuelo, ganan regularidad en la disposicién
de los huecos. La planta baja cuenta con almohadillado y una sobria portada de piedra
con pilastras, entablamento y escudo familiar (nuevo ejemplo de mimesis de lo nobiliario).
Sobre ella se encuentra el piso noble, con balcon corrido. Los vanos se rematan por
frontones rectos o curvos, y la rejeria se hace mas austera. Dichas caracteristicas, seguidas
por todas las construcciones, daban como resultado un conjunto profundamente
armoénico, como el del Prado, aunque a otra escala, tanto cualitativa como cuantitativa.
En la actualidad apenas quedan ejemplos del XVIII (destaca el excelente n® 18), ya que,
si bien se conservan algunas portadas, el resto de las viviendas fueron dristicamente
alteradas en el XIX. Porlotanto, el modelo de vivienda de la Alameda es decimonénico(28),

(28) Ademis, las comprendidas entre Torregorda-Tom4s de Heredia y el rio, fueron construidas en el XIX sobre el solar
del castillo de San Lorenzo.
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consituyendo un magnifico exponente de la arquitectura doméstica del siglo pasado en
Milaga, pese a que en nuestros dias permanezca desvirtuado.

ICONOGRAFIA.

Por altimo, un breve repaso al contenido simbolico del mobiliario urbano que
adornaba el Prado y la Alameda, nos ofrece otra diferencia sustancial entre ambas. La
iconografia del Salon madrilefio, a través de formas y temas clasicos, es eminentemente
laudatoria, alabando la intervencién real(29). Cibeles, Neptuno y Apolo son simbolos,
respectivamente, de la tierra, el agua y el fuego, estando los dos primeros subordinados,
tanto compositiva como iconogrificamente, al tercero. Apolo, protector de las Artes y
las Letras, controla el trazado del paseo; pero bajo €l, una ldpida nos recuerda que el
inspirador, y por tanto supremo organizador de la obra, es Carlos I1I, con lo que el monarca
se equipara a la divinidad solar. Esta exaltacion regia sigue siendo, por tanto, un programa
barroco, propio de una capital cortesana (en donde la iconografia cristiana se ha sustituido
por la pagana, mis acorde con un gobernante). Mayor adscripcion al espiritu ilustrado
se aprecia en el Prado de Atocha, no tanto en sus fuentes como en su concepcion de
avenida de las Ciencias, llegindose incluso a sacralizar la nueva idea de cientificidad,
especialmente en el Museo, presentado como un auténtico templo de la Naturaleza.
Ideismo sutilmente adecuado para esa Razén que estd empezando a reinar en la cultura
europea y que timidamente se asoma a nuestro pais. Sin embargo, también es puesta
al servicio de la propaganda carolina -aunque evidentemente de forma mas implicita
que en el Salén-, viniendo a demostrar como el Antiguo Régimen era capaz de asumir
novedades en beneficio propio.

En la ausencia de un programa iconogrifico inicial se aprecia igualmente el caracter
burgués de la Alameda. Ser4 solo a partir de la reforma efectuada por Reding cuando
se coloquen la Fuente de Génova y las estatuas. La primera, renacentista, posee una alegre
decoracién a base de mitologias acuaticas, adecuada para la funcién ladica del paseo.
Sin embargo, aunque se trata de un traslado consciente para dignificarlo artisticamente,
no es un elemento elaborado ex profeso como seran las esculturas. Estas, desaparecidas
-tan s6lo se conservan dos en el Parque, junto al actual emplazamiento de la fuente-
, se disponian sobre pedestales en el andén central y eran en su mayoria bustos de
personajes de la Antigiiedad (veintiséis), salvo cuatro de cuerpo entero, afiadidas en 1849,
que representaban las estaciones. Su mision era eminentemente decorativa, sin programa
explicito (a no ser la posible comparacion de tales héroes con los prosaicos burgueses
de la Alameda), recurriéndose a la Antigliedad y al clasicismo como refrendo histérico-

(29) MARIN, F., Op. cit., pag. 142.
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estético de la clase social dominante. Pero el mejor exponente escultérico de la ideologia
burguesa conservadora-la que predominé durante el XIX en la Alameda- sers el monumento
al Marqués de Larios. Punto focal tanto del paseo como de la calle que lleva su nombre,
su exaltacion se produce de forma menos sutil que la de Carlos III en el Paseo del Prado,
trascendiendo la mitificacién del personaje concreto y convirtiéndose en simbolo visible
de la clase dirigente.

Todos estos han sido, en suma, los paralelismos y diferencias entre el Paseo del
Prado y la Alameda de Milaga, una misma tipologia urbanistica que ha experimentado
dos concreciones distintas e igualmente vilidas, derivadas basicamente del caricter de
cada una de las ciudades. Ello puede aplicarse también al resto de las urbes que contaron
con alamedas, lo que nos habla favorablemente tanto de la diversidad artistica, siempre
libre y huyendo de modelos inflexibles, como de la importancia determinante del contexto
histérico-social en la definicién urbana.

Pero alin hay una dltima vy triste semejanza entre ambas: su situacién actual. Las
dos han llegado a nuestros dias alteradas, mutiladas y desvirtuadas. El Prado no es lo
que Carlos I1I, Aranda y los arquitectos habian querido: algunos edificios no se acabaron,
otros cambiaron sus funciones y muchos desaparecieron,; igual sucedié con el mobiliario
y la decoracién. Forma parte, como intuy6 su promotor, de la principal arteria de Madrid,
con un trifico muy intenso, lo que ha diluido la forma de salén. Sin embargo, sigue
siendo un concurrido lugar de paseo, con edificios oficiales y distinguidos hoteles -se
mantiene el elevado nivel de vida de sus antiguos habitantes-; pero, sobre todo, se ha
convertido en un eje cultural de primer orden a nivel mundial. La Alameda malaguefia
ha corrido peor suerte. Actualmente forma parte también de un eje viario fundamental
(hasta 1992 el Gnico que atravesaba completamente la ciudad de E a O); perdida su funcién
de paseo, es simplemente lugar de trinsito, con comercios, bares, oficinas. entidades
bancarias y otros servicios (entre los que destaca, desde 1989, el Archivo Histérico
Municipal); la oligarquia que la habitaba opt6 a finales de siglo por la mas privilegiada
zona Este de la ciudad, siendo sustituida por una clase media; y su condicién liadica
ha desaparecido casi por completo, transformandose porla noche enun espaciodegradado.
Para ella, desde luego, cualquier tiempo pasado si fue mejor.
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