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su acta notarial entre los afios
de 1975 y 1976, “Desde esta épo-
ca —concluye— la Iglesia en el
Pais Vasco se encuentra ante el
reto de ser un signo de encuen-
tro, tolerancia, respeto y recon-
ciliacion, en medio de una socie-
dad enormemente plural, en
donde la intolerancia y la falta
de dialogo ha llevado a una vio-
lencia que, en ocasiones, llega a
engendrar indicios de desespe-
ranza” (pag. 513). Para nuevos
tiempos, nuevos hombres y Ele-
jalde apuesta, estricto y rotun-
do, y no sin razén por Cirarda
ahora en Pamplona, Uriarte y
Larrea en Bilbao, Larrauri en

Vitoria y Setién en San Sebastidn.

En suma, una primera histo-
ria global del catolicismo con-
temporineo por el Pais Vasco
seria y densa. La ponderacidén
del texto pone sus graves manos
sobre la historiografia vasca, enri-
queciéndola notablemente. Con
trabajos como éste, se contribu-
ye a mejorar las tareas de soli-
daridad bibliogrifica e historio-
grifica. El historiador Villota
Elejalde, convencido de que la
cultura vasca no es cuestion de
improvisaciones, realiza un buen
examen de conciencia de la tra-
yectoria del catolicismo wvasco,
construido a partir de un inago-
table idioma completo, es decir,
como parte integrante del hecho
vasco en su totalidad (lo social,
lo politico, lo econémico... entre-
lazados con el hecho religioso).
Con lo cual, la naturaleza de
trabajos asi, una vez mas, triun-
fa sobre los monopolios de
modas historiograficas, instaladas
en la ideologia o redactadas con
las prisas de la noticia periodis-
tica o con la inquietud de man-
tener unas tomas de postura ante-
riores al analisis.
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B asada en la investigacién
que realizd para mi tesis
doctoral, la pintura en Alava es
una obra que profundiza en la
evolucion del arte pictérico ala-
vés, desde el ultimo cuarto del
Siglo XVIII hasta la actualidad.

Aunque se habian realizado
algunos trabajos parciales 0 pun-
tuales, quedaba por hacer una
exploracién a fondo que llenara
el vacio existente sobre el tema:
vertebrando en el tiempo los
hechos y las bases que sustenta-
ban esta pintura, su desarrollo
respecto a la sociedad donde se
llevo a cabo y en definitiva, inten-
tado saber cual era su verdadera
dimensidn, traspasando, en con-
secuencia, la barrera construida
en torno a impresiones genera-
lizadas, circunscritas a hechos y
acontecimientos muy generaliza-
dos.

Bl estudio estd articulado en
torno a criterios originados en
el método historico y més con-
cretamente en conceptos y tér-
minos utilizados por la Historia
General del Arte, pero conside-
rando también las inevitables

oscilaciones, propias del gusto
local. De aqui que hayan surgi-
do posibles ideas que definen el
cardcter auctdctono de la pintu-
ra alavesa.

Siguiendo esta concepcion ha
ensamblado, sin modificar sus-
tancialmente, los aspectos esté-
ticos y ha analizado todos los
probables enfoques interpretati-
vos, estableciendo asi las secuen-
cias historicas y los sistemas de
relaciones que explican y defi-
nen los conceptos mds generales.

Pero, aunque todo es historia
y en ella ha puesto mayor énfa-
sis, las actitudes y el sentido
expresivo sdlo pueden tener
coherencia si admitimos como
fuente primera la obra del artis-
ta; ella nos hard entender la par-
ticular vision de un arte que se
nutre, crece, cumple y fortalece
en la vida del pueblo alavés. La
materializacion de esta obra
correponde al esfuerzo creativo
del pintor; su razon e intuicion,
las épocas que han condiciona-
do su intencionalidad, los valo-
res heredados de la tradicion o
generados por la esencia cultu-
ral de su tierra y la formacién
artistica subyacente, convergen
y se hermanan para cristalizar
en una representacién pictdrica
que se enraiza en su ambiente
natural, laboral y social, confi-
gurdndose asi una eleccion esté-
tica ligada, en nuestro caso, a
Alava.

En definitiva, la metodologia
parte de los sistemas de forma-
cién del artisa que inciden sobre
vivencias y experiencias acumu-
ladas, a partir de las cuales, se
generan las grandes lineas de
transformacion histdrica que a
continuacidn se resefian.

Desde el dltimo cuarto del
Siglo XVIII, se aprecia una evo-
lucién lenta y progresiva, alimen-
tada por la confluencia de inte-
reses, entre los grupos artesanales
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de tradicion medieval y la ilus-
trada Sociedad Bascongada de
Amigos del Pais que se concre-
ta en la fundacion de la primera
Escuela de Dibujo en 1774.

Durante el fin de Siglo y la
primera mitad del Siglo XIX, los
pintores estdan mas proéximos a
la pintura decorativa de la tradi-
cién artesano-gremial; si bien
debian enfrentarse a trabajos que
requerian un importante cono-
cimiento de la forma y del color,
eran ademds de pintores, estofa-
dores y carnadores, asi como
decoradores de imagenes religio-
sas y retablos de templos.

Desde mediados del Siglo XIX,
pueden distinguirse dos ritmos
evolutivos diferentes. El prime-
ro transcurre en la capital, Vito-
ria, fundamentalmente a partir
de la Academia de Dibujo, cuyos
profesores generan vocaciones
siguiendo los métodos académi-
cos; estos artistas continuaron
ejerciendo como pintores-deco-
radores o disefiadores para la
industria alavesa. En el segun-
do, de mayor explendor, avan-
zan los mas importantes artistas
que continuan una formacion
académica, pero de mayor ambi-
cion, centrada en academias
nacionales o extranjeras. Asi
pues, salvo excepciones muy pun-
tuales, la formaciéon académica
condiciona la actividad de ambos
grupos. Por consiguiente habre-
mos de acudir a la referencia de
la pintura espafiola si queremos
explicar, con algunas salvedades,
la historia de la pintura en Ala-
va.

Los pintores de finales del
Siglo XIX, que recibieron ense-
fianza cldsica, conocieron y cul-
tivaron casi todas las técnicas y
géneros, pero optaron preferen-
temente por el paisaje o el retra-
to; conocian bien el oficio y eran
exigentes con la adecuacién a la
realidad, razén por la cual sus

paisajes son retratos. Puesto que
manfuvieron los principios a
ultranza, les costo incorporar nue-
vos elementos; sus obras son aca-

démicas en principio y en la.

medida que adquieren madurez
se convierten en heterodoxas y
eclécticas, terminando por desem-
bocar en un estilo puramente
local, identificado con el paisaje
y el costumbrismo alavés.

No puede olvidarse la influen-
cia que ejercid la Escuela de
Artes y Oficios sobre esta gene-
racion, puesto que la intencion
de familiares y alumnos era, pri-
mordialmente, la especializacion
en una de las ramas artisticas
para asegurarse un medio de sus-
tento. Sus intentos renovadores
no alcanzaron en ningun caso
una renovacion de estilo; a lo
sumo eran pequefias salidas de
tono que pretendian demostrar
cualidades perceptivas distintas,
apreciables en el diferente cro-
matismo, en el uso del pincel y
en la estilizacion o simplifica-
cion del dibujo.

El estilo estético que define a
estos artistas camina hacia la con-
secucion de una impresion, algo
alejada del concepto cldsico que,
sin embargo, no olvidan. El cua-
dro es impresionista, si por ello
entendemos la vibrante sensa-
cién que proporciona su con-
templacion, pero al mismo tiem-
po, el tratamiento impresionista
genera parecido romanticismo y
emotividad al de sus anteceso-
res. Siguieron pues una estre-
cha adecuaciénn a la tradicion
paisajistica alavesa y sélo quisie-
ron dejar entrever su particular
personalidad, cuya densidad y
constancia hacia la transicion
efectiva, es lenta en los anos
anteriores a la Guerra Civil y
mas eficaz hacia la mitad de los
afios cuarenta.

La pintura alavesa de posgue-
rTa nO Supuso una ruptura con

la tradicion pictdrica suscitada por
los grandes maestros del Siglo
XIX. Los jovenes pintores serdn
depositarios de la tradicion del
paisaje con una particular inter-
pretacion impresionista: la figu-
ra desaparecera por completo,
realizarin su obra en contacto
con la naturaleza, la sensibilidad
serd impuesta por el propio pai-
saje alavés y la singularidad del
artista. Al principio el pintor vive
alejado de las tendencias, conti-
nuando el estilo de los maes-
tros, mezcla de realismo e impre-
sionismo, después se acercard a
la escuela madrilefia y desem-
bocara en el expresionismo pre-
vio a la abstraccion.

Alava se habia mantenido apar-
tada de los acontecimientos artis-
ticos que venian desarrolldndo-
se en el Pais Vasco; a partir de
este tiempo se producird una con-
fluencia de motivaciones que mis
tarde se tornard en relacion estre-
cha, durante los afios cincuenta
y sesenta, si bien, nunca llegard
al hermanamiento necesario.

Por otra parte, a la Escuela de
Artes y Oficios siguen acudien-
do todos los jovenes, aunque solo
atienda a la ensefianza del dibu-
jo en todas sus facetas; de ahi
que algunos lleguen a ser bue-
nos dibujantes, pero en pintura
seran absolutamente autodidactas.

Siendo objetivos, 1a pintura ala-
vesa no ha despertado nunca tan-
to interés como a partir de los
afios sesenta; observamos en ella
una fuerza y riqueza creativa muy
importantes. Lo que en los aiios
cincuenta pudo significar un rena-
cimiento, en la mitad de los afios
sesenta 1a pintura evoluciond de
tal manera que se afroniaron
innovaciones hasta el momento
impensables. Se caracteriza por
el despojamiento progresivo del
objeto real y por composiciones
enriquecidas con modernos ele-
mentos plasticos.
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Esta vanguardia seguira coexis-
tiendo con tendencias de signo
tradicional, conciliando asi pro-
greso y tradicién. Los pintores
alaveses simplificardn pero no
perderdn contacto con la natu-
raleza objetiva.

El gran cambio suscitado por
la pintura de los afios sesenta
terminard por reducir las expe-
riencias a experimentos técnicos
que cronologicamente se irdn
sucediendo en los setenta, toman-
do como referencia la tradicion
popular vasca. Los estilos estdn
proximos a la abstraccidn, aun-
que el término ya haya caido en
desuso; a pesar de que la apa-
riencia, accion y responsabilidad
sugieren continuidad, el fondo
de las fuentes es ajeno a la ins-
piracién rupturista de la década
anterior, recuperandose los tér-
minos clasicos de la pintura, dan-

do valor a la pincelada, al color,
a la luz, la textura.., incluso
haciéndose constantes referencias
a autores y escuelas antiguas. El
artista proyecta una pintura cuya
vitalidad no estriba en las ideas
o conceptos sino en el placer de
pintar; de aqui la sensacién de
provisionalidad gue muestra el
corto recorrido de cada expe-
riencia.

Las academias de bellas artes
irdn generando pintores cuya con-
cepcidn artistica se bifurca: de
una parte se adoptard el nuevo
realismo como aproximacion
extrema del objeto y por otra el
expresionismo sintético. Este
periodo incluye asi mismo Ia con-
tinuidad de la pintura que, de
una manera prolongada, venian
gjercitando los artistas autodidac-
tas.

La obra afiade una valiosa

documentacién, de utilidad para
posteriores investigaciones, Ade-
mds de las numerosas y riguro-
sas biografias de artistas, el libro
ofrece las notas bibliogréficas per-
tinentes a cada capitulo v una
extensa bibliografia. Los apéndi-
ces finales aportan un conjunto
de datos que serviran de refe-
rencia para los estudiosos inte-
resados por la pinfura alavesa.
Para terminar, se hace nece-
sario aclarar que las argumenta-
ciones y valoraciones han sido
expuestas de forma desapasio-
nada, expresadas sin prejuicios
ni dogmatismos, considerando
siempre Ia voluntad de los pin-
tores por activar una plastica coin-
cidente y eludiendo cualquier
afdn critico que cierre o discri-
mine el natural dinamismo de
la descripcion,
J.G.D.






