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156 Ignacio Ramos Riera y Rubén Garcia Benito

Resumen

Diego de Pantoja (1571-1618), jesuita espaiiol, contribuyd decisivamente al
desarrollo de la transcripcion de los caracteres chinos en letras latinas, junto con
su indicacion de los tonos. Se trata de una version primitiva del pinyin, un método
actual que es clave para el aprendizaje del chino. Su original contribucion reside
en el uso que hizo del pentagrama musical para facilitar el correcto aprendizaje
de los tonos chinos. A pesar de la importancia de su invencion, este aspecto de
la obra de Pantoja no ha podido ser claramente dilucidado hasta la fecha, tal vez
debido a la escasez de fuentes historicas y a su deficiente interpretacion. Nuestro
estudio analiza meticulosamente fuentes primarias de los periodos Ming y Qing
para explorar e interpretar los perfiles basicos del método de transcripcion musical
creado por Pantoja, y de su relevancia en la historia del didlogo intercultural
Oriente-Occidente.

Palabras-clave: Pantoja, Ursis, lengua china, tonos, transcripcion musical,
Kircher.

Abstract

Diego de Pantoja (1571-1618), a Spanish Jesuit, stands out as a pioneering
Western contributor to the development of transcription of Chinese characters
into Latin script, along with tonal marks. It is a method that can be regarded as an
embryo of current hanyu pinyin, a cornerstone in learning the Chinese language.
His unique approach integrated his knowledge of music, utilizing musical
staffs as an innovative tool to facilitate mastery of Chinese tones. Despite the
significance of this contribution, there has been a noticeable gap in both Chinese
and international academic circles, with a lack of comprehensive study on this
aspect of Pantoja’s work. This oversight may stem from the fragmentary nature
of the historical sources concerning this invention. Consequently, the method’s
details often remain unexplored in discussions about Pantoja’s contributions. Our
study aims to bridge this gap by meticulously analyzing primary sources from the
Ming and Qing dynasties. We provide an in-depth exploration and discussion of
Pantoja’s musical transcription method, offering new insights into its application
and impact on the early European settlers in China. This research not only
sheds light on Pantoja’s innovative techniques but also contributes to a better
understanding of the cross-cultural exchange during this period.

Keywords: Pantoja, Ursis, Chinese language, tones, music transcription,
Kircher.
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Introduccion

El jesuita castellano Diego de Pantoja (1571-1618) fue uno de los primeros
europeos en residir establemente en China continental ya en una era de
consolidacion de la primera globalizacién maritima, a comienzos del siglo X VII.
Entre sus relevantes contribuciones al desarrollo de la empresa jesuitica en el
imperio Ming se cuenta la de su aportacion al naciente sistema de transcripcion
[7E%, zhuyin] para el aprendizaje del chino. Aunque en ocasiones la literatura
académica relacionada con la invencion y desarrollo de la romanizacion del
chino no llega siquiera a mencionar a Pantoja’, es innegable que este humanista
del mundo ibérico contribuyo6 a la sistematizacion mas adelante publicada por
Nicolas Trigault (1577-1628) en su tratado Xiru ermu zi (Ayuda para los oidos
y los ojos de los letrados de Occidente). A mitad de su prélogo, el jesuita belga
destaca asi la contribucion colegiada de Pantoja a la sistematizacion lingiiistica
del aprendizaje del chino para extranjeros:

Deseo ayudar a los sordos y a los ciegos dispensando este remedio a quienes no
logran comunicarse, por eso hablo aqui de ‘ayuda para los oidos y los ojos’. Sin
embargo, no estoy creando nada, sino que solo transmito [las ideas originales
de quienes me precedieron]. De hecho, fueron Matteo Ricci, Lazzaro Cattaneo
y Diego de Pantoja quienes iniciaron este trabajo.

HRHEE  SHEEIHEESR  ARZEAHBEE B, ATPERHAE, #
ENARBOEREIERERZ. ¢

Una alusion tan poco especifica ha llevado a que, incluso en trabajos de
investigacion sobre la sistematizacion de la romanizacion del chino, la aportacion
de Pantoja haya sido simplemente mencionada en el mismo genérico modo®. Sin
embargo, mas alla del testimonio de Trigault, algunas fuentes de los periodos Ming
y Qing apuntan implicita o explicitamente a que el propio Pantoja, apoyandose en
sus conocimientos musicales, concibié un método de aprendizaje del chino y sus
tonos que se basaba en el uso del pentagrama. Pese a ello, quizé debido tanto al
estado fraccionario como al caracter algo criptico de las fuentes que se refieren a
dicha invencion o dan noticia de ella, quienes han investigado sobre Pantoja y su
obra, no han pasado de realizar menciones superficiales al asunto®. Hasta la fecha,

* Henning Kloter, “Missionary Linguistics” [en Rint Sybesma et al., ed.: Encyclopedia of Chinese
Language and Linguistics (ECLL), vol. 3, Leiden, Brill, 2016], pp. 41-46.

* Nicolas Trigault & fE B, Xiru ermu zi FA{EE B &, 1626, 1.1b. El libro fue impreso en un taller
desconocido a costa del mandarin cristiano Wang Zheng E 8 (1571-1644) que se identifica como
oriundo de Qinjing Z3¥, un modo de evocar la region de Jingyang JE[5, unos 40 km al norte de Xi’an
PEZ. En este estudio empleamos caracteres tradicionales, salvo en los nombres de instituciones,
personas o libros que eligen hacer uso de caracteres simplificados.

> Emanuele Raini, Sistemi di romanizzazione del cinese mandarino nei secoli XVI-XVIII. Tesi di
Dottorato in Studi Asiatici, Sapienza - Universita di Roma, 2010, pp. 83; 238.

6 Zhang Kai 5K%8, Pangdiwo yu Zhongguo BEME S E, Zhengzhou, Daxiang, 2009, pp.
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158 Ignacio Ramos Riera y Rubén Garcia Benito

el mundo académico —incluyendo la investigacion realizada en idioma chino— no
se ha ocupado de un modo sistematico con la relevante invencion de un método
que habria sido empleado por los primeros europeos que se asentaron en China
de forma estable a partir de la dinastia Ming.

Este estudio se propone, precisamente, suplir esta carencia investigadora
recuperando la evidencia disponible en las fuentes de cara a reconstruir los perfiles
esenciales de lo que habria sido un método de practica musical de la transcripcion
del chino desarrollado por Pantoja. La novedad de esta investigacion es conectar
testimonios que, a primera vista, podrian haber resultado inconmensurables para
ciertos observadores, pero que aqui presentamos, de forma fundamentada, como
piezas pertenecientes a un mismo rompecabezas.

Esta nueva perspectiva heuristica nos ha permitido detectar como en la
traduccion moderna hecha al inglés de la China illustrata de Kircher’ —una
de las fuentes relevantes en esta investigacion— se contienen errores relativos
a la interpretacion de los tonos chinos que podrian haber dificultado hasta
ahora entre los investigadores el descubrimiento de algunas de las conexiones
razonables aqui presentadas. Se trata, por ello, de un empefio necesariamente
hipotético que, ya en la parte final, ofrece como resultado varias posibilidades
y que habra de servir de estimulo para la labor de investigadores posteriores.

Indicios y Testimonios

Si bien no se tiene noticia de la preservacion de ninguna obra impresa o
manuscrita a cargo de Pantoja en la que se contenga una exposicion o algunos
ejemplos de un método del chino romanizado musical®, si disponemos, con
todo, de tres fuentes clasicas directamente relacionadas con la existencia de un
tal método que presentamos a continuacion.

En primer lugar, el jesuita de Valdemoro (Espafia), Diego de Pantoja,
aparece mencionado en una carta que Sabatino de Ursis (1575-1620) escribe

383-384 (hay una traduccion al castellano de esta obra a cargo de Luo Huiling F ¥, intitulada
Diego de Pantoja y China que fue publicada por la editorial Popular coincidiendo con 2018 Afio
Diego de Pantoja); Wenceslao Soto, E/ jesuita Diego de Pantoja en la Ciudad Prohibida de Beijing,
Aranjuez, Xerion, 2021; Enrique Saez Palazén, Diego de Pantoja, una experiencia de encuentro
multidisciplinar con China. Tesis de doctorado de la Universidad Pontifica Comillas, 2022 (este
mismo autor ha elaborado una novela histérica inspirada en la vida del personaje: La Cruz de Ailanto.
Diego de Pantoja, un misionero espaiiol en la China imperial, Albacete, Editorial Las diez ciudades,
2018). Rubén Garcia Benito aborda especificamente la dimension musical de Pantoja en el libreto que
acompana al disco E/ clave del Emperador: Diego de Pantoja and his legacy. Todos los Tonos y Ayres
¢ {liber Ensemble. IBS Classical, 2021.

7 Athanasius Kircher, China Illustrata by Athanasius Kircher S. J., tr. Charles D. Van Tuyl,
Bloomington, Indiana University Research Institute for Inner Asian Studies, 1986.

8 Cf. Nong Ye E & y Guoping Jin €B1, eds.: Yesuhuishi Pang Diwo zhushuji BBS#R € + Bei 3%
EIREE — Escritos de Diego de Pantoja, Guangzhou, Guangdong Renmin Chubanshe, 2019.
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desde Beijing el 23 de agosto de 1608 a Jodo Alvares, asistente del general
Acquaviva para los territorios del Padroado®. Ya pertrechado de una completa
formacion humanistica y teoldgica, Pantoja, que habia acompafiado a Lazzaro
Cattaneo (1560-1640) desde Macao hasta Nanjing, se sumo al viaje exitoso de
Matteo Ricci (1552-1610) hasta Beijing. Castellano e italiano comenzaron a
residir alli en 1601, con lo que su llegada a la capital del imperio precedio en
unos seis afios a la de Ursis. Este jesuita de Lecce afirma en su carta de 1608
que Pantoja estaba ya en disposicion de publicar alguno de sus escritos dado
su dominio de la lengua'®. Es en este contexto, después de haber ofrecido una
serie de descripciones sobre el idioma mandarin, cuando Ursis reproduce en
su misiva una muestra grafica del método musical para el aprendizaje de la
lengua. Se trata de un pentagrama en clave de Do en tercera linea —siguiendo la
terminologia moderna—, con una primera y una segunda parte diferenciadas de
cinco y cuatro compases respectivamente. Como explica a su manera el propio
Ursis, las ultimas cinco silabas romanizadas varian en la consonante inicial con
respecto a las cuatro primeras, pero el tono del sonido silabico es igual en las
silabas ejemplificadas con un mismo tipo de acento'!. Cada tipo de acento es
dibujado, ademas, de forma musical, con una misma secuencia de notas (fig. 1).

Figura 1. Partitura en la carta de Sabatino de Ursis a Jodo Alvares, Beijing, 23/08/1608 (ARSI)

Esta es, precisamente, una muestra del método que, como dos testimonios
posteriores reseiian de forma explicita, el humanista valdemorefio habria
inventado. A la izquierda de la partitura, Ursis incluye en el texto de su carta
al asistente Alvares una pequefia introduccion al dibujo explicando que los
sonidos chinos “han sido puestos en tono de musica para mayor facilidad

? Archivum Romanum Societatis Iesu (ARSI), Jap-Sin 14 II, f. 316. Esa carta ha sido editada en
Alfredo di Napoli, “Con grande fervore de convertire il mondo tutto. Sabatino de Ursis e gli inizi della
missione cinese (1605-1610)” en L Idomeneo, 30 (2020), pp. 142-146.

10°¢(...) il detto P. Pantoscia fu insino adesso anco studiando le lettere, e lingua cinese, de modo che
in breve potra mandar in stampa alcuna cosa in lett[e]ra cinese”, ARSI, Jap-Sin 14 II, f. 316.

1 “Le cinque ultimi sono cd aspiratione ma il tono della voce gli e ’istessa che le 4 prime, in tanto
che sono cinq[ue] toni”, ibid.
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160 Ignacio Ramos Riera y Rubén Garcia Benito

nuestra”'?, El tenor de esta afirmacion revela, indirectamente, que el italiano
no esta sino reproduciendo un método que ha aprendido de otros compaiieros
residentes en Beijing ya avezados en la lengua.

En segundo lugar, esta el texto principal donde el polimata germano
Athanasius Kircher (1602-1680) testimonia de forma especifica la existencia
de un método inventado por Pantoja para el aprendizaje de los tonos chinos por
medio de procedimientos musicales. Kircher afirma que,

a partir de la observacion del ascenso y el descenso en la pronunciacion de
los tonos chinos conforme a las notas musicales ut, re, mi, fa, sol, la, el P.
Diego Pantoja fue el primero en inventar unas notas que ayudasen a superar
la dificultad del idioma; las cuales, escritas sobre las palabras chinas al modo
europeo, se expresan de este modo » ~'/Y .

(...)juxta Musicas notas, ut, re, mi, fa, sol, la, ascensus descensusque Sinicorum
accentuum in pronunciatione observatorum, quibus in linguae difficultate
superanda juvarentur, P. Jacobus Pantoja primus notas invenit; quas supra
Europao modo scriptas dictiones Sinicas, sequenti modo exprimunt A, —, \,
/, UB,

En tercer lugar, presenta también a Pantoja como autor de esta “invencion”
lingiiistico-musical un manuscrito escrito por Bartolomé de Alcazar (1648-
1721) en torno a 1710 que no llegd a ser publicado, pero estaba destinado
para formar parte de su célebre coleccion de libros, clasificada por décadas,
Chrono-historia de la Compariia de Jesiis en la Provincia de Toledo". En su
texto, el cronista Alcazar habla, ademads, de su compatriota como “legitimo
acreedor” de la primera forma consistente de transcripcion de las silabas
tonales del chino a través de letras latinas y signos diacriticos. De este modo,
Alcazar pone en conexion la invencion que Kircher atribuyd a Pantoja con
aquella otra aportacion evocada por Trigault al hablar del origen de la primera
forma consistente de romanizacion.

Observar estos testimonios permite deducir la existencia de dos procesos dis-
tintos, aunque complementarios, en la que habria sido una doble contribucién
de Pantoja a la didactica del chino: el perfeccionamiento de algo existente y un
descubrimiento creativo lingiiistico-musical.

12 “Bem s0 che V.R. molto tempo ha, che tiene notitia di tutto questo; ma volsi scrivere questo poco
pler] mandare a V.R. a[ ]varieta delle voci, le quali si sono poste in tono di musica p[er] piu facilita
nostra”, ibid.

13 Athanasius Kircher, China monumentis qua sacris qua profanis, nec no variis naturae et artis
spectaculis, aliarumque rerum memorabilium argumentis illustrata, Amsterdam, Jacobum a Meurs,
1667, p. 236 —cf. figura 3—.

14 Manuscrito preservado en la Biblioteca Historica de la Universidad Complutense de Madrid,
BH, MSS 559, década V, f. 320, disponible en: <https:/patrimoniodigital.ucm.es/s/patrimonio/
item/529929> [Ultima consulta, 1 de febrero de 2024].

Araucaria. Revista Iberoamericana de Filosofia, Politica, Humanidades y Relaciones Internacionales, aiio 26, n® 56.
Segundo cuatrimestre de 2024. Pp. 155-179. ISSN 1575-6823 e-ISSN 2340-2199 https://dx.doi.org/10.12795/araucaria.2024.i56.07



El invento de Dieﬁo de Pantoja (1571-1618) 161
para el aprendizaje del chino mediante partituras musicales

Una Hipotesis Congruente: Doble Contribucion de Pantoja a la
Ensefianza del Chino

Este epigrafe analiza mas en detalle las aportaciones de Pantoja de forma
diferenciada. El primer proceso en el que el castellano habria participado como
perfeccionador es estrictamente lingiiistico. Pantoja habria contribuido a la
primera sistematizacion coherente de la romanizacion del idioma chino. La
base fue el método que Matteo Ricci ya emplea en su cuadernillo de historias
Milagro de las letras de Occidente (Xizi qiji #8F % #8), acabado a comienzos
de 1606 y reproducido por Cheng Dayue (1541-ca.1616) dentro de la célebre
coleccion Chengshi moyuan (Jardin de tinta del maestro Cheng), uno de cuyos
ejemplares ilustrados se conserva actualmente en la Biblioteca Nacional de
China (BNC)." La primera de las historias del Xizi ¢iji publicada por Cheng
se titula “Xin er buhai yi er jichen” 15 25 ¥ %€ M BI 7T, es decir, “con la fe se
camina sobre el mar, con dudas uno se hunde”. Valga una muestra de la primera
pagina de esa historia para ilustrar como se muestra el método de transcripcion
Pantoja-Ricci al lado de los caracteres (fig.2), texto que transcribimos a
continuacion con marcas tonales en el sistema mas empleado actualmente [Hf
&, pinyin] y en castellano:

Tianzht yi jiangshéng tud rénxing yi xingjido yu shi. Xian hui shiér shengtu.
Qiyuanti ming yué Bo-dud-luo. Bo-dud-luo yiri zai chuan hudnght jian
Tianzhu 1i hai (...)

El Seiior del Cielo se encarndé encomendandose a la figura humana para
evangelizar en el mundo. Primero instruyd doce santos discipulos, el primero
de los cuales se llamaba Pedro. Un dia, estando Pedro en un barco, vio como en
un trance al Sefior del Cielo de pie sobre el mar (...)™".

15 Dayue Cheng F2 K%, Chengshi moyuan ¥ K &5%8, Huangshan, Zilan tang, ca.1606, fasciculo
[%] 12, ff. 36a-43b; cf. version en facsimil en Yancheng Sun #h & # y Wei He B &, coords.: Siku
quanshu cunmu congshy WESEFBEHE, Zibu, 79, Jinan, Qilu shushe, 1995, pp. 264-268,
disponible en:  <https://archive.org/details/siku-cunmu/FEp061 080/ NELEFBEERE. T
£B.55079> [Ultima consulta, 1 de febrero de 2024].

1o Cheng, Chengshi moyuan, fasc. 12, f. 36a.
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162 Ignacio Ramos Riera y Rubén Garcia Benito

Figura 2. Comienzo de la primera historia del Xizi giji. 23,9 x 14,7 cm (BNC)

Esta brevisima obra impresa ofrecia la primera muestra de una forma
de romanizacion con indicacion exhaustiva y relativamente precisa de tonos.
Conforme al texto de Trigault citado arriba, se trata de un sistema que Pantoja
habria perfeccionado junto a Ricci, en base a lo que éste y Lazzaro Cattaneo
habian ya ideado antes del cambio de siglo'’. Aunque el Xiru ermu zi no lo
explicita, es sabido que Ricci se apoyo por su parte en las intuiciones del jesuita
de Spinazzola, Michele Ruggieri (1543-1607), junto al que habia llegado a
confeccionar un pequeno diccionario chino-portugués's.

La obra de Trigault ya sigue muy de cerca el método usado veinte afios
antes en el Xizi giji, sin embargo, el testimonio del jesuita belga no esclarece

17 Matteo Ricci, Fonti Ricciane, vol. 2, ed. Pasquale M. D’Elia, Roma, La libreria dello Stato,
1949, pp. 32-33.

18 John Witek, ed.: Diciondrio portugués-chinés — B EBHE. — Portuguese-Chinese Dictionary,
Lisboa — Macao — San Francisco, Biblioteca Nacional Portugal — Instituto Portugués do Oriente —
Ricci Institute, 2001.
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si la aportacion mas significativa de Pantoja al sistema de Ricci-Cattaneo fue
antes de la publicacion de 1606, después de esta, o incluso tanto anterior como
posterior a dicha publicacion. Seria, sin embargo, logico que la fijacion en letra
impresa hubiese contribuido a descubrir con mas claridad los puntos en los que
el sistema pudiese carecer atin de adecuacion con el uso estandar de la lengua.

El segundo proceso referido en relacion con la doble contribucion que
cabe atribuir a Pantoja es lingiiistico-musical, algo que, segtn los testimonios
de Kircher y Alcazar, habria sido invencion especifica del valdemorefio. En
coherencia con la ilustracion del pentagrama de Ursis, se trata del método de
atribuir una secuencia caracteristica de notas a cada uno de los cinco tonos que
se empleaban en la lengua oficial vigente en esa época, llamada guanhua B
4. Mas en concreto, el método consistia en ubicar cada silaba —equivalente a
un caracter chino % en un pentagrama, de forma que pudiese ser leida como
se lee musica en base a una escala de seis grados que era llamada hexacordo
(e&ayopdog). Dicha escala hexacordal habia venido siendo empleada, a partir
de Guido d’Arezzo (ca.991-1050), en combinacion con el concepto de gamut
[de gamma uf] que, al referirse al conjunto completo de notas disponibles —cada
una con una frecuencia especifica— proporcionaba el marco general dentro del
cual se estructuraban los hexacordos'.

En sus explicaciones sobre la invencion de Pantoja, por alguna razon,
Kircher asigna el nombre de cada uno de los tonos del mandarin a una sola
nota, en vez de a una secuencia de notas. Este hecho genera una divergencia
en relacion con el pentagrama de Ursis que no se presta a una interpretacion
evidente. Daria incluso la impresion de que puede existir falta de armonia
entre ambos testimonios, en concreto, en la asignacion de nombres a las notas
musicales por parte de Kircher. En el intento de descubrir congruencia, el tiltimo
epigrafe de este estudio presentara cuatro explicaciones hipotéticas alternativas
sobre este punto.

9 En efecto, el término gamut engloba todas las notas que pueden ser interpretadas tanto
vocalmente como en instrumentos, abarcando asi la extension completa de sonidos accesibles en la
musica de esos periodos. En contraste, un hexacordo es una secuencia de seis notas dispuestas por
grado conjunto. Estas notas forman una estructura especifica de intervalos ascendentes: dos tonos, un
semitono, y luego otros dos tonos (tono, tono, semitono, tono, tono), que no estad fijado a las notas
especificas del gamut, sino que es una estructura flexible aplicable a diferentes partes del gamut.
Guido d'Arezzo no inventd él mismo los hexacordos, sino que desarroll6 el sistema musical que se
basaba en ellos a partir de teorias previas contenidas en manuscritos de los siglos IX y X. Ademas,
d'Arezzo contribuy6 decisivamente a su popularizacion en la musica de la época. Por otro lado, la
solmisacion era un método para asignar nombres a las notas dentro de un hexacordo (o cualquier serie
de notas) usando silabas especificas (ut, re, mi, fa, sol, la). Este sistema, ideado por Guido d’Arezzo,
se basa en las primeras silabas de las primeras notas de seis versos de un himno a san Juan Bautista
y se utilizd para representar intervalos especificos en una escala musical. Estas silabas no indican
la frecuencia absoluta de las notas, sino su posicion relativa dentro de un patron, permitiendo su
aplicacion en diferentes contextos. Su enfoque principal estd en los intervalos entre estas notas, mas
que en las notas mismas.
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Analisis del Método Pantojiano a partir de los Documentos de Ursis
y Kircher

Pese a que los métodos presentados por Ursis y Kircher parecen mostrar
algunas divergencias en el modo de codificacion musico-lingiiistica, son, sin
embargo, congruentes en su presentacion de los cinco tonos del chino guanhua.
Dicha lengua oficial de la época Ming poseia un tono mas que el mandarin
actual, conocido hoy dia como lengua comun o putonghua EZB&E. Puede
decirse, pues, que el guanhua hablado por Pantoja era un cierto antepasado
lingiiistico del chino del presente con diferencias significativas en cuanto a los
tonos. Ofrecemos aqui una sintesis de lo que se extrae de las descripciones de
Ursis y Kircher, tratando de armonizar ambas series de datos.

Téngase en cuenta que el método de asignacion de nombres a las notas
musicales en la época de Ursis y Kircher era atn el propio de la teoria musical
medieval y renacentista: estaba construido a partir de las seis silabas de Guido
de Arezzo (ut, re, mi, fa, sol, la) y era llamado solmisacion®’; sin embargo, en
aras de la claridad, en las explicaciones que siguen empleamos la terminologia
espafiola del solfeo moderno, basada en siete silabas?!. Escribimos aqui dichas
silabas en mayusculas (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si) para distinguirlas de las
silabas usadas por Kircher —que escribimos en mintsculas y cursiva— En este
epigrafe, nos limitamos a reflejar la seleccion de notas musicales que, como
estd dicho, Ursis y Kircher llevan a cabo de forma divergente; solo en el
epigrafe de “observaciones” de este articulo examinaremos la aparente o real
incongruencia que subyace entre dichas formas diversas de notacién musical.
Al presentar esquematicamente los cinco tonos del guanhua otorgandoles el
nombre traducido que, entendemos, mayor justicia hace a la realidad que se
trata de describir, empleamos también signos diacriticos sobre los tonos. Asi
mismo, abreviamos los nombres de Ursis y Kircher con sus iniciales U y K. El
guanhua poseia cinco tonos que aparecen caracterizados de la manera siguiente:

20 La solmisacion utilizaba ese conjunto de seis silabas (ut, re, mi, fa, sol, la) para representar las notas
dentro de los hexacordos, con lo que facilitaba la identificacion de los intervalos. Aunque las silabas de
la solmisacion se utilizan para nombrar notas dentro de un hexacordo, no son “del” hexacordo per se;
son una herramienta para entender y enseflar la relacion entre los intervalos dentro del hexacordo y otros
aspectos de la teoria musical. Por lo tanto, mientras el hexacordo es una estructura de notas especifica,
la solmisacion es un sistema de nombramiento que ayuda a identificar la posicion relativa de las notas,
independientemente de su altura especifica en el gamut. Asi, si bien estaban relacionadas y se utilizaban
en conjunto, las silabas de la solmisacion y los hexacordos son propiamente conceptos distintos con
propositos diferentes en la teoria musical medieval y del renacimiento.

2! La solmisacion historica y el solfeo moderno son métodos distintos en la ensefianza musical,
cada uno con sus particularidades. Un elemento clave en el sistema de entonces era la “mutacion”,
que permitia a los cantantes cambiar de un hexacordo a otro mediante el ajuste de la silaba asignada a
una nota, manteniendo asi la coherencia de los intervalos. Asi, los semitonos tenian siempre la misma
nomenclatura, especificamente mi-fa. En el solfeo moderno, sin embargo, un semitono puede tener
diferentes nombres dependiendo de su contexto armoénico y melddico, como, por ejemplo, mi-fa y
si-do.
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a) El tono plano turbio [BY &, zhué pingshéng, “ché ‘pim” segin K, que
aqui omite el sustantivo fono]. En el texto de K, aparece nombrado como un ut
(Do), codificado con el simbolo diacritico *, y descrito como un tono donde “el
primer sonido acaba siendo igual [al Gltimo] (prima vox prodiens aequalis)’*.
U lo dibuja en el quinto compas del pentagrama, como un Si-La-Si, y pone
como ejemplo el caracter  (viola>®) que transcribe como ‘pd; en pinyin actual
se transcribe como pd, puesto que equivale al 2° tono actual del mandarin.
K ofrece el ejemplo de ZF (diente), transcrito yd, actualmente yd. Este tono
—marcado con acento circunflejo— y el siguiente se asimilaban antiguamente a
los tonos planos [ 2, pingshéng], constituyendo una categoria propia frente
a los tonos oblicuos [[K 2, zéshéng].

b) El tono plano claro [J& 2, qing pingshéng, « ‘pim xim™ segin K, que
aqui afade el sustantivo tono, pero omite el adjetivo claro]. K lo presenta como
asociado a la segunda silaba de la solmisacion, un re, codificado diacriticamente
con una raya ~, y nombrado entre los chinos como “un sonido claro constante
(clara vox equalis)”. U dibuja este tono en el primer compas de cada seccion
de su pentagrama adjudicandole las notas Re-Re; pone como ejemplo los
caracteres 88 (carro de guerra) que transcribe como pa (ba en pinyin), y i
(ponte di legno —;cubierta de madera en una embarcacion?—), transcrito como
‘pa (pinyin: pa). K da el ejemplo de B (mudo), transcrito entonces y en pinyin
como yd. Probablemente se pronunciaba de forma idéntica o muy similar al
actual 1 tono.

¢) El tono profundo [ £, shdng shéng, que el editor del texto de K vierte
erroneamente como “xam xim™ en lugar de “xam xim™ —deberia haber usado
1 las cuatro veces que usa la palabra]. Aparece en K asociado a la silaba mi,
codificado con un acento grave 'y descrito como “un sonido profundo (alfa
vox)”**. Este tono es antepasado lingiiistico del 3 tono actual en mandarin,
que también tiende a pronunciarse como continuamente descendente. U

22 Kircher, China illustrata, p. 236. El resto de citas de K en esta seccion estan tomadas de la misma
obra y pagina.

2 Se trata del caracter & de EEE (pipa), instrumento musical de cuerda pulsada perteneciente al
grupo de latides con caja de resonancia en forma de bol, en este caso, en forma de pera. En la época de
Ursis, era habitual que los autores europeos usaran nombres de instrumentos familiares para describir
instrumentos chinos. Esta practica reflejaba un esfuerzo por establecer paralelismos y comprension a
través de similitudes percibidas, a pesar de las diferencias culturales y técnicas entre los instrumentos
de ambas regiones. Por ejemplo, Ursis y otros autores europeos se referian a la pipa como “viola”,
a pesar de que la viola es un instrumento de cuerda frotada, y no pulsada como la pipa. De manera
similar, los autores chinos de aquel tiempo describian instrumentos europeos utilizando nombres de
instrumentos chinos que guardaban cierta semejanza con los europeos.

2 Hay que notar aqui que la traduccién al inglés a cargo de Charles D. Van Tuyl de esta obra de
Kircher vierte el adjetivo “alta” como “high”, elemento que podria inducir a confusion, puesto que el
sonido puede ser descrito como alfo solo en el sentido de que se convierte en profundo, igual que se
pregunta por la altura del agua de una piscina cuando se quiere saber cudl es la profundidad del fondo
y se toma la superficie como punto de partida para sondearla. Esta potencial confusion se verifica en la
traduccidn errénea que este mismo traductor hace del siguiente tono que aqui hemos traducido como
“tono de partida”; Kircher, China Illustrata by Athanasius Kircher, p. 224.
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representa este tono en el segundo compas de cada seccion con las notas Mi-
Re-Do y da dos ejemplos: 3 pa (ba en pinyin) que traduce en italiano como
pigliare —agarrar—, y B8 ‘pa, que traduce como sufficiente (este caracter tiene
desde antiguo el sentido de un proceso que se detiene y su pronunciacion en
mandarin actual es la de un cuarto tono o un tono neutro). El ejemplo de K es
HE (elegante), transcrito como ya, hoy yd.

d) El tono de partida [ 5%, gu shéng, “kiti xim” en K]. K lo describe como
“un sonido profundo de partida (abeuntis alta vox)”*, marcado con acento agudo
"y asociado a la silaba fa. U ilustra el tono en tercera posicion en ambas secciones
de su dibujo y le adjudica las notas Re-Mi-Fa. Los ejemplos son: 2 pd (ba en
pinyin) tiranno, y Y8 ‘pd (pa) paura —miedo—, en U; &F yd (ya) sorpresa, en K.
Este tono es el precursor del 4° tono del mandarin actual, que también comprende
caracteres del tercer tono del guanhua, como se ve en el ejemplo de U (BE).

e) El tono de entrada [ NE, ruiu shéng, “gé xim™ en K]. Descrito como “un
sonido caracteristico de entrada (ingredientis propria vox)”, marcado con un
semicirculo sobre la vocal Y, por silaba musical el sol. U los ubica en el cuarto
compas de ambas secciones con notas Re-Mi. Ejemplos: il pa (bd) otto —8—,y
I\ ‘pa (pa) mormorio dell’aqua —borboteo—, en U; ¥8 ya (ya) pato, en K. En el
chino actual, este tono ha evolucionado en muchos casos al tono neutro [ERE#)],
pero también a otros tonos.

¥ El traductor inglés escribe aqui: “The fourth note corresponds to Fa, the Chinese call it kiu xim,
and that’ means falling, high tone”, ibid. Su interpretacién de “abeuntis” como describiendo algo que
desciende parece viciada por la suposicion metafdrica de que partir [abire] implica, en este contexto,
caer hacia abajo. El decaimiento en este tono podria haber tenido solo el sentido de un descenso en
intensidad del volumen de voz, no en altura tonal. Evidentemente, una caida tonal seria contradictoria
con el empleo de un acento agudo que sube. La seccién siguiente muestra que, tanto el empleo de
un acento como el agudo que denota crecimiento en la altura tonal, como la traduccién que aqui
ofrecemos de las palabras latinas de Kircher, son plenamente congruentes con los valores tonales
del guanhua de la época. Kircher no parece estar cometiendo ninguna imprecision en este punto. Cf.
Weldon South Coblin, “Notes on the sound system of late Ming Guanhua” en Monumenta Serica, 451
(1997), p. 269.
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Figura 3. Pagina 236 de la China Illustrata (1667) de Kircher con la descripcion del
Método Pantoja
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Observaciones sobre los Fundamentos Tedricos y el Uso Practico del
Método Pantoja

Al comienzo de su explicacion del que, en funcion de nuestra hipotesis,
proponemos llamar método o sistema Pantoja, aclara Kircher que “una cosa
es conocer los caracteres chinos y otra hablar la lengua china (... aliud est,
nosse characteres Sinicos, aliud Sinicd lingud loqui)”. Esta es, precisamente,
la distancia que Pantoja habria querido contribuir a salvar con la invencion del
método que —asumimos— sirve de base al ejemplo del pentagrama ilustrado por
Ursis en 1608.

En esa partitura las notas varian dentro de un &mbito que abarca el intervalo
de sexta existente entre las notas La 2 y Fa 3. Las diferentes alturas expresadas
en el pentagrama de Ursis podrian compararse con los diagramas que es comun
usar en la actualidad para el estudio fonoldgico de lenguas tonales, donde
se reflejan los movimientos de los tonos empleados en cada silaba. Para el
mandarin del presente suele emplearse una escala de cinco valores, con el 1
representando la tonalidad mas grave y el 5 la mas aguda. De este modo, al
primer tono, que se pronuncia sosteniendo un tono alto, se le adjudica el valor
55, puesto que al comienzo es agudo y acaba en la misma altura tonal (ej. Z j7
= pollo). El segundo tono tiene un valor 35 (ej. £ ji = concentrar), el tercero
214 (ej. © ji = uno mismo), el cuarto 51 (ej. &C ji = recordar), cada uno en base
a su curva o trayectoria tonal (fig. 4).

5 55 5

Figura 4. Diagrama de representacion tonal del putonghua actual (elaboracion
propia)?’.

20 Kircher, China illustrata, pp. 235-236.

27 Para una explicacion de los tonos del chino contemporaneo, cf. Sara Rovira Esteva, Lengua y
escritura chinas: mitos y realidades, Barcelona, Bellaterra, 2010, pp. 150-153; John DeFrancis, The
Chinese Language: Fact and Fantasy, Honolulu, University of Hawaii Press, 1984, pp. 42-46. Estas
obras ofrecen someras explicaciones gréficas de la curva melddica estdndar de los tonos, pero no
ponen en relacién los tonos con métodos de aprendizaje estrictamente musical.
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En base a la secuencia de notas presente en el diagrama de Ursis, estos
serian los valores fonolégicos del sistema Pantoja para la lengua oficial
(guanhua) en el final de la dinastia Ming (fig. 5):

Fa 6
(46) Re-Mi-Fa

Mi
(45) Re-Mi
Re (44)Re-Re 7

Do (53) Mi-Re-Do
Si 2

\\\\ -
L 212) Si-La-Si_— 1
a \¥;)\ I/ a-Si_

Figura 5. Diagrama tonal del guanhua de la partitura de Ursis (elaboracion propia)

El estudio reconstructivo de Yang Fumian corrobora aproximadamente
estos valores tonales del guanhua que los jesuitas empleaban tanto en Beijing
como en Nanjing, en su intento por adaptarse a la lengua mas estandar entre
los funcionarios imperiales del final de la época Ming. Para el tono turbio,
Yang propone 21 frente a los 212 del sistema Pantoja; para el claro: 33 vs.
44; para el tono profundo: 42 vs. 53; para el tono de partida: 35 vs. 46; para
el de entrada: 45, mismo valor que en el sistema Pantoja. Los cinco tonos
aparecen respectivamente descritos en ese estudio, de forma tentativa, como:
bajo decreciente [#&¥], medio uniforme [&¥], medio decreciente [ LE],
alto creciente [ 52 ] y alto creciente staccato [ NE]™.

El grafico de Ursis, con su representacion de notas blancas y negras,
sugiere que el sistema Pantoja equiparaba la cantidad —i.e. la duracion
temporal— prototipica de todos y cada uno de los tonos. Hay que tener en
cuenta el propdsito eminentemente pragmatico que guiaria la creacion de dicho
método de aprendizaje. Seria una ayuda concebida para mejorar la expresion
en contextos de habla formal o conversacional, sin la minuciosidad que
contextos como la dpera popular de la época (kunju EBl) o las declaraciones
de la administracion imperial requerian. Estudios recientes de lingiiistica
cuantitativa han mostrado que, en el mandarin actual, a pesar de la diferencia
de cantidad entre unos tonos y otros cuando un caracter es pronunciado de

% Fumian Yang#5$8#%, “Luo Mingjian he Li Madou de Puhan cidian (lishi yuyanxue daolun) &
HERMFIFEN (EERAR) (BEZSEEM)” [en Witek, ed.: Diciondrio portugués-chinés —
BIERE — Portuguese-Chinese Dictionary], p. 119.
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forma aislada, no existen apenas diferencias en la praxis comunicativa, tanto
cuando se lee como cuando se conversa®. Cabe considerar que esta podria
haber sido también la constatacion empirica de Cattaneo, Ricci y Pantoja. No
es improbable que el valdemorefio, ademas de dominar el idioma oficial, fuese
capaz de comunicar con sencillez en el idioma del norte de China —mucho
mas semejante a la lengua comun (putonghua) actual—, puesto que se dedico
también a la catequesis con gente sencilla de nucleos rurales de la provincia
de Hebei, a unos 150 km de Beijing. Este contraste le habria proporcionado
valiosos elementos de discriminacion lingiiistica.

Después de explicar Kircher, en su texto acerca de la invencion de Pantoja,
que “la misma palabra pronunciada transmite diferentes significados a los
oidos de los oyentes (ut significationes diversas eadem pronunciata dictio
ingerat auribus audientium)”, menciona también que “la oracion, pronunciada
gradualmente, pone en relacion los tiempos de lo musical con los sentidos
(oratio vero paulatim prolata musices referat ad tactus tempora)”, de lo que
resulta, segin ¢l, una “armonia ordenada de expresiones monosilabicas (puesto
que en China no existen los polisilabos [i.e. cualquier caracter se pronuncia
siempre como una Unica silaba]) (ex monosyllabis dictionibus (nulla enim
apud Sinas polysyllaba) ordinatam harmoniam)”°. Al hablar aqui de “palabra
pronunciada” (pronunciata dictio) hay que entender que se esta hablando de
la misma silaba romanizada, sin indicacion de tonos. Véanse los ejemplos
mencionados arriba donde una misma silaba escrita en pinyin como ji, tiene en
funcion de los tonos una gran diversidad de significados. Quiza es mas de lo que
el erudito germano quiso dar a entender, pero parece evidente que el que hemos
llamado método de Pantoja de ver los tonos representados en el pentagrama,
tenia la virtualidad de facilitar la pronunciacion concatenada del chino, por la
via de asociar figuras musicales (por ejemplo, secuencias de dos, tres o cuatro
caracteres con sus respectivos tonos) con patrones de entonacion. Esto hubiese
sido util, sobre todo, en situaciones formales o rituales que requiriesen leer
fluidamente un texto chino en alta voz.

Un ejemplo basado en el hanyu pinyin de la actualidad a partir del
mandarin contemporaneo hablado en gran parte de China (putonghua) puede
ilustrar el modo en que este método sustentaba la capacidad de ver patrones
de entonacion de cara a una lectura exacta y fluida del guanhua. Aunque
empleamos notacion musical moderna en este ejemplo, se mantiene en ¢l la
intuicion fundamental de lo que Pantoja y Ursis proponian. Las dos frases
hechas del chino zheng xian kong hou T &y tao guang yang hui B I E
Mg, poseen significados completamente diferentes: respectivamente, “luchar

¥ Jing Yang et al., “On the duration of mandarin tones” en Proceedings of Interspeech 2017, doi:
10.21437/Interspeech.2017-29
30 Kircher, China illustrata, p. 236.
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por el primer puesto por miedo a quedar relegado al Gltimo” y “ocultar la propia
luz mientras se crece en lo escondido [a la espera del momento oportuno para
mostrar las propias capacidades]”. Sin embargo, los dos dichos coinciden en
un aspecto peculiar: sus curvas melodicas son exactamente iguales, puesto
que los cuatro caracteres que los conforman tienen los mismos tonos, 1-1-
3-4, de modo que, empleando el método de Pantoja, ambos responden a una
misma secuencia de notas (fig. 6):

Fook B &

zhéng xian kong hou

wo ' M

tdo gudng vdng hui

Figura 6. Ejemplo de representacion de dos frases chinas homofonas del putonghua
inspirado en el uso de notaciéon musical propuesto por el método Pantoja (elaboracion
propia)

Un orador con entrenamiento musical que leyese el chino empleando el
método Pantoja-Ursis podria centrarse fundamentalmente en cantar las curvas
de entonacion, produciendo un uso correcto del mandarin, incluso sin entender
cabalmente los caracteres que pronuncia. Ciertamente, los signos diacriticos del
actual pinyin no son sino una version muy simplificada del tipo de codificacion
que aparece en estas partituras; sin embargo, reconstruir hipotéticamente lo
que pudo ser el método Pantoja que Ursis dibujo en su carta, proporciona una
comprension mas intuitiva de los principios musicales que existen en la base
de los métodos de transcripcion del chino en cuanto técnica de ortologia u
ortofonia.

La escasez de documentacion impide determinar si esta invencion musico-
lingiiistica de los primeros afos del siglo XVI fue frecuentemente empleada
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por los occidentales que aprendian la lengua en China. Sin embargo, hay
testimonios de que la ligazén entre musica y fonética a la hora de comprender
los tonos de la lengua oficial, que Cattaneo debid intuir y Pantoja sistematizar,
continud ejerciendo influencia a lo largo del tiempo. Dice por ejemplo el
dominico Varo en su gramatica, refiriéndose al tono que Kircher llamaba “alta
vox™: “La tercera tonada se pronungia tomando un punto en la vocal, y luego
bajar una tercera con algun desgaire, 0 enfado™!. Asi mismo, Amiot se basa
en las notas musicales para su explicacion sobre la “genération [sic] des cing
tons’*?. Mas modernamente, autores como Fernando Mateos acudieron de
forma tangencial al expediente del pentagrama como ilustracion pedagogica de
los tonos de la lengua china®.

Exposicion de Cuatro Hipdtesis Armonizadoras de los Testimonios de
Ursis y Kircher

El ultimo epigrafe de nuestro estudio es el lugar para examinar si existe
algln tipo de armonia tras la aparente incongruencia entre las secuencias de
notas que Ursis adjudica a los diferentes tonos y las silabas de la solmisacion
que Kircher asigna a cada tono. Para ello, nos valemos de algunos modelos
graficos que ilustraran en detalle la cuestion. Para comodidad del lector,
mentaremos de nuevo a los dos autores concernidos por la primera letra de
su apellido. Como se ha analizado en el epigrafe en cuestion, K asocia al tono
plano turbio un ut —que aqui asimilamos al Do del heptacordo—, mientras U
dibuja dicho tono en las notas Si-La-Si; el tono plano claro es un re en K y un
Re-Re en U; el tono profundo es un mi en K y un Mi-Re-Do en U; el de partida
un fa en K y un Re-Mi-Fa en U; el de entrada so/ en K y Re-Mi en U.

En primer lugar, llama la atencion el fenémeno de la reduccion de una
secuencia de dos o tres notas a una unica silaba musical como expediente
representador de cada tono. Siendo asi que, en general, los tonos chinos estan
compuestos de una secuencia de sonidos que oscilan en un rango de frecuencias
variadas, sin embargo, K no ofrece ninguna explicacion de por qué asigna una

31 Francisco Varo, Arte de la lengua mandarina, Guangzhou, 1703, p. 10. El texto fue terminado
por Varo en 1682 en Fujian y fue publicado veinte afos después —de forma pdstuma— con técnicas de
xilografia en un taller desconocido de Guangzhou. Disponible en: <https://gallica.bnf fr/ark:/12148/
btv1b8623306j> [Ultima consulta, 1 de febrero de 2024].

32 Joseph-Marie Amiot, Mémoire sur la musique des Chinois, tant anciens que modernes, 1776,
BNF, Frangais 9089, f. 188. Disponible en: <https://gallica.bnf .fr/ark:/12148/btv1b9060852{/f192.
item> [Ultima consulta, 1 de febrero de 2024].

3 Fernando Mateos, “La romanizacion de la lengua china” en Boletin de la Asociacion Espaiiola
de Orientalistas, 11 (1975), p. 106; —, Los caracteres chinos. Lexicografia y romanizacion, Madrid
— Barcelona, Asociacién Espafiola de Orientalistas, 1975, p. 56; véase también la “Introduccién” en
Fernando Mateos, Miguel Otegui e Ignacio Arrizabalaga, Diccionario espaiiol de la lengua china — &
FfRE BEE, Madrid, Espasa, 1999, xiii.
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sola silaba —representativa de una Unica altura o frecuencia— a cada uno de los
cinco tonos. Este hecho podria deberse, bien a una insuficiente comprension por
parte del aleman o de su editor holandés del método que realmente se empleaba
en China, bien a una evolucién posterior del propio método segun la cual se
empez0d a excusar escribir varias notas dentro de cada tono para preferir escribir
una sola silaba musical representativa del tono en cuestion. En ese caso, la nota
o secuencia de notas colocadas en el pentagrama seguirian proporcionando
una guia muy intuitiva para pronunciar el chino con fluidez y correccion. Sin
embargo, seria l6gico que tal reduccion, empleada con el objeto de facilitar atin
mas el proceso de notacion, pudiese continuar ofreciendo una guia intuitiva
para la lectura musical del chino.

Es precisamente el caracter aparentemente contraintuitivo de la seleccion
de nombres representativos que hace K lo que se trata de examinar aqui.
Valoramos cuatro hipdtesis sobre el principio reductor que podria explicar la
opcion de K de asignar a los cinco tonos del guanhua, respectivamente, las
silabas ut, re, mi, fa 'y sol.

En los esquemas graficos que siguen (fig. 7) hay que tener en cuenta que el
sistema utilizado para asignar notas en las metodologias de U y K no pretendia
ser mas que una representacion simbolica, no una medicion precisa de la altura
tonal real: ambos eran, sin duda, conscientes de que una persona con voz grave
pronunciaria un determinado tono con una frecuencia media diferente a la de
una persona de voz aguda, aunque la variacion tonal total en uno u otro caso
debiese ser pareja conforme a los estandares de la lengua. En linea con ese
axioma, el método del que K se hace eco utilizaba una serie de silabas para
marcar posiciones relativas dentro del registro vocal hablado. Esto mismo vale
para el modelo que aqui ofrecemos para ilustrar la extension vocal del lenguaje
oral: el valor tonal que marcamos por medio de un punto rojo en cada caso no
corresponde a valores de frecuencias tonales absolutas, sino a un peldafio dentro
de una escalera donde cada escalon representa un incremento en la altura. Esta
abstraccion es analoga a lo que K hizo desde la base del hexacordo —ut, re, mi,
fa, sol, la— al emplear las silabas de la solmisacion.

En coherencia con esto, hay que remarcar también que, aunque los
graficos de nuestro modelo expositivo se asemejan a un pentagrama, la altura
de las notas no deberia relacionarse directamente con las diferencias de tono
(un peldafio, ut-re) y semitono (medio peldafo, mi-fa) que encontramos
en la solmisacion del sistema hexacordal. Cada silaba (ut, re, mi, fa, sol,
la) corresponderia a un peldafio en esta escalera donde el ‘1’ representaria
el escalon mas bajo y el ‘6’ el mas alto. Esta abstraccion nos permite
distanciarnos de las connotaciones musicales de los nombres de las notas, y en
su lugar, centrarnos en posiciones relativas. Asimismo, facilita el reescalado
de un sistema con respecto a otro para una facil comparacion visual. Cuando
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comparamos interpretaciones musicales (por ejemplo, entre las metodologias
de U y K), nuestro punto de referencia no son las notas o silabas en si. Lo
esencial es establecer un valor base comun desde el cual medir estas alturas
relativas. Este valor base nos permite analizar y contrastar las diferentes
hipotesis representadas graficamente, entendiendo las posiciones relativas
de los tonos, mas que sus nombres especificos. En linea con esto, hemos
reescalado los valores numéricos vinculables a las notas de U de modo
que estén centrados y puedan compararse con mayor facilidad con otros
diagramas. Por ejemplo, el tono claro que tenia valor 44 (cf. fig. 5), tiene en
los diagramas siguientes un valor 33, igual que el guanhua reconstruido por
Yang.

La primera hipdtesis, que nos parece la mas plausible, es que la
nomenclatura musical de K exprese la opcion que los misioneros en China
hicieron por asociar a cada tono la nota que correspondia a la altura media del
recorrido sonoro de dicho tono, teniendo en cuenta la altura tonal del inicio
y del final del tono. Segun eso, el tono turbio se codificaba como un uz (aqui
asimilado al valor 1) porque la secuencia de valores del tono en la escalera
podria ser representada en las posiciones 1-0-1 6 1-2-1 (cf. fig. 7, diagrama c).
El tinico dato proporcionado por K es que el tono turbio comienza y acaba en
la misma nota (“vox prodiens aequalis”); a juzgar por los valores del guanhua
reflejado por U parece que oscilaria hacia abajo, sin embargo, hemos expresado
graficamente las dos posibilidades que cabe concebir conforme a los datos,
de ahi que aparezca un rombo en el grafico. Ademas, K, tal vez por razones
mnemotécnicas, habria ordenado los tonos del mas bajo al mas alto en lo
que respecta a la susodicha altura media, por lo que el tono turbio aparece
en su clasificacion antes que el claro. Dicho tono claro tiene su altura media
en un valor 2. El mi de K, asociado al tono profundo, seria el resultado de la
altura media de la secuencia de alturas 4-3-2. El fa de K, del tono de partida,
resultaria de la media de la secuencia 3-4-5. Por ultimo, el sol reportado por
K corresponderia a la altura media de la secuencia 4,5-5,5. En los tres ultimos
casos, se trata, de nuevo, de alturas tonales razonables teniendo en cuenta lo
que conocemos del guanhua.
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Figura 7. Comparacion grafica de los valores tonales del guanhua y del testimonio
de U, junto a las distintas hipétesis derivadas del testimonio de K respecto a su método
de reduccion de las varias notas que conforman un determinado tono a una Unica silaba
musical. El punto rojo marca la altura de referencia, la cual esta alineada con la organizacion
sugerida por Kircher para cada una de las hipotesis planteadas (elaboracion propia)

La segunda hipdtesis que también cuenta con cierta plausibilidad (cf.
fig. 7, diagrama d) es que K hubiese elegido como silaba representativa de
cada secuencia de notas en cada tono la nota inicial de dichos tonos, pero que,
al hacerlo, hubiese confundido el tono profundo con el tono de partida. Mas
en concreto, el error habria consistido en tomar el tono profundo por un tono
ascendente y el de partida por uno descendente.

La tercera hipdtesis es que K hubiese elegido como nota tnica que
caracterizaba el tono la nota inicial de la secuencia de notas del tono, conforme
al esquema correspondiente (cf. fig. 7, diagrama e), pero sin cometer el error de
permuta expuesto arriba. Eso haria que tanto el tono de partida como el tono de
entrada comenzasen en una frecuencia relativamente muy alta en comparacion
con otros tonos. El contraste con los valores de U o los ofrecidos por Yang en
su reconstruccion del guanhua es bastante llamativo, por lo que parece una
hipotesis menos plausible que la anterior.
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Para terminar, cabe considerar que lo que K hizo fue asociar a cada tono
la silaba que coincidia con la nota final de la secuencia de notas del caracter
(cf. fig. 7, diagrama f). Si ese fuese el caso, el nimero de divergencias en las
posiciones relativas de los tonos seria notable, de nuevo teniendo en cuenta los
valores reconstruidos del mandarin a final de la época Ming.

Aunque la comparacion visual proporciona una idea aproximada para
determinar cual método se asemeja mas al guanhua, también hemos llevado a
cabo un analisis computacional para evaluar cuantitativamente estas similitudes.
Este analisis implica un estudio comparativo de sistemas tonales a través de la
medicion de distancia vectorial. En este enfoque, los tonos de cada sistema se
representan como vectores, con cada componente del vector correspondiendo a
atributos tonales especificos, como los niveles de tono al inicio y al final de cada
tono. La metodologia consiste en comparar estas representaciones vectoriales
entre diferentes sistemas para establecer su grado de similitud o diferencia con
un sistema de referencia. El aspecto central de este método es el calculo de la
distancia euclidiana entre los vectores que representan los tonos en el sistema
de referencia y los correspondientes a otros sistemas. La distancia global entre
dos sistemas se determina utilizando la siguiente formula:

d = \/2{1=1”ci_ri”2

donde r, y ¢, son los componentes i-¢simos de los vectores tonales en los
sistemas de referencia y comparativos, respectivamente. Para los célculos,
hemos empleado el guanhua (cf. fig. 7, diagrama a) como sistema de referencia.

Mediante la implementacion de esta metodologia en diversos sistemas
tonales, obtenemos una valoracion cuantitativa de su similitud o divergencia
relativa. Los resultados de este analisis establecen un orden, desde la menor a la
mayor distancia y, consecuentemente, desde la mayor a la menor concordancia
con el guanhua, para los siguientes diagramas: la hipotesis 1 (diagrama c)
presenta la menor distancia, seguida por la hipotesis 4 (diagrama f), la hipotesis
3 (diagrama e), y finalmente la hipdtesis 2 (diagrama d) que muestra la mayor
distancia.

Hay que decir, por otra parte, que ninguno de estos diagramas encaja con la
descripcion musical que Antonio Montucci (1762-1829) ofrece de los tonos del
mandarin en su Dizionario disposto secondo [’ordine alfabetico, dentro de la
seccion “De modo scribendi et pronunciandi europeis litteris et vocibus sinicos
caracteres”. La razon es que su tono de entrada empieza y acaba en una altura
tonal relativamente muy baja que lo hace incompatible con cualquiera de las
soluciones de los modelos; si el tono de entrada fuese obviado, el esquema mas
semejante al de Montucci de los aqui barajados —aunque atin muy divergente—,
aparentemente seria, a primera vista, el de la nota inicial con permuta (cf. fig.
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7, diagrama d)*. Sin embargo, con el método computacional descrito arriba, el
que sale mas cercano al de Montucci, tomando tanto todos los tonos en cuenta
como excluyendo el de entrada, es: : el de Ursis, luego el de la nota final de
Kircher (diagrama f), seguido por el guanhua y por la nota media (diagrama
¢), y en ultimo lugar, la nota inicial con permuta (diagrama d). Aun asi, las
distancias absolutas son grandes debido al tono de entrada.

Al hacer estas reconstrucciones hemos presupuesto que el guanhua
empleado por U en su pentagrama habria sido una variante dialectal muy
semejante a la empleada por el misionero cuyos testimonios K probablemente
uso para componer su particular explicacion de los tonos. No puede obviarse,
con todo, que existian no pocas variantes dialectales y que algunas de dichas
variantes podrian ser responsables de la aparente falta de congruencia aludida®.
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en torno a Nanjing, entre el norte del rio Yangtsé y el sur del Huai— habria incorporado variedades
idiomaticas atestiguadas en la region surefia de Guangxi. Cf. Yang, “Luo Mingjian he Li Madou de
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o e —iF— R S FUNFMRERFARMITL. Nota de prensa disponible en: <https:/

Araucaria. Revista Iberoamericana de Filosofia, Politica, Humanidades y Relaciones Internacionales, aiio 26, n® 56.
Segundo cuatrimestre de 2024. Pp. 155-179. ISSN 1575-6823 e-ISSN 2340-2199 https://dx.doi.org/10.12795/araucaria.2024.i56.07



178 Ignacio Ramos Riera y Rubén Garcia Benito

Bibliografia

Centro Mundial de Sinologia de Qingdao & St FIXNFEH L, “—HF— &
SN FE IR EFRFARIIT 2. Nota de prensa disponible en: <https:/

mp.weixin.qq.com/s/6QR5Wedlvn_0WcssQC5Ttg> [Ultima consulta, 1 de
febrero de 2024].

Academia SinicaH REFFPT (2022): Xiaoxuetang Wenzixue Database’)s
BEYFEBERE, disponible en: <https:/xiaoxue.iis.sinica.edu.tw/
guanhua> [Ultima consulta, 1 de febrero de 2024].

Alcazar, Bartolomé, Chrono-historia de la Compaiiia de Jesus en la Provincia
de Toledo, Biblioteca Historica de la Universidad Complutense de Madrid
(BH), MSS 559, disponible en: <https:/patrimoniodigital.ucm.es/s/
patrimonio/item/529929> [Ultima consulta, 1 de febrero de 2024]

Amiot, Joseph-Marie, Mémoire sur la musique des Chinois, tant anciens que
modernes, 1776, BNF, Frangais 9089, disponible en: <https://gallica.bnf.
fr/ark:/12148/btv1b9060852f/f192.item> [Ultima consulta, 1 de febrero
de 2024].

Cheng, Dayue 2 K&, Chengshi moyuan F2 K238, Huangshan, Zilan tang,
ca.1606.

Coblin, Weldon South, “Notes on the sound system of late Ming Guanhua” en
Monumenta Serica, 451 (1997), pp. 261-307.

DeFrancis, John, The Chinese Language: Fact and Fantasy, Honolulu,
University of Hawaii Press, 1984.

Kircher, Athanasius, China monumentis qua sacris qua profanis, nec no variis
naturae et artis spectaculis, aliarumque rerum memorabilium argumentis
illustrata, Amsterdam, Jacobum a Meurs, 1667.

—, China Illlustrata by Athanasius Kircher S. J., tr. Charles D. Van Tuyl, Bloomington,
Indiana University Research Institute for Inner Asian Studies, 1986.

Kloter, Henning, “Missionary Linguistics” [en Rint Sybesma et al., ed.:
Encyclopedia of Chinese Language and Linguistics (ECLL), vol. 3,
Leiden, Brill, 2016], pp. 41-46.

Mateos, Fernando, Los caracteres chinos. Lexicografia y romanizacion, Madrid
— Barcelona, Asociaciéon Espaiiola de Orientalistas, 1975.

—, “La romanizacién de la lengua china” en Boletin de la Asociacion Espaiiola
de Orientalistas, 11 (1975), pp. 91-110.

Mateos, Fernando et al., Diccionario espaiiol de la lengua china — £ P8 4R & B
B8 Madrid, Espasa, 1999.

Montucci, Antonio, Dizionario disposto secondo [’ordine alfabetico, ca.1792,
manuscrito preservado en la Biblioteca Apostolica Vaticana (BAV), Borg.
cin., 475, ff. 3-9, disponible en: < https://digi.vatlib.it/view/MSS_Borg.
cin.475> [Ultima consulta, 1 de febrero de 2024].

mp.weixin.qq.com/s/6QR5Wedlvn_0WcssQC5Ttg> [Ultima consulta, 1 de febrero de 2024].

Araucaria. Revista Iberoamericana de Filosofia, Politica, Humanidades y Relaciones Internacionales, aiio 26, n® 56.
Segundo cuatrimestre de 2024. Pp. 155-179. ISSN 1575-6823 e-ISSN 2340-2199 https://dx.doi.org/10.12795/araucaria.2024.i56.07



El invento de Dieﬁo de Pantoja (1571-1618) 179
para el aprendizaje del chino mediante partituras musicales

Napoli, Alfredo di, “Con grande fervore de convertire il mondo tutto. Sabatino
de Ursis e gli inizi della missione cinese (1605-1610)” en L’Idomeneo, 30
(2020), pp. 123-156.

Raini, Emanuele, Sistemi di romanizzazione del cinese mandarino nei secoli XVI-
XVIII. Tesi di Dottorato in Studi Asiatici, Sapienza - Universita di Roma,
2010.

Ricci, Matteo, Fonti Ricciane, vol. 2, ed. Pasquale M. D’Elia, Roma, La libreria
dello Stato, 1949.

Rovira Esteva, Sara, Lengua y escritura chinas: mitos y realidades, Barcelona,
Bellaterra, 2010.

Séez Palazon, Enrique, Diego de Pantoja, una experiencia de encuentro
multidisciplinar con China. Tesis de doctorado, Universidad Pontifica
Comillas, 2022.

—, La Cruz de Ailanto. Diego de Pantoja, un misionero espaiiol en la China
imperial, Albacete, Las diez ciudades, 2018.

Soto, Wenceslao, El jesuita Diego de Pantoja en la Ciudad Prohibida de Beijing,
Aranjuez, Xerion, 2021.

Takada, Tokio /= H EF 4, “Mingmo guanhua diaozhi xiaokao” B R E F& 7 E /)
% en Yuyanxue lunye, 29 (2004), pp. 145-150.

Todos los Tonos y Ayres e {liber Ensemble, EI clave del Emperador: Diego de
Pantoja and his legacy. Notas al CD de Rubén Garcia Benito. IBS Classical,
2021.

Trigault, Nicolas £, Xiru ermu zi FAfEEB¥, [Ciudad e imprenta
desconocidos], 1626.

Varo, Francisco, Arte de la lengua mandarina, Guangzhou, [imprenta
desconocida], 1703.

Witek, John, ed.: Diciondrio portugués-chinés — BE BB — Portuguese-Chinese
Dictionary, Lisboa — Macao — San Francisco, Biblioteca Nacional Portugal
— Instituto Portugués do Oriente — Ricci Institute, 2001.

Yang, Jing et al.,, “On the duration of mandarin tones” en Proceedings of
Interspeech 2017, doi: 10.21437/Interspeech.2017-29.

Fumian Yang %f8#%, “Luo Mingjian he Li Madou de Puhan cidian (lishi
yuyanxue daolun) AR MFFEN (FEFHL) (BLESL2EMW)”
[en Witek, ed.: Diciondrio portugués-chinés — B2 BB, — Portuguese-
Chinese Dictionary
Ye, Nong & vy Jin, Guoping £BY¥, eds.: Yesuhuishi Pang Diwo

zhushuji BRSRE + BRI IR E R EE — Escritos de Diego de Pantoja, Guangzhou,

Guangdong Renmin Chubanshe, 2019.

Zhang, Kai 548, Pangdiwo yu ZhongguolE ¥ 5 &, Zhengzhou, Daxiang,
20009.

—, Diego de Pantoja y China, tr. Huiling Luo, Madrid, Popular, 2018.

Araucaria. Revista Iberoamericana de Filosofia, Politica, Humanidades y Relaciones Internacionales, aiio 26, n® 56.
Segundo cuatrimestre de 2024. Pp. 155-179. ISSN 1575-6823 e-ISSN 2340-2199 https://dx.doi.org/10.12795/araucaria.2024.i56.07






