LOS MEDIOS DE DIFUSION
Y EL DERECHO DE AUTOR

I. La Ley de Propiedad Intelectual vigente en Espafia acaba de cum-
plir cien afios. La efeméride es momento propicio para la reflexién y asf,
como final de los actos conmemorativos que se celebraron con motivo del
Centenario, qued6 constituida una Comisién con la tarea de estudiar la
problemética actual de los derechos que afectan a la Propiedad Intelec-
tual, para elaborar un anteproyecto de posible reforma legal.

Si consideramos la acelerada evolucién socio-cultural que se ha produ-
cido en el siglo de vigencia de la Ley, es evidente que el panorama que
ha de abarcar la proteccién legal de los derechos citados tiene muiltiples
y variadas facetas nuevas que resultard imprescindible tener en cuenta.
Y para los que vivimos dfa a dfa la aplicacién de la Ley centenaria a través
de esa puerta abierta a los autores que es €l Registro, resulta el hecho, qui-
z4s, mds destacable en esa evolucién aludida, la impresionante difusién
que hoy alcanza la produccién intelectual a través de los modernos medios
de comunicacién que la técnica ha puesto en manos del hombre.

Podriamos definir la creacién intelectual precisamente por su potencia-
lidad de transmisién. O dicho en otras palabras: las ideas concebidas pa-
san a formar parte del patrimonio cultural cuando se plasman en objetos
transmisibles. La comunicacién de las ideas es base esencial del desarrollo
cultural.

A lo largo del devenir histérico vemos cémo la difusién de la creacién
intelectual marca los hitos del avance cultural- El hombre entra en la his-
toria cuando la palabra escrita le permite comunicarse con aquellos a los
que no llega su voz ni en el espacio ni en el tiempo. La imprenta es otro
paso decisivo en la difusién de las ideas. La multiplicidad de los ejemplares
impresos pone la cultura en manos de los que hasta aquel ndomento estaban
privados de ella. La técnica apoya el desarrollo cultural, pero éste sigue
vinculado a la comiunicacién posible de la creacién intelectual. El avance
tecnolégico que se ha producido desde finales del siglo x1x (fotografia, te-
légrafo, teléfono, radiodifusién...) ha sido la causa, en el momento actual,
de que la produccién intelectual logre una difusién sin limites en el espa-
cio y en el tiempo. Es mds, el hecho real en si mismo, en su.dimensién
grifica y sonora puede ser transmitido de forma inminente (en €l mismo

89



%0

BOLETIN DE ANABAD
ANO XXIX - NOM. 1

instante en que acaece) o perdurable (el decir, para su posible archivo).
Ha cambiado, pues, la esencia del hecho comunicable: no sélo se pueden
difundir las ideas expuestas, sino su base en la realidad, y ello, debido a la
técnica ha suministrado los soportes posibles para esta difusién. Los mo-
dernos medios de comunicacién, podemos decir que han roto las fronteras
que limitaban la difusién de la cultura, y, por otra parte, la misma creacién
intelectual tiene caminos diferentes para su expresién sin que nos sea
posible prever cudl serd el porvenir inmediato®. Los estudios futuristas y
ensayos sociolégicos estdn en pleno auge® Todos coinciden en la afirma-
cién de que nos encontramos en momentos cruciales que anuncian el des-
pertar de una nueva época. En el centro mismo de este hecho hemos de
situar la difusién de la creacidn intelectual por los modernos medios téc-
nicos.

2. Si pasamos a contemplar el desarrollo de la proteccién de los dere-
chos sobre la creacién intelectual, podremos comprobar cémo su evolucién
estd fuertemente influida por la difusién de la cultura. La situacién del
escritor y del artista a través de la historia y la vinculacién de la cultura
al proceso de las estructuras sociales, han sido detalladamente estudiadas
por Hauser®. En una primera fase, que coincide, con medios sociales pri-
mitivos, la personalidad del autor se diluye y su obra se considera patri-
monio de la comunidad. Asf, en la antigiiedad cl4sica, los rapsodas repre-
sentados por Homero, o bien en la Edad Media, los autores de cantares
de gesta o del romancero. El hecho se repite en estamentos sociales actua-
les, en la literatura popular o en la artesania. No muy lejos de esta situa-
cién estd la del artista al servicio de un f#ecenas, fuente y sostén de su
produccién. En este caso, existe un reconocimiento de derechos morales
a su favor (su prestigio, la repulsa frente al plagio). Pero, precisamente,
su posicién social limita fuertemente la libertad de su creacién. La inven-
cién de la imprenta, que hace posible obtener miiltiples ejemplares por
un medio rédpido y econémico, modifica integralmente la relacién autor-
piiblico, que escapa a las posibilidades del control privado. Por otra parte,
la difusién de los libros permite la organizacién de unas estructuras econé-

1 “La tecnologia no sélo ha incrementado enormemente las posibilidades de difusién
de las obras intelectuales a través del mundo y por el espacio; ha estimulado igualmente
el desarrollo de formas nuevas, con frecuencia imprevistas, de creacién y de difusién, au-
mentando asi considerablemente el volumen y el alcance de la produccién literaria y ar-
tistica, y creo que no hemos llegado al final de estas formas y combinaciones imprevis-
tas”. (Discurso de apertura del sefior Fobes, director adjunto de la Unesco en la Asamblea
Plenaria de la Conferencia Internacional de Estados sobre la Proteccién de Fonogramas,
Ginebra, 18 de octubre de 1971).

2 Serd, quizd, la expresién de nuestra cultura ante el final del segundo milenio.

3 ArnNoLp Hauser: Historia social de la literatura y el arte, 13 ed., Madrid, Guada-
rrama, 1976.
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micas que tienen su base en un objete valorable, que es, a la vez, un pro-
ducto cultural- Se impone su regulacién por normas legales, y los primeros
en exigirla son los comerciantes del libro, impresores y editores, que acu-
den al apoyo del poder ptblico, mediante la concesién que indirectamente
favorece el reconocimiento de derechos al autor, puesto que por su pres-
tigio es garantia del éxite y recibe una retribucién por su obra. Poco a
poco, a lo largo de més de dos siglos, este reconocimiento indirecto de unos
derechos a favor del creador va dejando paso a la consideracién de que
es a €l a quien pertenece la propiedad sobre su produccién como “la prime-
ra, la més sagrada y la mds imprescindible” de las propiedades®. De la
etapa de los privilegios hemos pasado a la consagracién legal del recono-
cimiento del derecho de autor. A lo largo del siglo xvm asistimos a este
proceso legal en el que abre camino el Estatuto de la Reina Ana de In-
glaterra (10 de abril de 1710). Durante el siglo siguiente, €] derecho sobre
la propiedad intelectual a favor del autor queda recogido en las leyes na-
cionales que regulan tanto su aspecto mioral (titularidad y derecho a la
integridad sobre la obra) como su caricter patrimonial (disposicién de los
beneficios que se obtengan por su explotacién).

La fase siguiente también llega impuesta por el alcance de la difusién
de las obras intelectuales. El reconocimiento de los derechos al autor ha
de ser comipletado por la necesidad de asegurar su proteccién mds alld de
las fronteras nacionales. El procese técnico aplicado a los medios de co-
municacién, que incide directamente en la difusién de las obras. intelec-
tuales, obliga cada vez con mayor urgencia a la consecucién de los medios
legales que garanticen la proteccién a nivel internacional. La Société de
Gens de Lettres, presidida por Victor Hugo, promueve la creacién de la
Asociacién Literaria y Artistica Internacional con el objeto de coordinar
las legislaciones nacionales al fin citado. Con la colaboracién del Gobierno
suizo, la Asociacién convoca las conferencias de 8 de septiembre de 1884
y 7 de septiembre de 1885, cuyo resultado fue la creacién de la Unién
de Berna (9 de septiembre re 1886), signada por diez paises en este paso
inicial. Sus revisiones y adhesiones posteriores la hacen un instrumento
juridico eficaz que cuenta actualmente con un organismo permanente: la
Organizacién Mundial de la Propiedad Intelectual (O.M.P.L). Los es-
tados americanos organizaron también, desde finales del siglo xrx, reunio-
nes internacionales para la proteccién de los derechos de autor. En la de
Montevideo (1889) se admitié la adhesién de paises europeos. Destaquemos,
ademds, la Convencién de Buenos Aires de 1910 y la de Washington de 1946.

4 Turgot, edicto de 1776, segin cita de Danvita y CoLrapo: La propiedad intelectual,
1882, pag. 6.
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Especial mencién merece la tarea desarrollada por la Conferencia Intergu-
bernamental de Derechos de Autor, que logra integrar 36 paises y promueve
la Convencién Universal sobre Derechos de Autor (6 de septiembre de 1952)
patrocinada por la UNESCO. La Convencién Universal cuenta con un
Comité Intergubernamental para su aplicacién, preparacién de revisiones
periédicas e informacién general de los Estados adheridos.

En lo anteriormente expuesto hemos resumido, pues, los tres pasos
esenciales en €l proceso de la institucionalizacién de los derechos sobre la
propiedad intelectual: la aparicién del propio concepto legal, el reconoci-
miento del derecho a favor de la persona-autor y la consecucién de una
proteccién en el plano internacional- En los tres momentos ha sido decisiva
la influencia que ha tenido la difusién de la obra en el reconocimiento ju-
ridico de los derechos que implica su creacién.

3. El analisis de la situacién actual es, quizds, la tarea mds diffcil,
puesto que para ello no contamos con la perspectiva histérica que nos per-
mita contemplar el proceso completo, Hemos hablado va de los acelerados
cambios culturales y sociales que estamos viviendo. Para nuestra sociedad
la informacién y €l conocimiento son esenciales. El soci6logo Daniel Bell,
que acufié el término de sociedad postindustrial para designar el momento
social que vivimos, define precisamente nuestra fase cultural por estar
fundamentada en la tecnologia intelectual, en contraposicién a la sociedad
industrial que se basa en la tecnologia de la méquina. “Si el capital y el
trabajo son las principales caracteristicas estructurales de la sociedad in-
dustrial, la informacién y €l conocimiento son las de la sociedad postindus-
trial” ®. Entiende por informacién los datos bésicos acumulables, y por co-
nocimiento, los juicios razonados o resultados experimentales que de ellos
pueden deducirse y comunicarse en forma sistemdtica. De nuevo llegamos
a la comunicacién como hecho esencial del progreso cultural. Y esta co-
municabilidad alcanzada por el producto cultural en nuestra sociedad lo
convierte mds que nunca en un bien comin. Si el autor, por su genio crea-
dor y el esfuerzo de su trabajo, recibe el reconocimiento legal de la pro-
piedad sobre su obra, la sociedad a quien estd destinada esta obra y a cuyo
acervo cultural pertenece, se ha de reservar unas limitaciones en los dere-
chos concedidos al auter que permitan la utilizacién de la obra por todos
los miembros de la comunidad. La armonizacién de los intereses sociales
sobre el producto cultural con los privativos del autor sobre su obra, es
cuestién que gravita en toda la legislacién sobre la proteccién de la pro-
piedad intelectual, y la determinacién de normas jurfdicas restrictivas en

5 Danier, Betr: El advenimiento de la Sociedad Posiindustrial (Facetas, vol. 1, ni-
mero 2, pag. 6).
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el uso de los derechos de autor, estd impuesta por las estructuras sociales
de cada colectividad. La conciliacién conseguida por 'as disposiciones lega-
les vigentes, que reconocen una garantia de exclusividad a favor del autor
con restricciones respecto al plazo de duracién y al uso, en beneficio de la
sociedad, estd en estos momentos gravemente afectada, precisamente, por
la facilidad de la difusién de las obras por los modernos medios de comu-
nicacién. ¢Cémo puede garantizarse la exclusiva de un autor si revistas
y libros técnicos son fotocopiados, extractados y difundidos por los moder-
nos centros de documentacién? Las grabaciones sonoras y visuales son f4-
cilmente reproducidas con nuevas técnicas de gran simplicidad. Las garan-
tias ofrecidas han perdido efectividad ante los modernos medios de co-
municacién. Por otra parte, esta comunicacién es esencial para el desarrollo
de la cultura®, y juridicamente se imponen soluciones que reglamenten de
nuevo el uso de la propiedad sobre las obras intelectuales y en las que se
contemple como base la dificultad existente de un control en su aprove-
chamiento.

Pero, ademis, los medios que la técnica moderna ha suministrado a la
creacién intelectual, han aportado otro aspecto de especial trascendencia
en el concepto legal sobre su propiedad. Deciamos al principio que las ideas
originales se transforman en productos culturales cuando, después de ser
concebidas, se realizan en objetos de posible transmisién. Hemos visto la
influencia que esta transmisién tiene en la cultura y en €l reconocimiento
del derecho. Ahora bien, si nos fijamos en los soportes de esta transmisién,
pasando de la impresién a la grabacién grifica y sonora, nuevos conceptos
juridicos han de sumarse al de los derechos de autor. La previsién de algu-
nas disposiciones legales —como la centenaria Ley espafiola— recoge la
posibilidad de que las nuevas producciones intelectuales puedan ser prote-
gidas por la misma Ley™ No obstante, escapan a la normativa legal una
serie de derechos muy vinculados al de autor y que se denominan derechos
conexos o vecinos. Son los de los intérpretes, productores, directores y hasta
técnicos, cuya aportacién es esencial en la realizacién de la obra, sin que,
por otra parte, puedan considerarse autores en el sentido estricto del tér-

§ “La Unesco, cuya tarea principal en el campo de la propiedad intelectual se basa
en el derecho a la cultura; ...se interesa por este problema, teniendo en cuenta el papel
importante que desempedan los fonogramas como vehiculo de propagacién de las obras
intelectuales en el fomento y la interpretacién de las culturas” (Fobes, conferencia citada).

7 La propiedad intelectual comprende, para los efectos de esta Ley, las obras cienti-
ficas, literarias o artisticas que puedan darse a la luz por cualquier medio (art. 1 de la
Ley). Se entenderd por obras para los efectos de la Ley de Propiedad Intelectual todas
las que se produzcan y puedan producirse por los procedimientos de la escritura, el dibujo,
la imprenta, la pintura, el grabado, la litografia, la estampacidn, la autografia, la foto-
grafia o cualquier otro de los sistemas impresores o reproductores conocidos o que se
inventen en lo sucesivo (art. 1 del Reglamento).
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mino. La complejidad del trabajo intelectual y de los elementos que inter-
vienen en su realizacién actualmente obliga a que las obras, especialmente
las cinematogréficas y las emitidas por los medios audiovisuales, sean el
resultado de una labor de equipo. Ante una reforma legal de la proteccién
sobre la propiedad intelectual, se plantea el dilema de recoger los derechos
conexos junto a los derechos de autor, de tal forma que una misma ley
proteja la obra en su totalidad, o bien, circunscribir la proteccién legal a los
derechos del autor, reglamentando por otras disposiciones la proteccién de
las distintas aportaciones.

Resumiendo, pues, la incidencia de los modernos medios de difusién
en la problematica actual de la proteccién sobre la propiedad intelectual,
consideramos que los temas de principal atencién son, en primer lugar,
la coordinacién de los intereses entre el autor y la sociedad de forma que
la difusién de la obra intelectual lograda a través de los medios de comu-
nicacién actuales, sea acicate y no traba del desarrollo del patrimonio
cultural y su proteccién. En segundo lugar, la determinacién de los pro-
pios conceptos legales ante las nuevas producciones intelectuales y el ejer-
cicio que garantice el control de su proteccién por medio de una normativa
legal adecuada.

Esperamos que cualquier reforma legal que se lleve a cabo consiga la
previsién y amplitud que en su tiempo caracterizé a la Ley cuyo centena-
rio conmemoramos y de cuya eficacia es prueba evidente esta larga vi-
gencia,

M.* TERESA LOPEZ-CORTON FERNANDEZ



