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Resumen

Este articulo estudia las evoluciones técnicas y conceptuales del fotograma botanico,
desde sus origenes cientificos procedentes de las impresiones del natural y los dibujos
fotogénicos, hasta su recuperacion en el arte por parte de las vanguardias y las
representaciones contemporaneas. Analiza la relacion entre imagen y referente en las
imagenes de herbarios y como éstos han ido evolucionando tanto en proposito como
en enfoque. Desde sus inicios, la fotografia anhelaba reproducir la realidad natural de
manera precisa como forma de apoyo a la botanica. En un momento de expansion
cientifica sin precedentes, la necesidad de registrar las plantas con rapidez y precision
parecid encontrar en la técnica del fotograma la solucion definitiva. Sin embargo, ésta
no acabd de cumplir las expectativas de la ciencia, por lo que, a lo largo del siglo XIX,
el interés en esta herramienta disminuy6. En la actualidad, este método ha
experimentado un renacimiento de la mano de artistas que reinterpretan el fotograma
como una forma de explorar la naturaleza y generar contenido en torno a nuestra
relacion con el mundo vegetal. La quimica fotografica se ha convertido en parte del
propio proceso generador de contenido de la obra artistica, haciéndonos reflexionar
sobre temporalidad, materialidad y ecologia, alejandose de su funcién original de
mimesis.

Palabras clave: Fotografia; fotograma; botanica; arte contempordneo; ecologia;
fotografia quimica
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Resum

Aquest article estudia les evolucions técniques i conceptuals del fotograma botanic, des
dels seus origens cientifics procedents de les impressions del natural i els dibuixos
fotogénics, fins a la seva recuperacido en l'art per part de les avantguardes i les
representacions contemporanies. Analitza la relacid entre imatge i el referent en les
imatges d'herbaris i com aquests han evolucionat tant en proposit com en enfocament.
Des dels seus inicis, la fotografia anhelava reproduir la realitat natural de manera acurada
com a forma de recolzament a la botanica. En un moment d'expansio cientifica sense
precedents, la necessitat de enregistrar les plantes amb prestesa i precisioé semblava trobar
en la técnica del fotograma la soluci6 definitiva. Tot i aix0, aquesta no acabava d’acomplir
les expectatives de la ciéncia, aixi al llarg del segle XIX, l'interés en aquesta eina va anar
minvant. En l'actualitat, aquest métode ha experimentat un renaixement de la ma dels
artistes que reinterpreten el fotograma com una forma d'explorar la naturalesa i generar
contingut entorn la nostra relaci6 amb el mén vegetal. La quimica fotografica s'ha
convertit en part del propi procés generador de contingut de l'obra artistica, fent
reflexionar sobre temporalitat, materialitat i ecologia, allunyant-se de la seva funcio
inicial de mimesi.
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Abstract

This article studies the technical and conceptual evolutions of the botanical
photogram, from its scientific origins from life impressions and photogenic drawings,
to its recovery in art by the avant-garde and contemporary representations. Analyzes
the relationship between image and referent in images of herbaria and how they have
evolved both in purpose and approach. From its beginnings, photography longed to
reproduce natural reality precisely as a form of support for botany. At a time of
unprecedented scientific expansion, the need to record plants quickly and accurately
seemed to find the definitive solution in the photogram technique. However, it did not
fully meet the expectations of science, so throughout the 19th century, interest in this
tool decreased. Currently, this method has experienced a renaissance thanks to artists
who reinterpret the photogram as a way to explore nature and generate content around
our relationship with the plant world. Photographic chemistry has become part of the
content-generating process of the artistic work itself, making us reflect on temporality,
materiality and ecology, moving away from its original function of mimesis.

Keywords: Photography; photogram; botany; contemporary art; ecology; chemical
photography
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5 Lucia Moreno Diz — El Fotograma Botdnico

na de las primeras funciones que Henry Fox Talbot (1800-1877)

imagind para la fotografia fue conseguir impresiones botdnicas

precisas sin la intervencion de la mano humana. Cuando la

observacion inmediata de la naturaleza no era suficiente para

alcanzar el conocimiento, su huella directa podia garantizarnos la
verdad y Talbot, como hombre de ciencia, ansiaba facilitar esa imagen
veridica. Sus dibujos fotogénicos' fueron clave para la conceptualizacion de
la fotografia y ademds una importante contribucion a la botanica. Veremos en
este articulo como el fotograma es desechado por la ciencia como documento
y, a través del analisis de obra artistica contemporanea, reinterpretado a través
de su propia fisicidad.

Una imagen bidimensional no es comparable al realismo del espécimen
vivo o la textura del herbario, pero resulta muy buena opcion cuando no se
dispone de un ejemplar, ya que muestra las formas precisas y permite el
estudio morfologico de los especimenes. La ilustracion botanica siempre ha
buscado representar las plantas como herramienta de trabajo con fines
taxonomicos, con un enfoque funcional pero también estético. Ademas, los
primeros dibujos se sintetizaban para lograr una mayor claridad, lo que
muchas veces ponia en riesgo la analogia de la representacion respecto a la
muestra original. Ya en las tempranas referencias a ilustraciones botanicas,
Plinio (ca. 23-79) describe este método como atractivo, aunque poco efectivo
a la hora de copiar la naturaleza, debido a las imprecisiones acumuladas en las
sucesivas copias'.

Otra técnica comun en botdnica, conocida como "impresion del natural”,
permitia una reproduccion precisa de las estructuras complejas de una planta,
como sus nervios y vellosidades. Esta forma de representacion cientifica
suponia una alternativa econémica y sencilla a la ilustracion, por lo que
también contribuy6 a popularizar la ciencia entre estudiantes y aquellas
personas interesadas en la botanica. Durante las grandes expediciones de los
siglos XVII y XVIII, cuando no era posible dibujar o hacerse con un
espécimen completo, se recurria al entintado de la planta para capturar sus
contornos y nervaduras. Luego, se coloreaba con acuarelas para dotar al
dibujo de naturalidad. A partir de estas practicas sencillas se desarrollaron
métodos mas complejos de impresion del natural que fueron muy populares y
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se utilizaron en botanica durante todo el siglo XIX, buscando la representacion
fiel y la huella literal de las plantas. En la lamina de The Ferns of Great Britain
and Ireland (Imagen 1) se puede apreciar el nivel de detalle del método
utilizado por Henry Bradbury en 1855, un sistema evolucionado de impresion
del natural, que habia sido desarrollado por el impresor vienés Alois Auer.

Imagen 1: Bradbury & Evans. Polypodium
Phegopteris, lam. IV, (1855). "The Ferns of
Great Britain and Ireland" de Thomas Moore.

Esta técnica condujo al desarrollo del dibujo fotogénico —similar a éste
en cuanto a la automatizacion y la precision conseguidas por el contacto entre
objeto y superficie— e introdujo una caracteristica fundamental en el
desarrollo de la fotografia: la imagen multiple, imprescindible en la difusion
cientifica. Por tanto, bajo la aparente limitacion de lo bidimensional, emergia
una solucion practica de exploracion y conocimiento ante las necesidades de
la botanica. Historicamente, ya se buscaba el apoyo mecanico de la camara
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oscura para la ilustracion y, aunque se conocian en esencia todos los procesos
optico-quimicos por separado, no fue hasta la década de 1830 cuando la
fotografia comenzoé a tomar forma: Niepce, Daguerre, Bayard, Herschel,
Talbot, paralelamente a otros/as investigadores/as, aportaron soluciones
similares de forma simultanea para convertir, al fin, la imagen fotografica en
una realidad.

Si pudiéramos retrotraernos a ese periodo concreto, nos encontrariamos
ante el asombroso descubrimiento de wuna técnica absolutamente
revolucionaria, casi magica para la época, y con mucho terreno atn por
explorar. La fotografia aparece en un mundo industrializado de ideas
empiricas, razon y ciencia, de experiencia y observaciéon como forma de
conocimiento, pero también como un medio para mejorar la vida de las
personas. Poco después del anuncio publico del descubrimiento del
daguerrotipo en Francia, Talbot presentd también su proceso, al que llamo
Photogenic or Sciagraphic process (Batchen, 2004), conseguid mediante una
serie de impresiones sobre papel salado con las que pretendia demostrar las
posibilidades del nuevo medio. Michael Faraday lo calificé6 como un método
exacto, rapido y facil de usar: "Ninguna mano humana ha trazado hasta ahora
lineas como las que muestran estos dibujos: y lo que el hombre puede hacer,
ahora que la Madre Naturaleza se ha convertido en su maestra de dibujo, es
imposible predecir"i,

Obviamente, los cuerpos planos eran los mas adecuados para este tipo de
técnica ya que ofrecian menos dificultades a la hora de trasladar un objeto
tridimensional al papel y por este motivo los primeros fotogramas de plantas,
con el paso del tiempo, han sido considerados como meras pruebas. Sin
embargo, Talbot siempre concibio la fotografia como una forma de ilustracion
botanica. Desde su juventud, Talbot fue un botanico aficionado, entusiasta y
en constante formacion. Con 11 afios documento la flora local de su escuela,
también mantenia correspondencia con eminentes botanicos e identifico
nuevas plantas recolectadas durante sus expediciones. Fue miembro de la
prestigiosa Linnean Society, entre otras sociedades cientificas —lo que nos
indica su notabilidad en la materia— e incluso dos especies fueron nombradas
en su honor™. Asi pues, parece que el fotograma boténico nace mas como una
inquietud cientifica que como una mera curiosidad artistica.
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Dentro de la comunidad cientifica no pocas voces se alzaron a favor del
proceso de dibujo fotogénico con fines botanicos; el Dr. Bird, por ejemplo,
defendia que se podian "obtener hermosos dibujos de contorno de muchas
plantas, con un grado de precision que, de otro modo, no podria esperar
obtener" (1839) y, por su parte, el naturalista Eugéne Trutat (1884) lo
consideraba "indispensable para el cientifico que quiere describir la forma o
la estructura anatomica de una planta o un animal".

La fotografia se convierte a partir de entonces en una valiosa herramienta
para el arte y la botanica, complementando métodos existentes como
impresiones del natural, dibujos y herbarios. "Hasta el artista mas consumado
lo reclamard en su ayuda cuando, apresurado por el tiempo, lo necesite para
hacer un esbozo de un edificio o paisaje, o cuando se sienta cansado de la
variedad de sus diminutos detalles" (Talbot, 1841). Las plantas, con sus
formas complejas y detalles minuciosos, podian liberar al artista de las normas
estilisticas preestablecidas en la ilustracion. La fotografia era tremendamente
eficiente para esta tarea de reproduccion de formas. Debia resultar casi magico
poner una hoja sobre una emulsion fotosensible y dejar que la naturaleza se
representara a si misma, sin intencion y con un control limitado por nuestra
parte. Sin embargo, la fotografia no suponia una amenaza para la creatividad,
sino que replanteaba la relacion del artista con el referente. Comparado con la
pintura, el proceso mecanico del fotograma reduce la influencia autoral, pero
aun deja espacio para el azar y la intervencidon humana —experiencia e
interpretacion personal, variables técnicas o retoques posteriores—.

Existia una competencia entre la limpieza y la calidad casi tridimensional
del daguerrotipo hecho con camara y las impresiones directas, suaves y
granulosas del papel salado. Se establece asi una pugna entre lo documental y
lo artistico. Parecia, en principio, que las toscas imagenes producidas por
Talbot no estaban a la altura de las placas de Daguerre, que si proporcionaban
unos positivos nitidos y brillantes, aunque unicos. Pero en cuanto Talbot
entendid, gracias a Herschel, que podia invertir las imagenes negativas para
producir impresiones positivas, se abri6 la puerta a la produccién en masa de
imagenes fotograficas facilmente copiables mediante el sistema negativo-
positivo, lo que suponia un aspecto muy importante para la ciencia: permitia
que las laminas fueran facilmente reproducibles y estuvieran, por lo tanto,
disponibles para la difusion y el intercambio cientifico. La imagen tnica era
interesante como pieza artistica 0 como documento, pero no servia como
medio de difusion, por lo que la aplicacion de la fotografia como forma de
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reproduccién era imprescindible. El nuevo invento habia dejado de ser una
curiosidad y se revelaba como un potente medio de reproduccién masiva.

Viendo su tremendo potencial como facsimil, Talbot aventuré un uso
generalizado del fotograma en materia botanica. Enseguida pensé en
materializar una publicacion ilustrada con dibujos fotogénicos y tratd de
promover la idea entre colegas, a los que envid algunos fotogramas botanicos
para mostrarles la precision en el registro. Fue rechazado tanto por Antonio
Bertoloni como por William Hooker, ambos importantes botdnicos de la
época, quienes consideraban imprescindible que, ademas de la forma definida
por el contorno, el tamafio real y la riqueza en los detalles, las sombras dieran
la idea de volumen (Smith, 1993). Aunque el grosor de los especimenes se
podia intuir gracias a las gradaciones tonales y otros matices, el piblico de la
época no estaba aun familiarizado con este tipo de imagenes y sorprendieron
menos de lo que Talbot esperaba.

Si bien ninguno de estos cientificos apoy? la idea de Talbot, la botanica
inglesa Anna Atkins (1799-1871)" decidi6 utilizar el método desarrollado por
John Herschel en 1842, mas barato y menos engorroso, para hacer su famoso
libro de fotogramas de algas britanicas. La cianotipia era una tecnologia
completamente nueva que usaba dos compuestos simples de hierro que hacian
el papel sensible a la luz y, como se ha podido comprobar en la actualidad,
muy estable en el tiempo. La cianotipia, de hecho, fue muy utilizada
posteriormente para el duplicado de documentos, como esta reproduccion de
una lamina boténica de la década de 1870 (Imagen 2).

Atkins, al igual que Talbot, hallé en este medio la forma perfecta para que
las algas pudieran hacer su propio dibujo, eliminando de la ecuacion la
potencial imperfeccion humana. Los ejemplares del British Algae (1843-53)
se acercan mucho a los herbarios tradicionales (exsiccata): de caracter
artesanal, con etiquetas impresas y la forma de la planta representada en su
tamafio natural (Fieschi, 2008). En su texto preliminar, Anna Atkins menciona
el proceso de la cianotipia con un reconocimiento expreso a su inventor, Sir
John Herschell, y su explicacion para transmitirlo a otras personas interesadas
en la autoedicion. Cada ldmina era tinica, pero la importancia de estos albumes
no residia en las copias individuales, sino en garantizar que la informacion
que contenian fuera idéntica en todas las versiones. Esa uniformidad era
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crucial para facilitar el intercambio de conocimientos botanicos de manera
efectiva y econdmica, asegurando su éxito. A pesar de todos los esfuerzos
dedicados a esta colosal tarea, la coleccion de algas britanicas no causo
demasiado entusiasmo en el circulo cientifico de la época. Sin embargo, casi
dos siglos después, el trabajo parece recobrar su propoésito original: la
divulgacion cientifica. Sus imagenes brindan al publico profano una
experiencia botanica Unica, tanto por la intencionalidad como por la estética
iconica de sus paginas.

(0 . ’ -
(y)luﬁglrxcaum ufluum Ry x Sehy

Imagen 2. Anénimo (ca. 1870). Brachythecium
reflexum Br. & Sch. [cianotipia]
Cortesia de Norton Museum, Palm Beach.

Parece claro que Anna Atkins fue la primera persona en producir y
distribuir un trabajo sustancial de ladminas botanicas realizadas
fotograficamente", por lo que sin duda merece un lugar de honor. Pero
encontramos mas ejemplos de proyectos editoriales basados en fotogramas
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botanicos cientificos que merece la pena mencionar, como las cianotipias de
helechos de Herbert Boucher Dobbie (1880) y, sobre todo, la obra de la recién
rescatada del olvido Cecilia Glaisher (1828-1892)"i,

Imagen 3: Glaisher, C. Beech. Fern.
(Phegopteris connectilis), (ca. 1850-1858).
© The Fitzwilliam Museum, Cambridge.

El pteridologo y editor Edward Newman"! confi6 en las cualidades del
calotipo para las publicaciones botanicas, por lo que en 1855 trabajo con
Glaisher en un libro de fotogramas que ilustraban la amplia variedad de
helechos en territorio britanico (Imagen 3). La publicacion, que no lleg6 a
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completarse, buscaba superar en belleza y precision a las ya existentes,
prestando especial atencion a la forma de sus hojas, sus soros y otros detalles
precisos que permitian identificar las diferentes especies. Sin embargo, no
todas las plantas tenian las caracteristicas apropiadas para la técnica del dibujo
fotogénico; Glaisher tuvo que lidiar con las limitaciones del medio y buscar
soluciones para compensar sus deficiencias pintando en las zonas blancas sin
exponer, completando las partes de la raiz que no quedaban bien definidas y
retocando el margen de las partes mas gruesas del helecho, que perdian nitidez
al no estar completamente en contacto con el papel (Marten, 2015).

Como una impronta vegetal en una roca, los hipotéticos helechos de
Glaisher aparecen fosilizados por la luz. La fotografia es, en esencia, "un
vestigio, un rastro directo de lo real, como una huella o una mascara
mortuoria" (Sontag, 2006). La estética propia del fotograma botanico en
negativo nos recuerda también a la practica de la esqueletizacion vegetal, muy
popular en la Gran Bretaifia y los Estados Unidos victorianos, otro intento de
preservar plantas fragiles mas alla de su ciclo vital. La hoja, érgano esencial
de la planta goethiana, se convierte en su imagen iconica en el fotograma
boténico, reducida a su propia nervadura, blanco sobre negro.

A pesar de que los dibujos fotogénicos podian mostrar detalles ocultos o
apenas visibles en la estructura de las plantas y podian reproducirse
facilmente, los dibujos y grabados continuaron siendo el método
predominante de ilustracion botanica. Debido a que el proceso de Talbot
utilizaba papel corriente, que a principios del siglo XIX era bastante fibroso,
la imagen resultante era muy borrosa en comparacion con el daguerrotipo, que
se convirtio rapidamente en la principal forma comercial de fotografia, sobre
todo en el campo del retrato. La fotografia directa de objetos planos fue
relegada a una segunda categoria en aras de la fotografia con camara, que
adopto otro tipo de temas y usos, ocupando asi un lugar de honor entre los
profesionales y la ciencia. El fotograma, sin embargo, tendia a ser utilizado
sobre todo por el publico aficionado, mujeres especialmente, y termind por no
ser considerado adecuado para fines cientificos.

En esta época de creciente fervor por la historia natural, la recoleccion
botanica se convirtié un pasatiempo habitual entre las clases medias y altas.
Esta nueva aficion, junto al gusto victoriano por el arte y el coleccionismo,
evito el desuso completo del fotograma. En el salon del hogar acomodado,
version amateur de las sociedades cientificas, se exhibian los especimenes
naturales atesorados, y el arte se convertia en una actividad canalizadora de la
experiencia y el conocimiento botanico. Mientras el herbario cientifico
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siempre se presentaba sobre una hoja blanca de dimensiones estandares, el
album casero usaba casi siempre fondos de colores y arreglos mas expresivos.
Incluso en los Gltimos trabajos de Atkins, maravillosos estampados con flores,
helechos y otras plantas, se ve un cambio interesante: los disefios se vuelven
un poco mas libres, mas abstractos y experimentales. Las restricciones de la
ciencia parecen haberse dejado de lado y el interés se centra mas en la creacion
y disfrute de este tipo de fotografias. Los dibujos fotogénicos no lograban ser
lo suficientemente reales, completos o ideales. El registro de la forma que
ofrecia, aunque valioso, no resultaba suficiente como documento en ciertos
contextos cientificos y de ilustracion botanica. Como explicaremos a
continuacion, aunque el fotograma resultd no ser util para la botanica a largo
plazo, ha acabado ligado conceptual y estéticamente a ella de por vida.

Con las vanguardias artisticas del periodo de entreguerras se produjo lo
que podriamos llamar la segunda ola del fotograma. Christian Schad, Man
Ray o Moholy-Nagy a la cabeza, hicieron de esta técnica alternativa un campo
de experimentacion singular y, mas tarde, una de las ramas centrales de su
cuerpo artistico. El dibujo fotogénico se adaptaba perfectamente a las
premisas del modernismo vanguardista reflejadas por Moholy-Nagy en su
ensayo Pintura, fotografia, cine (1925) y parecia dar respuesta a la crisis de
la representacion en el arte. La fotografia sin camara, desprovista de la lente
mediadora, se reducia a su estado esencial, como defendia Philippe Dubois
(1986), sin implicar necesariamente la idea de semejanza, aunque si como una
prueba de su existencia. Este mismo argumento les servira a muchos otros
para invalidar precisamente el fotograma como verdadera fotografia. Ante la
necesidad de experimentar, inherente a la técnica desde sus comienzos, y
debido a la ausencia de reglas establecidas, los movimientos vanguardistas
adoptan el fotograma como medio de abstraccion, llevando a la fotografia al
limite de su lenguaje. La ruptura con el dibujo fotogénico primitivo es radical:
como medio de expresion, el nuevo fotograma vanguardista busca la mano del
azar y no la mano de la naturaleza, los objetos descontextualizados y no la
huella real. Estos artistas conseguian asi imagenes que se alejaban de la
plenitud de una fotografia directa afiadiendo variables que distorsionaban la
silueta, "pero con una calidad tridimensional adicional y una gradacién tonal"
(Man Ray, 1963).
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Al no tratarse de un movimiento de arte figurativo no se desarrolla una
cantidad significativa de fotogramas centrados en la botdnica, pero en estos
aflos de arte biomorfico encontramos muchos ejemplos en los que el tema
principal es vegetal, como los realizados por Christian Schad, Man Ray, Olive
Cotton, Edmund Kesting, Gertrudes Altschul, etc. Cabe destacar el trabajo del
artista ruso Mikhail Tarkhanov (1888-1962), que recuerda al minucioso
disefio de los herbarios fotograficos de finales del siglo XIX (Imagen 4). Las
dobles paginas y sus imagenes emparejadas muestran un evidente interés en
la técnica del fotograma para el disefio de libros (Mcardle, 2018). Merece la
pena mencionar también las imagenes del innovador artista Gyorgy Kepes
(1906-2001), donde confluyen ciencia, arte y disefio. Sin embargo, aunque es
obvia su aficion por el mundo natural, tampoco existe una intencion
puramente botanica. No obstante, el desarrollo de los fotogramas en las
vanguardias artisticas fue esencial para sentar las bases de su evolucion en la
fotografia botanica actual.

Imagen 4: Tarkhanov, M. (1920s). Fotogramas botanicos.

Durante los afios posteriores, el desarrollo quimico y 6ptico de la fotografia
se centro principalmente en sus propios avances técnicos y en la exploracion
de nuevos lenguajes visuales, como la fotografia en color y la alta velocidad,
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entre otros; la ciencia botanica también se centrd en aprovechar las nuevas
herramientas disponibles para obtener innovadores datos de analisis. El
fotograma, sin embargo, no daba respuesta a ninguna necesidad técnica o
conceptual de esa época, por lo que su uso y relevancia fueron disminuyendo.

En la década de los 90, en el periodo de transicion del cuarto oscuro a la
fotografia digital, el procedimiento del fotograma vivio un resurgir de la mano
de artistas que reinterpretan esta técnica en pleno proceso de renovacion del
medio fotografico. Adam Fuss es generalmente considerado como uno de los
precursores del fotograma en su nuevo ciclo. En sus enormes fotogramas de
girasoles los ejemplares aparecen aislados y nos muestran sus diferentes fases,
como podria presentarse en un herbario (Imagen 5). Sin embargo, son
imagenes intimas que trascienden la vision del objeto o su cualidad estética;
es el "valor conceptual de la grabacion-huella" lo que nos preocupa hoy
(Fontcuberta, 1993). Estos artistas no necesitan fotografiar el mundo exterior
y reviven el laboratorio como un lugar creativo y de exploracién donde jugar
con el accidente fortuito. El trabajo en el cuarto oscuro, como afirma el propio
Fuss, no es un territorio invisible, sino mas bien un lugar al borde de la
percepcion.

Imagen 5: Fuss, A. Untitled,
(1995). © Adam Fuss.
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Cada artista tiene su propio método: dibujo fotogénico, cianotipia,
impresion luminica o lumen print, incluso radiografias, todas ellas herederas
de las técnicas fotograficas sin camara desarrolladas durante el siglo XIX.

A través de los rayos X*, la "nueva fotografia" revelaba la estructura
interna de la materia blanda y evidenciaba lo que hasta entonces estaba oculto
a nuestros ojos. En poco tiempo, la comunidad cientifica se volcd en
experimentar con las radiografias y sus revolucionarias aplicaciones médicas,
que abrian un mundo de posibilidades en campos como la diagnosis. En
realidad, la Unica diferencia entre las imagenes de rayos X y los primeros
fotogramas es la frecuencia de la luz a la que son expuestos; con la luz visible
registramos el exterior (que percibimos en color) y con los rayos X el interior
en escala de grises. Cuando la técnica alin estaba en fase de desarrollo era el
personal técnico quien tenia acceso al instrumental y pudo explorar por
primera vez sus posibilidades artisticas. Dain L. Tasker —entonces radiologo
jefe del Hospital Wilshire de Los Angeles— comenzo a utilizar esta
tecnologia para registrar numerosas variedades de flores. Durante la década
de 1930, realiz6 fotografias descriptivas que simplemente mostraban la
anatomia interna de las flores aisladas, aunque con intencionalidad artistica.

Muchas disciplinas se sirven de los rayos X para documentar y examinar
sus objetos de trabajo y el uso de las radiografias fuera del campo médico
empezo a ser cada vez mas comun. Radiografias botanicas como las de Albert
G. Richards, Steven N. Meyers, Arie van't Riet, Judith K McMillan o Hugh
Turvey, la mayoria especialistas en rayos X, han seguido los pasos del pionero
trabajo de Tasker y se nutren fundamentalmente del impacto que provocan sus
imagenes espectrales. Van't Riet incluye insectos en sus bioramas, escenas
completas en las que explora la interaccion entre plantas y otros animales, lo
que supone una dificultad técnica afiadida. Turvey, a caballo entre la ciencia,
el arte y el disefio, crea Xogramas para ser exhibidos como arte publico,
comercial o editorial. Da un paso mas en la manipulacién técnica y digital,
pero su busqueda sigue siendo estética.

Muchas veces, para desarrollar trabajos artisticos, las y los artistas
colaboran con equipos de biologia, ingenieria o disefio, creando un enfoque
transdisciplinar que actia entre lo tradicional y los ultimos avances
tecnologicos. Este espiritu trasversal caracteriza muchos de los proyectos que
usan el fotograma como medio divulgativo y concienciador, suplantando su
uso original por "el discurso artistico capaz de absorber toda fotografia"
(Sontag, 20006).
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Dornith Doherty recurre a la tecnologia de los rayos X para explorar las
semillas almacenadas en bancos de germoplasma, los depositos que aseguran
la supervivencia de las especies botdnicas mas importantes, especialmente
para alimentar a la especie humana. La artista aprovecha el equipamiento con
el que estos almacenes comprueban la viabilidad de las semillas para realizar
collages digitales a modo de metaforicos herbarios del futuro, provocando una
reflexién en torno a nuestra relacion con las plantas y el mundo natural. El
proyecto Archiving Eden nace en 2008 motivado de la preocupacion de su
autora por la grave crisis ecologica que vive el planeta y unos recursos
naturales finitos, vitales para nuestra supervivencia. En definitiva, una
solucion artistica ante un problema que persiste, pero que no parece mover
nuestra conciencia (Imagen 6).

¥ | .
Imagen 6: Doherty, D.
Millennium Seed Bank
Research Seedlings and
Lochner-Stuppy Test
Garden no. 3, (2011). ©
Dornith Doherty



BRAC - Barcelona Research Art Creation, Vol 12 No.1, 2024 18

En los herbarios creados las artistas Anais Tondeur y Susanne Kriemann,
el fotograma da forma visible a la invisibilidad de la radiactividad y nos hace
percibir un ambiente toxico que a priori no se intuye en el paisaje. En estos
herbarios no nos interesa el espécimen tipo que describe una especie
determinada, sino ese individuo en concreto. El fotograma es la prueba de su
presencia, igual que las sombras creadas por las bombas atomicas de
Hiroshima y Nagasaki nos hablan de las personas y los objetos que
presenciaron la explosion. "Es realmente el presente, o quizas una presencia,
lo que estas imagenes nos invitan a considerar" (Marder, 2021).

Imagen 7 : Tondeur, A. Linum strictum,
Exclusion Zone, Chernobyl, Radiation
level: 1.7 uSv/h", (2011). © Anais
Tondeur.

En Chernobil Herbarium, y a partir de especimenes recogidos en la zona
de exclusion de Chernobil, Tondeur fija sobre la placa fotografica las figuras
de plantas cultivadas en suelo contaminado (Imagen 7). Si bien el efecto
luminico es emulado, como si todavia emanaran radioactividad, el resplandor
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en los fotogramas hace referencia a la flora que absorbi6 la radiacion y, a
través de su huella traumatica, a las consecuencias del desastre nuclear de
1986 que atin perduran. A modo de etiqueta de herbario, el pie de foto de cada
fotograma nos informa del nombre cientifico, el afio de creacion y el nivel de
radiacion de cada ejemplar*. Las imagenes y el registro de sus datos se
convierten en la evidencia, sin la que nada es creible en ciencia, de lo que
sucedié, donde y cuando, enfatizando atn mas el aspecto cientifico. Por
encima de eso, nos hablan de nuestra confianza ciega en una tecnologia fallida
y de la més que cuestionable superioridad humana. Las plantas expuestas, que
no pudieron salir de la zona de exclusion, han conseguido sobrevivir gracias
a una mutacion que esta siendo estudiada, pero con una carga radiactiva que
podriamos absorber si nos las comiéramos. Sin necesidad de revivir el
accidente, hace que nos replanteemos nuestra relacion con otras especies.

Para su proyecto Wilde Méhre, Falsche Kamille, Bitterkraut. Library for
radioactive afterlife (plant cycle), Kriemann lleva desde 2016 realizando
fotogramas con plantas contaminadas en antiguas zonas mineras de uranio de
Alemania Oriental, ahora en proceso de renaturalizacion. En este caso la
irradiacion no es simulada, pues las propias plantas se autorradiografian®’. Por
los mismos motivos que Tondeur, también incluye una lista de los metales
pesados acumulados en cada ejemplar, imitando las etiquetas identificativas
de los museos de historia natural, junto a material de archivo y objetos
encontrados. Rescatamos en estos fotogramas la nocion de "esto ha sido" de
Roland Barthes (2010), la prueba fisica de que algo ha existido, su cicatriz.
Podriamos ver estos proyectos como otra forma de hacer documentalismo,
donde los fotogramas de las plantas estarian cumpliendo la misma funcion
simbolica que Tomoko en el trabajo de Eugene Smith sobre la contaminacion
por mercurio en Minamata.

La fotografia no solo nos permite ver lo que resulta imperceptible para el
ojo humano, sino que también nos ayuda a interpretarlo. Gracias a la
creatividad artistica y el saber cientifico estos trabajos son capaces de
transmitir de forma accesible el contexto sobre el que se desarrollan los
proyectos sin prescindir de la precision y el rigor. Como defiende Lamata
(2010), la mirada del arte, fuera de la ortodoxia cientifica, facilita a la ciencia
una vision alternativa, probablemente ineludible, pues las interpretaciones
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artisticas que nos encontramos en estos fotogramas contemporaneos forman
parte de la experiencia completa que supone la observaciéon del mundo
vegetal. Esta es una mirada holistica que complementa la del rigor cientifico,
segun el orden establecido, enriqueciéndola y tal vez impulsando a la ciencia
botanica a explorar mas alla de los limites de sus propios campos de estudio.

Es frecuente encontrar artistas que usan el fotograma como un emblema
de la historia de la fotografia. El enfoque del conocido artista Floris Neusiiss,
tanto artistico como académico, ha contribuido significativamente a la
expansion de la practica y la exploracion de esta técnica. Sus cianotipias de
helechos realizadas en los terrenos de la Abadia de Lacock, hogar de Talbot,
recrean los primeros experimentos fotograficos y la magia implicita del
fotograma: hacer una fotografia sobre un tema usando el propio tema. Hiroshi
Sugimoto, otra de las grandes figuras de la fotografia conceptual, ha
positivado algunos de los primeros negativos de Talbot, obteniendo imagenes
que probablemente nunca fueron vistas por él, ya que entonces el proceso
negativo-positivo no estaba completamente asentado y el fijado atin no era
estable. Luego, amplia estas imagenes a gran escala, transformado estos
documentos historicos en verdaderas obras de arte, para devolverles la
solemnidad que merecen. Sugimoto emprende este proyecto con la idea de
revivir la magia y la fascinacion de los primeros dias de la fotografia y
comparte con nosotros como espectadores la maravilla del redescubrimiento.

En una linea mas critica, la colaboracion artistica entre Anne Geene y
Arjan de Nooy se centra en la presupuesta solidez del discurso fotografico en
la investigacion cientifica. En su reciente trabajo de cianotipias dedicado a las
malfamadas hierbas, tratan de llamar la atencion sobre nuestra predileccion
por ciertas especies basandonos en cuestiones decorativas. La mayoria de
estas "especies vagabundas», como las denomina Gilles Clement, no son
apreciadas ni valoradas. Gracias al vinculo iconografico entre el proceso de la
cianotipa y la botdnica, mas acorde en nuestro imaginario con plantas de
mayor caché estético, ponen en valor las hierbas callejeras de las casi 700
calles del centro de Amsterdam. Estas laminas botanicas nos hacen empatizar
mas con cada individuo que con la idea de un inventario del reino vegetal. El
artista vietnamita Pipo Nguyen-guy, también desde la ironia, compuso
mediante cianotipias el registro de una expedicion asiatica imaginaria en el
jardin de Monet en Giverny, revisando el relato eurocentrista y cuestionando
el papel de los herbarios como catalogo de las posesiones naturales en las
colonias.
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En la actualidad, un grupo importante de artistas tiende a acercarse de
nuevo al espiritu anti-industrial de finales del siglo XIX, tomando otra
conciencia del tiempo. Se valora la materialidad de los métodos analdgicos y
se investigan sus posibilidades fisicas; las emulsiones artesanales se traen al
contexto contemporaneo como parte esencial del proceso creativo. Con el
auge de la fotografia popular tras la aparicion de la camara Kodak y la
produccion industrial de la pelicula de gelatina, los pictorialistas también
recuperaron técnicas antiguas, mas artesanales, para diferenciar las bellas
artes de la fotografia de masas. Un buen ejemplo de ello son las mas de mil
cianotipias cientificas de flora silvestre que la grabadora estadounidense
Bertha E. Jaques realiz6 en sintonia con el movimiento Arts & Crafis. Una
situacion parecida se repitio con el nacimiento de la fotografia digital y hoy
en dia puede estar pasando respecto a la IA.

»

Imagen 8: Maddison, R. Girt by Sea #4, (2003;@ Ruth Maddison

En el arte conceptual, el fotograma cobra importancia principalmente
como proceso de transformaciéon quimica. Las dificultades con las que los
primeros fotografos se encontraron a la hora de realizar fotogramas vegetales
—Ila propia quimica de la planta, la humedad, el espectro solar o la
temperatura ambiental— contribuyen a los resultados inesperados de las
imagenes artisticas contemporaneas. En este contexto de la fotografia como
evento fisico, la naturaleza es un tema recurrente y las alusiones a Talbot y
Atkins son inevitables. Los fotogramas acuaticos de Ruth Maddison son el
resultado de las fascinantes reacciones quimicas de las algas y la sal con la
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emulsion de papel (Imagen 8); Harry Nankin expone bajo la luz de la luna y
el apoyo de un flash para capturar la accién de las olas y las algas; los
fotogramas de Susan Derges, con el agua como unica lente entre la luz
nocturna y el papel fotografico, hablan del rio como "sistema circulatorio de
la naturaleza".

La fotografia quimica emerge como un hibrido con la fotografia digital,
sin sustituirla, complementando las técnicas de ambos enfoques. Las
aplicaciones digitales son una extensién moderna del fotograma que se aborda
desde su fisicidad, evocando sensaciones mas que una vision objetiva. Los
procesos no se esconden y las marcas quedan al descubierto. La pareja de
artistas Anne y Patrivk Pirier insisten en las mismas propiedades que
definieron a los primeros fotogramas botanicos: su capacidad de reproducir
de forma precisa la materia vegetal y de prolongar la experiencia a lo tactil.
Aunque sigue habiendo un proposito de documentacion historica, estos
trabajos nos hablan de los temas universales de la vida y la muerte, lo efimero,
la belleza que se marchita y descompone. Los pétalos rotos de Barbara y Zafer
Baran, otro duo artistico, hacen referencia a los taxones de las laminas
botanicas, pues evidencian, a través de una herida o un desgarro, el punto de
ruptura con la planta de origen.

El interés en expresar las preocupaciones ecoldgicas a través del mas
simple de los procedimientos fotograficos tiene que ver con la busqueda de
alternativas al laboratorio, himedo y contaminante, y parece emular la
capacidad de las plantas de adaptarse al medio y a las circunstancias. El uso
de procesos fotograficos antiguos en el arte contemporaneo casi nunca
responde a un rechazo a las nuevas tecnologias, sino que resultan ser los
medios que implican un contacto fisico directo o nos hacen mirar y pensar de
manera diferente. Como asevera Donna Haraway (2020), “importa qué
materias usamos para pensar otras materias, importa qué historias contamos
para contar otras historias, importa qué pensamientos piensan pensamientos,
importa qué conocimientos conocen conocimientos". Frente el padecimiento
y la injusticia el arte tiene la responsabilidad de inspirar la accion politica. La
fotografia, junto a la ciencia, debe ser una herramienta activa contra la crisis
climatica y ofrecer nuevas perspectivas ante problemas urgentes como la
pérdida acelerada de biodiversidad.

La selva amazdnica como simbolo de un territorio en crisis ha sido
explorada en el arte desde muchos ambitos. Tanto Jerry Burchfield como
Roberto Hurcaya han viajado a diferentes zonas del bosque tropical del
Amazonas en busca de fotografias con capacidad para sugerir un futuro
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diferente. Burchfield ha estado retratando durante afios la flora nativa antes de
que ésta desaparezca, obteniendo imagenes con el bajo contraste y los matices
de color propios de las impresiones lumen*, Ante la imposibilidad de retratar
la inmensidad del paisaje amazénico, Hurcaya no tiene mas remedio que dejar
que la propia vegetacion se autorretrate en sus enormes Amazogramas de 30
metros de largo. Superado por el sublime escenario de la selva, decide
convertirse en un simple facilitador, abriendo la puerta a factores externos del
ecosistema —como la humedad, los insectos o la propia quimica de la
planta— y permitiendo a la naturaleza marcar sus tiempos.

Conclusiones

El fotograma botanico ha dejado de ser fruto del empirismo y la observacion
directa, y es la naturaleza misma la que aporta la expresion artistica. A
diferencia de aquella fotografia que registra el mundo detallado a través de la
precision de una lente, las técnicas experimentales sin camara interpretan el
mundo para representar la percepcion desde un punto de vista artistico. Esta
forma de trabajar nos invita a considerar el fotograma primero como la
emanacion del cuerpo sobre la emulsion para después detenernos en las
sensaciones que nos provoca.

Pese a la exactitud de esta técnica fotografica —que operaba sin la
mediacion de un artifice que interpretara la forma del original— carecia de la
suficiente importancia para ser considerada como evidencia, tanto desde una
perspectiva artistica como cientifica. Con todo ello, el fotograma botanico fue
relegado a un segundo plano e invisibilizado en la historia de la fotografia.
Tras haber sido su valioso aliado, es menospreciado por la ciencia y
posteriormente rescatado por el movimiento vanguardista como una
herramienta expresiva y de ruptura. Tras la evolucion del fotograma botanico
de método simple y borroso a practica experimental, esta técnica parece haber
encontrado en la produccion artistica contemporanea su lugar definitivo.

La historia de la fotografia ha sido una carrera de obstaculos -técnicos y
conceptuales- hacia la consecucion de una imagen veridica aceptable para la
ciencia botanica. En la fotografia contempordnea los artistas se enfrentan,
desde otra perspectiva, a ese concepto de lo real. El hecho de usar la técnica



BRAC - Barcelona Research Art Creation, Vol 12 No.1, 2024 24

del dibujo fotogénico hoy no tiene nada que ver con las necesidades de registro
del siglo XIX. Actualmente, cada artista hace un uso particular del fotograma,
ya sea por las cualidades de la imagen, como por la intenciéon comunicativa,
el contexto cultural o el campo de trabajo. El procedimiento se rescata porque
responde a la mentalidad del artista contemporaneco, a su necesidad de
involucrarse en el proceso, a explorar los limites fisicos y la respuesta del
material. El fotograma contemporaneo le permite liberarse de cualquier carga
estilistica preestablecida, asi como del pretendido rigor cientifico, y dar voz a
la naturaleza sin intervencion.

Sin embargo, el fotograma, como huella, también arrastra muchas
connotaciones técnicas y culturales que resuenan en conceptos artisticos
actuales y pueden ayudar a la botanica a ampliar su mirada mas alla de la
rigidez del herbario tradicional. Si en el siglo XIX el fotograma tenia la
finalidad de servir a la catalogacion y el analisis de la flora, en el siglo XXI
esta mimesis es simplemente una opcion. Y es precisamente ahora, una vez
que la fotografia se ha quitado el peso de la verdad absoluta, cuando los
artistas contemporaneos vuelven la mirada a la gran variedad de técnicas y
usos primigenios. Con todo, el fotograma botanico sigue viviendo en tierra de
nadie: muy preciso para ser veraz, muy rigido para ser natural, muy
esquematico para ser artistico, muy experimental para ser cientifico.
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Notas

! Los dibujos fotogénicos, o fotogramas, son imégenes sin camara que consisten en
disponer directamente un cuerpo sobre papel sensibilizado a la luz. Tras la exposicion
solar, el objeto deja su huella sobre el soporte.

ii Plinio el Viejo (siglo I) Historia Natural, Capitulo 4, Libro 25. [Citado por Cuevas,
José (2009) Fotografia y conocimiento La imagen cientifica en la era electronica
(desde los inicios hasta 1975). Editorial Complutense. ]
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i B] 25 de enero de 1839 Michael Faraday present6 ante la Royal Institution de
Londres algunos de los dibujos fotogénicos de Talbot con estas palabras.

Vv Sideritis purpurea Talbot ex Benth y Talbotia elegans

v Anna Atkins es ampliamente conocida desde la investigacion de Larry Schaaf
publicada por Aperture en 1985.

i En una exposicion de fotografias celebrada en la Sociedad de las Artes en 1853 se
menciona un album privado de fotografias de helechos, hierbas y flores, Le Premier
Livre imprimé par le soleil (Schaaf, 1979, pp. 109)

Vil Sus obras habian sido donadas en 1928 y olvidadas en el Museo Fitzwilliam de
Cambridge. En 2015 fueron redescubiertas en sus archivos y expuestas por primera
vez en 2020.

Vil Sy libro "A History of British Ferns" (1840) era considerado el mejor libro de
helechos de la época. La version en la que colaboraba con Glaisher era ya la tercera
edicion.

x En 1895 Roentgen descubrié una nueva clase de radiacion a la que llamé6 Rayos-X.
* Alrededor de 1,7 microsievert/h en la mayoria de los casos.

X Fotografia que se obtiene mediante la exposicion directa de papel sensible a la luz
a muestras radiactivas.

xi Método explorado desde la década de 1990 en el que el fotograma, tras la
exposicion, se fija y se lava, sin utilizar revelador.
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	Si pudiéramos retrotraernos a ese periodo concreto, nos encontraríamos ante el asombroso descubrimiento de una técnica absolutamente revolucionaria, casi mágica para la época, y con mucho terreno aún por explorar. La fotografía aparece en un mundo ind...

