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Resumen: Se analiza una manifestaciénn dialéctica en el posicionamiento ético de la
obra del animador franco-canadiense Frédéric Back. Mediante un andlisis del desarro-
llo estético, histdrico y técnico de la animacién, exploramos las obras de este creador
elaboradas con métodos artesanales. Estas obras surgieron a lo largo de la segunda
mitad del siglo XX, en el contexto del surgimiento de la primera generacién de movi-
mientos ambientalistas y de la filosofia de la ecologia profunda. Su intencién era pro-
mover una conciencia ambiental mediante la bisqueda de la belleza. Observamos
cémo existe una busqueda por medio de expresiones impresionistas, expresionistas
y romdnticas, todas ellas asociadas al temor de la cosificacién absoluta impuesta por
el progreso y una nocién de reconciliacién idilica con la belleza del mundo natural.
Palabras clave: blisqueda de la belleza; conciencia ambiental; animacidn; cine

Abstract: This study examines a dialectical manifestation in the ethical posture of
the work of the Franco-Canadian animator Frédéric Back. Through an analysis of the
aesthetic, historical, and technical development of animation, we explore the works of
this creator crafted with artisanal methods. These works emerged during the second
;Alef;ilv:fsidad Auténoma de Morelos, - half of the 20th century, amidst the rise of the first generation of environmental move-
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7524-9993 awareness through the pursuit of beauty. In this analysis, we observe a quest through
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of absolute objectification imposed by progress's development and an idyllic notion of
reconciliation with the beauty of the natural world.
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INTRODUCCION

El desastre humanitario y ambiental desencade-
nado por la Segunda Guerra Mundial dio origen
a corrientes de pensamiento que reconsideraron
la relacién del ser humano con el entorno desde
una ética ambiental. Filésofos como el noruego
Arne Naess acufiaron conceptos como ‘ecologia
profunda’, que abogan por cambiar la cultura
bélica a un paradigma centrado en la busqueda
de “una armonia ecoldgica o un equilibrio ecolé-
gico”. Naess propuso restaurar la condicién de
interdependencia entre especies con el ser huma-
no (2007: 101), una suerte de disolucién del ego
que cuestionaba el modelo cartesiano de la ins-
trumentalizacién de la razén, donde la naturale-
za se convierte en objeto para satisfacer nuestras
necesidades. Esta nocién marcé el pensamiento
moderno durante el Renacimiento y contribuyé
al desarrollo de la hegemonia capitalista. Naess,
por otro lado, propuso tomar conciencia de la
red de interrelaciones entre seres vivos, ya que
los humanos son parte integrante de una trama
interdependiente con otras especies.

También, durante la segunda mitad del siglo
XX, surgieron movimientos ambientalistas en
paises europeos y norteamericanos que se opu-
sieron a las pruebas nucleares, lo que condujo en
1972 a la Conferencia Mundial de Naciones Uni-
das sobre Medio Ambiente y a la Declaracién de
Estocolmo, donde se reconocié el derecho de todo
ser humano a un medio ambiente sano.

Nacido en el periodo de entreguerras, en el
pueblo de Saarbriiken, en la frontera entre Fran-
cia y Alemania, Frédéric Back (1924-2013) fue
un renombrado animador pionero en represen-
tar temas ambientales. Reconocido por su obra
maestra ganadora de un &scar: £l hombre que
plantaba drboles (1987), Back produjo a lo lar-
go de su vida una diversidad de piezas en las
que destaca su profunda preocupacién por la cri-
sis ambiental generada por las sociedades indus-
triales, enfocandose sobre todo en un publico
infantil.

La biisqueda de la belleza en el imaginario de la naturaleza...

Fue hijo de una madre campesina y un padre
musico, de quienes heredé su amor por la natu-
raleza y el arte. Desde una edad temprana, mos-
tré6 un notable talento para el dibujo, lo que
eventualmente le valié la aceptacién en L'Ecole
Estienne! a los 14 afios. Fue ahi donde cono-
cié a su mentor, el pintor, ceramista y grabador
francés Mathurin Méheut (1882-1958), quien lo
introdujo en el arte de representar la naturale-
za y a las personas que trabajaban con anima-
les. En una entrevista realizada por Rod Maclver
poco antes de su fallecimiento, Back expreso:
“(Méheut) realizé6 numerosos estudios de plan-
tas y animales. Siempre describia esto de mane-
ra sélida y atractiva. Traté de emular esa misma
cualidad en mi trabajo™? (Frédéric Back, en Macl-
ver, 2007) [La traduccidn es nuestra].

Su vida estuvo marcada por la experiencia
de la Segunda Guerra Mundial en Europa, pues
siendo nifio se vio obligado a esconderse de los
nazis debido a que estos reclutaban infantes para
el departamento de propaganda. Cuando termi-
né el conflicto bélico, en 1948, emigré a Mon-
treal y se incorpord a la escuela de Bellas Artes
de la ciudad como profesor de dibujo. En 1952 se
unié al equipo de trabajo de Radio Canadd, don-
de en un inicio se encargé de producir escenarios
para los programas de televisién; sin embargo,
tiempo después convencié al productor Hubert
Tison de abrir un departamento de animacién al
cual se incorpord. Fue ahi donde el autor desa-
rrollé las nueve piezas que produjo a lo largo de
su vida: Abracadabra (1970); Inon, la conquista
del fuego (Inon ou la Conquéte du Feu) (1971); La
creacion de los pdjaros (La création des oiseaux)

1 Esla Escuela Superior de Artes e Industrias Graficas de Pa-
rfs.

2 Frédéric Back habla de Meheut de la siguiente manera: “I
had a very fine teacher in art who was a very generous per-
son. And he tried to communicate his love of animals and
hard-working people. All his paintings are of people working
with animals. I really felt immediately at ease because of his
view and his will to describe the beauty of everything. He did
many studies of plants and animals. He always described this
in a very strong, appealing way. I tried to do the same in my
work” (Maclver, 2007:4).
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(1972); éllusion? (1975); Taratata! (1977); Todo/
nada (Tout Rien) (1978); iCrac! (1981); El hom-
bre que plantaba drboles (L’homme qui plantait
des arbres) (1987); y El rio de las grandes aguas
(Le fleuve aux grandes eaux) (1993).

Como explicamos, en la visién artistica de
Frédéric Back se evidencia una busqueda de la
belleza, como él mismo expresd: “La belleza no
se logra facilmente. No es el primer trazo de lapiz
el tipo de linea el que quizds necesitas. Siempre
es una busqueda. Sin fin” (Maclver, 2007:5).3
{Pero (qué significa esto en una obra animada?
Este texto constituye un breve estudio sobre su
significado en el arte de la animacién de Back.

El articulo se divide en tres secciones. En la
primera, se define la animacién como un arte
arraigado en el concepto de lo bello natural pro-
puesto por Theodor W. Adorno. Se destaca que
la esencia de la animacién reside en el artificio
del movimiento y se sefiala su evolucion histé-
rico-técnica, compartida en gran medida con el
cine. Posteriormente, ubicamos a Back dentro de
la tradicidén técnica de la animacién artesanal y
estudiamos sus cualidades estéticas. Finalmente,
cerramos el apartado con un andlisis estético-€ti-
co sobre la busqueda de la belleza en la obra del
animador, quien fuera reconocido con diversos
premios, entre ellos, dos de la academia cinema-
togréfica estadounidense.

COMPRENSION SOBRE LO BELLO-NATURAL EN EL ARTE

2

DE LA ANIMACION

La belleza, sostenia el fildésofo de la Ilustracién
Immanuel Kant (1724), estd estrechamente vin-
culada a la sensibilidad humana, siendo una
condicién subjetiva inherente que adquiere una
dimensién moral en funcién de nuestras expe-
riencias y percepciones del mundo. Para Kant, el

3 El texto original en inglés dice: “Beauty isn’t achieved easily.
[t isn’t the first pencil stroke that is maybe the kind of line you
need. It is always a search. Without end” (Mclver, 2007:5).

La bitsqueda de la belleza en el imaginario de la naturaleza..

4«

arte alcanza la belleza cuando estd “sensibilizado
para los movimientos libres y naturales del genio
[...] Nada puede ser mds contrario a las artes y
las ciencias que un gusto extravagante, porque
tortura la naturaleza, que es el modelo de todo
lo bello y noble” (2015: 21). Por otro lado, en su
ensayo “La actualidad de lo bello” (1977), Hans-
Georg Gadamer cuestiona el concepto de belleza
tanto en su comprension histérica como moder-
na. En el pensamiento occidental del arte ve una
‘unidad organica’ posible porque, en su hacer
figurativo, la naturaleza deja algo por configurar,
permitiendo al espiritu humano llenar ese vacio
(1991: 22). Gadamer argumenta que la sacraliza-
cién del arte se legitima cuando se separa de su
condiciénn mistica para convertirse en una pro-
vocacion centrada en el ser humano; la conside-
racién sobre lo bello depende de su época y la
mirada del tiempo que vuelve a ello (1991:18).
La complejidad que adquiere la discusién
estética en la modernidad, en particular con res-
pecto a la imagen dedicada a la representacidén
de la naturaleza, se puede pensar, también, des-
de la propuesta de Theodor W. Adorno cuando
reflexiona sobre el concepto de lo bello-natural,*
el cual se construye sobre una dialéctica mediada
por la objetivacion, consistente en la proyeccion
humana de la naturaleza, en tanto escindido
de ella, porque: “Donde la naturaleza no esta-
ba dominada realmente, asustaba la imagen de
su indomitud” (2011: 93). La representacion de
lo bello natural aparece como imagen del mun-
do; “su copia es una tautologia que, al objetuali-
zar lo que aparece, al mismo tiempo lo elimina”
(Adorno, 2011: 95). Esta condicién es ontoldgi-
ca en el universo de la reproduccién técnica de
la imagen, donde la belleza parece separarse de

4 En el libro Teoria estética (2011), de Theodor W. Adorno,
se discute de manera compleja el concepto donde ubica lo
bello natural: “La obra de arte, que es completamente algo
humano, suple a lo que no es meramente para el sujeto, a lo
que en el lenguaje kantiano serfa cosa en sf. Igual que la obra
de arte es lo idéntico del sujeto, la naturaleza tendria que ser
ella misma”. Sin el atributo estético de la belleza o lo subli-
me, como lo habia descrito Kant (Adorno, 2011: 89-90).
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su esencia antigua, tradicional o aurdtica, como
afirma Walter Benjamin, no solo en su aprecia-
cién mistica; su dialéctica no reside en lo bello
sino en lo nuevo.

Las vanguardias artisticas de principios del
siglo XX que dieron origen a los distintos ‘ismos’
escandalizaron porque no se concebia un concep-
to de individuacién absoluta: “son la isla de esa
tradicién que fue quebrantada por el principio de
individuacién”, necesario en la maquinaria hege-
monica del capitalismo (Adorno, 2011: 42). Mds
aun, la condicién mitica de lo bello natural es su
traslado a la imaginacién, a un ideal que se ago-
ta. Es entonces que “lo bello-natural pasa, en la
era de la mediacidn total, a su caricatura; la reve-
rencia mueve a ejercer ascetismo ante su contem-
placién mientras esté recubierto de improntas de
mercancia” (Adorno, 2011: 96). Es el artificio de
lo natural o lo natural subsumido en la experien-
cia estética de la banalidad:

la naturaleza se ha convertido en una reser-
va natural y en una coartada. Lo bello natu-
ral es ideologia en tanto que subrepcién de la
inmediatez a través de lo mediado. Incluso la
experiencia adecuada de lo bello natural se
acomoda a la ideologia complementaria de lo

inconsciente (Adorno, 2011: 97).

La imagen producida mediante el cine y la técni-
ca de la animacién es resultado de la profanacién
estética que la modernidad ejerce sobre la natura-
leza. Es la ilusién del movimiento lo que hechiza
en el séptimo arte, lo bello natural domina en las
ilusiones de la imagen en movimiento, es decir,
“la supremacia del objeto en la experiencia subje-
tiva” (Adorno, 2011: 100). Surge entonces la pre-
gunta: (qué significado adquiere la busqueda de
la belleza cuando se estd condenado, en la técni-
ca, por el artificio de lo bello natural? Més atn,
la esencia de la imagen animada es un arkhé, es
decir, un devenir suspendido, fugaz en cuanto
tiempo y sentimiento (Adorno, 2011: 101).

La biisqueda de la belleza en el imaginario de la naturaleza...

El animador experimental escocés-canadiense
Norman McLaren (1914-1987) definia la anima-
cién no como el arte del dibujo sino del movi-
miento en el dibujo y, podriamos precisar, como
el arte del efecto de la ilusién del movimiento en
el dibujo, donde es més relevante. Define McLa-
ren: “Lo que sucede entre cada cuadro es mds
importante que lo que existe en cada cuadro, por
lo tanto, la animacién es el arte de manipular
los intersticios invisibles que yacen entre los cua-
dros” (Norman McLaren, en Furniss, 1995: 20)
[La traduccién es nuestra].®

La animacién y el cine comparten una histo-
ria que se remonta a los tiempos de la Ilustracion
con la invencién de la linterna mégica en el siglo
XVII. En ese entonces se construyeron una serie
de artefactos que utilizaban técnicas de dibujo,
grabado y pintura sobre papel y placas de vidrio
para crear espectdculos que lograban la ilusién
del movimiento. Posteriormente, con los proce-
sos fotoquimicos de la pelicula fotografica y la
invencién del kinetoscopio, el cinematdgrafo y
el animatégrafo® comienza un periodo de expe-
rimentaciéon donde la técnica de la animacién da
sus primeros pasos con los trucajes que George
Mélies descubrié accidentalmente y que fueron el
antecedente del stop-motion.

Asf, los primeros pasos de la animacién cine-
matogrdfica en dos dimensiones (2D) se dieron
con el stop motion, introducido por Méli¢s y, pos-
teriormente, utilizado en peliculas realizadas por
Segundo de Chomén, por ejemplo (Tejeda, 2008).
En este proceso, la labor creativa se llevaba a

5  Eltexto en inglés dice: “Animation is not the art of drawings
that move but the art of movements that are drawn; what
happens between each frame is much more important than
what exists on each frame; animation is therefore the art of
manipulating the invisible interstices that lie between the
frames” (Norman MacLaren, en Furniss, 2007:5).

6 La imagen en movimiento es producto de una sucesién de
aparatos técnicos que se desarrollaron en la segunda déca-
da del siglo XX. Una vez resuelta la técnica de filmacién y
proyeccién con el cinematdgrafo de los hermanos Lumiére
comenz6 la guerra de las patentes. El inglés Robert William
Paul inventé el animatdgrafo, con el que Méliés filma sus
peliculas (Gubern, 2014: 47).
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cabo en un escenario montado, mostrando una
fuerte relacion con la teatralidad. En una etapa
posterior, se comenzd a trabajar con el dibujo y
la pintura, trasladando las tiras cémicas de los
periddicos al medio cinematogréfico, esto dio pie
a realizar series animadas (Furniss, 2016).

Maureen Furniss, en sus libros Ar¢ in Motion:
Animation Aesthetics (2007) y A New History of
Animation (2016), profundiza en las cualidades
e historia de la animacién. En su amplio estudio
documenta que entre las primeras compafiias y
experiencias destaca la Black Maria Company, de
Thomas Alva Edison, quien recluté al dibujante
John Stuart Blackton (1875-1941) e introdujo el
concepto de ‘dibujo rdpido sobre papel’, conoci-
do como ‘lighting sketch’. Una de las cintas pio-
neras en este estilo fue The Enchanted Drawing
(1900) (Furniss, 2016: 32).

Las narrativas en las animaciones realizadas
con dibujo y pintura evolucionaron con el siste-
ma de hojas de celulosa transparente. Las imd-
genes se trazaban sobre ellas, permitiendo crear
diferentes capas que separaban los elementos
animados entre aquellos que se movian y los que
no, los fondos (paisajes) y los personajes dind-
micos, un método patentado por el estadouni-
dense Winsor McCay en 1914, que utilizé para
representar el movimiento de las olas del mar en
la pieza Sinking of the Lusitania (1918). Dicha
técnica se volvié de dominio publico hasta 1932
(Furniss, 2016: 42-46).

Posteriormente, se comenzé a experimentar
con el stop motion y la creacién de escenarios
con mufecos de distintos materiales. Entre los
pioneros en este género se encuentra el britdni-
co Percy Smith, quien en 1909 realizé una pie-
za dedicada a mostrar cémo vuelan las arafias
en 70 Demonstrate How Spiders Fly. El entomé-
logo ruso Wladyslaw Starewicz comenzé a filmar
series documentales animadas sobre insectos
con figuras de plastilina mientras fue direc-
tor del Museo Natural de Kovno en 1910. Ade-
mds, el estadounidense Willis O’Brien produjo en

La bitsqueda de la belleza en el imaginario de la naturaleza..

1915 la cinta Los dinosaurios y el eslabon perdi-
do, utilizando también la plastilina como medio
de figuracién (Furniss, 2016: 50).

Por otro lado, en Europa, las vanguardias
artisticas también incursionaron en el arte de
la animacién. Destacan piezas abstractas reali-
zadas por corrientes como el expresionismo ale-
man, representadas por artistas como Walter
Ruttmann, Lotte Reiniger y Oskar Fischinger,
quienes incluso experimentaron con la creacién
de maquinas y las representaciones de formas
geométricas. Asimismo, encontramos el juego
circular abstracto de Marcel Duchamp en la serie
Anémic cinéma (1926), mientras que el italiano
Bruno Cora experimenté con sonido y color en el
séptimo arte.

La expansion de la industria del cine ya entra-
da la segunda década del siglo XX exigi6é nuevas
formas de produccién. En particular, en la pro-
duccién de las animaciones se impuso la divisién
del trabajo; se contrataron escritores, dibujantes,
musicos, actores, productores, directores, entre
otros. Se recurrié a férmulas narrativas probadas
y estandarizadas, donde la dimensién ‘autoral’
pierde control sobre los procesos de produccidn.
Esta estrategia alimenté a los dos principales
estudios de Estados Unidos de la década de los
afnos veinte y treinta: Fleischer y Disney. En ese
periodo también se incorporé el sonido a las ani-
maciones (Furniss, 2016: 55).

Una vez que la produccién de animaciones se
industrializo y el aspecto autoral pasé a segundo
plano, la manufactura artesanal y experimental
se convirtié en una experiencia artistica parale-
la a los circuitos comerciales impuestos por la
industria cultural, principalmente estadouni-
dense. Sin embargo, podemos observar que en
la primera etapa del cine de animacién dominé
la experimentacidn técnica. Es destacable, en el
contexto del presente estudio, que los elementos
naturales fueron fuente de inspiracién para los
primeros cortometrajes de este tipo. Esto inclu-
ye el movimiento de las olas del mar, la vida
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animal y los insectos; se observa una diversidad
de experiencias que no necesariamente buscaba
una representacion caricaturesca de los elemen-
tos de la naturaleza, sino que tenia la intencién
de encontrar cierto naturalismo en los imagi-
narios construidos a partir de estas primeras
experiencias.

Es entonces que, en un primer momento,
podemos resumir que la animaciénn cinemato-
grafica se convierte en una préctica donde con-
fluyen diversos conocimientos artisticos, como
el dibujo, pintura, fotograffa, escultura, rela-
to dramatico, danza, musica, actuacidn, ilumi-
nacién, disefio de vestuario, ademas del manejo
y la comprensién del lenguaje cinematografico,
con sus planos, movimientos y elipsis (Furniss,
2007: 61). Las atribuciones estéticas de las pues-
tas en escena se vuelven mas complejas confor-
me avanza la narrativa de las piezas animadas,
una practica que en un comienzo se limitaba al
trabajo minucioso del cuadro por cuadro, pero
que con la incorporacién del sonido y la musi-
ca, ademas de la actuacion de los personajes, ya
sea dibujados, pintados, recortados o recreados
con elementos pldsticos, se vuelven experiencias
mucho més ricas.

Una vez que se introdujo el sistema industrial
en los procesos de realizacién de peliculas ani-
madas, surgieron dos formas de produccién: la
primera es la industrial, que domina los merca-
dos de distribucién comercial, cuyas caracteristi-
cas describe Maureen Furniss como narrativas,
miméticas y lineales. Utiliza técnicas tradiciona-
les, cuenta con presupuestos elevados y un equi-
po integrado por diversos creadores. Ademads, se
basa en férmulas probadas, donde el productor
tiene un gran peso en la determinacion del pro-
ducto final.

Por otro lado, estdn las piezas independien-
tes, que se caracterizan por ser no narrativas,
abstractas y no lineales; la consideracién esté-
tica tiene un papel predominante. Estas obras
suelen contar con un equipo reducido, utilizan
tanto técnicas tradicionales como experimentales

La biisqueda de la belleza en el imaginario de la naturaleza...

y cuentan con presupuestos mas bajos. En este
caso, la dimensién del autor juega un papel fun-
damental en la determinacién del producto final
(Furniss, 2007: 30).

A pesar de la divisién general entre los dos
procesos de realizacién de cintas animadas, no
necesariamente se siguen estos patrones. En el
caso particular de Frédéric Back, podemos iden-
tificar elementos presentes de las formas de pro-
duccién industrial, pero que en esencia contienen
un espiritu autoral con caracteristicas muy parti-
culares de la expresiénn artistica, como analiza-
mos en el siguiente apartado.

LA EVOLUCION DE LA TECNICA DE LA ANIMACION EN LA
OBRA DE FREDERIC Back

En 1952, Frédéric Back fue contratado por Radio
Canada para disefiar escenograffas destinadas
a la produccién de programas para la television
publica canadiense que recién habia sido inau-
gurada. Es importante mencionar que dicho sis-
tema de radiodifusién se establecié durante la
década de 1930 como respuesta a la expansion
de las emisoras de radio comerciales privadas
estadounidenses. Tenfa como objetivo promover
los valores culturales de unidad e identidad, pro-
porcionar educacion civica y apoyar a los creado-
res nacionales.”

7  En 1928, el parlamento canadiense fundé la Comisién Aird,
que recomendd la creacién de “un sistema controlado y de
propiedad publica que proporcionara la maxima cobertura
en todo Canad4, con el fin de contrarrestar las sefiales esta-
dounidenses”. En 1932 se promulgé la Ley de Radiodifusién
(Broadcast Act), que estableci6 la Canadian Radio Broad-
casting Corporation (CRBC), posteriormente convertida en
Canadian Broadcasting Corporation (CBC) en la parte an-
gléfona, y la Société Radio-Canad4 (SRC) en la parte fran-
céfona. Estas instituciones de comunicacién piblica tenfan
el objetivo de garantizar la maxima cobertura, promover un
alto contenido canadiense, fomentar la unidad, apoyar el ta-
lento nacional y adoptar el sistema ptblico como principal
emisor y regulador de contenidos (Darroch, 1996: 153-155).
Con esa misma direccién, en 1939 el documentalista inglés
John Grierson fundé el National Film Board of Canad, que
contiene mas de 200 cintas (entre cortometrajes y docu-
mentales) que buscaban utilizar los medios para generar una
transformacién social.
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Dos décadas mas tarde, con la proliferacién
masiva de la television, el gobierno canadien-
se se vio obligado a invertir en canales publicos
para contrarrestar los intereses privados de los
sistemas de comunicacién estadounidense, que
ya habian llegado a 146 000 receptores cana-
dienses a lo largo de la frontera. Por esta razdn,
la Comisién Real para el Desarrollo Nacional de
las Artes, las Letras y las Ciencias (conocida como
Comisién Massey) reafirmé los principios éticos
que dieron origen al sistema publico de transmi-
sién canadiense y comenzé a fomentar la produc-
cién de programas televisivos. Para finales de la
década de 1950, el 70 % de la poblacién estaba
recibiendo sefiales de la televisién ptblica. Cana-
dd se convirtié en el segundo pais con mayor pro-
duccién televisiva en vivo, ofreciendo 50 horas
semanales de programacién de origen nacional
(Darroch, 1996:156-157).

La introduccién de la televisién tuvo un
impacto politico y cultural significativo en Cana-
dd, especialmente en la regién francocanadiense
de Quebec, donde se le consideré un factor cla-
ve en la ruptura del aislamiento experimentado
por la poblacién, que hasta entonces se regfa por
los sistemas tradicionales de las comunidades
agrarias y estaba marcada por el conservaduris-
mo catélico de Duplessis.® Ademds, dado que no
se recibian las transmisiones estadounidenses,
los primeros contenidos televisivos fueron inno-
vaciones producidas por Radio Canadd. De esta
manera, este medio se convirtié en un refugio
para jovenes de la clase media urbana. En este
sentido, Radio Canadd, que ya no solo transmitia
programas de radio, sino también de television,
se erigié como una herramienta politica, social y
cultural de gran importancia para la comunidad
(Darroch, 1996:153-173).

Tal fue su influencia que, en 1958, un grupo
de trabajadores sindicalizados de Radio Canada
8  Maurice Duplessis fue un caudillo francocanadiense que go-

bernd la regién quebequense en dos periodos diferentes, de

1936 a 1939 y de 1944 a 1959. Su mandato se caracterizd

por defender la identidad regional, la religién catélica y los
valores tradicionales (Pérez Gomez, 2014).
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se declaré en huelga en demanda de seguridad
laboral y en protesta por el control ejercido sobre
la libertad creativa. Esta accién recibié el apoyo
local y llevé a la renuncia de varios directivos,
lo que permitié transformar Radio Canada en un
espacio donde se requerfa la produccién de una
gran cantidad de contenido de calidad, ademds
de promover la libertad artistica (Darroch, 1996:
159).

En este clima cultural canadiense de fina-
les de la década de 1960 se inserta el trabajo de
animacién de Frédéric Back. Tras haber comple-
tado su mural-vitral L’Aistoire de la musique a
Montréal en el metro Place-des-Arts,® el creador
sugiri6 al productor Hubert Tison cortometra-
jes animados dirigidos a concientizar al pablico
infantil sobre temas relacionados con el deterioro
de la vida de las sociedad modernas. Tison habia
sido un impulsor clave en la apertura del depar-
tamento de animacién en Radio-Canada y apoyd
la propuesta.

Back eligié emplear la técnica convencio-
nal de dibujo sobre hojas de acetato de celulo-
sa, inaugurada en 1914 por Winsor McCay. Tal
proceso estético puede dividirse en tres etapas.
En la primera, se observa un proceso de aprendi-
zaje donde predominan los colores basicos y las
formas geométricas simples para la creacién de
los personajes. En la segunda, comienza a difu-
minar el trazo y a utilizar l&dpices grasos sobre
9 En 1967 se le encomendd la realizacion del mural-vitral

L'histoire de la musique a Montréal (La historia de la mitsica en

Montreal) en el metro Place-des-Arts (Plaza de las Artes).

La obra consta de un mural vitral compuesto por miles de

lajas de vidrio retroalimentadas por tubos iluminados que

brindan un efecto etéreo de la imagen, todo sostenido por
una estructura de hierro. Fue originalmente pensado para
rendir homenaje a cuatro misicos destacados en la histo-
ria de Québec: Calixa Lavallée, Guillarme Courture, Alexis

Contant y la cantante soprano Emma Albani. Back opté por

una representacion de la historia de la mdsica que transcurre

en una noche de luna llena, donde vemos un desfile de ar-
tistas tocando instrumentos diversos. En el espacio domina
el azul marino del cielo nocturno, el amarillo, el rojo intenso

y los blancos en combinacién con el negro. Emma Albani es

retratada como una reina, con un vestido en tonos rojos con

destellos en blanco y amarillo. En el siguiente enlace se pue-
de apreciar el mural: Histoire de la musique a Montréal (Art

Public Montréal, disponible en: https://artpublicmontreal.
ca/en/oeuvre/histoire-de-la-musique-a-montreal-2/).
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hojas de acetato esmerilado. Finalmente, en la
ultima, perfecciona su técnica para llegar a sus
obras mas importantes: £/ hombre que plantaba
drboles y El rio de las grandes aguas.

En su primera etapa (1970-1977), podemos
ubicar las piezas Abracadabra, Inon: la conquista
del fuego, La creacion de los pdjaros, {llusion? y
[Taratata/ Aqui vemos un proceso de aprendizaje
y experimentacién con diversas técnicas de dibu-
jo sobre los acetatos. Por ejemplo, Abracadabra
consiste en un relato visual de nueve minutos
resuelto en cinco secuencias que se acompana de
una musica a cuatro tonos. Vemos en ella fondos
que transitan por diversas gamas de colores difu-
minados y figuras geométricas que caracterizan
a los personajes. En /non: la conquista del fie-
£go, producida un afio después, predominan los
trazos duros, el collage y el contraste de blancos,
negros y tonos azulados verdosos. En esta pie-
za se observa un barrido en los trazos que com-
ponen las figuras, principalmente debido a la
ausencia de un trazo entre un fotograma y otro.
Esto se debe a que, en la técnica de animacién
sobre acetato, cada fotograma es el resultado de
las combinaciones entre los elementos fijos y las
figuras en movimiento. Por otro lado, en La crea-
cion de los pgjaros, el realizador trabaja con figu-
ras recortadas.

En términos de narrativa, en esta primera eta-
pa Back construye estructuras tradicionales cicli-
cas que abarcan comienzo, desarrollo y desenlace
de la trama, retornando asi a los elementos ini-
ciales al final de la historia. Por ejemplo, en Abra-
cadabra el relato visual inicia mostrando cémo
un malvado mago se roba el sol y una nifa, al
darse cuenta de su desaparicidén, busca recupe-
rarlo. El desarrollo de la historia nos muestra sus
andanzas en busca del astro hasta encontrar a
otros infantes aliados. Al final, vemos a los nifos
confrontar al mago y recuperar el sol, que apare-
ce en la pantalla en todo su esplendor. Esta pieza
comienza y termina con la imagen solar, en una
narrativa ciclica.

La biisqueda de la belleza en el imaginario de la naturaleza...

En otra dimensién, se aprecia una evolucién
en el tratamiento sonoro. En sus primeras obras,
Back empleaba armonias simples de tres o cua-
tro tonos, sin embargo, en /non o la conquista
del fuego experimenta con musica electrénica. A
partir de ¢Zlusion? incorpora al compositor Nor-
man Roger, quien describe el trabajo el trabajo
que realiza para el animador como exigente, “con
cambios de atmdsfera y tono cada 10 o 15 segun-
dos, lo que lo hacfa muy intenso”.'°

Resulta interesante observar en estas prime-
ras obras una similitud en la combinacién de
colores con la abstraccién expresionista de Comn-
position in blue (1935), de Oskar Fischinger, por
ejemplo. Asimismo, los trazos presentes en Inon
0 la conquista del fuego y La creacion de los pdja-
ros tienen ciertas texturas que evocan el esti-
lo utilizado por el britdnico Len Lye en su obra
Trade Tattoo (1937), donde empled estampados,
plantillas y un proceso similar al batik. Sin duda,
debié haberse inspirado en el trabajo de Nor-
man McLaren, en particular en La Poulette Gri-
se (1947) para trabajar la metamorfosis de las
figuras y la difuminacién de los elementos que
comenzé a perfeccionar a partir de 7odo o nada
(1978).

La segunda etapa de Frédéric Back, don-
de ubicamos las obras de 7odo y nada (1978) y
/Crac! (1981), se destacd por la consolidacién de
un estilo distintivo que se centraba en suavizar
los trazos para lograr un efecto difuminado en
las figuras. Estas piezas, segtin el propio testimo-
nio de Back, fueron realizadas con:

lapices de colores (Prismacolor) sobre acetatos
esmerilados. Cuando el dibujo estdd termina-
do, a veces se elimina el esmerilado alrededor
del dibujo para obtener la transparencia de un
acetato normal. Cuando hice todas las anima-

ciones en un solo dibujo, solo usé un nivel de

10 En el documental The nature of Frédéric Back (2014), de Phil
Cameau, se entrevista a diversos colaboradores de Back, en-
tre ellos Norman Roger.
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acetatos. Pero cuando tenia paisajes, agua y
barcos, tenia que usar tres o cuatro niveles, a
veces incluso cinco o seis. Asi que tenia que

tener una buena transparencia.'!

En 7odo y nada (1978), una obra sobre la crea-
cién del hombre en una visién biblica, obser-
vamos c6mo
particularmente los rasgos renacentistas que
expresan los dibujos del epilogo. La musica, diria
Sergei Eisenstein, se convierte en discurso. En
términos de imagen cinematografica, se integra
una mayor libertad de movimientos de camara,
lo que anade dinamismo a la narrativa visual.
Este enfoque se ve también en /Crac!/, realizada
con 7000 dibujos, donde se presta especial aten-
cién a los efectos de movimiento de los persona-
jes, recurriendo a la repeticién de imdgenes con
ligeras modificaciones en su posicién para algu-
nas escenas.'?

Aunque ambas piezas representan temas dis-
tintos, en ambas las secuencias se desarrollan
de manera lineal, partiendo del principio de una
armonia con el entorno para después generar
una intensidad sérdida con la llegada del mun-
do industrial y de consumo, para finalmente
cerrar representando el deseo de restablecer una
memoria afiorada con el habitar y los ciclos que

las figuras cobran volumen,

la naturaleza ofrecia.

Cabe senalar que durante la realizaciénn de
/Crac!/, Back perdié la vista de su ojo derecho
debido a un incidente mientras trabajaba con
abrasivos sobre uno de los acetatos. Sin embar-
go, este contratiempo no lo detuvo, y continud
con sus dos siguientes proyectos: £/ hombre que
plantaba drboles (1987) y El rio de las grandes

11 El texto original en inglés dice: As in my previous films, I
used color pencils on frosted cels. When the drawing is finis-
hed, I sometimes varnish off the frosting around the drawing
to get the transparency of a normal cel. When I did all the
animations in one drawing, I only used one level of cels. But
when I had landscapes, water and ships, I had to use three of
four levels, sometimes even five of six. So I had to have good
transparency (Furniss, 2007: 34).

12 La explicacién del proceso técnico que Back siguié con el
metraje iCrac! se explica en jpagli20, 2016.
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aguas (1993). Para estas obras, empled una téc-
nica diferente que consistia en el uso de lapices
de colores mezclados con trementina sobre aceta-
tos esmerilados, con el fin de lograr un efecto de
difuminado que se asemejara lo méds posible al
realismo (Furniss, 2007: 34). En este caso, cada
fotograma requeria un dibujo individual, crean-
do asf una secuencia de acetato-dibujo-fotogra-
ma, a diferencia de las experiencias anteriores,
en las cuales trabaja la superposicién de nive-
les de dibujo por fotograma. Asi, para £/ hombre
que plantaba drboles se crearon 20 000 aceta-
tos-dibujos-fotogramas, siendo el 80 % dibujado
por Back y el restante apoyado por la animadora
Gina Gagnon, quien se encargaba de los rellenos.

En estos dos metrajes de gran maestria técni-
ca en el dibujo se aprecia un cuidadoso manejo
de la paleta de colores, seleccionados con aten-
cién para establecer una unidad organica en la
composicién visual. En cuanto al lenguaje cine-
matografico, se observa un meticuloso disefio de
planos y movimientos de camara, as{ como el
uso de elipsis para crear efectos transitorios de
tiempo y espacio. Ademas, destaca un elabora-
do trabajo de disefio sonoro, que abarca distintos
planos, desde el sonido ambiente hasta la voz y
la musica, contribuyendo a establecer las atmds-
feras de cada secuencia de manera majestuosa.

En El hombre que plantaba drboles (1987), el
guion se construyd sobre la base del relato del
escritor, defensor de los derechos humanos y
ambientalista francés Jean Giono. Un relato bre-
ve, inspirado en la regién de Provenza, Fran-
cia que tard6 23 afios en madurar y dio a luz en
1953 al personaje de Elzéard Bouffier, quien en
la historia se dedica a plantar miles de arboles
para revivir un territorio desierto. Back encontrd
este cuento mientras lefa la revista Le Sauvage
y se sintié identificado, ya que €l y su esposa,
Ghylain Paquin, tenfan un rancho donde tam-
bién se dedicaban a plantar arboledas. La cinta
no fue concebida simplemente como una adapta-
cién del trabajo literario, sino como una especie
de autorretrato.
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En cambio, £7 rio de las grandes aguas (1993)
surgié de una exhaustiva investigacién sobre la
evolucion de las especies marinas en el rio San
Lorenzo. Este afluente, que conecta la region
de los Grandes Lagos del noroeste de Améri-
ca con el Atldntico, alberga una cantidad enor-
me de especies, especialmente en su estuario. En
esta pieza primero se realizéd el trabajo visual
y, posteriormente, con la ayuda de Jean Slavy y
Pierre Turgeon, se escribid el texto con un excep-
cional disefio sonoro de Normand Roger y Denis
Chartrand.

Ambas obras exhiben un estilo impresionis-
ta, y esto se puede comprender como lo definié
Proust: un cambio en la percepcién de la natu-
raleza a partir de las pinturas de Renoir. Este
pintor “no solo proporciona el consuelo que el
poeta extrae del impresionismo, sino que tam-
bién implica un temor: el temor a que la cosi-
ficacién de las relaciones humanas infecte toda
la experiencia y se convierta literalmente en algo
absoluto” (Adorno, 2004: 95). ¢(No es el aura del
impresionismo lo que envuelve la busqueda de la
belleza en la obra de Frédéric Back?

LA BUSQUEDA DE LA BELLEZA EN LA OBRA DE FREDERIC
Back

De acuerdo con Adorno, la representacion de
la belleza de la naturaleza existe en tanto pro-
fanacién en la modernidad: “la belleza natural
solo es bella para otro, es decir para nosotros,
para la conciencia que capta la belleza” (2004:
105). Se trata de una construccién del princi-
pio de conciencia del rostro del otro, ya que en la
época moderna el tiempo existe solo en ese reco-
nocimiento de identidad del otro, revelada para
quien esté preparado para verlo.'* Vemos como
13 Emmanuel Levinas, después de Edmund Husserl y Ernest

Heidegger, es el filésofo-tedlogo judio que sienta las bases

del humanismo moderno, al apelar a la construccién del otro

en tanto existencia del tiempo. Las bases filosoficas se en-
cuentran en el libro Totalidad e Infinito (1991).
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en Frédéric Back esta condicion se expresa cuan-
do define el arte como aquel que:

desempefia tantos roles. Oculta la realidad.
Impide que las personas vean la realidad por-
que es una forma de mirar la realidad como en
un suefio. Es una posibilidad de manifestacién
o revuelta o acusacién de cémo se comporta
la humanidad o la falta de justicia que exis-
te en la humanidad y en la naturaleza. Por eso
admiro a artistas como Goya o Peter Bruegel.
Bruegel era un artista tan fino y estaba tan ins-
pirado y pintaba abiertamente contra el terror

de la Inquisicién espafiola.'

En la concepcién de Back existe una contrapo-
sicién entre la belleza y la fealdad asociada a
perspectivas éticas. Para este autor la fealdad es
una btsqueda “de violencia, [de uso de] efectos
especiales que son faciles de producir, pero tie-
nen consecuencias muy negativas”, es decir, de
la cosificacién artifice absoluta. Por el contrario,
Back encuentra en la belleza, una construccién
idealista del devenir: “Creo que la busqueda de la
belleza es un elemento importante para alcanzar
algo interesante y podria ser una solucién [...]
una busqueda exigente la cual lleva mucho tiem-
po, pero tiene un efecto benéfico en las perso-
nas”. El animador observa en la naturaleza ese
ideal del consuelo: “Si las personas quieren dis-
frutar de la vida, la mayoria de ellas va a la natu-
raleza, porque cuando vas a la naturaleza, todo
es hermoso. Cada hoja de un arbol es una obra
de arte”.!

14 El texto original en inglés dice: “Art plays so many roles.
It hides reality. It keeps people from seeing reality because
it is kind of a dream like way of looking at reality. It is a
possibility of manifestation or revolt or accusation of the way
humanity behaves or the lack of justice who exist in man-
kind and in nature. That is why I admire artists like Goya
or Peter Bruegel. Bruegel was such a fine artist and he was
so inspired and so openly painting against the terror of the
Spanish Inquisition” (Maclver, 2007: 9).

15 El texto original en inglés dice: I think the search for beauty
is an important element to reach for something interesting
and could be a solution. In too many things you find more
search for ugliness, for violence, special effects who are easy
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A lo largo de su obra desarrolla cinco temas
principales: la significacién histérica del totalita-
rismo como amenaza para la infancia, la cosifi-
cacién del mundo en el progreso, la alegoria a los
pueblos originarios que habitaban el mundo en
interdependencia con otras especies, el manan-
tial de vida amenazado por el avance de la civili-
zacién y el mensaje idilico de la regeneracién de
la naturaleza como voluntad humana. Cada uno
de estos tépicos se explora desde una particulari-
dad especifica, arraigada en la experiencia perso-
nal de Back: el poder totalitario representado en
el malvado mago que roba el sol alude a haber
vivido la Segunda Guerra Mundial; las tradicio-
nes culturales de la ciudad de Montreal que lo
cobijé cuando llegé de Europa lo desarrolla en el
imaginario del desfile de San Juan Bautista, san-
to patrén fundador de la ciudad en /7ataratatal;
la cultura folk del noroeste de América es retra-
tada en /Crac/; lo mismo sucede con las leyen-
das de los pueblos algonquino y mi'’kmaq de la
regién de Quebec; la singular historia de largo
aliento del rio San Lorenzo; y el relato de Jean
Giono.

Se aprecia una transicién desde la representa-
cién caricaturesca de elementos de la naturaleza
hasta un enfoque mds realista, donde el creador
busca plasmar las atmdsferas del viento, la llu-
via y los torrentes marinos mediante un refina-
do uso del trazo y un cuidadoso disefio sonoro.
Mads aun, los elementos naturales, de ser perso-
nificados —el viento huracanado es un lobo en la
obra /non, la conquista del fuego— son elevados
a nivel de protagonistas —como ocurre con el rio
San Lorenzo, cuya historia es la que se cuenta—.

En la dltima secuencia de esta cinta, desta-
ca el desarrollo del espiritu expresionista cuando
devela la deformacién, lo turbio de la naturaleza

to produce but have a very negative consequence. The
search for beauty is very demanding, takes a long time, but it
has a beneficial effect on people. If people want to enjoy life,
most of them go into nature, because when you go in nature,
everything is beautiful. Every leaf of a tree is a work of art
(Maclver: 2007:4-5).
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humana en la época industrial, que sofoca la con-
dicién vivificante del rio San Lorenzo. Cabe men-
cionar el uso de planos futuristas, muy al estilo
Metrdpolis (1929), de Fritz Lang. Asi, el imagi-
nario de la depredacién humana sobre la natu-
raleza de la diversidad de la vida se caracteriza,
en un primer momento, por utilizar figuracio-
nes constructivistas que saturan la pantalla con
tonos densos para elaborar sofisticadas secuen-
cias realistas de masacres de animales o una
mezcla de expresionismo futurista de las ciuda-
des industriales.

El pensamiento teoldgico se manifiesta con
claridad en la obra de Back, evidencidndose espe-
cialmente en piezas como 7odo y nada. En esta
obra, se presenta a un Dios Padre muy semejan-
te al cristiano, que crea una diversidad bucdli-
ca de especies, mientras que lo que produce el
ser humano se interpreta como la imperfeccién
de Dios. Sin embargo, es en £/ hombre que plan-
taba drboles donde se aprecia una identificacién
profunda con la condicién post-pastoral bucdli-
ca de la generacién de Jean Giono, André Gide,
Paul Valéry o Marcel Pagnol, quienes promue-
ven la idea de una conexién unificada entre el
ser humano y la naturaleza.®

La busqueda de una unidad entre paisaje y
el movimiento de los personajes es una constan-
te en la obra de Frédéric Back. En /Crdc/, cuando
apela al fondo como boceto, estd dejando entre-
ver la necesidad de no dejar todo terminado para
abrir la puerta a la una unidad orgénica. Sergei
Eisenstein, en su critica sobre la falta de expre-
sién arménica entre el paisaje y los dibujos ani-
mados de la pelicula Bambi (1942), argumentaba
la necesidad de alcanzar una cohesiénn organi-
ca entre el entorno y los elementos figurados en

16 La critica observa en Giono una especie de misionero o pas-
tor que predica la vida cerca de la naturaleza, incluso con
repercusiones sociales. Proponia que todo aquello que altera
la naturaleza debe ser condenado (Stamm, 2018:1). Back
reconoce en el relato “El hombre que plantaba arboles” sus
cualidades biblicas (Maclver, 2007: 7).
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movimiento (1987: 391).'” Ademads, en la visién
romdantica de Goethe, la esencia del arte se mani-
fiesta mediante la espiritualidad y la conexién
entre lo consciente y lo inconsciente, una dia-
léctica que se desarrolla mediante la facultad de
imaginar. En el periodo romantico aleman, men-
te y naturaleza se concebfan como partes interde-
pendientes de un todo mayor, un “alma animada
que se entrelaza”, segln la filosofia de Johann
Gottfried von Herder (Kearney, 2006: 30-32).1

Aunque en las obras de Back el miedo a la
objetivacién de la totalidad del mundo se mani-
fiesta en la vordgine representacional cosificante,
también surge una visién de la naturaleza aso-
ciada al romanticismo alemadn, filosofia que pro-
ponia un retorno a la naturaleza como respuesta
al cientificismo moderno. Esto se hace evidente
cuando busca reconciliar al ser humano con el
mundo natural mediante la voluntad y la accién
de restauracién, como se expresa en El hombre
que plantaba arboles, donde explora la posibili-
dad de regenerar la vida en una tierra devastada
por la depredacién humana.

Cobra sentido la impronta idilica del concepto
de naturaleza que describe Adorno, donde apela
al retorno rousseauniano a la naturaleza. Este se

17 Sergei Eisenstein, al reflexionar sobre la relacién entre el
paisaje y la construccién musical de las emociones del pai-
saje, recurre a Walt Disney para reflexionar sobre la corres-
pondencia orgénica entre estos elementos. En la version en
inglés dice lo siguiente: “In Disney's earlier works this type
of drawing corresponded completely to Mickey’s paradoxical
charm, which consisted in the very fact that Disney, within
the self contained, concrete representational form subjected
it to an immaterial free play of free lines and surfaces. This
is one of the basic springs of the comic effect of his works. In
Bambi it is just the reverse” (Eisenstein, 1987: 391).

18 En el capitulo “The joyous reception: animated worlds and
the romantic imagination”, del libro Animated Worlds, de
Suzanne Buchan, se reflexiona sobre la expresién roman-
tica en el mundo de la animacién. Asimismo, se relaciona
la reflexién de Eisenstein sobre Disney con el romanticismo
alemdn: The freedom that Eisenstein confers on animation
of Disney can then perhaps be compare to the reading of ro-
manticism as a reaction to the restriction and division of the
18th century. For the German Romanticism of this period,
mind and nature were conceived of as being fundamental
elements of a greater whole, Johann Gottfried Von Herder
arguing that the should be viewed as a dissoluble unity, one
interpenetrating, al animated soul (Buchan, 2006: 32).
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oponia a la razén cientificista de la Ilustracién,
la cual “no supone una renuncia de los valores
humanos, sino un posicionamiento contra la cul-
tura externa al espiritu, contra lo artificial y gene-
rador de divisiones, egoismos y bifurcaciones de
lo ético, contra la ostentacién de la inteligencia y
los convencionalismos” (Herndndez, 2014: 117).

La filosofia occidental de la ecologfa profun-
da de Arne Naess eleva la nocién de naturaleza
al dmbito metafisico porque adopta una postura
sagrada ante el mundo al promover la reconcilia-
cién con el entorno vital en el orden moral de la
existencia humana. No obstante, este posiciona-
miento ético-moral carece de una emancipacién
politica frente a la gran maquinaria de destruc-
cién que representa el desarrollo del capital y los
intereses de los grupos dominantes.

En este horizonte de pensamiento observa-
mos en la obra de Frédéric Back una condicién
dialéctica al buscar poner en movimiento el con-
cepto de lo bello natural, es decir, el que tiende
a la cosificacién del mundo: “la relacién con la
naturaleza como lo muerto cosificado es accesi-
ble a su experiencia estética” (Adorno, 2004: 96).
La busqueda de belleza en Back constituye un
posicionamiento ético y moral, mads no politico,
frente a un mundo donde domina la hegemonia
de la racionalidad instrumental que ha llevado al
desastre ambiental del siglo XXI.

CONCLUSIONES

En este anadlisis, hemos concluido, tomando
como referencia a Furniss, que en el arte de la
animacion, caracterizado principalmente por el
artificio del movimiento, su expresidn se encuen-
tra en la accién del trazo. Este trazo no solo defi-
ne los espacios, el tiempo, el peso y el flujo, sino
que también permite realizar reconfiguraciones
para destacar los efectos estéticos de la meta-
morfosis de las formas, asi como sus reduccio-
nes y finalizaciones. Hemos revisado las diversas
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técnicas que surgieron a partir del inicio del siglo
XX y cémo se bifurcaron en dos enfoques en la
creacion de animaciones. Uno de ellos se rige por
los ritmos comerciales de la industria del entre-
tenimiento, donde dominan las férmulas proba-
das y las decisiones recaen en los productores;
mientras que el otro se desarrolla de manera mas
artesanal, con énfasis en la visién creativa del
autor y con alcances reducidos en cuanto a publi-
co. Frédéric Back, afiliado a Radio Canadd, optd
por esta Ultima forma de trabajo artesanal y de
autor, aunque sus obras estaban dirigidas a un
publico muy amplio.

Desde el inicio de su carrera como animador
en la década de 1970, Frédéric Back incursiond
en técnicas artesanales. En sus primeras obras,
se observa el uso de acetatos y figuras recorta-
das. Sin embargo, en una segunda etapa, optd
por perfeccionar su técnica con los acetatos,
comenzando por utilizar ldpices de colores sobre
acetato esmerilado. En su etapa final, introdu-
jo trementina al color para agregarle mayor pro-
fundidad y detalle. Ademads, aunque en sus obras
Todo y nada y iCrac/ utiliza diversas capas para
trabajar los fondos y los cuerpos en movimiento,
en sus dos Ultimas creaciones decide emplear la
técnica de acetato-dibujo-fotograma para lograr
un mayor dinamismo dentro de las secuencias.
A esta evolucidn en la técnica en la creacidon de
la imagen se suma el desarrollo en la composi-
cién sonora. De utilizar piezas muy elementales
de cuatro tonos, a trabajar en colaboracién con
Norman Roger composiciones complejas que dan
voz a los personajes de las piezas e incursionar
en un disefio sonoro que cubria diferentes nive-
les, como se aprecia, de manera refinada, en sus
dos ultimas piezas.

La estructura narrativa de las primeras obras
es circular: comienzan con un universo armé-
nico, presentan un conflicto y luego regresan a
una situacién armoénica. Estos relatos visuales
giran en torno al publico al que van dirigidos:
la infancia. Sin embargo, esta estructura adquie-
re un nivel de complejidad mayor a partir de
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Todo y nada. No obstante, es en sus dos Ultimas
obras donde rompe con las narrativas ciclicas y
se adentra en relatos de ficcién y documentales.
En El rio de las grandes aguas, especificamen-
te, se trata de un documental que se apega a los
hechos histéricos y geograficos de la regién. Ade-
mds, estas obras estan dirigidas a provocar la
conciencia sobre las probleméaticas ambientales.

Idealista y romantico de espiritu, el animador
y ambientalista Frédéric Back pertenecié a una
generacion que tomd conciencia de la capacidad
destructiva del ser humano con su entorno que
dejoé la experiencia de la Segunda Guerra Mun-
dial y frente a ello decidié promover a través de
su obra el reencuentro con la naturaleza.
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