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Todo parte de una accion artistica en EIl Memorial Nacional Fort
Breendonk (Bélgica), en la que el cuerpo del artista pasa des-
apercibido en aras de mantener una relacion de respeto y re-
conocimiento con el lugar. Posteriormente, desde un enfoque
a/r/togréafico, esta experiencia se comparte con estudiantes de
secundaria en sus respectivos centros, para tratar de que estos
se relacionen de un modo distinto, mas afectivo, con el lugar
en el que han pasado, o pasaran, varios aflos de su vida. Esta
indagacion, junto con su antecedente llevada a cabo en Aus-
chwitz, forman parte de un proyecto denominado “Holocausto y
la experiencia artistica memorable”, cuyas acciones y posterio-
res reflexiones ofrecen diferentes objetivos y métodos de inter-
vencion artistica desde dos dimensiones, epistemoldgica y de
accion participativa. También se favorece la transformacion de
sus miradas hacia sus respectivos centros de estudio y, por qué
no, hacia un pasado que aun sigue vivo.

Palabras claves: A/r/tografia, metodologia, Holocausto,
experiencia.

ABSTRACT

Everything begins with an artistic action that is developed in
the National Memorial Fort Breendonk (Belgium), in which the
artist’'s body goes unnoticed in order to maintain a relations-
hip of respect and recognition with the place. After, from a/r/
tography approach, this experience is shared with higher edu-
cation students in their schools. The aim is for them to relate
in a different, more affective way with the spaces of the place
where they have spent or will spend several years of their lives.
This inquiry, together with its antecedent carried out in Aus-
chwitz, make up a project called “Holocaust and the memorable
artistic experience’, whose actions and reflections offer diffe-
rent objectives and methods of artistic intervention since two
dimensions, epistemological and participatory action. It also fa-
vors the transformation of their gazes towards their respective
centers of study and, why not, towards a past that is still alive.
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INTRODUCCION

En el primer tercio del S. XIX tuvo
lugar un hecho cuyas consecuencias
siguen latentes hoy. Conocido como
Shoah en hebreo, supuso el exterminio
de mas de quince millones de personas
a manos del nazismo, antes y durante
de 22 Guerra Mundial (Blasco, 2013).

Cerca de un siglo después, en un
paradigma social, cultural, econémico,
tecnoldégico muy distinto al de enton-
ces, aquellos hechos siguen teniendo
Su eco, a través de distintas acciones
promovidas por entidades publicas y
privadas en distintos formatos (con-
ferencias, seminarios, piezas de crea-
cion audiovisuales, literarias, etc.),
con el propdsito de tratar de entender
y no olvidar lo que en aquellos afios
sucedio. Pero al igual que el pasado
tiene muchas lecturas e interpretacio-
nes, también lo tiene algunas de las
citas célebres que estan fuertemente
ligadas a este evento, como sucede
con la frase “Quien olvida su historia
estd condenado a repetirla”. Esta fra-
se atribuida a George Santaya (1863-
1952), estd descontextualizada segun
el catedrdtico de historia antigua D.
Guillermo Fatas:

La retentividad (vista como la facultad
de acordarse de algo) estad agotada y
todo lo que sucede se olvida ensegui-
da [...] En ese contexto, que se acerca
mas a la psicologia y a la antropologia,
hay que explicar su reflexidn, que se
ha hecho tan famosa a costa de ser
netamente falsificada: “El progreso,
lejos de consistir en cambio, depen-
de de la retentividad (...) y cuando la
experiencia no se retiene, como entre
los salvajes, la infancia es perpetua.
Los que no pueden recordar el pasa-
do estdn condenados a repetirlo [...]"
No habla, pues, ni de los pueblos, ni
de la historia, sino sencillamente del
pasado y mds bien considerado como
experiencia directa e inmediata.” (Fa-
tas, 2017:2)

Esto provoca la reflexién en tor-
no a como las personas tenemos la
posibilidad de reconstruir un relato
sobre hechos pasados que, con los
elementos adecuados, enfatice sobre
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el mensaje que deseamos perpetuar
para las siguientes generaciones.
Pues cualquier conexiéon que esta-
blezcamos entre un concepto y una
experiencia que trabaje sobre él, a
través del disefio de una actividad de
arte participativo, se puede propiciar
la configuracion de vivencias nuevas
que transferir a sus vidas para aque-
llos que participen en dicha actividad,
aunque concepto y accién experien-
cial se encuentren lejanos en el con-
texto de espacio y tiempo.

Como apunta Fatds, la frase céle-
bre de Santaya no fue tal en el con-
texto al que se atribuye, pero este
hecho no hace que pierda la potencia
que tiene como conector cuasi uni-
versal que incite al recogimiento so-
bre lo acontecido en el Shoah, al en-
contrarse dando la bienvenida a todos
los visitantes que acuden al Museo de
Auschwitz y Birkenau - Memorial de-
dicado a las victimas del Holocausto
en Cracovia. Cuando este centro se
constituyd como memorial, alguien
establecid una relacién entre esa fra-
se y la necesidad de dejar un poso en
todos los visitantes que aquel espacio
tendria, por lo que cosié (metafdrica-
mente hablando) la frase de Santa-
ya a él, aunque en un inicio no fuese
enunciada sobre su contexto.

Teniendo en cuenta lo anterior,
este articulo presenta el proceso por
el que se propone la transferencia de
una experiencia artistica realizada en
un lugar memorable, a un contexto
que, en principio, nada tiene que ver
con el primero. Se persigue propiciar
la generacion de vinculos afectivos
con un determinado lugar desde un
punto de vista respetuoso y cons-
ciente (método bautizado Unnoti-
ced). Todo ello, formando parte de un
marco de indagacion artistica a través
de un enfoque metodoldgico a/r/to-
grafico (Irwing, s.f.).

1. Propuesta a/r/tografica, foto-
grafia y sensibilizacion

Se propone el establecimiento
de conexiones entre mi intervencion
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como artista, realizando un registro
de experiencia significativa en el Fort
Breendonk (Bélgica), con la propuesta
posterior en formato de actividad/ta-
ller con enfoque a/r/tografico con es-
tudiantes de educacién superior, para
que experimenten una relacién dife-
rente a como lo han venido haciendo
hasta entonces, con el lugar prota-
gonista de su entorno mas inmediato
como |0 es su centro de estudios vy
sus diferentes estancias y espacios.

En este sentido, el disefio del ta-
ller mencionado posibilita el hecho
de contribuir a la generacion de ex-
periencias significativas para los jo-
venes de hoy, que se inspiren en su-
cesos que resultaron devastadores
para nuestra historia y que, desgra-
ciadamente, no van a dejar de existir.
De este modo es posible contribuir a
contemporaneizar la mirada que es-
tos jovenes tienen sobre estos he-
chos que generacionalmente les re-
sultan tan distantes.

Esta investigacion, que conforma
un proyecto de mayor envergadu-
ra que sera definido posteriormente,
ademas de tratar de perfilar un cor-
pus metodoldgico sobre como se da
el intercambio de experiencias y co-
nocimiento para la figura del inves-
tigador que también es artista y do-
cente cuando comparte sus procesos
indagadores, pretende propiciar que
los estudiantes de educacion superior
con los que se comparte dicha expe-
riencia, alberguen en si un recuerdo
de su centro de estudios, de ese es-
pacio-tiempo compartido con sus mu-
ros, olores, colores o sonidos desde
un plano afectivo al interactuar con él,
dejando congelada dicha interaccién
también con el lenguaje fotografico.

Didi Huberman (2003) otorga un
valor incalculable como testimonio de
lo inimaginable a las fotografias toma-
das por los que vivieron el Holocausto
en diversos campos de concentra-
cion. Habla de que no poder imaginar
lo que tuvo que ser el Holocausto,
no es justo para aquellos que fueron
victimas en él. Pero si imaginamos, al
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menos debemos hacerlo hasta al final
gracias a que algunos fueron capaces
de “arrebatar algunas imagenes a esa
realidad” (2003:23). Por otro lado,
Lanzmann (1925-2018), con la reali-
zacién de Shoah (1985) no pretendia
imaginar o explicar nada, si no descri-
bir de la forma mas fidedigna posible
lo que fue “el dia a dia de la destruc-
cion masiva” (Feldman, 2018:20). Lo
relevante de lo citado anteriormente
es que, entre la imaginacién vy la fic-
cién, se ha logrado alcanzar cierta
sensibilizacion social con lo sucedido.
Pero esto no es, ni sera, suficiente.

2. Concepto de Unnoticed

Auschwitz es uno de los conoci-
dos como “lugares del Holocausto”
(Sanchez y otros, 2019), titulo con el
que se conoce a una publicacién que
retrata los viajes que sus autores hi-
cieron por seis campos de extermi-
nio nazi (Lema, 2019). También fue el
primer lugar que visité cuando tuve
la necesidad de explorar esta tema-
tica desde la experiencia de vida y mi
sensibilidad estética, algo indispen-
sable para establecer lo que se co-
noce como “investigacion de vida” en
el enfoque metodoldgico a/r/tografico
(Irwin, 2013).

A partir de un interés personal,
programé un viaje a Cracovia en mar-
zo de 2019 con la intencion de tener
una jornada dedicada a visitar el me-
morial de Auschwitz y Birkenau. Una
vez alli, dependiendo del nivel de sen-
sibilizacién que cada visitante tenga
sobre el tema, se puede experimentar
cierta sensacién incomoda por ser y
estar en un lugar que fue testigo de
espeluznantes atrocidades dirigidas
hacia los semejantes.

Uno de los dias de mi viaje me en-
contré pagando una entrada para ver
de primera mano aquello de lo que
tanto habia oido hablar, habia leido o
habia visto, en la mayoria de los ca-
s0s, en relatos ficcionados. Pero, una
vez alli, miré a mi alrededor y, por un
momento, deseé hacerme invisible,
incluso llegué a pensar que eso haria
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el transito por aquellos espacios mas
llevadero. La presencia de mi cuerpo
limpio, aseado, nutrido, hidratado,
pensando e imaginando lo sucedido
en sus estancias, me generaba ma-
lestar.

Pues bien, es de aquella sensa-
cion de la que nace la apropiacion de
la palabra unnoticed (pasar desaper-
cibido en inglés) para establecer el
concepto que presenta la interaccion
artistica con el Fort Breendonk, lleva-
da a cabo en febrero de 2023, a partir
de la cual surge el método de inte-
raccion espacial para estudiantes de
educacion superior, definido en este
articulo. En aquel lugar, la presencia
de mi cuerpo como visitante, que ne-
cesitaba conocer sus instalaciones
en primera persona propicid un juego
visual de presencia-ausencia que de-
see fuera visible en las instantaneas
tomadas entre sus muros y parajes.
La relaciéon que mantuve in situ con
todo lo que me rodeaba abogaba por
la invisibilizacién de mi corporeidad
de una manera sutil y anecdotica,
pero sin llegar a su desaparicion, por
la simple necesidad de dejar huella de
la experiencia que alli acontecié en-
tre el espacio y mi no-presencia en él
(figura 1).

El concepto metodolégico Unno-
ticed propone la posibilidad de ser y
estar sin explicitarlo registralmente.
En un momento en el que se ha bana-
lizado el acto de tomar una fotografia,
cuando la produccién de estas y su
consumo se hace de manera com-
pulsiva, asumir el método Unnoticed
con intencién artistica, propone mo-
vernos en un terreno de conocimiento
y reconocimiento con el entorno, para
reflexionar sobre nuestra presencia y
sentido existencial. Al mismo tiempo,
el reqgistro de dicha experiencia es la
huella que, a su vez, supondrd la pre-
sencia y ausencia que debera pasar
inadvertida en las imagenes, en un
juego de simultaneidad visual que po-
sibilita varias lecturas y significacio-
nes de la imagen resultante en cada
visionado que se realice.
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Fig. 1. Unnoticed en Fort Breen-
donk. La presencia-ausencia
del cuerpo se evidencia en esta
imagen si se presta atencion al
final de la valla de alambre de la
izquierda. Febrero 2023. Fuente:
Archivo personal.

3. Arte para activar conciencia

Los hechos que rodean a aquel
fatidico capitulo de la historia de Eu-
ropa, ha sido tematica elegida para la
produccién de diversas manifestacio-
nes artisticas en los Ultimos afios, en
la necesidad de comprender y ayudar
a construir la memoria de lo sucedido.

Fig. 2. Plaza de los Héroes del
Gueto de Cracovia (2005). Fuen-
te: Archivo personal.
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Fig. 3. Zapatos del Danubio
(2005). Gyula Pauer y Can To-
gay. Fuente: https://viajerosdel-
misterio.com/zapatos-en-el-pa-
seo-del-danubio-budapest/

La obra del monumento a los Hé-
roes del Gueto de Cracovia de la fi-
gura 2 (2005) o la de Pauer y Togay
(2005), en la figura 3, forman parte
del paisaje urbano de ciudades como
Cracovia y Budapest respectivamen-
te. Se trata de obras de arte que per-
miten la congelacion de un suceso,
de un momento-espacio-tiempo en el
que a través de objetos inertes (sillas
y calzado), se percibe simbdlicamen-
te el mensaje de “vidas arrebatadas”.

Se trata de objetos que se yer-
guen como huellas de unos hechos
concretos y que, a su vez, portan un
sentido de presencia-ausencia. Los
cuerpos que hacian uso de ellos no
estan presentes pero se perciben en
esa simultaneidad que posee el sen-
tido de huella, pues esté “te da lo que
a la vez te quita, es la presencia de la
ausencia” (Rampérez, 2010).

En este sentido, si los objetos
utilizados con una intencién artistica
pueden expresar esa carga, que po-
driamos llamar “energética” de aque-
llas personas a las supuestamente
pertenecieron, cabria pensar que po-
dria suceder lo mismo con las edifi-
caciones que contuvieron la vida de
muchas de estas victimas, su miedo,
tristeza, incertidumbre y dolor. Por
esta razoén, son ciertos edificios del
Holocausto los que se convierten en
el foco de mi exploratorio atrayendo
mi atencion e interés.
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En este sentido, en cuanto al uso
de la relacion que el cuerpo del artista
establece con un entorno como medio
de creacién, encontramos dos refe-
rentes que ejemplifican perfectamen-
te dos maneras de trabajar con el bino-
mio indivisible de presencia-ausencia.

En cuanto al cuerpo ausente pero
presente, tenemos el trabajo de Ri-
chard Long (1945- ). En sus obras A
line made by walking England (1967)
en la figura 4 y Turf Circle, Krefeld,
Germany (1969) en la figura 5, se pone
de manifiesto el concepto de cuerpo
ausente gue juega con su presencia
en formato de huella sobre el terreno.

Fig. 4. A line made by walking
England (1967). Richard Long.
Fuente: http://www.richardlong.
org/Sculptures/2011sculptures/
linewalking.html

Fig. 5. Turf Circle, Krefeld, Ger-
many (1969). Richard Long.
Fuente: http://www.richardlong.
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org/Sculptures/2011sculpupgra-
des/turf.html

Por su parte, Francesca Woodman
(1958-1981), explora la presencia-au-
sencia de su cuerpo en diversos tra-
bajos, en los que la intencién explicita
de fusionar su propia corporeidad con
el espacio que la rodea (figuras 6 y
7), ofrece diversas interpretaciones
emocionales sobre la expresividad re-
bosante de sus instantaneas.

Fig. 6. Autoengafio, Roma, Italia
(1978). Francesca Woodman.
Fuente: https://exit-express.com/

francesca-woodman-ser-un-an-
gel/023_untitled_rome_italy/

Fig. 7.1zqg. New York (N. 323,
#3), (1979-80). [ Der. P. 17/ From
Space 2, Providence, Rhode Is-
land (1975-1978), (1975-1978).
Francesca Woodman. Fuente:
https://www.elnacional.com/en-
tretenimiento/invisible-inolvida-
ble-francesca-woodman/

Contemporaneamente, hay traba-
jos artisticos que estan directamente
realizados sobre el Shoah. En la era
de la informacion y de la democrati-
zacion de la generacion y consumo
de contenidos, algunos de estos han
servido de inspiracion para que los
artistas reflexionen y devuelvan a la
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sociedad una invitacion a esa misma
reflexion. Por ejemplo, el artista Sha-
kak Shapira (1988-) con su proyecto
Yolocausto (2017), presentado en una
seleccion de imagenes en la figura 8,
pretende concienciarnos como socie-
dad sobre ciertos comportamientos.
Tomando algunos de los selphies que
las personas se realizan en el monu-
mento al Holocausto de Berlin y que
luego suben a sus Rede Sociales, sus-
tituye el fondo de las instantaneas por
imagenes reales que se corresponden
con algunos de los lugares y hechos
que dicho monumento conmemora.

Fig. 8. Yolocaust (seleccidn)
(2017). Shahak Shapira. Fuen-
te: https://culturainquieta.com/
es/lifestyle/item/15446-yolo-
caust-la-perturbadora-reprimen-
da-a-los-turistas-que-se-ha-
cen-fotos-divertidas.html

Shapira ha conseguido con este
trabajo centrar la atencion sobre cier-
tos comportamientos que, entre otras
cosas, evidencian el desconocimien-
to que algunas personas tienen sobre
hechos pasados de gran relevancia.
Y digo desconocimiento porque tal
falta de empatia, que se hace visible
en estas imagenes, puede deberse
a eso y no a una accion deliberada a
sabiendas de donde se encuentran,
pues, de ser asi, esto nos dejaria en
muy mal lugar como comunidades so-
cialmente contemporaneas y supues-
tamente sostenibles.

4. Proyecto “Holocausto y la ex-
periencia artistica memorable”

Cuando visité el Museum Aus-
chwitz-Birkenau, tuve una estreme-
cedora experiencia a partir de la cual
realicé una accion con intencion artis-
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tica caminando descalza por algunos
espacios de transito. Lo hice una vez
habia finalizado la visita guiada y me
dirigia hacia la salida. Desde hace mu-
chos afios he sentido gran atraccién
con todo lo relacionado con el Holo-
causto por lo que, el hecho de lanzar-
me a hacer la primera visita a uno de
estos lugares que tanto conocia por
diversas fuentes (libros, cine, nove-
la grafica) hizo que necesitase des-
pojarme del calzado para activar las
posibilidades sensoriales del espacio
transitado, como puede verse en l0s
collages de las figuras 9 y 10. Una
vez fueron registrados los transitos,
disefié un taller que comparti con es-
tudiantes de diversos institutos para
que, a través de mi poiesis, tuvieran
la oportunidad de apropiarse de ella
para generar sus propios transitos
descalzos, con el fin de construir un
nuevo conocimiento sobre las zonas
exteriores de sus centros de estudios
(figuras 11y 12). Para dicho disefio me
inspiré en la metodologia WalkingLab
dentro del enfoque metodoldgico a/r/
tography (Springgay & Truman, 2018).
Realizadas las distintas experiencias,
quedo todo recogido en una publica-
cién de caracter académico, siendo
este el primer paso en la legitimacién
de este proyecto dentro de un marco
de investigacion artistica (De Miguel,
2020).
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Fig. 9 y Fig. 10. Walkings reali-
zados en The Memorial and Mu-
seum Auschwitz-Birkenau. Foto-
collage (2019). Fuente: Autora.

Fig. 11y Fig. 12. Walkings realiza-
dos por estudiantes de Bachille-
rato (2019). Fuente: A.G.y G.L.

Con el interés vivo en dar continui-
dad a este proyecto, tuve el impulso
de continuar con nuevas experiencias
en otros de los “lugares del Holocaus-
to”

Con el parén que supuso la pan-
demia de la COVID 19 para un proyec-
to de estas caracteristicas, en febrero
de 2023 viajo a Bélgica y alli conozco
el Fort Breendonk (figura 13). Se trata
de uno de los lugares mejor conserva-
dos de aquellos que suponen ser aun
testimonio de las atrocidades cometi-
das durante la Segunda Guerra Mun-
dial (Breendonk Memorial, s.f.). Como
ya hiciera en el campo de Auschwitz,
la fotografia seria el lenguaje elegido
para dejar registro de la experiencia.

Fig. 13. Fort Breendonk. Febrero
2023. Fuente: Archivo personal.

El proyecto sobre el que se ins-
criben ambas experiencias ha sido
titulado “Holocausto y la experiencia
artistica memorable” La primera parte
del titulo esta relacionada con el foco
de mi interés como artista, docente e
investigadora quien, a partir de una
necesidad de conocer, para enten-
der y después tratar de comprender,
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asumio allad por el 2019, la intencién
creadora y creativa para incluir expe-
riencias reales en lugares cargados
de silencios atronadores, que han
dejado huella indisoluble en mi auto-
configuracion como ser. La segunda
parte del titulo del proyecto plantea
la importancia de trascender la propia
experiencia artistica para compartirla
y revelarla ante otros (estudiantes de
educacion superior), para que les sir-
va de inspiracién a la hora de interre-
lacionarse con aquello que les rodea
de un modo mas afectivo y, a partir
de ahi, generar experiencias que les
resulten significativas y, por ende,
memorables.

En la primera contribucion que for-
ma parte de este proyecto, el méto-
do de indagacién artistica conocido
como WalkingLab (Springgay & Tru-
man, 2018), sostuvo transversalmen-
te la experiencia, tanto de mi accién
artistica en Auschwitz como de la
actividad disefiada para ser compar-
tida con los estudiantes. Pero en la
experiencia que he realizado en Fort
Breendonk, se utiliza Unnoticed para
dar nombre a la accién e interaccion
con espacios y lugares, en los que
el cuerpo del artista no sea el pro-
tagonista de la toma fotografica que
congele ese instante de interrelacién
afectiva. Este concepto, se ha impor-
tado como método en esta indagacién
para sostener tanto la accién artistica
llevada a cabo en Fort Breendonk,
como la actividad diseflada para los
estudiantes de ESO y Bachillerato con
los que se compartié posteriormente.

OBJETIVO

Se plantean dos objetivos, uno
enunciado desde una dimension
epistemoldgica y el otro desde una
dimensién de accién participativa.

El primero nace de la necesidad
de afianzar el enfoque a/r/tografico
como método de indagacidn artis-
tica, relacionandolo a su vez con la
experiencia de vida en su constante
construccion metodoldgica. Por Io
gue se plantea la relacion de este en-
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foque con su naturaleza como inves-
tigacion de vida, pero no de la vida en
abstracto, si no de la vida del sujeto
que lo pone en practica, el que posee
intrinsecamente la triple dimension de
artista-investigador-educador.

El segundo emerge de la siguiente
pregunta:

;Seria posible incitar a la reflexién
a estudiantes de ESO y Bachillerato
sobre la omnipresencia que suelen
tener sus cuerpos en las fotos que
realizan en sus vidas cotidianas (sel-
phies), sobre todo cuando dicha om-
nipresencia no deberia ser tal?

En la disertacion que la sigue, se
establece lo pertinente que puede re-
sultar para este perfil de estudiantes
y personas, alertar de la importancia
que tiene poner atencién al lugar
que cohabitan, como espacio que
forma y formara parte de sus vidas
(sus respectivos institutos), para que
traten de albergar sobre ellos un re-
cuerdo memorable al trabajar sobre la
presencia-ausencia de sus cuerpos.
Las tomas fotograficas que realicen,
donde estos cedan el protagonismo
al espacio que les rodea, dando de
lado a la centralidad que suele tener
su corporeidad en las imagenes que
normalmente se hacen, podran que-
dar como huella de un recuerdo me-
morable para cada participante.

ENFOQUE METODOLOGICO

El artista que provoca la interre-
lacion con dichos entornos a través
de la intencién artistica y el lenguaje
fotografico como forma de registrar y
dejar huella de dichas experiencias,
pone al servicio de los estudiantes
sus inquietudes, reflexiones, referen-
tes, conocimientos técnicos y con-
ceptuales para que estos se apropien
de ellos y lo trasladen a su realidad
contemporanea.

El hecho de que esta intervencion
artistico-educativa tenga lugar en el
espacio donde habitualmente se dan
interrelaciones sociales entre estu-
diantes y docentes de diferentes ni-

&
\
73
(o]
Q



ENCUENTROS

veles formativos, puede influir en las
experiencias de ensefianza-aprendi-
zaje que se sigan dando en esos mis-
mos lugares de ahora en adelante. Al
tener que realizarse las fotografias de
si mismos con ayuda de sus compa-
Aleros de aula, con sus indicaciones
exactas, se estimula el trabajo colec-
tivo, la escucha y la construccién de
sentido de manera negociada.

Convertir la experiencia en un
hecho registrado a través de la fo-
tografia, propicia que la visualizacién
recursiva de las instantaneas puede
estimular, por un lado, el estableci-
miento de relaciones entre cosas que
no parecen estar relacionadas, y por
otro la transferencia de dicha expe-
riencia a otras situaciones de sus vi-
das, teniendo la certeza de que siem-
pre hay, y habra, conexiones nuevas
que explorar (Irwin, 2013). Es asi
puesto que la a/r/tografia permite de
manera simultanea la configuracion
de una puesta en accién en forma de
red, en la que queden entrelazadas
las inquietudes artisticas, educativas
e investigadoras (Marin-Viadel & Rol-
dan, 2019). Tejido complejo de arti-
cular en una explicacién textual, pero
gue puede representarse graficamen-
te y sintéticamente a través del dibujo
como aparece en la figura 14. Se es-
coge este tipo de representacion gra-
fica para favorecer la transferencia de
conocimiento que nos ofrece el plas-
mar planteamientos ciertamente abs-
tractos desde las metaforas visuales,
como explica Horcajada (2023) en su
linea de investigacion sobre “Dibujar
la complejidad”
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Fig. 14. Modelo de investigacion
de vida. Las experiencias se
entretejen y canalizan proyec-
tualmente. 2023. Fuente: Elabo-
racion propia.

Se crea entonces un espacio de
indagacién compartida, en el que su-
cede la investigacién de vida dentro
de estos centros en la que se entre-
lazan:

- compartir con los estudiantes la
experiencia artistica (y de vida) y su
naturaleza.

- que los participantes conecten el
discurso hablado y visual que se pro-
duce durante la presentacion que se
les realiza con su propia experiencia
de vida.

- los sonidos, olores, temperatura,
etc. del contexto en el que se produce
este intercambio.

- la experiencia que cada joven ha
mantenido con dicho lugar en el tiem-
po pasado e inmediato.

- todo para reflexionar sobre ello
a la hora de ofrecer una solucion a
partir de la propuesta que se les esta
haciendo, durante la exposicién de la
poiesis artistica.

Al final, estudiantes y artista-in-
vestigador-educador, ofrecen un re-
gistro de experiencia sin el alcance de
conclusiones cerradas, pero si “abier-
tas a la exploracion continua de situa-
ciones que provocan investigaciones
en perpetua construccion metodo-
l6gica” (Gonzdlez-Garcla, 2020:48).
Planteamiento que queda represen-
tado graficamente en la figura 15.

115

DOSSIER



116 ENCUENTROS

Fig. 15. Visual Thinking. Sintesis
metodoldgica.2023. Fuente: Ela-
boracién propia.

DESARROLLO

Febrero 2023. Unnotice en Fort
Breendonk.

Al llegar con el coche, el ambiente
es bastante humedo. El frio se vuelve
mas punzante por dicha humedad y el
olor a campo lo inunda todo. El eco de
una carretera comarcal cercana y el
ruido de ciertas aves rompe el silencio
del ambiente algo que, de entrada,
choca con el recuerdo que mantengo
de la llegada a Auschwitz, pues alli la
presencia humana era lo mas predo-
minante. Una vez cruzamos la verja
de entrada, estamos justo en frente
de la entrada al fuerte. Al atravesar su
gran dintel, entramos en el interior de
un espacio muy frio y bien conserva-
do.

Como ya sucedié en Auschwitz,
no llego con ningun tipo de accién
predeterminada, pero al poco tiempo
de estar dentro de aquellas paredes,
comienzo a tener una sensacion par-
ticular y poco comdun. Siento que mi
cuerpo esta presente, que respira,
siente frio, oye, mira, incluso se emo-
ciona, pero no es en absoluto mi cen-
tro de atencién. Sin embargo, el espa-
cio que nos rodea impone su estampa
y, como tal, la idea de estar alli sin
estar se apodera de mi. Y asi, recorro
cada una de sus estancias, sintiendo
cada centimetro a mi alrededor, como
si la presién de la energia contenida
en aquellas paredes, energia de dolor
y sufrimiento, me hiciera sentir ver-
glenza por existir. El lugar se impone
a mi presencia acomplejada de sentir-
me “turista” entre sus paredes’.

1 Cuando estuve en Auschwitz tuve una sensa-
cion parecida, pero por el formato de la visita,
€ON un grupo con un guia con voz muy recatada,
que nos iba explicando los espacios que ibamos
atravesando, ese hecho provocd que la necesi-
dad de interactuar con el espacio la tuviera al
quedarnos solos, en mi recogimiento tras lo que
habia visto, oido y sentido.

Laura de Miguel Alvarez
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Fig. 16. Unnoticed en Fort Breen-
donk. Febrero 2023. Fuente: Ar-
chivo personal.

Fig. 17. y Fig. .18. Unnoticed en
Fort Breendonk. Febrero 2023.
Fuente: Archivo personal.
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Fig. 19 y Fig. 20. Unnoticed en
Fort Breendonk. Febrero 2023.
Fuente: Archivo personal.
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Al mismo tiempo que recorro sus
espacios, comparto mi intencién con
mi compafiero de viaje quien, des-
de el comienzo, es mi apoyo en el
desarrollo de la accién artistica per-
formativa, donde tiene lugar la toma
de fotografias en las que el cuerpo
del artista estd presente y ausente.
Se trata de fotografias que, desde el
mas absoluto respeto por el sitio en el
que nos encontramos, pretenden ser
evidencias de una experiencia en las
que cuerpo y espacio se fusionan. De
hecho, en las fotos finales, mostradas
de la figura 16 a la figura 20 (tras unos
ligeros retoques de postproduccion),
el cuerpo pasa desapercibido gracias
a la busqueda de huecos, sombras o
recovecos para no interferir la solem-
nidad del momento. Se trata de ins-
tantes congelados llenos de sobreco-
gimiento, empatia y pudor.

Junio 2023. Unnoticed en Cen-
tros de Educacidn Superior.

Al regreso, se disefia una activi-
dad-taller, y una presentacién sobre
la misma que poder compartir con los
estudiantes de distintos niveles. En la
exposicién que les realizo, se introdu-
cen algunos referentes artisticos para
que favorezca la comprensién de lo
presentado y les ayude a trabajar con
los conceptos propuestos.

Fig. 21. Seleccion de slides de la
presentacion mostrada a los es-
tudiantes de Educacion Superior.
Junio 2023. Fuente: Elaboracion
propia.

En la presentacion que se muestra

a los estudiantes, en algunas se las
slides en la figura 21, se introduce la
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breve explicacion del antecedente a
este experiencia en Auschwitz (expe-
riencia Walking), también se incluyen
los referentes artisticos sobre la te-
matica del Holocausto y la comparati-
va entre la toma original de mi Unno-
ticed en Fort Breendonk y el resultado
ofrecido como “final” tas realizarles
ligeros retoques de postproduccion,
como puede verse en el collage de
slides de la figura 22.

Fig. 22. Seleccion de slides de la
presentacién mostrada a los es-

tudiantes de Educacion Superior.
Junio 2023. Fuente: Elaboracion

propia.

Llega el final de la experiencia y
los estudiantes, en pequefios grupos
0 parejas, negocian y explican a aque-
llos que les van a tomar las imagenes,
el tipo de encuadre y profundidad que
quieren que salga en la instantanea.
Tras las tomas, cada uno elige la foto-
grafia que desea ofrecer como resul-
tado final, le realiza ligeros retoques
de encuadre, exposicion y/o color con
sus smartphones, para alcanzar su
registro de experiencia memorable, a
partir del trabajo con el método de in-
teraccioén y registro Unnoticed, en sus
respectivos centros de estudios.

RESULTADOS

Los resultados que se muestran a
continuacion, de la figura 23 a la fi-
gura 31, son una seleccion de los que
fueron realizados por estudiantes de
primero de Bachillerato, de la modali-
dad Ciencias y Tecnologia, y Ciencias
Sociales y Humanidades del IES Ga-
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lileo Galilei y de segundo de la ESO
del colegio Alkor, ambos situados en
la localidad madrilefia de Alcorcén. En
ambos casos, la actividad Unnoticed
disefiada tuvo una hora y media de
duracioén en su aplicacién, con cada
uno de los grupos.

Fig. 23. 1zq. Unnotice realizado
en los espacios del IES Galileo
Galilei. Junio 2023. Alcorcén.
Fuente: S.O.T.
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Fig. 24. Der. Unnotice realizado
en los espacios del Centro Alkor.
Junio 2023. Alcorcén. Fuente:
A.D.C.

Fig. 27. Arr. Unnotice realizado

en los espacios del Centro Alkor.

Junio 2023. Alcorcon. Fuente:
A.P.M.

Fig. 28. Abaj. Unnotice realizado

en los espacios del Centro Alkor.

Junio 2023. Alcorcon. Fuente:
D.G.S.

Fig. 25y 26. I1zq. Der. Unnotice
realizado en los espacios del
Centro Alkor. Junio 2023. Alcor-
con. Fuente: Z.A.D.M
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Fig. 29. 1zq. Unnotice realizado
en los espacios abiertos del IES
Galileo Galilei. Junio 2023. Alcor-
con. Fuente: M.J.N.

Fig. 30. Der. Unnotice realizado
en los espacios del Centro Alkor.
Junio 2023. Alcorcén. Fuente:
A.D.M.

Fig. 31. I1zg. Unnotice realizado
en los espacios abiertos del IES
Galileo Galilei. Junio 2023. Alcor-
con. Fuente: D.L.

Fig. 32. Der. Unnotice realizado
en los espacios del Centro Alkor.
Junio 2023. Alcorcén. Fuente:
R.M.C.

DISCUSION Y CONCLUSIONES

La relaciéon que se establece en-
tre la a/r/tografia y la investigacién de
vida, es un aspecto a tener en cuen-
ta en la investigacion que realizan los
artistas que a su vez son docentes e
investigadores. Estos perfiles man-
tienen una imbricacion de estas tres
dimensiones que les conforman, en
la que resulta practicamente imposi-
ble separar al artista del docente, al
investigador del artista o al docente
del investigador. Las actividades que
realizan supuestamente desde cada
una de ellas tienen como motor las
otras dos. El docente-artista, vehi-
culiza hacia sus espacios de ense-
flanza-aprendizaje sus experiencias
vividas en las actividades como inves-
tigador artistico, el artista destila en
su obra toda su subjetividad, cargada
a su vez de expresion, comunicacion
y experiencias relacionadas con sus
parcela docente e investigadora; y el
investigador que desarrolla su parce-
la como creador artistico posee una
relacion indivisible de sus experien-
cias de vida, que también incluye las
que tiene con sus estudiantes, entre
todas aquellas que estan ligadas con
su parcela mas personal. En esta rela-
cién triadica, todo esta en constante
flujo y movimiento, evoluciéon y modu-
lacion, por lo que cualquier aspecto
que afecte a una de las dimensiones,
revierte de forma directa en las otras
dos. Y asi, encontramos en el enfoque
a/r/tografico, un modo de abordar una
investigacién artistica de manera fiel
a como estd se da, cuando implica las
tres dimensiones del sujeto indaga-
dor que perfectamente encajan con
la investigacion de vida cuando esta
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sucede, relacién que se evidencia de
manera grafica y metaférica en la fi-
gura 32.

Fig. 14. Modelo de investigacion
de vida. Las experiencias se
entretejen y canalizan proyec-
tualmente. 2023. Fuente: Elabo-
racion propia.

Fig. 33 y 34. Extraccidn del mo-
delo de investigacion de vida,
en el que las experiencias se
entretejen y canalizan proyec-
tualmente, del diagrama que
representa el modelo del perfil
del docente universitario y su
triple dimensidn (artista-docen-
te-investigador). 2023. Fuente:
Elaboracion propia.

El proyecto “El Holocausto y la ex-
periencia artistica memorable’, tiene
como uno de sus objetivos contribuir a
la construccién metodoldgica perpe-
tua de la a/r/tografia (Gonzalez-Gar-
cia, 2020), en la invencién e impor-
tacién de conceptos que ayuden a
ilustrar la naturaleza de las distintas
acciones que pueden ser llevadas a
cabo en sus diferentes contextos, con
el animo de que sean transferibles y
adaptables a otros ecosistemas te-
maticos y contextuales de espacio y
tiempo.

En cuanto al objetivo que se habia
trazado en formato de pregunta de in-
vestigacion:

Revista de Ciencias Humanas,Teoria Social y Pensamiento Critico
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¢Seria posible incitar a la reflexion
a estudiantes de ESO y Bachillerato
sobre la omnipresencia que suelen
tener sus cuerpos en las fotos que
realizan en sus vidas cotidianas (sel-
phies)?

Se parte de la idea de que el es-
tablecimiento de relaciones entre una
experiencia artistica determinada y la
propuesta de una actividad colabora-
tiva a partir de ella, puede propiciar
que los estudiantes de educacion
superior con los que se comparte di-
cha experiencia alberguen en si un
recuerdo de su centro de estudios, de
ese espacio-tiempo compartido con
sSus muros, olores, colores, sonidos
desde un plano afectivo al interactuar
con él, dejando congelada dicha inte-
raccion también con el lenguaje foto-
grafico. Tras la realizacion de la activi-
dad, tenemos constancia de la accién
que han realizado los estudiantes por
los resultados obtenidos, pero desco-
nocemos cuan duradero podra ser el
recuerdo que cada uno guarde en si,
haciendo que sea memorable y per-
durable, o no. El paso del tiempo lo
dird, aunque sera algo que, en princi-
pio, no podremos conocer.

Los resultados obtenidos del tra-
bajo de los estudiantes son la evi-
dencia de que éstos han tenido que
mantener una reflexion previa al dis-
paro fotografico, sobre la presen-
cia-ausencia de sus cuerpos que les
relacionase con el entorne desde el
concepto Unnoticed, aunque con ello
no podemos determinar que se apoye
la configuracion de un recuerdo me-
morable de esta experiencia, como ya
se ha argumentado anteriormente.

En definitiva, partiendo del con-
vencimiento de que el arte intensifica
la vida, este modelo de trabajo resul-
ta estimulante, ya que, a partir de la
realizaciéon de un taller ligado a una
accion artistica previa, se puede pro-
vocar la transformacion de la mirada
de sus participantes (los estudiantes)
hacia ese espacio en cuestién, algo
que podria ser transferible a otros lu-
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gares similares que formen parte de
su entorno. Incluso podria estimular
la reflexion sobre las maneras de vivir
actuales, tan distintas en algunos as-
pectos al modo de vida de hace ape-
nas 80 afios.
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