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Essencia o forma: un debat obert
al voltant de la intervencio en
I'arquitectura tradicional

Monica Alcindor, doctora arquitecta

Josep Maria Fortia, doctor arquitecte

Directors del XXXVIIIé Curset. Jornades Internacionals
sobre la Intervencidé en el Patrimoni Arquitectonic.
«Arquitectura tradicional: esséncia o forma»

Aquesta publicacio recull el contingut del XXXVllle Cur-
set. Jornades Internacionals sobre la Intervencié en el
Patrimoni Arquitectonic, organitzat per I'Agrupacio d'Ar
quitectes per a la Defensa i la Intervencié en el Patrimo-
ni Arquitectonic (AADIPA) del Col-legi d'Arquitectes de
Catalunya, que va tenir lloc a Barcelona del 17 al 19 de
desembre de 2015. Aquesta edicié del Curset va estar
dedicada a debatre la situacié del patrimoni arquitectonic
tradicional i les diferents actituds a I'hora d'enfrontarse a
la intervencié en aquestes arquitectures.

Objectius del XXXVIlle Curset

L'objectiu d'aquest Curset va ser I'analisi de les interven-
cions que s'estan duent a terme en l'arquitectura tradi-
cional. La historia i els significats de cada arquitectu-
ra, aixi com el seu paper en el territori i la societat, van
ser els punts de partida necessaris i imprescindibles en
aquest debat. Perd més enlla d'aquesta analisi, aquest
curs pretenia presentar de forma practica els reptes i les
dificultats a les quals s'enfronta I'arquitecte quan intervé
en obres d'aquestes caracteristiques. Es necessaria una
reflexid sobre els sistemes d'integracioé de les noves con-
dicions materials, amb la finalitat de permetre una evo-
lucio d'aquest llegat sense comprometre el seu paper
identitari. Aixd comporta una reflexid sobre els criteris
d'intervencié, aixi com sobre com adequar la normativa
técnica i les noves instal-lacions.

En aquest curs es va abordar en realitat un dels panora-
mes constructius de major projeccio del futur, i d'aqui la
necessitat d'obrir el debat sobre totes les variables del
joc. Per aconseguir aquests objectius es va comptar amb
les aportacions d'especialistes tant de I'ambit local com
internacional, vinculats als diferents camps professionals
que actuen al voltant d'aquesta tematica.

Metodologia d'estudi

Aquestes Jornades es van plantejar amb I'objectiu de
visualitzar la complexitat que comporta qualsevol inter
vencié en un patrimoni que va més enlla del que és pu-
rament material: la dificultat d'entendre els valors que
transmet aquest patrimoni, que, tot i ser del passat, és
ben viu, i no sempre és una tasca facil jerarquitzar els
diferents valors que comporta per tal de marcar les linies
mestres de la seva evolucioé. Tot aix0 requereix una meto-
dologia d'analisi i d'actuacié que oscil-la entre el material
i I'immaterial. Res d'aixd no és nou; ja el 1994, amb I'ela-
boracié del «Document de Nara», la conservacié del pa-
trimoni monumental va obrir els ulls als valors subjacents
en altres tipus de conservacié que tenien lloc al Japd. Va
ser un exercici saludable per tal d'evitar I'etnocentrisme,
i va permetre aprofundir en el que significa conservar i
protegir el patrimoni més enlla de la visié occidental, que
fins aquell moment estava principalment centrada en els
aspectes més materials.

De la mateixa manera que els nipons quan restauren els
seus temples saben que tracten amb un patrimoni tangi-
ble i intangible a la vegada, aquest patrimoni tradicional,
del poble, de gran poder identitari, també exigeix treba-
llar amb els mateixos parametres, pero les regles del joc
no son les mateixes. A diferéncia dels temples budistes
del Japd, aquest patrimoni té un camp de batalla diferent;
no pot escapar als processos de racionalitzacié que avui
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s'imposen en el mon de la construccid. Aixi doncs, la re-
flexié rau a com fer que aquests edificis perdurin sense
desvincularse del nivell cognitiu de la col-lectivitat, evi-
tant la pérdua de técniques locals perd permetent a la
vegada que segueixin formant part del teixit constructiu
viu dels nostres pobles i ciutats. Al capdavall, aquesta
ha estat la qliestié subjacent de les Jornades, il-lustrada
amb exemples vinguts de diferents cultures i tradicions
d'arquitectura i patrimoni vernacles.

Els actes previs al XXXVllle Curset

En tot I'any 2015, previament al XXXVIlleé Curset, es van
dur a terme visites culturals en tot el territori de Catalu-
nya vinculades a l'arquitectura tradicional i la seva inter
vencio:

«Arquitectura tradicional de muntanya: la Garrotxa - la
vall d'en Bas» (28/03/2015), coordinada per Josep M.
Fortia i Carme Bosch.

«Arquitectura tradicional vora mar: la costa del Baix
Emporda» (30/05/2015), coordinada per Josep M. For
tia, Antoni Aguilar i Quim Esteve.

«Arquitectura tradicional al Pirineu: la vall de Lord»
(18/07/2015), coordinada per Josep M. Fortia, Manuel
Julia, Ndria Vilarrubla i Francesc Regas.

«Arquitectura tradicional a les Terres de I'Ebre: Asco
i la Torre de I'Espanyol» (26/09/2015), coordinada per
Josep M. Fortia, Carles Brull i Didac Gordillo.

«Arquitectura tradicional a les comarques centrals: el
Bages i el Moianes» (21/11/2015), coordinada per Jo-
sep M. Fortia, Pere Santamaria i Jordi Morros.



Com ja és habitual des de fa uns quants anys, també
es va organitzar un viatge relacionat amb la tematica del
Curset, i que el complementa. Concretament, del 9 al 12
d'octubre de 2015 es va programar un viatge a Portugal,
centrat a visitar exemples de nuclis i intervencions en
arquitectura tradicional. El viatge va ser coordinat per Mo-
nica Alcindor i Ligia Nunes.

Es van visitar les ciutats de Guimaraes, Arribas do Douro,
Braga, Gerés i Porto. Vam ser rebuts per diferents arqui-
tectes d'intervencions interessants i vam visitar teixits
urbans propis d'arquitectura tradicional.

Les actes i les conclusions

En aquestes actes que ara es presenten s'han recollit
els diferents abordatges que van ser presents en les Jor

nades, des d'un primer nivell conceptual en el camp de
I'antropologia o de la historia, analitzant el significat del
concepte de vernacle i I'evolucié de la visié social de |'ar-
quitectura tradicional, per donar pas després a un capitol
destinat a presentar una petita visi¢ tant de treballs de
recerca com de les accions engegades des de les institu-
cions o agrupacions preocupades per aquest patrimoni.
Per limitacions Obvies tan sols van estar-hi representats
casos de Portugal, el Regne Unit, Franca, el Marroc i I'Es-
tat espanyol.

Finalment, d'acord amb el principi que l'arquitecte ha de
parlar amb les seves obres, en aguesta publicacié es tro-
ben moltes intervencions dutes a terme amb |'objectiu de
presentar una panoramica amplia de les diferents casuis-
tiques d'intervencions en aquest patrimoni tradicional.

A més dels articles de les presentacions que es van ex-
posar, les actes contenen l'analisi dels principals punts
discutits en les diferents taules de debat, moment cen-
tral en el qual van ser confrontats els diferents posiciona-
ments que préviament s'havien presentat.

A manera de conclusio es pot dir que es va donar respos-
ta als objectius que les Jornades s'havien marcat, gracies
a les reflexions intenses i abundants que es van plantejar.
Una de les reflexions que va obtenir un major consens
va ser el fet que I'esséncia de l'arquitectura tradicional
ha de trobar les seves propies formes en la contempora-
neitat, que li permet mantenir el seu caracter sense trair
|'esperit que rau en la seva propia genesi. En qualsevol
cas, el tema no s'ha esgotat i seran encara necessaries
més jornades d'aquesta mateixa tematica per tal d'anar
avancant en el seu coneixement.
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En el Valle de la Luz:
la obra de Gion Antoni Caminada

Gabriel Sédnchez, arquitecto. Instituto Tecnolégico
de Estudios Superiores de Monterrey (ITESM), México

iLuz... mas luz!
JOHANN WOLFGANG VON GOETHE!

Es inmenso, cuando pensamos
en la luz blanca y la sombra negra.
Louss I. Karn?

Lumnezia, en romanche «valle de la luz», es un valle si-
tuado en el cantén de los Grisones, en la Suiza oriental.
Alli estédn sucediendo cosas importantes desde hace ya
algunos anos.

En el «valle de la luz», un lugar idilico, donde pareciera
que el tiempo se ha detenido, conviven de manera habi-
tual y extraordinaria dos aparentes opuestos que pudie-
ran pensarse irreconciliables.

Por un lado, la imagen de Suiza como un pais rico, un
paraiso econémico donde se desarrollan investigacio-
nes cientificas que implican tecnologia puntera, donde
se producen relojes de alta precisién y algunos de los
mas exquisitos chocolates del mundo, ademas de la pro-
mocién de un turismo de lujo. Por otro lado, todas estas
actividades se desarrollan en un contexto casi siempre
bucdlico, idilico, en medio de valles y montanas, convi-
viendo entre actividades de agricultura y ganaderia que
implican técnicas y formas de vida centenarias.?

1 Frase atribuida a Johann Wolfgang von Goethe en su lecho
de muerte.

2 AAVNV, Louis I. Kahn. Conversaciones con estudiantes,
Barcelona, Gustavo Gili, 2002, p. 26.

3 AAVV, Swiss made: nueva arquitectura suiza, Barcelona,
Gustavo Gili, 2003, p. 56.

Estas dos caras de Suiza conviven casi a la perfeccién,
aunque no sin tensiones y dificultades. Esto no es gratui-
to, e implica muchas decisiones y acciones mas alla de
que la propia condicién montafosa e intrincada del pais
propicie un cierto aislamiento de influencias externas y
permita de alguna manera esta forma de vida.

En Lumnezia, uno de los muchos valles en medio de
montanas que conforman Suiza, asi se desarrolla la vida
diaria, entre tradicién y vanguardia. Esta forma de vivir
se manifiesta y ha sido determinada en gran medida a
través de su arquitectura.

Respecto a esta, en el valle de Lumnezia sucede lo que
Kahn dijo en alguna ocasién:

«... la revolucién impulsara un nuevo sentido de lo ma-
ravilloso. Solo a partir de lo maravilloso pueden surgir
nuevas instituciones... seguro que no pueden surgir del
analisis.

»Desde la revolucion vendran mas cosas maravillosas o
simplemente, la redefinicion de las cosas».*

En el valle de Lumnezia hay una revolucion, una revo-
luciéon silenciosa pero no por eso menos profunda. Alli
la belleza de lo maravilloso se manifiesta en la sencillez
de lo cotidiano. La arquitectura en el valle de Lumnezia
esté sufriendo un cambio, como su misma forma de vida.
Dicho cambio arquitecténico implica el cuestionamiento
y la redefinicion de las instituciones arquitectoénicas para
responder de manera actual al habitar del hombre, un
habitar que en esencia tiene caracter poético. Poética-
mente habita el hombre, dice Heidegger haciéndose eco
de Holderlin. Esto es a lo que se refiere Kahn cuando

4 Ibid, p. 17



habla de una luz blanca y una sombra negra; ambas no
existen como tales en la naturaleza, ambas son un nuevo
sentido revolucionario de lo maravilloso, que ayudara a la
redefinicién de la nueva arquitectura, dando paso a una
luz amarilla y una sombra azul.

El arquitecto Gion Antoni Caminada es el principal actor
de esta revolucioén en el valle de Lumnezia, que trascien-
de lo meramente arquitecténico. El vive en el valle y se
ha encargado de varias de las Ultimas construcciones
que ha habido en el mismo, sobre todo en el poblado
de Vrin.

Un paseo por Vrin

No temas ser tachado de inmoderno. Solo se permiten
cambios en la antigua manera de construir si representa
una mejora; si no, quédate con el antiguo. Pues la verdad,
aunque tenga cientos de anos, tiene mas relacién intima
con nosotros que la mentira que avanza a nuestro lado.

ADOLF Loos®

Tratar de seguir muy de cerca las necesidades de la gen-
te y no seguir las modas. Y, sobre todo, no tratar de ser ni
moderno ni contemporaneo, porque seguramente resul-
taras irénico o sarcéastico.

PETER ZUMTHOR®

5 Opel, Adolf; Quetglas, Josep, Adolf Loos: Escritos II.
1910-1931, El Croquis Editorial, Madrid, 1993, p. 78.

6  (Castro, Loreta, «El poder del lugar: conversacion con
Peter Zumthor», en Arquine, n° 5 (2010), p. 27.

Al final del valle de Lumnezia se encuentra Vrin, un po-
blado de 280 habitantes. El poblado ha elegido intentar
seguir viviendo como desde antafo, integrando de una
manera gradual las nuevas tecnologias y los cambios en
la vida que esto conlleva. Esta manera de pensar con-
cuerda con la forma como entiende el mundo Gion An-
toni Caminada.

El vive y trabaja en Cons, una aldea del mismo valle,
pero nacié en Vrin y la mayoria de sus obras importantes
se encuentran alli. Varios de estos proyectos son edifi-
cios publicos realizados para el pueblo, como la Stiva da
Morts, el matadero vy la sala polivalente.

Para llegar al pueblo hay que hacerlo a través de un ca-
mino estrecho. En algiin momento las autoridades muni-
cipales propusieron ensancharlo y derribar las primeras
construcciones para dar una entrada y una vista mas am-
plias al poblado. Gion Antoni Caminada se opuso a esto
argumentando que habfa que mantener un ritmo para
entrar en Vrin: «El camino estrecho y sinuoso ayuda a
experimentar la llegada al lugar de una forma distinta».
De haberse concretado esta iniciativa municipal, parte
del ritmo y del misterio que supone acercarse a un nuevo
lugar se hubiera perdido, afectando no solo en el aspecto
poético sino también en el funcional.

A lo largo de los ahos y con distintas construcciones
Caminada ha definido la nueva cara del pueblo, que hoy
continlia en evolucion.

Una de sus principales edificaciones es la Stiva da Morts,
una capilla para velar a los muertos del pueblo. Es un
pequehno edificio realizado en hormigén y madera blanca
en el exterior, mientras que en el interior el acabado es
de madera sin tratar.

© | EN EL VALLE DE LA LUZ
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Es muy cercano a la iglesia, pero en cierta forma desvin-
culado de esta. Como el mismo Caminada dice, aunque
esta fisicamente fuera del recinto de la iglesia, se en-
cuentra en el limite entre lo sagrado y lo profano, permi-
tiendo también un rito que consiste en la peregrinacion
entre la capilla de velacion y la plaza principal, haciendo
un recorrido a través del pueblo como forma inicial del
Ultimo adiés. En su interior, el acceso al lugar donde se
encuentra el muerto se realiza a través de un recorrido
indirecto que permite una preparacion para el encuentro
entre el hombre muerto y el hombre vivo. En su parte
superior una sala permite el descanso fisico, pero tam-
bién el encuentro mutuo, dando lugar a un cierto des-
canso del alma, compartiendo el dolor y la pena con los
demas.

Antiguamente en el pueblo, cuando se edificaba algo
muy importante se imitaba el marmol como acabado del
edificio, pintando las vetas de dicho material en los mu-
ros. Hoy en dia, los medios econémicos hubieran permi-
tido a Caminada importar marmol; su negativa a hacer
uso de dicho recurso responde a su interés por trabajar
con materiales del lugar y que por consiguiente cono-
cen y saben utilizar los artesanos del pueblo, la misma
gente para quien es este edificio. Esto no significa que
haga uso de los materiales de una manera usual, sino
que hace un proceso de refiguracién; utiliza la madera
del lugar encaldndola, dandole un acabado blanco, asi
también hace alusion a la elegancia y finura del marmol
que los antiguos del pueblo aforaban, pero sin intentar
querer ser marmol. A través de la refiguracién logra una
innovaciéon; de esta manera la materia del edificio ad-
quiere un nuevo brillo, un nuevo significado, sobre todo
y especialmente para el habitante de Vrin.

Como diria Caminada, «es un lugar hecho para los vivos,
no para los muertos».” Este edificio, con una extraordina-
ria carga poética, es un proyecto que llevé seis anos de
trabajo al arquitecto y que hoy tiene un gran significado
para el pueblo.

Otro edificio de Gion Antoni Caminada, de gran importan-
cia para Vrin, es el matadero, un edificio construido con
capital privado y que tuvo muchas dificultades para su
realizacién. Durante la fase de proyecto existian muchas
dudas acerca de su éxito, ya que suponia una inversion
que involucraba a todo el pueblo. Caminada, con el auxilio
de contactos externos, ayudd a su financiacién y cons-
truccion. Actualmente es uno de los edificios econdmica-
mente mas importantes de Vrin, y aunque solo funciona
el jueves de cada semana, involucra muchos oficios a los
que se dedica la gente del pueblo.

Realizado en hormigdén, piedra y madera, y siendo un
encargo un tanto inusual, posee una extrana elegancia
y sobriedad. Con una presencia sencilla, pero a la vez
innovadora, se integra perfectamente en la fisonomia del
pueblo.

Este proyecto fue una especie de parteaguas en la ca-
rrera de Caminada. Antes de su construccién existia una
cierta desconfianza hacia su arquitectura, ya que no es
tradicional y la eleccion del pueblo habia sido seguir con-
servando su fisonomia de una manera casi museistica,
algo que finalmente hubiera causado la muerte del propio
pueblo.

Otros varios proyectos ha realizado Caminada dentro y
fuera de Vrin; varios para el Ayuntamiento, asi como di-
versos establos y casas de los habitantes del valle. En

7 Presence Switzerland (PRS), Architecture in Switzerland, prime-
ra edicion, Zurich, Swissinfo/SRI Webfactory, 2002, DVD.



Destaca el |nnovad0r sistema estructural de Ia cubierta. Arriba a la derecha
edificios agricolas disefiados por Caminada, trabajo conjunto de hormigan,
piedra y madera. Abajo a la izquierda, el Valle de la Luz (Lumnezia) con

el pueblo de Vrin en primer término. Abajo a la derecha, Stiva da Morts,

la capilla para velar a los muertos disefiada por Caminada. El exterior es
una combinacion de hormigén y madera blanca.
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todos ellos, la unién entre tradicion y modernidad se da
de una manera especial, algo digno de ser mirado y en-
tendido en profundidad.

El poeta de Lumnezia

Lo que habitualmente vemos del mundo, lo que vemos
de las cosas humanas y divinas adquiere, gracias al de-
cir poético, un nuevo rostro, precioso y rico en misterio.
Un lenguaje elevado da el sello de este ennoblecimiento.
Pero la elevacion tiende hacia la simplicidad...

El poeta relne el mundo en un decir cuya palabra es un
reflejo dulcemente atenuado, bajo su resplandor el mun-
do aparece como si fuera visto por vez primera...

MARTIN HEIDEGGER®

Gion Caminada encuentra en la unién de dos opuestos
una oportunidad, casi un medio poético que arroja nueva
luz sobre las cosas cotidianas que va creando y para las
que va creando, una luz revolucionaria que cuestiona y
propone una redefinicion de la forma de vida del lugar.
Esta redefinicion se encuentra en consonancia entre
tradicion y vanguardia, se encuentra conforme con su
mundo, pero enriquece el mundo. No es una postura ro-
mantica ni pasiva.

Caminada sabe perfectamente que desde fuera su ar
quitectura parece ser muy extrafa y romantica, pero no
es algo que le interese. Sus inquietudes estan en lograr
de la manera mas coherente una arquitectura especifica

8 Heidegger, Martin, «Hebel, el amigo de la casa», en Eco,
tomo XLI, n° 249, Bogoté, 1982, pp. 230, 234.

para la gente de este valle, para el lugar al que él mismo
pertenece.

«El Amigo de la Casa es el Amigo de esta casa que es
el mundo. Simpatiza con la habitacion humana en su
integralidad y su extension. Su simpatia descansa por
consiguiente en una pertenencia original, pero al mismo
tiempo conforme, al mundo y a su estructura.»®

Haciendo referencia a Martin Heidegger podriamos decir
que, al igual que Hebel con su poesia, Caminada con su
arquitectura es «el amigo de la casa», un amigo que esta
en sintonia con su universo especifico sabiendo estar en
él, pero también enriqueciéndolo. El mismo Caminada lo
explica:

«When I'm designing, I'm at the same time exercised by
the problems of this world.

»With my architecture | try to help solve these problems.
For me, building is a way of life. | have built little things,
a telephone box, a mortuary, at the moment | am de-
signing a public toilet, and above all, houses, all sorts of
things that people need for their lives.

»Beauty is not the first consideration. | cannot persuade
a farmer that he should build a beautiful cowshed. But if
the cowshed works well, then it can be beautiful too. In
other words, architecture must meet a need.

»| do not explain my buildings in terms of complicat-
ed theoretical edifices or arbitrary artistic inspirations.
That is not quite enough for me. In fact, | believe that
architecture, which always derives from an idea, em-
braces a totality of events in which a kind of sensuality

*  Ibid, p 235.



can be discerned. | build to endow a real need with
built form.

»| was recently talking to a curator of historic monu-
ments about a new building regulation. He said that the
regulation must lay down that building has to meet a cer
tain minimum standard. But how is quality “as such” to
be built?

»Architecture has first of all to fulfil a function, be mean-
ingful in some way. This comes before quality. That has
always been the case. If a building makes sense, quality
comes into being. It determines quality. A good design
embodies a totality of all events and also has the capaci-
ty to tell stories. Something has to come into being that
was not determined in advance. | want there to be sto-
ries, and so | build houses for eternity».%

De esta manera Gion Antoni Caminada desarrolla su tra-
bajo en el mundo, con sentimiento y razén construye una
arguitectura mas humana, que responde a las exigencias
actuales pero mantiene un lazo de unién entre tradicion
y vanguardia. El entendimiento profundo de la realidad
cotidiana de los habitantes de Lumnezia permite que a
través de dos medios arquitectonicos fundamentales, el
espacio y la materia, Caminada logre construir una arqui-
tectura de una poética tan admirable que la eleva a una
verdadera simplicidad.

Realmente logra una revolucion como en su tiempo Kahn
anuncié que llegaria, una revolucion que en gran medida
consiste en tomar conciencia de lo que debe ser y hacer
un arquitecto en el mundo.

© Badia, Jordi, Habitatge i ciutat (en linea), octubre de 2009, en
Gion Caminada, disponible en: http.//tallerjordibadia.blogspot.
com.

«No conozco servicio mas grande

que un arquitecto pueda hacer,

en tanto que profesional,

que darse cuenta de que cada edificio
debe servir a una institucion del hombre,
tanto si la institucion es de gobierno,

de hogar, de aprendizaje,

o de salud, o de ocio.

Una de las grandes ausencias en la arquitectura actual
es que estas instituciones no se definen,

que se dan por hechas, tal y como aparecen en los
programas,

Casa Walpen, Disentis

y se convierten asi en edificios.»"

El trabajo de Gion Antoni Caminada arroja luz sobre quien
habita su obra y sobre la misma disciplina de la arquitec-
tura. De alguna manera parece responder en su campo
especifico a las palabras que pronunciara en su lecho
de muerte Goethe: «Luz... méas luz». Desde hace algun
tiempo hay una luz blanca, una luz que ilumina el valle de
Lumnezia.
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Unitat en el detall i tumult en el conjunt

Joaquim Espafiol,
doctor arquitecte i poeta

RESUM

Una aproximacio a la morfologia urbana de la ciutat his-
torica ens permet percebre valuosos atributs de cohe-
rencia complexa, que deriven fonamentalment de la per
manencia, en societats d'evolucié lenta, dels mateixos
tipus arquitectonics, val a dir, técniques constructives,
materials i usos, fet que dona com a resultat «unitat en
el detall i tumult en el conjunt», segons I'expressié de
M. A. Laugier. En les societats sobremodernes actuals
no es donen aquestes condicions, perd la intervencio
arquitectonica en aquests teixits ha de tenir en compte
el codi tipologic perqué l'arquitectura adquireixi la seva
plenitud i col-labori eficagment en el manteniment dels
atributs urbans.

Al meu parer, el patrimoni arquitectonic adquireix tota la
seva plenitud quan es transforma en patrimoni urba. La
ciutat historica és la dipositaria d'aquest patrimoni. Pero
el seu valor singular radica en el fet que no es limita a
I'acumulacié d'arquitectures valuoses. La ciutat histori-
ca té atributs que van més enlla de la suma d'edificis,
i aquests atributs converteixen els teixits antics de les
ciutats i els pobles rurals en auténtiques obres d'art col-
lectives, complexes, coherents, variades, singulars i an-
corades al territori.

Certament, en aquesta valoracid hi pot haver una miti-
ficacié poc critica que empeny a vegades a una hiper
proteccié absurda, oblidant que un dels aspectes clau
de la morfologia dels teixits historics és la seva constant

transformacié, perqué la ciutat vella no és solament una
obra d'art complexa, siné un organisme viu en evolucio,
si bé una evolucié que porta en si una llei, una mena de
codi genetic que |'orienta, de la mateixa manera que una
persona canvia amb el temps —per cert, en sentit contrari
al de les ciutats, cada vegada més joves— sense canviar
la seva individualitat.

Per que aquest fenomen és evident en els nuclis histo-
rics i no és visible ni sembla possible en la ciutat con-
temporania —on el patrimoni arquitectonic, malgrat tot,
pot ser d'interes— és una questié rellevant que caldra
plantejarnos.

Per aproximarnos a alguns valors prominents del patri-
moni urba historic podem observar, com a exemple, la
morfologia de qualsevol ciutat o poble conformat en la
baixa edat mitjana —aqui, en concret, parlarem de Siena-,
amb la consciéncia que ens limitem a parlar d'atributs
morfologics, no d'altres qualitats, ni tampoc de les im-
portants disfuncions que han sofert i sofreixen la majoria
de les ciutats.

En la planta de San Gimignano —un petit enclavament
urba proper a Siena— observem els trets caracteristics
d'un teixit de formacié medieval evolucionat en el temps.
La irregularitat del teixit delata la falta de projecte previ
a la ciutat, i contrasta amb la regularitat geometrica de
les arquitectures monumentals. El creixement del sector
medieval de la ciutat va ser espontani —o, precisant, el
fruit d'una intel-ligéncia col-lectiva—, un creixement per
homedstasi, per adaptacio als canvis puntuals i reiterats
en la historia i el territori.

La mateixa irregularitat es detecta als carrers de Siena, i
mostra falta d'instruments racionals d'ordre, com la geo-
metria simple, la repeticié regular o les simetries. Pero,
¢podem parlar realment de falta d'ordre i, en consequen-



INNPNOJ 73 N3 LINNNL 1 1TVL3A@ T3 NT LVLIND | 2




> | XXXVII1é CURSET. ARQUITECTURA TRADICIONAL: ESSENCIA O FORMA

cia, de coheréncia? En realitat, una passejada pel lloc ens
permet percebre en els carrers d'arquitectures domes-
tigues una complexa i subtil cohesio. Cal preguntarnos
d'on prové. | amb una mirada atenta ens adonem que en
les facanes que conformen els carrers de Siena s'hi detec-
ta la repeticié de materials, proporcions de les obertures,
estilemes gotics, forma i dimensié de les barbacanes i co-
bertes, semblanca de les crugies, etc. En definitiva: repe-
ticio d'unes mateixes técniques constructives i d'uns ma-
teixos materials durant llargs periodes de la historia, a ve-
gades durant alguns segles. Es a dir: preséncia d'un tipus
arquitectonic per sedimentacié en el temps d'uns usos
semblants i d'uns mateixos procediments constructius a
causa de I'evolucié lenta de I'arquitectura domeéstica.

El tipus arquitectonic no és un model que es copia: és
una manera abstracta de fer, comuna als mestres d'obres
d'un llarg periode de la historia que té com a consequlen-
cia que totes les cases tinguin la mateixa estructura for
mal, perd cada una responent a requisits diferents. Cap
casa és igual a una altra, pero totes son semblants, com
germans que surten d'una mateixa matriu: el tipus. | el ti-
pus és constant en un determinat territori i societat, pero
canvia, i ho pot fer de manera radical d'una regié a una
altra perque cada una té els seus materials, les seves
tradicions artesanals, els seus models socials i, en defini-
tiva, la seva historia.

En qualsevol cas, el resultat morfologic a cada indret és
extremadament variat | a la vegada coherent, com va
observar agudament |'abat Marc-Antoine Laugier, que
va resumir el fenomen en una frase precisa: «Unitat en
el detall i tumult en el conjunt». En paraules de Marcel
Proust aplicades a l'art: «Complexitat ordenada, principi
de la bellesa».

La ciutat historica ens mostra, per tant, que hi ha sis-
temes d'ordre que van més enlla dels ordres racionals

utilitzats en els edificis i les ciutats projectades, siste-
mes que no es donen de manera conscient per part dels
multiples agents que intervenen en la construccié de la
ciutat. Sén procediments que provenen de |'escassetat
de recursos i de la lentitud temporal, i que es tradueixen
en una repeticié irregular a I'espai d'elements semblants,
base de la complexa coheréncia esmentada.

Aquests espais de complexitat ordenada constituien el
sistema sanguini i nerviés de la ciutat; eren espais crea-
dors d'identitat, constructors de vida col-lectiva i expres-
si6 de la continuitat i permanéncia de la ciutat. En parau-
les de Maurice Merleau-Ponty, era «espai existencial»,
lloc de I'experiencia i de la relacié amb el moén d'un ésser
essencialment identificat amb el medi.

No entraré a considerar les bases socials sobre les
quals s'assenta aquest model urba, entre altres motius
perque, com gue és un model en canvi constant, no
hi ha homogeneitat social sota aquests tipus de teixits.
| d'altra banda, hi ha sempre un desajust entre el model
social, més susceptible a canvis, i la morfologia urbana,
que té molta més inercia i, per tant, muta amb més lenti-
tud, fet que té la seva consequencia: som sempre hostes
en la nostra propia ciutat.

Tanmateix, hi ha en les societats premodernes que van
construir aquests teixits urbans alguns pocs trets co-
muns que afecten directament la morfologia dels teixits i
que no és agosarat identificar.

Eren societats organiques, amb un sistema estructurat i
fix de relacions entre els ciutadans, un sistema fortament
jerarquic, amb una estructura en arbre de les relacions
socials. Eren també societats d'evolucio lenta, fet que
permetia tant la sedimentacié tipoldgica com I'homeds-
tasi o0 adaptacio¢ als canvis. Eren, d'altra banda, societats
de mobilitat generalment reduida: els individus molt so-



vint naixien, vivien i morien al mateix lloc, fet que provo-
cava una identificacio forta de I'individu amb el seu ninxol
urba, i un consistent sentit d'arrelament de la societat a
la ciutat o a la vila rural. Eren, finalment, societats cons-
tructores de llocs: buits significants, creadors d'identitat
i de vida col-lectiva.

Si he plantejat alguns factors que, al meu parer, expli-
quen parcialment la morfologia admirada dels teixits his-
torics és per fernos conscients que les bases socials
de les ciutats del passat no son repetibles, malgrat els
nombrosos intents postmoderns de neomedievalitzacio
urbana, que es donen sobretot en comunitats tancades
dels EUA.

Pero si bé la ciutat del passat no és reproduible —ni seria
desitjable que ho fos— si que podem entendre la logica
dels seus teixits, el que abans n'he dit el seu codi gene-

tic, una actitud que hauria de presidir les nostres inter
vencions en el patrimoni urba. Aquesta actitud ens hauria
d'impel-lir a actuar en funcié d'aquest codi, perd amb les
arquitectures propies de la nostra época sobremoderna,
que responen a exigencies funcionals i perceptives di-
ferents. Esta plenament assumit que les arquitectures
en les quals cal intervenir als centres historics no po-
den ni han de pretendre el fals historic d'una copia de
les tipologies existents. Perd tampoc es pot actuar amb
indiferencia olimpica respecte a les generatrius de les
arquitectures historiques, i per dos motius fonamentals:
primerament, perqué una arquitectura autista, indiferent
al lloc, és reductiva i pusil-lanime; i en segon lloc, perque
una arquitectura que sap entendre el lloc col-labora en
la construccié de la ciutat, i té una dimensié virtual més
extensa que la seva dimensié real. Només en aquest cas
I'arquitectura pot adquirir la seva plenitud i la ciutat man-
tenir i actualitzar els seus atributs.
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LES ARRELS CULTURALS
DE L'ARQUITECTURA TRADICIONAL



L'arquitectura tradicional:
del menysteniment a la mitificacio
(comunicacio)

Blanca Sala,
antropologa i doctora en arquitectura

RESUM

La valoracié del patrimoni arquitectonic popular i tradi-
cional ha estat condicionada pels contextos historics de
diferents moments al llarg del segle xix i dels segles xx i
xxI. EI menysteniment ha vingut de la ma d'un desenvo-
lupament tecnologic i d'una ideologia que prestigia els
conceptes de progrés i de modernitat, en detriment de la
memoria historica; d'un desenvolupament economic, en
detriment d'unes manifestacions culturals que no es po-
den mesurar en termes de rendibilitat; d'un creixement
urba, en detriment de les edificacions velles; d'una con-
cepci6 elitista de la cultura, en detriment de la cultura
popular; o d'una globalitzacié, en detriment de la cultura
local. | enfront d'aixo, els diferents intents de revalorit-
zacié d'aquesta cultura popular i tradicional han passat,
doncs, per posar en valor conceptes com els de preser
vacio cultural, patrimoni historic, cultura popular, identitat
col-lectiva i identitat local. Aquests intents, pero, sota di-
ferents agents i interessos, molts cops han pecat de tenir
una visié idealitzada o mitificada, i d'una manca de rigor
historico-cultural.

La historia de I'art i de I'arquitectura han estat basicament
les disciplines que han establert quins elements arquitec-
tonics sén els que tenen prou valor per ser considerats
patrimonials i quins no. | aquest valor durant molt temps
fou atorgat a partir dels seus atributs en els ambits de la
qualitat técnica i artistica: eren sobretot aquelles edifica-

cions pensades i edificades des de les elits de les esferes
oficials del poder politic, economic o religidés. Responia a
una visié de la historia construida a partir de fets i perso-
natges importants i no a partir d'una creacié col-lectiva.

La resta, la cultura generada des dels sectors populars
de la societat, era vista com una cultura mancada de qua-
litats intel-lectuals o estétiques, que responia només a
les necessitats practiques de la seva vida quotidiana. Era
considerada com un producte de segon ordre, que no
mereixia una atencié especial. Es el que anomenen cul-
tura popular i tradicional.

El folklore enfront de la industrialitzacid i el progrés

Perd aquesta visié comenca a canviar al segle dinou, amb
el sorgiment a Europa del corrent intel-lectual del Roman-
ticisme —que a Catalunya s'encarna en el moviment de
la Renaixenca—, el qual atorga precisament al «poble» el
paper protagonista de la dinamica de la historia. Era un
poble tipificat i idealitzat, que identificaven amb un con-
text rural, i que consideraven que era el conservador i
dipositari dels valors essencials i auténtics de la societat
heretats dels avantpassats, d'una anima o «esperit col-
lectiu» ancestral. | aquests valors es traduien en unes
formes de vida i en unes manifestacions culturals tradi-
cionals resultat d'un contacte estret i quotidia amb la na-
tura, que foren anomenades folklore (de I'angles folk, és
a dir, 'poble’, i lore, 'tradicions'). Es tractava d'aspectes
tant de cultura material com immaterial: creences, mites,
contes, llegendes, ritus, festes, danses, cancons, artesa-
nia, arquitectura.

Aixd implicava una visié de la historia de caracter estatic:
els elements importants i definitoris d'una cultura eren
aquells que s'havien mantingut immutables amb el pas
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del temps (creien que els més genuins eren aquells que
es remuntaven a I'época medieval). Es a dir, que veien la
historia com la dipositaria dels valors essencials i identi-
taris d'una cultura.

Perd els romantics consideraven que aquesta essén-
cia comencgava a estar en perill de desaparicié a causa
del desenvolupament industrial i urba. D'una banda, els
avencos tecnologics que s'incorporaren a l'agricultura i
la ramaderia anaven arraconant costums i habits tradi-
cionals. | alhora, es produia un despoblament rural a cau-
sa de I'emigracio cap a les ciutats, on es necessitava ma
d'obra per treballar a les noves indUstries, allunyant cada
cop més l'individu respecte a la natura i respecte a la
seva tradici6 cultural.

La concepcié romantica de la historia, doncs, entrava en
confrontacié amb la idea de progrés imperant en aquells
moments, segons la qual el progrés de tota societat es
fonamentava a mirar endavant i no enrere, tenint com
a pilars la innovacio, el desenvolupament cientific i tec-
nologic, i la millora de les condicions de vida. | a més,
consideraven que aquesta nova cultura del progrés era
uniformitzadora a nivell cultural, i que posava en perill les
identitats nacionals.

En el cas catala, a més, s'han de sumar les consequén-
cies culturals de la situacié historicopolitica del pafs, el
qual feia dos segles que patia un procés d'aculturacio, és
a dir, de descatalanitzacié, promogut des de les institu-
cions espanyoles.

En aquest context, cregueren en la necessitat urgent de
preservar |'herencia cultural i de recuperar la memoria
historica de Catalunya. Amb aquest objectiu sorgeixen
els estudis de folklore, que es dedicaren a recopilar, in-
ventariar i difondre la cultura popular i tradicional. Perd
aquesta tasca era duta a terme per persones pertanyents

fonamentalment a I'ambit literari 0 a I'excursionisme (la
recopilacié dels elements arquitectonics es va fer sobre-
tot des d'aquest ambit), i que no aplicaven cap metodo-
logia cientifica d'investigacid. No empraven, doncs, ni el
metode etnografic ni les eines teoriques propies de |'an-
tropologia cultural, que hauria estat el més adequat pel
tipus d'objecte d'estudi que s'havien marcat, i no fou fins
a principis del segle vint que els estudis de folklore s'hi
anaren acostant.!

Els criteris de seleccié dels elements a recollir passaven
pel fet que estiguessin desapareixent —o que nomeés que-
dessin ja en la memoria d'alguns—, o que destaquessin
per ser molt diferents dels que ells coneixien, o que res-
ponguessin a un model de tipisme. Per tant, es tractava
d'uns criteris forga subjectius i parcials, per part d'unes
persones que s'ho miraven des d'una distancia histori-
ca, geografica i cultural, ja que provenien d'un context de
modernitat, de cultura urbana i d'elit cultural. | és preci-
sament aquesta distancia la que, sumada a la manca de
rigor cientific, generava una visio parcial i descontextua-
litzada, i que porta a la mitificacié de la realitat que estu-
diaven. Alld que per als habitants de les arees rurals era
viscut com una vida quotidiana marcada pel treball dur i
desproveida de qualsevol interés cultural o estetic, per
als folkloristes era percebut com un mode de vida pur,
primordial i idil-lic.

El mite es caracteritza per la indefinicié —en cronologia,
llocs, fets, actors—i per la descontextualitzacio, en la qual
prenen importancia uns elements concrets, que son els
que es consideren Utils per al missatge que ha de trans-

1 Una bona ressenya de la influéncia del moviment romantic
i dels estudis de folklore en el context catala el trobem a:
Lloreng Prats, Dolors Llopart, Joan Prat (1982). La cultura popu-
lar a Catalunya. Estudiosos i institucions, 1853-1981. Barcelona.



metre, mentre que la resta queda difuminada o desapa-
reix. En no dur a terme una investigacioé rigorosa i de ca-
racter holistic, I'objecte d'estudi dels folkloristes també
pateix d'una certa indefinicio cientifica i d'una descontex-
tualitzacié; igual que el mite, pretenien fixar i perpetuar la
memoria d'una realitat primordial ideal.

El patrimoni enfront de la urbanitzacié i la modernitat

A partir dels anys seixanta del segle vint a Catalunya, de la
ma del «desarrollisme» es produeix un nou impuls indus-
trial al voltant de les arees urbanes, que implica un nou
creixement demografic i, per tant, urba. Les ciutats s'en-
grandeixen a partir de la creacié de suburbis per acollir
la poblacié nouvinguda, pero al mateix temps s'exerceix
una pressio sobre els centres urbans i, per tant, sobre
els nuclis historics. La construccié nova va anar devorant
espai, ja fos a costa d'espais naturals, d'espais agricoles
o de construccions arquitectoniques «velles».

Aquesta pressié urbanistica també es produia al voltant
d'un altre fenomen: el turisme. En aquest cas, les noves
construccions afecten entorns de pobles tant de la costa
—on la gent busca sol i mar— com d'alta muntanya —on la
gent busca neu-. El criteri de desenvolupament econo-
mic, doncs, se situa en termes generals per damunt de
consideracions de caracter cultural, i I'edificacié n'és un
dels simbols principals i més explicits.

Aixd ha contribuit al fet que la situacié de I'arquitectura
tradicional i popular no hagi tingut el mateix tractament
que altres formes de cultura tradicional i popular. Mentre
que ambits com els de la gastronomia, I'artesania, la fes-
ta o altres manifestacions participatives anaven agafant
interés i forca per part de la poblacié catalana, potencia-
des tant des de les institucions publiques com des d'en-

titats culturals o ciutadanes, I'ambit de les edificacions
n'ha quedat forca al marge.

A aquest context s'ha de sumar una determinada con-
cepcié sobre l'arquitectura, tant des de I'ambit profes-
sional de la disciplina com des de l'institucional i social:
el concepte de modernitat arquitectonica. L'arquitectu-
ra moderna, hereva del funcionalisme, ha prestigiat alld
nou, allo practic, allo «Util», allo «net», el confort. | si bé
I'arquitectura historica, tot i no complir amb aquests pa-
rametres, es va acceptar a manera d'excepcionalitat pel
seu reconeixement com d'interés artistic, a I'arquitectura
popular tradicional no li va succeir el mateix, ja que no va
tenir aquest reconeixement.

A partir dels anys noranta del segle vint pren forca un
nou tipus de turisme, impulsat per una intencié de re-
activacié economica i social de les zones rurals, | seguit
d'un interés per estar en contacte amb la natura i la vida
rural per part de la poblacié urbana: és el turisme rural.
Es busca allo natural, «pur», local, tradicional i rural, que
no es troba en l'entorn tecnificat, «contaminat», global,
modern i urba de la seva vida quotidiana. S'ha reactivat,
doncs, l'interés pels costums i el patrimoni tradicionals,
per viure durant uns quants dies en un escenari rural tra-
dicional. Podriem considerar aquest fenomen com una
versioé actualitzada del que ja buscaven els romantics del
segle dinou. Com en aquell cas, es torna a projectar una
visié forga idealitzada sobre aquesta realitat, produida per
la distancia i pel desconeixement.

Aquesta visio, perd, no es correspon amb la del posi-
cionament académic i cientific, que ja no és el mateix
que el d'aquells folkloristes vuitcentistes. Actualment,
segons els antropolegs, la cultura és una realitat dina-
mica i, per tant, la cultura popular tradicional no és un
corpus estatic i aillat, siné que es va adaptant als nous
contextos i necessitats historiques i socials. Qualsevol
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Masia i pallissa a Fornells de la Muntanya (Toses, Ripolles)

element d'una cultura, fins i tot en el cas que en els seus
aspectes formals pugui no haver canviat gaire, si que
haura patit transformacions en la seva funcié i significats
per adaptar-se al context present i, per tant, estara sub-
jecte a continues reinterpretacions. La importancia d'un
element ja no ve donada pel seu «exotismen, siné per la
funcié que compleix dins la totalitat que és una cultura.
D'altra banda, en una societat global amb alts nivells de
comunicacié i mobilitat fisiques o digitals, deixa de tenir
sentit la percepcié d'aillament territorial i cultural.

El fet és que el patrimoni tradicional, tant el material com
I'immaterial, esta arribant al gran public de la ma d'agents
institucionals i economics locals i ha anat generant una
oferta per a aquesta demanda. S'ha generat un producte
de consum d'acord amb uns criteris que s'ha cregut que
sén els que més connecten amb els interessos i expec-
tatives actuals dels visitants: un producte estetitzat, sim-
plificat i tipificat, a costa de la veracitat sociohistorica i a
costa de la riguesa de significats. Aquest producte pren
forma a través d'edificacions, artesania, gastronomia, re-
meis, festes, musica, danses, llegendes, fires i concur
sos relacionats amb el bestiar o I'agricultura, etc.

Edifici antic i edificis restaurats a Fornells de la Muntanya
(Toses, Ripolles)

La consequléncia pel que fa a les edificacions ha estat
que s'ha rehabilitat i construit a partir d'un model ideal
d'arquitectura local tipica, tradicional, rural i auténtica.
Aquest model s'ha dedicat a imitar els aspectes mate-
rials, estructurals i estetics, oblidant les funcions d'Us
i les funcions simboliques que complien i els donaven
sentit, aixi com la seva rad historica i ambiental.2 Si bé
aquest fenomen ja el trobem a partir dels anys seixanta,
els darrers deu anys ha tingut un impacte quantitatiu i
qualitatiu més elevat.

Es construeixen o es restauren cases de segona residén-
cia o de turisme rural, no ja a partir del model de casa
tradicional, sind, per exemple, imitant I'estructura i la for-
ma de les barraques, bordes o pallisses, és a dir, les edi-
ficacions que servien per guardar palla, eines de treball o
bestiar. Algunes vegades eren adjacents als habitatges i

2 Realment podriem parlar de «paisatge inventat» per descriure
aquest fenomen, tal com el descriu Chassagne en referencia
a les zones rurals franceses: Marie-Elisabeth Chassagne (1983).
«Communautés rurales et devenir du paysage». Les Annales
de la recherche urbaine, n. 18-19.



Edificis nous a Queralbs (Ripolles)

altres cops n'estaven més allunyades, pero aquest model
constructiu sembla que respon d'una forma més exacta
al model d'arquitectura rural tipica.?

D'acord amb aquest model, per exemple, les facanes
han de ser de pedra vista. Curiosament la pedra ha arribat
a ser un element decoratiu i un simbol d'estatus, quan en
aquestes arees era concebuda només com un material
de construccié que tenien a I'abast: I'habitabilitat de les

3 L'estudi sobre aquest fenomen a la comarca del Ripollés esta
recollit a: Blanca Sala (2008). «Evoluci¢ dels costums». DDAA:
Cases de poble. Evolucid, arquitectura i restauracio dels nuclis
rurals. Figueres: Brau Edicions. Sobre I'area de la Vall d'Aran,
trobem I'estudi recollit a: Xavier Roigé, Ferran Estrada, Oriol
Beltran (1997). La casa aranesa. Antropologia de I'arquitectura
a la Val d'Aran. Tremp: Garsineu.

Edifici nou a Neva (Toses, Ripolles)

edificacions es mostrava precisament en la cura de les
facanes, que s'arrebossaven. Actualment s'esta rehabi-
litant repicant les facanes per treure a la llum aquesta
pedra, i en el cas de les construccions noves, s'estan
folrant les faganes amb una pedra tota ben posada sobre
el totxo que pren una aparenca diferent de les antigues,
forca més irregulars.

El fora inicia un procés d'imitacié formal i estética de I'ar
quitectura local, redefinint-la segons el seu model idea-
litzat. Per0 arriba un moment en qué la mateixa cultura
local no solament ha incorporat aquest model, siné que
també ha comencat a reproduirlo per respondre a la de-
manda dels visitants i satisfer els seus gustos. Encara
més: la normativa urbanistica molts cops obliga que tot
allo que es construeixi de nou tingui la facana de pedra.
L'imitador inicial, doncs, ha acabat essent imitat precisa-
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ment per aquell a qui imitava. Ens trobem, doncs, davant
d'un patrimoni «reinventat».

L'habitant de les arees rurals ja viu dins el context d'una
cultura global, i la forma de vida que anomenem tradi-
cional queda enrere, només en la memoria dels més
vells, els quals només han pogut percebre el valor cul-
tural d'aquella forma de vida passada a través del sedas
cultural de les noves generacions, ja que durant molts
anys |'havien menystinguda, associant-la a una vida so-
vint dura, precaria, sense comoditats | no reconeguda
socialment.*

Rigor historico-cultural versus difusié social

Sobre la taula queda un interessant debat: aquest feno-
men de «reinvencio» del patrimoni, ¢perjudica o benefi-
cia el coneixement i la conservacié del patrimoni tradi-
cional? ¢Tindria el mateix exit popular si fos més fidel a
nivell antropologic i historic? ;Qué és més important pel
que fa al patrimoni, el rigor historico-cultural o la difusio i
la participacié social?

4 Aquesta percepci6 diferenciada sobre el patrimoni tradicional
entre generacions |'he pogut comprovar en moltes entrevistes
fetes a pescadors de I'area empordanesa: Blanca Sala (2000).
Els perols de Sant Feliu de Guixols. Ports de la Generalitat de
Catalunya; Blanca Sala (2008). Sa Perola i la pesca a Calella de
Palafrugell. Quaderns de Palafrugell. Palafrugell: Ajuntament
de Palafrugell i Diputacié de Girona.
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RESUM

La casa rural, des d'una perspectiva antropologica, és
un concepte ampli que compren no només |'estructura
arquitectonica, sind un patrimoni material i immaterial
transmeés de generacié en generacio, una familia i una
unitat de produccié. En el cas de Catalunya, hi ha hagut
tres tipus principals de cases, corresponents a les zones
de la Catalunya Vella, la Catalunya Nova i els Pirineus, ca-
dascuna amb les seves particularitats arquitectoniques,
funcionals i culturals. En les darreres décades s'han pro-
duit modificacions substancials en el concepte de casa,
fet que genera problemes d'interrelacié entre el seu sig-
nificat patrimonial, les transformacions arquitectoniques
i els seus nous usos.

L'arquitectura rural des de la perspectiva
de l'antropologia

La casa és una institucié complexa: no és una simple es-
tructura arquitectonica. Les cases contribueixen a donar
als paisatges el seu caracter distintiu i sén un element
central de la vida social, econdmica i cultural. En la socie-
tat rural, la casa és entesa com un conjunt format per:
a) un patrimoni material transmeés de generaci6 en gene-
racié (un edifici, unes terres); b) un patrimoni immaterial
(el nom de la casa, una posicié social, una reputacié so-
cial); ¢) un grup de persones coresidents (una familia); i

d) un espai de residéncia, amb una concepcié de I'espai
domeéstic, una arquitectura i una manera d'entendre |'Us
de I'espai.

Com a fenomen cultural, la forma i I'arranjament intern de
les cases estan fortament influenciats pel medi cultural
a qué pertany. Estudiar I'arquitectura dels edificis de la
casa és, doncs, estudiar «els llocs i les formes de la so-
cietat, els modes intims de perpetuacio» (Chiva, 1987:5).
Mitjancant I'analisi de la disposicié de les habitacions i
I'estructura de la casa podrem trobar el reflex de I'estruc-
tura domestica, la seva distribucio, els seus papers, la
seva jerarquia interna i la seva integracié amb la resta
de la comunitat (Bestard, 1986:172). La casa és, doncs,
una construccié social, testimoni d'una determinada for
ma d'organitzacié de la societat que condiciona la forma
d'entendre i viure les relacions domestiques. Aspectes
com l'estructura del grup domeéstic, I'activitat productiva
de la casa o la seva integracié amb la resta de la comuni-
tat es reflecteixen en la disposicié de les habitacions i en
la construccié dels edificis de la casa: «A |'espai construit
dels habitatges —afirma Bestard (1987:91)—, la societat
hi inscriu les seves propies estructures, les seves rela-
cions de produccio, les seves relacions socials i el seu
simbolisme fonamental [...]. La casa transforma i ordena
en I'espai doméstic les forces socials i ideoldgiques que
determinen el model de vida familiar».

A través de l'estudi de la casa i de la seva evolucié és
possible veure les transformacions i canvis en la vida fa-
miliar i en les funcions del grup domestic (Roigé, Estra-
da i Beltran, 1987). La casa és un objecte en permanent
evolucio, i en les modificacions en |'ordre de les habi-
tacions, en la seva estructura i en la seva decoracié es
tradueixen canvis en relacié amb el concepte de familia i
de privacitat. Els llocs on es menja, es dorm, es treballa o
es relacionen els diferents membres de la casa han anat
evolucionant d'una generacié a l'altra, per la qual cosa
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en cada pla és possible veure reflectides les formes d'or
ganitzacié familiar. D'aquesta manera, la materialitzacié
de I'espai permet descobrir els esquemes d'organitzacié
de I'espai.

Factors que condicionen la diversitat
de models arquitectonics de la casa rural

Hi ha multiples models arquitectonics de les cases rurals.
Aquesta diversitat s'explica per diversos factors, com ara:

m La integracié en el medi: la casa és una resposta als
condicionants del medi, entre els quals cal assenyalar
I'adaptacié climatica, el relleu, les necessitats produc-
tives o la construccié d'un paisatge.

m Els condicionants técnics, o conjunt de coneixements
sobre les técniques constructives, entre les quals cal
assenvyalar la técnica i 'arquitectura rural, els proces-
sos constructius i la influencia de les persones que in-
tervenen en la construccié (des de |'autoconstruccié
fins als mestres d'obra i els arquitectes).

m L'ids de I'espai domestic: quines son les necessitats de
la vida quotidiana, com es viu en una casa, és a dir,
la traduccié arquitectonica d'una percepcié de |'espai
domestic. Aspectes com el rol de cada sexe en la
vida social i economica, el nombre de membres de
la familia o el concepte d'intimitat tenen traduccions
arquitectoniqgues que es manifesten en la forma de
concebre |'espai domestic.

m Larelacio entre la casa i I'organitzacio social: necessi-
tats d'espais dels membres de la casa, en funcié de
la seva estructura familiar (troncal, conjugal, etc.).

La interrelacio amb la casa i el poble: continuitat entre
els espais domestic i public, forma d'integrarse la
casa en |'urbanisme local, si és un element aillat o un
continuum espaial i simbolic.

La casa com a domini simbalic i estétic: percepcié de
I'edifici, nom de la casa, elements estetics i gustos,
dimensio social i prestigi.

La casa com un objecte evolutiu: la casa evoluciona i
canvia en funcié dels canvis de preferencies esteti-
ques, necessitats familiars, elements técnics dispo-
nibles, millores en les condicions de vida, etc. Cada
casa és la resposta particular a un moment historic,
que es va readaptant al llarg de la historia.

Els processos de patrimonialitzacio: la casa rural viu avui
un proceés de patrimonialitzacio, de reconversio de la
seva funci¢ utilitaria a la consideracié del seu valor pa-
trimonial. Aquest procés planteja diverses qgiestions,
com la determinacié de que és i qué no és patrimo-
ni, els mecanismes de decisié, qué considerem o no
patrimoni i les seves implicacions legals i practiques,
o com la patrimonialitzacié crea uns determinats ele-
ments de valor cultural o fins i tot uns estereotips so-
bre la casa rural.

La casa rural a Catalunya

Basicament, podem considerar que a Catalunya hi ha
hagut tres grans tipus de casa rural segons les zones:

Catalunya Vella: coincideix amb la zona més humida,
caracteritzada pel policultiu, una transmissié forta-
ment indivisa i un poblament aillat, fortament repre-
sentat en les masies. El sistema de masia s'estén per



Fotografia 1. Mas I'Agusti (el Montseny). Exemple de gran mas
d'alta muntanya. Fotografia: Xavier Roigé

una amplia zona de la Catalunya Vella, incloent la Cata-
lunya central i les comarques gironines, tot i que tam-
bé en trobem en menor mesura a la Catalunya Nova
i amb altres denominacions a les Balears (possessio
o lloc), I'Aragé (pardina o masada a Terol), Occitania
(mas, ostau) i Pais Valencia (maset, alqueria, etc.). De
masies, pero, en trobem de dimensions molt dife-
rents. Les grans masies (Fotografies 1 i 2) acostuma-
ven a tenir una planta baixa (dedicada al bestiar i als
espais agricoles), una planta principal (espai de vida,
configurat a partir d'una sala, d'on s'accedia a diver
ses habitacions) i unes golfes (de considerable gran-
daria, que determinava la capacitat productiva de la
casa). Per contra, els petits masos tenien ja a la planta
baixa alguns espais de vida, com la cuina, mentre que
les habitacions eren a la planta principal i les golfes
tenien unes dimensions molt més reduides. Gene-
ralment, els masos estaven habitats per families de
tipus troncal, amb diverses generacions, encara que
|'elevada mortalitat, les condicions economiques i el
sistema de transmissio no sempre ho feien possible.

Fotografia 2. Mas I'Agusti (el Montseny). Una de les principals funcions del
mas era la produccié agricola. Les dimensions del mas estaven determinades
per la seva capacitat productiva. Fotografia: Xavier Roigé

m Pirineus: zona caracteritzada per una combinacio de

ramaderia i cultius, amb un accés a diferents recur
sos productius. El poblament es fa en petits poblets,
ubicats de forma proxima (amb visibilitat d'un poble
a l'altre, cosa que permetia una col-laboracié defen-
siva), amb una importancia de la casa com a institu-
ci¢ i de I'heréncia indivisa (Fotografies 3 i4). La casa
tenia un gran valor economic, simbolic i politic (Fo-
tografia 4). Els pobles eren una agrupacié de cases,
i constituien una estructura politica comunal on els
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Fotografia 4. Casa Rull (Andorra). Espai domestic museitzat, que permet
veure la vida a I'interior de la casa. Fotografia: Xavier Roigé

m Catalunya Nova: la zona de major seca, amb mono-
cultiu, caracteritzada basicament per pobles grans i
allunyats (Fotografia b), cosa que els permet controlar
una important superficie. La tendéncia a tenir diver
ses propietats dins un major municipi afavoria un ma-
jor repartiment de la propietat, tot i que el dret civil,
basat en la llibertat de testar, era comu per a tot Cata-
lunya. En comparacié amb els altres dos sistemes, la

Fotografia 3. Casa Joanchiquet (Vilamos, Val d'Aran). Exemple de
casa pirinenca, en forma de coto, 'tancat’
Fotografia: Xavier Roigé casa presenta una major integraciéo amb el poble, de

manera que el carrer es configura com una continui-

tat amb la casa.
caps de casa estaven representats. El sistema d'he-

rencia indivisa transmetia no només les propietats

econdmiques, siné també els drets d'accés a la pro-

pietat i la pertinéncia a la comunitat politica. El sis- La casa rural, avui

tema de cases permetia també un control del medi,

dels seus recursos i fins i tot un control demografic a En una entrevista a un propietari de mas al Montseny,

través de la transmissié indivisa i de I'expulsié d'una aquest ens afirmava que «vindra un moment que s'aca-

part dels habitants en cada generacio (els fadristerns baran els pagesos i s'acabara aquesta manera de fer. Es

o cabalers). una mica fotut que la nostra manera de viure desapare-
gui» (Roigé i Estrada, 2008). Els masos i la casa rural, tot



i la seva forta valoritzacio social a nivell simbolic, patrimo-
nial i turistic, viuen un fort procés de transformacio.

Quin és el seu Us? Aturem-nos sobretot en el cas dels
masos. Segons dades del parc natural referides a I'any
2000, dels 767 masos censats dins del perimetre del
parc n'hi havia 237 (el 31%) habitats de forma permanent
i 243 (el 32%) ocupats de forma discontinua (sobretot
segones residéncies), mentre que la resta estaven des-
habitats o en runes (37%). El procés d'abandonament
dels masos a la zona va comencar a principis del segle xx,
pero es generalitza sobretot durant la segona meitat. Les
causes d'abandonament han estat diverses, sobretot per
raons economiques i de manca de rendibilitat de I'agri-
cultura o la ramaderia, pero hi ha també raons derivades
de les dificultats de comunicacio, les condicions d'habi-
tabilitat o la manca de continuitat doméstica. Com ens
deia un informant de la zona, es tracta «d'un mén que
desapareix» (Roigé i Estrada, 2008). L'abandonament no
només té implicacions en la continuitat de I'explotacio i
a nivell personal, sind que també té forts efectes sobre
el paisatge. La falta de continuitat comporta I'increment
de boscos sense explotar i la regeneracié natural de la
vegetacié, amb l'increment de la superficie forestal.

Una part important dels masos es transformen en sego-
nes residéncies. La valoritzacié dels masos com a lloc
de vacances o estiueig la inicia a principis del segle xx
la burgesia, que no hi veia només un lloc per a activitats
ludiques sind un simbol i identitat dels seus valors de
propietat i d'arrelament a la terra, cosa que dona lloc a
la construccié de nous masos amb estils modernistes o
noucentistes. Anys més tard, a partir dels seixanta i se-
tanta, el fenomen de les segones residéncies va originar
una gran demanda de masos per comprar o llogar, amb
la proliferacié d'agencies especifiqgues. Com ens deia un
propietari que havia llogat el seu mas, aquests inquilins
es convertien en «els masovers d'avui», que els perme-

Fotografia 5. Poble de la Vilella Baixa (el Priorat). Els pobles de la
Catalunya Nova sén generalment grans pobles, on les cases formen
una unitat compacta

tien mantenir una propietat i obtenir uns ingressos, de
manera que la casa donava més que el bosc (Roigé i Es-
trada, 2008). Els preus de venda de les masies €s molt
divers. Segons el web masiesrustiques (consulta: 13
de febrer del 2016), arreu de Catalunya es feia oferta de
122 masies, de les quals el 172% es venien a menys de
200.000 euros, el 270% entre 200.001 i 500.000 euros;
el 26,2% entre 500.001 i un mili¢ d'euros; el 15% entre
un i dos milions d'euros i el 6,4% a més de dos milions
d'euros.

Perd a banda de segones residencies, l'increment dels
preus i I'auge del turisme rural han motivat que un gran
nombre de masies s'hagin reconvertit per a usos turistics
com a hotels, restaurants, cases de colonies o granges
escoles. Les tendéncies turistiques vers el turisme rural
o el turisme d'experiéncia fan presagiar una major de-
manda, fet que també ens interroga sobre les formes
d'intervencid arquitectonica en aquests edificis. Com
s'indica en un anunci de masia al Montseny, es tracta
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Fotografia 6. Mas I'Agusti (el Montseny). Espai interior museitzat,
en que es mostra la sala principal. Sovint, les presentacions
museografiques mostren uns espais idealitzats

d'una «casa de pages que barreja la tradicié de les corts
rustiques amb el confort de les coses modernes, la qua-
litat de la tradicié i el gust i pulcritud de l'artesania. La
pedra i la fusta de la casa la integren totalment a I'entorn:
les bigues rustiques, els finestrals amples i lluminosos de
les habitacions i el terra de pi, et fan percebre la calidesa
del que és natural». Es genera aixi un discurs sobre la
ruralitat que afecta les formes d'intervencio i la visid ma-
teixa de les societats rurals (Roigé i Estrada, 2010).

Un altre element a comentar en la transformacié de les
masies i de la casa rural és el de la seva patrimonialitzacié.
Per quines raons son classificades com a element patri-
monial? La inclusié en inventaris i catalegs, i fins i tot en
declaracions de BCIN implica tota una série de mesures
de proteccio legal, perd al marge d'aquests aspectes cal
considerar el valor i els motius pels quals I'arquitectura
rural adquireix un estatus patrimonial (Sdnchez Aguilera i
Roigé, 2010). Forma part, sens dubte, d'un procés de pa-
trimonialitzacioé de la societat rural, tendent a convertir en

patrimoni una imatge del passat que es contraposa amb
la imatge de modernitat propia de I'ambit urba. Un dels
elements que contribueixen més a la creacié d'aquesta
identitat ha estat la creacié de nombroses cases-museus
(Fotografies 4 i 6), que mostren la vida rural i fixen uns
models de casa i arquitectura rural que en general ens
ofereixen una certa imatge estereotipada i fossilitzada
del passat, sense mostrar la societat actual i les seves
transformacions. La societat rural en general esta expe-
rimentant, com déiem, un procés de patrimonialitzacio,
en el sentit que tot es patrimonialitza, tot pot esdevenir
patrimoni, tant els elements arquitectonics com els rela-
cionats amb la vida i la societat rural, els elements gastro-
nomics i el patrimoni immaterial. L'arquitectura rural, en
aquest sentit, és un poderés element que contribueix a la
fixacié d'aquesta imatge d'un passat idealitzat.

Conclusid i perspectives

Com hem vist, la casa és el producte i el testimoni d'un
moment concret de la historia, d'unes condicions pro-
ductives, d'un habitat i d'un significat social. Aquestes
condicions han anat modificant-se al llarg de la historia
i sobretot en les darreres décades, com a consequéen-
cia de les modificacions en la produccié agroramadera
i el significat social de la casa. Ens trobem, doncs, amb
unes estructures arquitectoniques que forcosament han
de modificar-se, i el repte consisteix en com determinar
i avaluar el valor patrimonial en relacid amb les noves ne-
cessitats d'habitat i d'usos de I'espai.

A nivell economic, i en relacié amb la no-continuitat de
moltes explotacions agricoles, es planteja el problema de
la continuitat del sistema i dels seus efectes en la gestid
del paisatge, en l'agricultura i en quines soén les mesu-
res publiques més adequades per preservar un paisatge



en procés de transformacié. La continuitat en forma de
recurs turistic o d'altres usos de la casa rural pot preser
varne |'element patrimonial, perd no soluciona els aspec-
tes associats a la gestié del paisatge.

A nivell arquitectonic, es plantegen qliestions com els
criteris de rehabilitacié i intervencié arquitectonica, tant
en relacié amb els criteris estétics com amb els usos de
I'espai, i I'equilibri entre els aspectes patrimonials i els
nous usos turistics que sovint tenen les cases rehabilita-
des. Es planteja també la qlestid dels discursos estétics
i culturals associats a les intervencions i de com aques-
tes estan contribuint a dictar noves identitats i maneres
d'entendre la societat rural. La patrimonialitzacié i la crea-
ci6 de nous estereotips sobre la societat rural creen una
nova imatge de la casa rural, una reinterpretacié o fins i
tot una invencié de la seva identitat, legitima pero que cal
entendre en la mesura que es tracta d'un nou model de
casa rural. D'aquesta manera, podem dir que els models
d'arquitectura rural sén una reinvencié del passat, una vi-
sio del passat des del present.
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Apprendre de I'architecture
vernaculaire: un cas d'étude

Pierre Frey,
Historien de I'art et professeur honoraire
a I'Ecole Polytechnique Fédérale de Lausanne

RESUME

L'intérét pour les architectures vernaculaires se mani-
feste dans l'architecture européenne au XX® siecle de
maniére récurrente et contre cyclique. Elle a servi par
exemple de repére a des mouvements conservateurs
de «retour a |'ordre » soucieux de s'appuyer sur des mo-
deles néo-ruraux. Le caractere violemment industriel de
la seconde guerre mondiale a contribué a masquer la na-
ture d'utopie agraire du national-socialisme allemand et
a fait apparaitre comme une sorte d'exotisme I'idéologie
« Blut und Boden» (Le sang et la terre) alors qu'elle était
seulement passéiste et réactionnaire. En Espagne, une
partie de la reconstruction franquiste s'est fondée sur
des modeles traditionnels, tant pour des aménagements
urbains que pour des projets architecturaux.

Il n'est pas surprenant d'observer dans ce contexte, I'in-
térét manifesté par le College des architectes de Cata-
logne en 2015 pour le theme de I'architecture vernacu-
laire. L'économie régionale, fortement stimulée par sa
capacité a tirer profit de la mondialisation, procure une lé-
gitimité renforcée a I'indépendantisme dont elle stimule
d'une part la quéte d'identité alors que d'autre part elle
achéve d'anéantir les caracteres profondément intriqués
de l'ancien paysage vernaculaire fait de champs, de ver-
gers, de cultures, d'agglomérations et de constructions.

A la tribune du congrés du mois de décembre, des an-
thropologues ont déploré la perte de cette substance. En
termes savants ils en ont détaillé les éléments ; mais ils

font penser a des spécialistes en anatomie pathologique
qui établissent avec une savante minutie les causes d'une
mort survenue mais sans se montrer capable de dégager
quelgue perspective.

Pour ces raisons, et au-dela de la communication orale
livrée a Barcelone le 17 décembre 2015, je souhaite dé-
velopper ici deux themes qui me paraissent porteurs de
considérations qui concernent I'urbanisme et I'architec-
ture et qui ont I'avantage de poursuivre la réflexion au-de-
la de ses causes conjoncturelles immédiates.

Les architectures vernaculaires s'inscrivent dans des
systemes de colonisation du territoire auxquels elles
procurent une structure complexe, faites d'espaces
collectifs, partagés, d'interstices et de délaissés.

Ces caracteres informent sur la ville contemporaine
et offrent des éléments de critique aux dispositifs mis
en place

L'anthropologue Roderick Lawrence, dans un ouvrage
déja ancien, Le Seuil franchi,* avait attiré |'attention de gé-
nérations d'architectes européens, surtout, sur |'impor
tance des espaces de transition, des surfaces de circula-
tion semi-publiques, qui de la rue & la porte, de I'espace
public a I'espace intime, structurent I'entre-deux, orga-
nisent la socialisation en réglant le passage, la distance
ou la proximité, administrent la portée des regards, ab-
sorbent les bruits, modifient I'horizon sonore et qualifient
|'espace, permettant aux personnes d'ajuster attitude et
tenue dans la transition entre la rue bruyante et généra-
lement percue comme hostile, et le domicile avec ses
propres paliers de la sphere intime. Le récent projet eu-

1 Roderick Lawrence, Le Seuil franchi, Georg, Genéve, 1986.



ropéen VERsUS,? dont les résultats remarquables ont été
publiés en 2014, a consacré un chapitre entier a ce que
ses auteurs nomment « collective and shared spaces ».
L'examen de la littérature anthropologique met en évi-
dence l'importance de tous les dispositifs spatiaux qui
sont de nature a favoriser, par les usages qu'ils rendent
possibles, la cohésion sociale, I'échange informel et la
tolérance. Il met en évidence I'importance vitale de ces
espaces complémentaires. Dans les environnements
vernaculaires, ces espaces collectifs, partagés, ont géné-
ralement une configuration flexible, fragmentée ou mo-
dulaire, qui autorise la variété des appropriations et leur
renouvellement constant, reflétant ainsi la pluralité des
modes de vie et la diversité des sociétés. Finalement,
|'étude constate que I'analyse des environnements ver
naculaires permet de percevoir une dimension implicite
des espaces collectifs, ol se développent en continu des
processus informels d'humanisation.

Dans le champ de I'architecture et de |'urbanisme du XX
siécle, dominé par les visions prescriptives eugéniques
et totalitaires du plan Voisin de Le Corbusier,?® cette di-
mension, c'est un euphémisme de le dire, n'a guere
été privilégiée. Dans la seconde moitié du siéecle, tout
affairée a la reconstruction aprés la guerre en Europe et
au développement mimétique dans le reste du monde,
I'enseignement californien de |'architecte et anthropo-
logue Christopher Alexander n'a été entendu que par
une infime minorité. Il a fallu attendre 2002 pour que soit

2 Vensus : Heritage for Tomorrow. Vernacular Knowledge for
Sustainable Architecture, Mariana Correia, Letizia Dipasquale,
Saverio Merra (éd.), Firenze University Press, Florence, 2014.

3 Recension, par l'auteur, de I'ouvrage de Xavier de Jarcy
Le Corbusier, un fascisme frangais, Albin Michel, Paris, 2015
in Tracés, septembre 2015.

aisément disponible I'ensemble de son ceuvre publiée.*
L'intérét récent de jeunes chercheurs lui offre, depuis peu,
une seconde vie.

La vie est de nature fractale

Les idées de I'lle de Koch® et de la longueur fractale des
cotes ont été convoquées dans des débats autour de la
pertinence des hypotheses darwiniennes de I'évolution;
leurs tenants considérant que la longueur fractale des
surfaces d'échanges, bien plus que |'échelle géologique
des temps et le calendrier de la manifestation de la vie
sur Terre, sont de nature a rendre I'hypothése de Darwin
plausible. Ce ne serait pas tant parce que I'évolution a
duré longtemps que les progres de la vie se seraient
réalisés, mais plutdt parce que les surfaces d'échanges
étaient pratiquement infinies. En d'autres termes, dans
I'nypothése darwinienne, I'évolution n'aurait pas eu le
temps de se faire si I'on considére sa durée seule et
que l'on n'intégre pas la surface fractale, sur laquelle
elle aurait eu lieu. De maniere analogique, les «prises»
qu'offrent les espaces architecturaux et, a fortiori, ur
bains permettraient a la vie d'y maximiser ses opportuni-
tés d'interaction et de prospérer dans la diversité. Si I'on
suit cette logique, force est d'admettre que la vitesse,
la ligne droite, les surfaces lisses, paradigmatiques de
la modernité selon Marinetti ou Le Corbusier, offrent
d'autant moins de «prises» a la vie que ces caracteres
sont accentués, que leur mise en ceuvre a été conduite
avec rigueur. De tels espaces, au contraire durcissent le

4 Christopher Alexander, The Nature of Order, an Essay on
the Art of Building and the Nature of the Universe, 4 vol.,
The Center for environmental structure, Berkeley, 2002.

5 Niels Fabian Helge von Koch (1870-1924), mathématicien
suédois : http;//www.mathcurve.com/fractals/koch/koch.shtmi.
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controle sur ce qui s'y déroule. On peut ajouter en ma-
niere d'hypothese qu'ils stimulent I'agressivité de ceux
qui y sont confrontés, dessinant la scéne de la guerre
générale des classes qui caractérise le monde globalisé.®

Diverses études monographiques concentrées sur des
développements urbains orientent notre attention dans
la méme direction, elles sont utiles a la démonstration,
mais ne constituent évidemment ni un échantillon re-
présentatif, ni un moyen de preuve scientifique, elles té-
moignent simplement d'un phénomene auquel j'accorde
une importance particuliere. Sous le titre Hong Kong In
Between,” deux jeunes architectes analysent méthodi-
quement les mécanismes de |'appropriation de minus-
cules interstices urbains, provisoirement hors de I'at-
tention hyperpoliciére des autorités municipales. Elles
partent du constat que |'extréme densité et la hauteur
vertigineuse des constructions de cette ville ont préser
vé de vastes espaces verts a proximité, que le systeme
des transports en commun a réduit drastiguement le
réle de la voiture (taux d'équipement: 7 voitures pour
1000 habitants, contre 776 pour 1000 aux Etats-Unis).
Elles s'intéressent aux usages spontanés, en marge des
statuts légaux et de propriété, des «canyons urbains»
dont elles observent avec une minutie d'entomologiste
les usages, les appropriations et les modes de fonction-
nement. Les populations se saisissent de ces «prises »
et y établissent des espaces de travail et de vie. Avec
empathie, les auteurs dressent une sorte de dictionnaire
amoureux des formes de colonisation et proposent en
open source le projet minutieusement pensé et le pro-
totype d'un objet urbain inédit, a la fois siége et sac a

6 Warren Buffett dans une interview a cnn le 25 mai 2005 :
« There's class warfare, all right, but it's my class,
the rich class, that's making war, and we're winning ».

7 Geraldine Borio et Caroline Wiithrich, Hong Kong In Between,
Park Books, Zurich, 2015 (en chinois et en anglais).

dos, The stac (ill. the stag/droits Park books), desting a
favoriser les activités et les rencontres des usagers qui
vivent et travaillent dans ces entre-deux. Cette étude qui
porte sur les populations laborieuses modestes de I'opu-
lente cité-Etat d'Asie trouve un prolongement pertinent
pour ce propos dans un travail a paraitre® et qui étudie La
Place des spr dans la ville, une étude de cas consacrée
a une autre cité portuaire, Marseille, et qui d'un point de
vue anthropologique examine comment interagissent les
personnes concernées par cet état dans la gestion du
temps et de I'espace. L'accent est mis sur I'importance,
symptomatique du point de vue de la qualité générale de
la vie, du «confort» des spr dans la ville. Ces derniers
sont pensés comme des indicateurs décisifs de son ca-
ractére vivable ou au contraire toxique ; ils sont compris
comme les «canaris des mines». On sait en effet que,
dans les galeries des mines de charbon, |'air était respi-
rable tant que les canaris chantaient... L'auteur analyse
la détérioration de I'espace public du fait des mesures
prises contre le séjour des sorF dans les villes. Ces me-
sures vont de la suppression des abris, des encoignures,
des bancs, des aspérités, a la planification délibérée de
surfaces inhospitaliéres et n'offrant aucune prise. La ville
ainsi durcie n'abritera plus de sbrF et cessera du méme
coup de se préter a l'échange social impromptu et gratuit,
alors que pendant ce temps on multipliera les shopping
malls avec leurs parcs a themes et les gated communi-
ties, tous dispositifs diment normés, lourdement taxés
et placés sous tres haute surveillance. Nul n'y séjourne
en effet sans titre, cartes, de débit ou de crédit, et chacun
s'y rend avec le consentement de qui va étre a la fois
diverti et dépouillé.

8  Chantal Deckmyn, La Place des sor dans la ville, réalisé dans le
cadre de « Lire la ville 2 », financé par la Fondation Abbé Pierre
et la Fondation psa Peugeot-Citroén — Habitat alternatif social ;
voir aussi une interview de Chantal Deckmyn dans Libération,
18 janvier 2016.



La planification urbaine contemporaine a porté en effet
des coups massifs a tout un ensemble de dispositifs
spatiaux délicats qui étaient de nature a favoriser le sé-
jour en ville. La voiture a contribué a discriminer |'espace
et en quelque sorte a le dématérialiser; on passe d'un
quartier d'affaires a un quartier résidentiel, I'autoroute ur
baine contourne un quartier populaire au prétexte de la
commodité et de la vitesse de connexion, elle disjoncte
et dissocie ainsi des secteurs urbains entiers, ouvrant
la voie a I'inégalité des équipements, des emplois et de
I'accés a la prospérité. Les réglements d'urbanisme sont
comme les voies rapides, ils plaident leur appartenance a
la raison technique et leur neutralité rationnelle. Mais, en
contraignant par exemple les constructeurs d'immeubles
a installer des parkings en sous-sol, ils transforment les
rues en corridors lisses, hostiles, percés de hautes grilles
par lesquelles on accéde a des ensembles résidentiels
ou de bureaux et de rampes d'acces aux parkings de ces
derniers. Il n'est pas étonnant dans ce contexte que les
suv rencontrent un succés grandissant, leur allure mar
tiale exprime clairement la disposition mentale dans la-
quelle leurs conducteurs et leurs passagers ressentent
|'environnement urbain; il est pour eux un lieu menacant
et dans lequel le plus fort gagne.

Sola dosis facit venenum. Les architectures vernacu-
laires ont été édifiées par le recours a des matériaux
locaux, naturels, leur cycle de vie souvent assez court
est demeuré parfaitement inoffensif pour les habitants
et les constructeurs qui étaient souvent les mémes
personnes. L'industrialisation a introduit la chimie
dans les matériaux de construction

C'est le mantra que récitent les producteurs des molécules
chimiques de synthése, utilisées dans |'agriculture inten-
sive moderne, les matieres plastiques et les matériaux de

construction notamment. Cette formulation, on la doit a
un astrologue et alchimiste-médecin suisse connu sous le
nom de Paracelse. Si I'usure du temps suffisait a fonder
un fait scientifique, ¢a se saurait et tout serait simple. Or
il se trouve que son énoncé, qui a tenu lieu de paradigme
au développement de la toxicologie jusqu'a une époque
tres récente, s'il est vrai dans certains cas particuliers, est
faux dans son principe. Le probléme est que les effets de
certaines molécules chimiques de synthése sur les orga-
nismes vivants se soustraient aux analyses de la toxicolo-
gie et ne sont visibles que pour les endocrinologues qui
tiennent compte du fait que les produits chimiques sont
susceptibles d'agir comme des hormones. « Pour certains
produits chimiques et pour les hormones naturelles, nous
savons que les doses faibles peuvent stimuler les effets,
alors que les fortes doses les inhibent. Pour les hormones,
la dose ne fait jamais le poison, les effets n'empirent pas
systématiquement, car en endocrinologie les courbes li-
néaires dose-effet n'existent pas.»?

Ce constat déploie des conséquences considérables car
il disqualifie totalement la notion fantaisiste de «dose
journaliere admissible » (pJa), qui fonde les procédures
d'autorisation de mise sur le marché des molécules
chimiques de synthése. La pJa participe a un processus
pervers d'inversion de la preuve, au terme duquel les
industriels sont dispensés de faire la démonstration in-
discutable de I'innocuité de leurs produits, au détriment
avéré de la santé des usagers sur lesquels retombe,
apres coup, la charge de démontrer leur nocivité et
leurs conséquences sur la santé. De trés longue date,
I'industrie des matériaux de construction s'est appuyée

Marie-Monique Robin, Notre poison quotidien : la responsabilité
de I'industrie chimique dans I'épidémie des maladies chro-
niques, Arte édition-La Découverte, Paris, 2013, entretien de
I'auteur avec Fred vom Saal, biologiste a I'université Columbia
(Missouri), p. 387
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sur les ressources naturelles prélevées, cueillies ou ex-
traites; «naturel» ne signifiant nullement «inoffensif ».
Le drame des produits a base de fibres d'amiante, in-
terdites en Suisse depuis 1989, I'a rappelé. Dans une
large mesure, I'emphase portée sur ces drames de san-
té publique procede d'un brouillage récurrent consistant
a vanter l'avancée des connaissances et a promouvoir
I'idée que les progrés de la science permettent désor
mais d'éviter de telles catastrophes. Cette propagande
est démentie par les faits. D'une part, le nombre de
molécules chimiques qui entrent dans la composition
des matériaux de construction a explosé ces trente der
nieres années et, méme si bon nombre d'entre elles
ont été retirées aprés que leur caractere toxique a été
démontré (formaldéhydes, pcs, lindane, etc.), d'innom-
brables composés organiques volatils (cov) (benzéne, to-
luéne, xyléne, phénol, urée-formol, cétones, acétones,
etc.) entrent dans la composition des peintures, vernis,
moquettes, revétements, colles et surtout matériaux
isolants. Ce dernier poste ayant explosé en termes de
volume et de chiffre d'affaires depuis que les normes
ou labels de qualité ont entrepris, sous le couvert ver-
tueux des économies d'énergie, d'occuper le terrain
des prescriptions d'investissement de l'industrie de la
construction.

Or, non seulement I'exposition a tous ces polluants est
gérée a l'aide d'un concept paradigmatique inadéquat,
la «dose journaliere admissible », mais il s'avere que
I'ensemble des organismes de surveillance et de certi-
fication étatiques ainsi que les laboratoires universitaires
ont été mis, depuis que souffle le vent du néolibéralisme
dérégulateur, sous une formidable pression émanant des
industries chimiques et qu'il n'est nullement exagéré
d'affirmer que les chercheurs et autorités réellement in-
dépendants sont devenus une minorité en butte a toute
la gamme des manceuvres destinées a les ostraciser
et les disqualifier. Les mécanismes détaillés décrits par

Marie-Dominique Robin donnent froid dans le dos, tant
s'impose le sentiment du caractére banal du « mal » et de
la nature profondément institutionnalisée des conditions
dans lesquelles il se déploie. Sile probleme est aigu dans
des pays hautement développés, pourvus d'institutions
publiques structurées et peu sensibles a la corruption,
il prend des proportions monstrueuses dans ceux ou
regne le laisserfaire absolu et ou la démocratie est tota-
lement absente.

Mais partout, cédant a une «information» profession-
nelle séduisante, ingénieurs et architectes projettent
avec des matériaux « contemporains », sans trop se pré-
occuper de leur composition chimique. Le personnel en
charge de la construction et les usagers sont exposés
et nul ne se soucie du cycle de vie des matériaux ni
de I'énergie grise qui s'y trouve encapsulée. L'industrie
de la construction se développe partout avec une im-
pétuosité spectaculaire, drainant d'énormes capitaux;
elle ne s'encombre d'éthique et n'envisage I'impact sur
I'environnement que la ou le débat démocratique I'y
contraint.

Mais il existe aussi des exemples intéressants de résis-
tance. En Afrique du Sud, par exemple, I'agence cs Studio
a développé une conscience aigué de ces mécanismes
et a expérimenté de maniere pragmatique, intuitive et
opiniatre de nombreuses pistes pour y échapper, antici-
pant depuis pres de trente ans ce que les recherches et
les publications cernent désormais avec une assez bonne
précision.” Les architectes articulent finement d'innom-
brables pratiques de détail qui, toutes, concourent a la
frugalité de leurs constructions. lls agissent sur la quali-
fication de la main-d'ceuvre (emplois de proximité, tech-

1 Voir spécialement le tour d'horizon offert par versus :
Heritage for Tomorrow. Vernacular Knowledge for Sustainable
Architecture, op. cit.



niques permettant des processus d'apprentissage), sur
I'origine et la nature des matériaux (ressources locales,
commandes de proximité, circulation de I'argent au sein
des communautés) et s'inscrivent dans les sites de ma-
niere a tirer parti de leurs caractéristiques bioclimatiques
et a permettre le réemploi de structures, de construc-
tions ou d'éléments déja en place.
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TRADICIONAL



Casa, territorio, paisaje en la isla de Ibiza

Stefano Cortellaro,
Dr. arquitecto

RESUMEN

Este trabajo realizado sobre la isla de Ibiza es una nueva
aportacion al estudio del territorio rural, una ciencia joven
si la comparamos con el estudio de la ciudad. El territo-
rio rural se considera a partir de una serie de elementos
construidos sobre el relieve natural, como relacion entre
construccién y naturaleza, una estructura fisica compues-
ta por légicas urbanas (méas geomeétricas) y logicas de
construccion del espacio agricola (mas vinculadas a la geo-
graffa y a la topografia).

El propdsito de este trabajo, a través del estudio de un
area concreta de la isla de Ibiza, es un andlisis sistemati-
zado, basado en el dibujo, de los criterios, las formas, las
estructuras, los trazados y los modelos de orden que han
guiado la construccion del territorio rural de la isla.

La arquitectura rural ibicenca es la construccién del terri-
torio insular, un organismo formado por muros, bancales,
caminos..., que cubre toda la isla y cuya célula es la casa
rural, minima unidad territorial y social formada por sus
espacios agricolas, entre los que destacan los volime-
nes de la vivienda; asi, en el espacio rural de Ibiza, los
conceptos de arquitectura de la casa y arquitectura del
paisaje se pueden unificar. El sistema de muros que es-
tructuran y dan forma a todo el paisaje de Ibiza es todavia
el mejor proyecto para la isla, tanto a la escala de la casa
como a la escala del territorio.

En febrero de 1993 fui a Ibiza con la intencién de visitar
algunas de las casas rurales que habia visto en la Guia de
Arquitectura de Ibiza y Formentera de Elias Torres. Mu-
chas de ellas estaban abandonadas, otras todavia habi-
tadas por ibicencos, otras por extranjeros, otras desapa-
recidas. Me fui con una serie de fotografias y dibujos de
casas payesas ibicencas, imagenes de muros, paisajes,
caminos y toda una serie de preguntas sobre cémo se
podia intervenir en un lugar con una identidad tan fuerte.

Lo que me interesaba era comprender como se habia
construido ese paisaje vy, en este sentido, mis primeros
dibujos, que estudiaban las casas rurales como objetos
aislados, eran insuficientes para entender las relaciones
que las viviendas y sus elementos establecian con la
construccion del suelo. Después de superponer los le-
vantamientos de las casas y su entorno a la cartografia
y a las fotografias aéreas fue inevitable, en primer lugar,
seguir dibujando y ver cdmo los muros y los caminos se
articulaban sobre el relieve hasta encontrar otra casa vy,
en segundo lugar, seguir alejdndose progresivamente
en forma de zums para ver como lo que parecian los li-
mites de una propiedad en realidad enlazaba con otra, y
con otra, sin rupturas, formando una estructura continua,
apreciable en su totalidad solo a la escala global de la isla.

Aquel viaje fue el comienzo de una relacién constante con
la isla, con su arquitectura y su paisaje, de paseos por el
campo, por la ciudad y los pueblos, que continla a dia de
hoy. Durante anos las mesas y las paredes del estudio
han estado ocupadas (y todavia lo estéan) por planos, dibu-
jos y fotografias de casas y zonas del territorio que he ido
completando a base de continuas visitas a los lugares v,
afortunadamente, también de varios proyectos en la isla.

A lo largo de estos anos el territorio de la isla de Ibiza, un
territorio «no urbano», construido principalmente por la
agricultura, uno de los paisajes que han recibido menos
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La vivienda rural, dentro del sistema de muros de los bancales agricolas. Can Rier6, Can S'Uzina y Can Blai (Cortellaro, 2007)

atencion por parte del urbanismo y que actualmente esta
experimentando una fuerte transformacion, ha sido para
mi un motivo de interés para trabajar sobre cuestiones
ligadas al territorio rural, a su paisaje, a su arquitectura
y a su transformacion. Cuestiones que trataban de res-
ponder a algunas de las preguntas y de los temas que
mas me interesan como arquitecto: ;cémo intervenir en
el paisaje? ;Se puede pensar en un urbanismo adecuado
a la escala del territorio rural, que pertenezca a un lugar?
¢Que no se base en un conjunto de normas, ordenanzas,
parametros y modelos de origen urbano aplicados indis-
tintamente a paisajes, lugares y contextos distintos? ;Se
pueden definir criterios de ordenacién generales para
el territorio rural y sus nucleos habitados basados en la
comprensién de las leyes generales que han construido
los sistemas agricolas y los pueblos? ;Criterios que naz-

can de la lectura del sistema de drenaje, del parcelario,
de la red de caminos, de las estructuras de los cultivos y
del paisaje natural?

La respuesta a estas preguntas ha pasado en primer lu-
gar por un mayor conocimiento del paisaje rural de la isla,
que, en gran medida, es construccion del suelo més que
de edificios. Este conocimiento se ha ido generando a
base de paseos, visitas, dibujos y levantamientos in situ,
para luego volver al estudio y afadir la informacion a los
planos, necesariamente mas abstractos, en los que todo
aparecia siempre mas claro que en el propio lugar.

La exposicion recoge algunos de los dibujos y fotografias
hechos a lo largo de estos anos, dibujos que empiezan
con los levantamientos a escala 1:500 y 1:1.500 de las
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La casa rural, dentro del sistema de muros de los bancales agricolas. Can Toni Sa Font (Cortellaro, 2013)

casas rurales mas significativas de las vendas de Morna,
Atzaré y Balafi, y llegan por zums progresivos hasta una
lectura general del territorio de la isla.

El andlisis del espacio rural de la isla de Ibiza, el estu-
dio de los elementos que lo componen (casas, caminos,
muros de piedra, cultivos, parcelario...) y de las relacio-
nes que han establecido con los elementos geograficos
(relieve, drenajes, vegetacion...) no se ha realizado tan-
to con una visién arqueoldgica, patrimonial, de proteger
frente a destruir. El descubrimiento, mediante el dibujo,
de las lineas de fuerza del tejido, de las persistencias que
han construido vy articulado el territorio rural de Ibiza a lo
largo de los anos, ha evidenciado la trama estructural del
territorio. Esta telarafna, formada por el sistema de muros
que estructura y da forma al paisaje rural de la isla, es

un gran proyecto del territorio y un elemento de control
formal imprescindible para cualquier intervencién, sea la
construccién de un muro, de una casa, de un camino, de
una carretera o bien el crecimiento de un pueblo, de un
nucleo rural o de una ciudad.

La casa rural de Ibiza

La lectura de la arquitectura rural como un edificio aislado
es insuficiente; si conocemos la estructura urbana, gra-
cias a anos de cultura urbanistica y estudios tipoldgicos,
tenemos un conocimiento mas limitado de los territorios
rurales, que, ademas, en el caso de |biza y otros, estan
sometidos a un proceso de abandono progresivo de la
agricultura a favor de una fuerte actividad urbanizadora.
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Si ampliamos el anélisis de la vivienda a sus espacios
agricolas construidos podemos analizar las relaciones que
las viviendas establecen con la construccion del suelo
agricola, que demuestran que el proceso de construccién
es unico y simultédneo.

Se trata de estudiar la vivienda a partir de la construccion
de los espacios agricolas que la rodean, de la modifica-
cion del relieve, del sistema de accesos, operacion inver
sa a la habitual.

El dibujo de la estructura de muros de los bancales sobre
la topografia describe la légica de construccion de la casa
rural. La casa forma parte de la operacién de modificacién
del relieve mediante plataformas; los muros paralelos a
la topografia coinciden con los de los bancales, mientras
que la casa queda delimitada por los muros perpendicu-
lares a las curvas de nivel.

Si la construccion de la casa es fruto de un proceso uni-
tario y simultaneo que afecta a la vivienda y a los espa-
cios agricolas, la forma del conjunto de la casa depende
de la relacion dialéctica entre la geometria «interna» del
nucleo de la vivienda y la de los elementos del territorio
construido, mas vinculados a la topografia, a la geografia.

La construccion del territorio de Ibiza

La construccion del territorio rural de la isla se ha basado
principalmente en dos necesidades fundamentales: la de
nivelar el terreno de las laderas para cultivar y la de eva-
cuar las aguas de escorrentia conduciéndolas para su uso
agricola, permitiendo la comunicacién entre los nucleos
de las laderas vy los valles.

El analisis general de la red de muros de la isla revela
una estructura uniformemente distribuida, cuya com-

pleja geometria responde a estos dos criterios de cons-
truccion del territorio. La lectura comparativa del plano
general de muros y del topografico de la isla revela la
estrecha relacién que la construccién del territorio esta-
blece con el soporte fisico «natural».

La red de muros se puede considerar como el «negati-
vo» de las curvas de nivel. La mayor densidad de paredes
se encuentra en las laderas entre el valle y el bosque de
las colinas; los muros de contencién de las tierras de los
bancales se disponen paralelos a las curvas de nivel. La
otra directriz importante es la del agua; torrentes y vias
de escorrentia, que suelen coincidir con los caminos de
penetracion, suelen ser perpendiculares a las curvas de
nivel.

La geometria de la estructura de muros depende de la
morfologia del relieve al que se adapta.

Una propuesta para la ciudad de Ibiza

La ciudad de Ibiza se propone como ejemplo para analizar
las transformaciones de los nucleos urbanos y sus rela-
ciones con la construccion del territorio.

La ciudad se situa en el extremo sur de Es Pla de Vila,
espacio anfiteatro delimitado por las montanas a este y
oeste, que se desarrolla en abanico alrededor de las ba-
hias de Talamanca y de la capital.

Los torrentes que bajan de las montahas perimetrales
perpendicularmente a la topografia generan una estructu-
ra gue converge hacia las bahias, subrayando las principa-
les directrices y la forma del espacio de la llanura.

LLa estructura de muros y caminos de la llanura se adapta
a la forma en abanico del relieve, generando una estruc-



Ca n'Escandell, Ibiza, propuesta para el concurso. (Stefano Cortellaro,
Lara Ferrer, David Garcia, 2011)

tura que converge hacia las dos bahias, alrededor de las
cuales se desarrollé un sistema de huertas (Ses Feixes),
cuya geometria cuadriculada (vinculada a la poca influen-
cia de la topografia y al trazado regular de los canales de
regadio) destaca sobre el resto del territorio.

La estrecha relacién entre estos espacios agricolas, la
ciudad y Es Pla de Vila ha dejado unos trazados sobre el
territorio todavia legibles. El casco antiguo (Dalt Vila) se
construye sobre la ladera orientada al norte de la colina,
privilegiando la relacion «geogréfica» con la llanura y con
la bahfa a la «correcta» orientacion heliotérmica. La com-
paracién entre la foto aérea del vuelo de 1956 y las fotos
actuales explica claramente el crecimiento de la ciudad
de lbiza a partir del nucleo histérico.

LLa ambiciosa propuesta urbana marcada por el paseo de
Vara de Rey continta en los Ensanches, cuya cuadricula
se desarrolla principalmente a partir de los ejes viarios
de comunicacion territorial (Sant Antoni y Sant Josep),
que se proyectan de forma radial hacia el territorio, si-
guiendo las principales directrices geogréficas e hidrogréa-
ficas; una propuesta que, debido a la escasa secciéon de

las calles, genera un espacio urbano muy denso, falto de
espacios publicos y de verde, pero, a su vez, ordenado y
respetuoso con la relacion existente entre ciudad com-
pacta y espacio rural.

El crecimiento posterior se guia, por un lado, por una pro-
gresiva ocupacién del perimetro de las bahias de Vila y
de Talamanca, siguiendo el criterio de «primera linea de
mar» de colonizacién del litoral, creando una barrera fisi-
ca y visual entre Ses Feixes y el mar. Y, por otro, por las
infraestructuras viarias, la ronda y la reciente autopista,
cuyos trazados, ajenos a la estructura del espacio rural,
rompen la continuidad entre ciudad y territorio, cortan el
drenaje natural de Es Pla de Vila y acaban dando forma al
crecimiento de la ciudad por sectores, que se superpo-
nen a la estructura agricola.

El dmbito de Ca n'Escandell es uno de los pocos frag-
mentos de Es Pla de Vila donde todavia se puede leer
la relacion tradicional del espacio rural con la ciudad de
Eivissa. La propuesta que presentamos al concurso para
el parque de Ca n'Escandell, convocado en el afo 2011
por el Ayuntamiento de lbiza, es para nosotros una oca-
sion para recuperar y reforzar la estructura radial de Vila,
debilitada por las infraestructuras viarias anulares (ronda,
autopista), que, ademas de separar en dos partes la ciu-
dad, han determinado la alineacién de los crecimientos
actuales frente al trazado del espacio rural que convergia
en forma de abanico hacia Dalt Vila.

La propuesta pretende reforzar los ejes radiales de cre-
cimiento de la ciudad a nivel fisico y visual, y al mismo
tiempo recuperar las trazas de la construccién del territo-
rio; la trama formada por los muros de los antiguos ban-
cales y caminos, y la estructura, el ritmo vy las alineacio-
nes de los cultivos existentes son, pues, los elementos
generadores de la propuesta y el trazado que articula el
sistema de caminos del parque.
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El eje central, que sigue el camino existente, se convier
te en un recorrido lineal, una rambla articulada mediante
una serie de plazas relacionadas con los equipamientos
previstos. Los caminos secundarios siguen los antiguos
senderos paralelos a los muros de los bancales hasta en-
lazar con las calles de los barrios colindantes, mejorando
la conectividad urbana a través del parque.

No se trata de una propuesta arqueoldgica; la recupera-
cion de trazados vy logicas agricolas garantiza la continui-
dad ciudad-territorio, unas correctas vistas hacia Dalt Vila
y el paisaje, el mejor drenaje y control de las escorren-
tias, la adaptacion al terreno natural, y la recuperacion
de la vegetacion existente y, en definitiva, de la identidad
del lugar.

Frente a la divisién entre suelo urbano, urbanizable, y
suelo no urbanizable, el territorio se tiene que conside-
rar como un sistema continuo, compuesto por hechos
urbanos, naturales, por infraestructuras y por elementos
pertenecientes a logicas agricolas que hay que estudiar
en relaciéon con unas determinadas caracteristicas geo-
graficas.

El conocimiento del tejido rural, elemento que en las
recientes transformaciones del territorio ha tenido un
papel secundario frente a la «urbanizacién» del paisaje,
se propone como elemento activo, de proyecto, cuyo es-
tudio, asi como el conocimiento de su estructura formal,
debe estar a la base de su ordenacién, y al mismo tiem-
po puede ayudar a definir la forma de la actual ciudad-
territorio.

En definitiva, frente a la imposicién generalizada de mo-
delos urbanisticos y tipolégicos que se van repitiendo
sobre el territorio y que responden a unos modelos ur
banos y a unos comportamientos sociales globalizados,
universales (casa de fin de semana, casa unifamiliar de

primera residencia, apartamentos en la playa...), que se
contextualizan mediante la aplicacién de unas ordenan-
zas de la edificacion abstractas y unas normas estéticas
que han demostrado su ineficacia, se plantea otorgar el
control de la ordenacion urbana vy territorial a la trama es-
tructural del territorio, a las estructuras, a los tejidos, a las
lineas de fuerza que articulan el parcelario y que pueden
tener un papel prioritario en la ordenacion y el proyecto
del territorio.

Lineas que coinciden con los caminos y carreteras terri-
toriales, que articulan el parcelario rural y mantienen una
relacion directa con los elementos del sistema de dre-
naje (que coinciden con los ejes visuales y geograficos
del espacio), se proponen como elementos a partir de
los que ordenar los nuevos crecimientos de los nucleos
urbanos vy las transformaciones del territorio rural.

El planeamiento, apoyado sobre estas estructuras fisi-
cas, podria recuperar la dimension proyectual, la cuestion
de la forma y su continuidad desde la escala territorial
y de paisaje a la escala de la arquitectura. Esta dimen-
sion proyectual no se basaria en unos trazados geomé-
tricos impuestos al territorio, en unas ordenanzas de la
edificacion, rigidas muchas veces y de dificil aplicacién
y control (altura maxima, profundidad edificable, separa-
cion a linderos...) y en unas normas estéticas, sino en un
sistema flexible basado en unas lineas existentes, unas
alineaciones, unos trazados construidos que, Unicamente
con la definicién de un indice de edificabilidad, podrian
constituir el corpus normativo a la base de los crecimien-
tos de los pueblos.

Se trata de una propuesta cercana a algunos ejemplos
de urbanismo «informal» basados en el respeto por el
parcelario y el tejido existente y por una logica de creci-
miento por adiciones sucesivas.



El papel de la arquitectura, de los edificios vy, por lo tanto,
de las ordenanzas de la edificacion o de las normas es-
téticas pasaria a un segundo plano; el orden vy la calidad
formal del espacio urbano y rural dependerian en primer
lugar del proyecto del vacio, de la construccion del suelo,
de los trazados, pudiendo los edificios alinearse a vial,
retranquearse, ser modernos, kitsch, sin perjudicar a la
estructura general.

Puede que tengamos que ser conservadores con las es-
tructuras, con los tejidos, con el parcelario, con la cons-
truccion del suelo, y dejar mas libertad a los edificios, a
la arquitectura.
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Els carrers de la pilota
(comunicacid)

Josep M. Congost,
arquitecte

RESUM

L'article gira al voltant de la relacié entre |'arquitectura
dels pobles de la Marina, al Pais Valencia, i el joc de pilo-
ta, I'esport autdocton valencia més practicat. S'explica a
partir de quatre exemples que representen totes les ma-
neres d'interactuar que s'han detectat a partir de |'estudi
de 44 carrers de 23 poblacions d'eixes comarques.

Per entendre la relacio entre la pilota valenciana i I'arqui-
tectura cal conéixer una mica en qué consisteix aquesta
practica: dins del terme pilota valenciana s'engloben una
serie de modalitats i variants que tenen en comu que
sempre juguen dos equips, no existeix contacte fisic i
es colpeja amb la ma una xicoteta pilota d'entre 30 i 70
grams de pes.

Tot i ser una practica relativament poc estudiada, existeix
cert consens sobre el seu origen. A. Soldado,! aixi com
L. Bombin i R. B. Urrutia? —entre d'altres— sostenen que
I'origen seria un joc grec anomenat feninde i que Juli Pol-
lux va descriure al seu Onomastikon amb una definicio
molt semblant al que hui coneixem com les llargues, la
modalitat més antiga.

Existeix documentacio de la practica en gran part d'Euro-
pa en algun moment de la historia, tot i que hui en dia no-

1 Soldado, Alberto. Joc de pilota: Historia de un deporte
valenciano. Valencia: Publitrade, 1998.

2 Bombin Fernandez, Luis, i Bozas Urrutia, Rodolfo. E/ gran
libro de la pelota. Deporte universal. Madrid, 1976.

Partida de llargues al carrer de I'Església, Xald

més es conserva als Paisos Baixos, el Piemont i la Tosca-
na italians, el Pais Basc i el Pais Valencia. En altres zones
on ha existit la practica Unicament es conserven alguns
mots o toponims relacionats. Per contra, si es conserva
en alguns paisos americans, on va arribar de mans dels
bascos i els valencians.

A terres valencianes hi ha constancia escrita de la prac-
tica del joc des de I'época d'Al-Azraq i Jaume |, durant el
setge d'Alcoi, i fins als nostres dies. Apareix tant en el
Curial e Glelfa o, més detalladament, en els dialegs de



Lluis Vives, com en nombrosos bans o edictes intentant
prohibir el joc, entre altres documents. L'evidéncia fisica
més antiga és considerablement posterior, ja que data de
1772: el trinquet de I'Abdet, a la vall de Guadalest.

Els espais on es desenvolupa el joc sén dos: el carrer i el
trinquet. El trinquet és un espai rectangular tancat amb
alts murs emblanquinats i amb una grada en un dels cos-
tats llargs del rectangle. Les seues dimensions solen estar
entre 50 i 55 metres de longitud i vora els 8 metres d'am-
plaria. Es una tipologia present en molts pobles valencians
i on la practica del joc gaudeix de relativa bona salut.

L'altre espai €s el carrer, amb unes caracteristiques més
0 menys comunes. Actualment no existeix cap estudi,
normativa o ni tan sols llistat dels carrers on es practica,
ni tampoc cap figura de proteccié; més aviat al contrari, ja
que tendeix a promoure's més el joc dins dels trinquets i
fins i tot a prohibirse al carrer.

El joc al carrer, perd, es desenvolupa en més estrats que
el del trinquet. No es tracta només d'una practica espor
tiva presenciada per més o menys public; a banda d'aixo,
genera relacions entre els veins del carrer, els jugadors,
el public o la gent que passa. En poblacions xicotetes
pot canviar considerablement el ritme de la vida al carrer
durant el temps que es desenvolupa. Aquest fet, que po-
dria considerarse positiu i aprofitarse, és probablement
la causa que la practica haja disminuit en major mesura
del que ho ha fet al trinquet.

El joc a llargues és la variant més vinculada al carrer i so-
bre la qual s'estudia la relacié entre arquitectura i pilota:
basicament consisteix a colpejar la pilota amb la ma per
durla cap als contraris. La pilota pot tocar qualsevol ele-
ment del carrer, fins i tot pujar a les teulades, a l'igual que
el public es pot situar en qualsevol punt del carrer. Per de-
limitar I'espai de joc pertanyent a cada equip existeixen

les ratlles® que varien al llarg de la partida, comprimint
i dilatant el terreny de joc. Ago déna lloc a un esport on
compta més la tactica que I'esforg fisic, la interaccié amb
el medi que la introspeccid.

L'area on historicament més s'ha jugat llargues i on ac-
tualment més es juga sén les comarques de la Marina
Alta i la Marina Baixa. Per la seua variada geografia, la
seua historia i el seu desenvolupament actual és una area
amb gran varietat de poblacions: des de xicotets pobles
de muntanya, com Tarbena, fins a ciutats com Benidorm,
passant per poblacions d'importancia historica com Xa-
bia. Les dades de I'estudi s'extrauen de 23 poblacions,
on es detallen les caracteristiques i la historia dels carrers
més importants per al joc en cada poble, amb la intencid
d'esbrinar com es materialitza la influencia del carrer en
eljocial'inrevés.

Els resultats d'aquesta catalogacié s'han comparat uns
als altres per tal de descobrir caracteristiques comunes,
longituds i amplaries predominants, interferencies o sis-
temes de proteccid del joc, per exemple. Les conclu-
sions gque s'han pogut extraure fan referéncia a una ma-
jor importancia en la proporcié del carrer que en la mida,
I'orientacié com a factor de pes o els riscos més comuns,
entre d'altres.

Amb eixes conclusions s'ha valorat la influencia de les
transformacions arquitectoniques com a esdeveniments
transformadors del joc, classificant-les en funcié de dos
criteris. Per una banda, atenent a la seua intencionalitat:
inconscient, quan no s'ha tingut en compte el joc com a
factor a valorar en les decisions, i conscient, quan si s'ha
valorat. Malauradament, el segon cas és prou estrany.
Per altra banda, atenent al resultat de la transformacio:

3 Linies que divideixen el carrer durant el joc i que varien al llarg
d'aquest.
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anul-lacié, en els casos on el joc desapareix d'eixe espai
per causa d'una intervencié arquitectonica o urbanistica;
simplificacié, on el joc no desapareix pero si ho fan algu-
nes de les seves caracteristiques; i legitimacid, quan el
joc es revaloritza i se'n milloren les condicions. Existei-
xen molt pocs exemples d'aquest darrer cas.

Per explicarho en detall, anem a recorrer a quatre trans-
formacions que representen totes les combinacions tro-
bades entre les categories definides pels dos criteris.

La Nucia
Intencionalitat: inconscient
Resultat: anul-lacio

Poble de la Marina Baixa situat a mig cami entre la mar
i la muntanya, el seu nucli urba se situa en una zona de
pendent moderat, que forma una trama de carrers llargs,
acompanyant els revolts de nivell, i curts, en sentit més o
menys perpendicular. A I'igual que la resta dels pobles de
la comarca, el joc de pilota va ser I'esport més practicat
pels seus habitants fins passada la meitat del segle xx.

El carrer més estimat per al joc de pilota fins als anys
setanta era el carrer Major. Un carrer amb molt bones
caracteristiques per al joc: facanes llises, tres altures,
ample d'uns sis metres, pla i amb suficient longitud. S'hi
afegia també la mitgera cega de I'edifici de I'ajuntament
cap a eixe carrer, que oferia una superficie idonia per a
dirigir la treta.

Cap a la meitat dels anys setanta es va enderrocar |'an-
tic ajuntament, una construccié amb les caracteristiques
tipiques de la zona: coberta de teula arab, gran predomi-
nanca del massis sobre el buit i una senzillesa construc-
tiva que es tradueix en una facana molt llisa que permet

rodar a la pilota. L'edifici pel qual es va substituir, el nou
ajuntament, va ser una construccié completament dife-
rent: estructura porticada de formigé armat, tancada amb
uns cossos volats amb grans obertures protegides per
una reixa metal-lica. Un d'aquests voladissos es va dirigir
cap al carrer Major, en la facana que anteriorment havia
sigut opaca i llisa. El resultat va provocar que les pilotes
colpejaren contra el vol durant la treta, fent que rebotaren
i tornaren arrere o quedaren enganxades, impossibilitant
aixi el joc al carrer Major.

Des d'aleshores s'ha provat a jugar les grans partides de
llargues en altres carrers, pero bé per l'alcada de les fa-
canes, per I'ample del carrer o per la longitud, no se n'ha
trobat cap amb unes caracteristiques comparables.

Benidoleig
Intencionalitat: inconscient
Resultat: simplificacio

El nucli historic de Benidoleig és una trama enrevessada
de carrers curts i amb fort pendent sobre un tossal que
domina una zona d'horta plana al nord. Se solia jugar a
llargues, perxa,* pilota grossa® en algun carrer curt o di-
rectament contra la mitgera de I'església. Pero el carrer
més estimat per al joc era 'actualment anomenat carrer
Gabriel Miro, el més regular de la trama. Es un carrer
amb unes proporcions molt aproximades a la norma dels
carrers de llargues, excepte per una caracteristica: un fort
pendent amb un canvi de rasant cap a la meitat del car

4 Variant endémica de les llargues, en qué es trau llencant la
pilota contra una facana per damunt d'una vareta anomenada
burga i caent dins d'un requadre anomenat dau.

5 Varietat que es juga en espais més xicotets amb una pilota
d'uns 8 centimetres de diametre.



rer. Eixe fet dificultava la visibilitat entre el jugador del
rest i la banca,® de manera que al primer li costava més
anticiparse al colp del traure i els jocs solien decantarse
cap a l'equip que treia. Per solucionarho, moltes vegades
es col-locava la burga aproximadament al punt mitja del
carrer i es jugava a perxa, eliminant aixi el problema de
la treta.

Durant la segona meitat del segle xx el poble ha cres-
cut i s'ha estes sobre la zona d'horta. El creixement
del poble ha estat regulat seguint un pla fixat amb els
criteris de I'época: garantir I'accessibilitat dels vehicles
a tots els punts, dotarlo de la major quantitat possible
d'aparcaments i augmentar la mida de les parcel-les. El
resultat és una trama ortogonal plana amb els encreua-
ments en xamfra. Donada la regularitat de la trama i la
practica abséncia de pendent es va traslladar el joc a un

6 Noms dels jugadors segons la posicié que ocupen. S'anomena
banca el jugador que trau i rest al de I'extrem oposat.

d'eixos carrers, amb unes condicions més regulars que
el carrer Gabriel Mird i sense el canvi de rasant. Aquest
fet va comportar que ja no féra necessari jugar a perxa,
modalitat que ha desaparegut en el poble.
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Benidorm
Intencionalitat: conscient
Resultat: simplificacio

La ciutat de Benidorm ha sigut una poblacié on s'ha inver
tit molt en el joc de pilota, principalment per la gran aficio
de la classe dirigent. L'Ultima gran inversié ha sigut un
carrer artificial per a la practica de les llargues, una instal-
lacié de grans dimensions, considerablement major que
qualsevol trinquet. Sobre les caracteristiques de I'edifici
i les facilitats i les dificultats que suposa per al joc es
podria discutir molt, perd no sén aquests trets els més
interessants des de |'aspecte de |'arquitectura. El major
interés prové de I'ordenacioé urbana.

De manera simplificada podria resumirse en el fet que el
nucli de Benidorm és una trama densa, amb nucli histo-
ric, eixample, una zona ampla de grans torres exemptes
i algunes arees de gran confusié. Des de la massificacio
del turisme, el joc es practicava al carrer Almadrava, a
la zona de I'eixample, un carrer amb poc interés perd
relativament practic per al joc, donat que el carrer on
s'havia jugat al nucli historic es troba en un punt d'us
turistic exhaustiu. A banda dels jugadors, gaudien del
joc habitants de Benidorm, molts de considerable edat,
i alguns turistes que, passetjant despistats, trobaven el
joc i es quedaven veient la partida i descobrint la pilota
valenciana.

El canvi del joc des del carrer situat al centre de la pobla-
cid, com es veu a la imatge, fins al carrer artificial, situat
al poliesportiu, fora del nucli, ha comportat la pérdua del
public, ja que ningl s'adona que esta jugant-se una par
tida si no és algu directament vinculat al joc. D'aquesta
manera, desapareix la interaccidé entre jugadors i assis-
tents, i la transformacié del ritme urba, trets particulars
del joc de pilota.

Benimantell
Intencionalitat: conscient
Resultat: legitimacio

L'Ultim cas i el de millor resultat és el de Benimantell.
Actualment la practica de la pilota continua viva i amb
molta forca al poble, i es juga en tres carrers i en un
trinquet de pilota grossa en Us. Un d'eixos carrers, el
del Barranc, té una caracteristica molt especial: una de
les seues facanes és un marge de pedra seca sobre el
qual la pilota rebota de manera molt irregular, fet que
intenta controlarse prohibint el colp contra aquest mur
en la treta.

Pero no és del carrer del Barranc del que es parlara: per a
les partides més fortes i per a la perxa es juga a la placa
Major, un gran espai més o menys rectangular i apte per
al joc. L'any 2011 es va remodelar totalment I'urbanisme
de la placa i, entre altres factors, es va tindre en compte
que era l'espai on es practicava la pilota. L'equip de Re-
vert Arquitectes, estudi autor del projecte, va considerar
el joc de pilota en la modulacié del paviment, cosa que
va donar com a resultat que les marques del joc quedes-
sin integrades en el ritme, alhora que destacades amb
unes tires de marbre blanc. Aquest senzill gest legitima
la practica del joc, i facilita aixi la practica i la relacié dels
jugadors amb els habitants de I'entorn.

Com s'ha vist als exemples, les intervencions arquitecto-
nigues condicionen el joc amb actuacions sobre les cons-
truccions, els plans de desenvolupament dels pobles, la
creacié de noves tipologies o I'urbanisme de detall, fent
palesa una vinculacié continua i en diferents estrats, més
enlla d'aspectes puntuals o lleus influencies.

Tot i aixd, seria un error intentar congelar I'arquitectura
que envolta la pilota, donat que aixi perdriem eixa virtut
del joc de ser permeable a I'entorn i adaptarse a les cir



cumstancies. Aixi doncs, la relacié entre arquitectura i
pilota ha de ser flexible, una anada i tornada amb encerts
i rectificacions, on el més important és que comence
a valorar-se com un fet historic, arquitectonic i social a
tindre en compte per tots aquells amb |'oportunitat de
transformar el seu entorn.
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Recuperar I'arquitectura i I'urbanisme
tradicionals. Pla director del centre
historic d'Asco

Joan Figuerola, Joan C. Gavalda i Jordi J. Romera,
arquitectes

Antecedents

El Pla director és un estudi integral del centre historic des
del primitiu nucli islamic fins a I'eixample del segle xix.
A l'inici del segle xx la trama urbana d'Ascé no havia so-
brepassat els limits definits en I'ambit d'actuacié del Pla
director: ocupava el nucli islamic primitiu, I'emplacament
del nucli cristia i els seus ravals i sobrepassava els limits
dels primitius murs defensius a redds del turé del castell.

El Pla director inclou diferents radiografies del centre his-
toric, segons parametres historics, arqueologics, arquitec-
tonics, urbanistics i socials, que permeten les adequades
propostes de:

m  Recuperar els valors patrimonials dels edificis.
m  Preservar les traces del singular urbanisme historic.
m Revitalitzar socialment i economicament la vila d'Ascé.

S'han fet successius reconeixements urbans que confi-
guren una completa sequencia de la regressio social i ur-
banistica al llarg dels ultims anys, fruit del desplacament
de l'activitat residencial i comercial cap a I'eixample.
L'envelliment de molts edificis, la manca d'unes adequa-
des condicions d'habitabilitat, la introduccié de I'Us gene-
ralitzat de I'automobil en una trama viaria no preparada
per absorbir les seves demandes i la perdua d'activitat
comercial han estat altres motius de la deficient conser
vaci¢ del centre historic d'Ascé. El Pla director inclou una

Figura 1

informacié molt completa del centre historic: historia, ar
queologia, urbanisme, patrimoni, sistemes constructius
tradicionals, vida social, comerg, habitatge, cultura, serveis
viaris, serveis publics i paisatge urba.

Dades historiques

La documentacié del Pla director inclou un Estudi historic
sobre el procés de formacid del nucli antic d'Ascé, redac-
tat per Josep M. Vila i Carabassa. En eépoca moderna la
trama urbana creix cap al nord i el riu, aprofitant la millor
topografia i els nous accessos a la poblacié. La implanta-
cio de la central nuclear a la segona meitat del segle xx
representa un canvi social i economic per a la poblacié,
que es reflecteix en un increment d'inversions publiques
i diferents posicionaments i confrontacions davant la no-
va activitat energetica (Fig. 1).

Les primeres dades que esmenten Ascd se situen al final
del segle xi i provenen del geograf Al-Idrisi (1100-1166),
que considera Asc6 un hism (husum, sistema organit-
zatiu basat en els districtes del castell que controlaven



Figura 2

petites alqueries o nuclis poblats). La conquesta cristiana
s'esdevé de la ma del comte Ramon Berenguer IV en una
data indeterminada que pot oscil-lar entre marg del 1148
i el moment en qué es va conquerir Miravet, entorn del
1153. Va ser domini directe del rei fins que I'any 1182 se
cedien als templers els castells i viles d'Ascé i Riba-roja.
El comte Ramon Berenguer IV va donar importants drets
personals i religiosos als sarrains d'aquestes poblacions
de la Ribera, en convivéncia garantida amb els cristians.
La pérdua de la jurisdiccié comtal provocara I'empitjora-
ment de les condicions de la poblaci® musulmana. La

conversioé dels sarrains d'Ascé sera en época de Ferran
el Catolic (Fig. 2).

Al segle xvi els musulmans es convertiran al cristianisme
i els nous cristians (moriscs) perdran el favor del comana-
dor i la propietat sobre I'edifici de la mesquita. En 1595
hi havia 200 cases de moriscs i 30 de cristians vells. Al
segle xvil sén expulsats els moriscs, es trenca la dinamica
de convivencia i es perd el 80% del total de la poblacié,
un sotrac encara més fort que el patit en el segle xiv per
culpa de les epidemies.
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Singularitat de I'urbanisme del centre historic

El centre historic és un lloc carregat de significats a tra-
vés dels usos que permeten a les persones i als grups
socials identificarse amb aquests espais. Els espais po-
den arribar a ser reconeguts com a propis i vinculats amb
la identitat del lloc. L'urbanisme es defineix per I'encaix
en el terreny amb pendent entre el turé del castell i el
riu Ebre. Molts edificis manifesten la poténcia historica i
cultural de la vila i la trama urbana conserva traces d'un
urbanisme musulma compacte, amb petits carrers inte-
riors anomenats corralasses i passos de carrers per sota
els edificis anomenats perxes, adaptats a la topografia
del lloc (Fig. 3).

Els diferents moments historics d'Ascé defineixen la
seva trama urbana, amb preexisténcies dels dos nuclis,
islamic i cristia, carrers irregulars adaptats a la topografia
i una arquitectura tradicional amb sistemes constructius
islamics, que dona singularitat social i personalitat propia
al centre historic de la vila. Representa un assentament
urba amb una sequéncia historica i un fet social de gran
valor patrimonial que cal preservar. No es pot entendre
aquest valor solament amb els seus edificis singulars; cal
entendre I'urbanisme historic per valorarne la rellevancia
historica i social.

La percepcio dels recorreguts dels diferents murs defen-
sius i les portes d'entrada a la vila closa sén elements
que es volen reconeixer i posar en valor en el Pla director.
El conjunt del nucli anomenat islamic i els seus ravals el
formen el carrer de la Mola, la placa Nova, els carrers Ma-
jor, Santo Domingo, de I'Estudi i de Baix, la placa Major
i les corralasses, que segueixen la topografia. En sentit
ortogonal se situen els que comuniguen els anteriors en
fort pendent i escales, configurant els perxes i traves-
sies. El nucli cristia amb els seus ravals el defineixen els
carrers Major, Hospital, de Valero, de I'Abadia i del Cas-

Figura 3

tell, i la placa de I'Església, que segueixen els nivells de la
topografia del terreny. En sentit transversal se situen els
carrers amb escales i el perxe Pere Sans.

El nucli urbanitzat al voltant del segle xvii queda configu-
rat pels carrers de Preno, del Castell, del Pla de Vallxiqué
i del Sac i la placa Placeta. Els carrers transversals tenen
escales o pendent pronunciat, com la travessia Bancal.
L'urbanisme modern, construit entre el segle xvii i l'inici
del xx, esta definit pels carrers de Sequerets, de la Font,
de Penalba, de I'Esquerra i del Cavaller, les prolongacions
dels carrers I'Abadia i del Castell i el carrer Trinquet.

Des del segle xvii i fins a I'inici del segle xx I'urbanisme
va ocupant els terrenys disponibles a la falda del turé del
castell, amb el carrer del Castell en sentit longitudinal i
els de pujada al castell, amb fort pendent. Els carrers Se-
querets i del Sac, la baixada del Castell i I'ampliacié del
carrer de I'Esquerra configuren una trama urbana singu-
lar, amb interessants vistes i una imatge inacabada i en
formacio.



Aproximacio als deficits dels edificis i la trama urbana

El Pla director aporta documentacié detallada de les
construccions que es troben dins I'ambit per avaluar
|'estat de conservacio, I'ocupacié, els deficits i els valors
arquitectonics conservats. Dels 411 solars, solament ca-
torze estan buits. Es tracta d'un conjunt molt consolidat i
molt envellit, a on la gran majoria d'edificacions superen
els cent anys d'antiguitat i han patit processos de trans-
formacio i pérdues de valors patrimonials.

A l'informe historic es pot entendre aquest estat de con-
servacio d'una part important del parc edificat. EI 1857
vivien a Ascé 2.419 persones, i el 1930 practicament el
mateix nombre, que estaven concentrades basicament a
la zona d'estudi d'aquest treball. Actualment Ascé té una
poblacié prou estable, del voltant de 1.680 habitants, que
esta repartida per una extensié superior al doble que la
zona estudiada. Prop de la meitat de la zona estudiada ja
estava ocupada amb edificacions el 1610, data de I'expul-
sio dels moriscos, que va deixar Ascé sense un 80% de
la seva poblacié.

El mal estat de conservacid d'alguns immobles ha fet
actuar l'administracié amb una politica d'oportunitat per
adquirir cases velles i deixar al seu lloc un buit urbanit-
zat i zones d'aparcament, deixant mitgeres descobertes
i pérdua de la identitat historica de la trama urbana. Som
en un context urba d'illes molt denses, a on la proporcié
d'espai public respecte al conjunt construit és realment
petita, perd cal entendre que també forma part del seu
component genetic i el considerem un valor a preservar.
L'excessiva eliminaci¢ d'edificacié posa en risc la identitat
del lloc i els seus importants valors historics i urbanistics.

Els serveis urbanistics estan parcialment obsolets. L'ana-
lisi de I'estat actual dels diferents paviments dels carrers
d'Ascé manifesta una gran diversitat de situacions. Hi ha

desperfectes generalitzats i manca de paviment en els
carrers tocant al turé del castell. També cal fer ressaltar
la disparitat dels tipus de materials i de reparacions fetes
al llarg del temps en la majoria dels carrers, fruit de la
improvisacié i de manca de visid general del nucli antic,
entés com un conjunt amb una unitat formal a preservar.

Debilitats

®m Amplies zones amb edificis enrunats i carrers ascen-
dents degradats tocant al turé del castell.

m  Envelliment de la poblacié. Feble capacitat socioeco-
nomica d'una bona part dels habitants.

m Pérdua d'activitat comercial a les plantes baixes: pe-
tit comerc de primeres necessitats, restauracié, ser
veis...

m  Manca d'una bona accessibilitat interna a causa dels
condicionaments topografics i una estructura poc per
meable dels serveis viaris. Manca de zones d'aparca-
ment de cotxes.

Amenaces

m Despoblacid generalitzada, amb desplacament cap a
la zona de I'eixample.

m Degradacié progressiva dels habitatges que incom-
pleix les condicions minimes d'habitabilitat.

m Edificis en estat precari estructural, amb possibles
enderrocs descontrolats.
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m Perdua de la personalitat del barri a conseqiéencia
dels enderrocs indiscriminats. Desfiguracié de la tra-
¢a urbana historica.

m Risc de destruccio del valués patrimoni construit i de
I'arqueologia del subsol.

Fortaleses

m Riquesa del passat historic.

m \Valors patrimonials remarcables de |'arquitectura, ma-
nifestats en la tipologia tradicional i els sistemes cons-
tructius seculars. Existéncia d'edificis sense interven-
cions excessivament agressives i que conserven el
seu caracter primigeni.

m  Singular urbanisme de traca islamica i valor remarca-
ble del lloc, amb domini del paisatge en el recorregut
del riu Ebre.

m Xarxa d'equipaments actuals del centre historic, que
garanteix un bon servei public.

Valors patrimonials de I'arquitectura tradicional

El Pla director analitza els valors patrimonials dels edificis
en els aspectes arqueoldgics, historics, arquitectonics,
urbanistics i socials per promoure entre els constructors
i usuaris una cultura de rehabilitacio, sostenibilitat i equi-
libri del territori a tots els nivells. S'ha de mesurar qual-
sevol actuacié d'enderroc o desmuntatge d'estructures
velles per valorarne la conservacio. Es prioritza conservar
I'arquitectura tradicional, tenint present l'estalvi econo-
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mic i energetic de mantenir les preexistencies davant els
enderrocs i les construccions noves.

Arquitectura amb restes medievals
i elements defensius de la vila closa

S'inclouen edificis situats en llocs estratégics dels primi-
tius assentaments islamic i cristia, amb elements me-
dievals i transformacions historiques situats en antigues
linies defensives o muralles. El sistema constructiu és
de pilars de pedra, murs de carrega de carreus escairats,
aprofitament d'elements, mad, maconeria i tapia. Els for-
jats i la teulada sén amb bigues de fusta. Algunes plantes
baixes sén amb arcs i voltes de mad i pedra, amb espais
soterrats excavats al terreny natural fins per sota dels
carrers.



Figura 5

Arquitectura tradicional amb traces
de I'urbanisme islamic

Esta situada en el nucli inicial consolidat, on les limita-
cions d'espai i les necessitats funcionals dels usuaris exi-
geixen la construccio de forma invasiva en algcada i fonda-
ria edificada d'uns 15 metres. La diferencia de nivell dels
carrers configura una arquitectura escalonada amb visié
sobre el paisatge. Sén edificis entre mitgeres amb una

amplada mitjana de parcel-la de 6 metres, amb planta bai-
xa, planta altell, dues plantes i golfes (Fig. 4).

Arquitectura tradicional de I'eixample

Se situa en carrers de nova implantacié, de traca orto-
gonal i modelatge de parcel-la. Sén edificis entre mitge-
res de fins a 6 metres d'ample i construits amb murs de
carrega seguint el sistema secular. Tenen una tipologia
de planta baixa destinada a activitat agricola o menes-
tral, planta primera per a habitatge i planta golfes per a
magatzem. Poques restes decoratives conservades do-
nen rellevancia ornamental a la casa; solament restes de
pigmentacié de color blau amb finalitat decorativa a tota
la facana i sanitaria als brancals de finestres, per esterilit-
zarles de la possible entrada d'insectes (Fig. b).

Arquitectura singular, cases pairals

Es classifiquen en aquest apartat els edificis publics i
cases pairals de grans dimensions, que ocupen un lloc
singular en el nucli historic i tenen un significat social i
representatiu. Malgrat la disparitat del valor historic que
cada un té, tots es consideren singulars pel significat so-
cial que representen.
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Figura 6

Arquitectura «de mestres de cases»

El creixement demografic i econdomic modern es mani-
festa en la construccio de la casa benestant de finals del
segle xix i I'inici del xx. Segueix el model de I'arquitectura
densa, amb alcades que poden arribar fins a tres plantes
i golfes, amb elements de pedra treballada als brancals
de portes i finestres i lloses als balcons. Les baranes de
ferro de forja dels balcons, les faixes decorades de cada
nivell de pis, els coronaments de fagana i els elements
ornamentals donen identitat a aquesta arquitectura.

Criteris d'actuaci6 per a la recuperacié
del centre historic

Objectius del Pla director:

1. Recuperar la identitat i I'estima social del centre his-
toric.

2. Proporcionar una accessibilitat adequada, en especial
en zones marginals.

3. Racionalitzar el transit i I'aparcament de cotxes.

4. Regenerar a l'escala apropiada zones urbanes degra-
dades.

5. Millorar els equipaments publics i les xarxes de ser
veis.



Figura 7

6. Incorporar nous usos: comercial, hoteler, turistic...

7. Millorar els nivells d'habitabilitat dels habitatges.

8. Identificar i protegir els valors de les traces arqueolo-
giques, I'urbanisme historic i I'arquitectura tradicional.

El tram del carrer de I'Esquerra tocant al carrer de la Font
es defineix com un conjunt d'«arquitectura de carrer», per
preservarlo com a patrimoni urbanistic i arquitectonic so-
brepassant la individualitat. Com a «recorregut singular»
s'assenyalen els itineraris urbans que representen inte-

ressants punts visuals que acompanyen el vianant, pre-
servant-lo de possibles actuacions descontrolades, com el
carrer Sequerets, conformat per escales en ziga-zaga amb
edificis adaptats a la rasant dels diferents nivells originals.

Els ravals a la falda del castell han patit un procés de de-
gradacié, despoblament i desplagament de la poblacié
cap a les zones planes proximes al riu. El seu urbanis-
me residual queda desfigurat, amb pérdues d'activitat i
identitat social. Es proposa un nou front urba que iden-
tifiqui I'inici de la trama urbana amb fagana al castell: el
«front a castell» (Fig. 6). Aquesta nova facana potencia
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les diferents pujades des de la vila al castell amb uns
adequats disseny i escala. Un nou vial de connexié amb
la banda nord i sud d'Ascé, seguint la falda del turd, ha de
permetre un adequat accés i una millor activitat social i
comercial del sector.

La topografia i la situacio del castell i el riu Ebre respecte
al nucli urba donen al conjunt edificat d'Ascé dues noves
facanes que sobrepassen |'escala dels carrers i places:
la «cinquena fagana» i la «fagcana de riu». La situacié del
castell, sobreelevat respecte al centre historic, fa que les
cobertes de les cases es converteixin en una «cinquena
facana». La visié d'aquesta nova facana, fins ara oblidada,
doéna identitat al conjunt. Es proposa substituir i desmun-
tar les cobertes de fibrociment i els terrats en mal estat
per noves cobertes de teula arab.

L'adaptacio dels edificis a la topografia descendent cap
al riu crea facanes sobrealcades en les parets mitgeres
entre edificis veins, no visibles des dels carrers pero vi-
sibles des de la plana del riu, fet que doéna identitat a
Asco en el territori (la «fagana de riu») (Fig. 7). La seva
proteccié exigeix un tractament d'aquesta fagcana amb
els mateixos materials, cromatisme i textura adequats.

S'ha de mesurar qualsevol actuacidé d'enderroc o des-
muntatge d'estructures velles per valorarne la conserva-

cio. Es prioritza conservar I'arquitectura tradicional, tenint
present I'estalvi econdmic i energetic de mantenir les
preexisténcies davant els enderrocs i les construccions
noves. S'han definit diferents arquitectures segons el sis-
tema constructiu, la cronologia i el seu estat de conser
vacié per valorar els valors patrimonials de cada edifici,
assenyalar les modificacions que s'hi han fet i determinar
les normes urbanistiques per regular obres de manteni-
ment, reforma i ampliacié.

El Pla director déna graus de proteccié de cada edifici en
funcié dels valors arquitectonics i la situacié urbana. En
la fitxa de cada una de les cases incloses dins I'ambit del
Pla es detallen el seu grau de proteccio i pautes de reha-
bilitacio. El Pla director proposa «reciclar» el centre histo-
ric d'Ascé mitjangant una millora progressiva, prioritzant
els sistemes de gestid, les condicions de I'edificacio, la
regeneracio comercial de les plantes baixes, |I'estructura
de la propietat i els nivells d'habitabilitat dels edificis, per
tal de superarne l'aillament, la manca d'usos atraients i
la despoblacié progressiva. Les noves edificacions han
d'integrar-se amb naturalitat en el teixit historic, establint
un dialeg entre el passat i el present i assumint I'escala
de les preexistéencies.



Los pueblos de colonizacion en Espaia
(1945-1970) y la arquitectura tradicional

Miguel Centellas, doctor arquitecto, profesor
de la Universidad Politécnica de Cartagena

RESUMEN

El Instituto Nacional de Colonizacién se cred en 1939
para potenciar el desarrollo de la economia agraria en Es-
pafnay construyé alrededor de 300 pueblos dispersos por
todo el territorio espafiol, mayoritariamente vinculados a
las cuencas hidrogréficas. Se evidencia un paralelismo
importante con la arquitectura tradicional por el uso de
los materiales y las técnicas constructivas de cada zona:
muros de mamposteria, huecos reducidos, cubiertas con
teja, etc., y una diferencia fundamental: la repeticién de
la unidad de vivienda, que fue la razén de ser de los pue-
blos de colonizacién.

El Instituto Nacional de Colonizacion (INC) construyd
entre 1945 y 1970 alrededor de 300 pueblos de coloni-
zacion dispersos por el territorio espafol y mayoritaria-
mente vinculados a las cuencas fluviales. Eran nucleos
creados ex novo y constituidos por un completo progra-
ma formado por las parcelas en las que se ubicaban las
viviendas y las dependencias agricolas de los colonos, el
centro parroquial, el edificio administrativo, las escuelas,
las artesanias y, en los pueblos de mayor tamano, el edi-
ficio social con cine y la Hermandad Sindical.

Desde la administracién no se dieron consignas preci-
sas sobre el tipo de imagen que debia presentar esta
arquitectura, y mientras unos arquitectos proyectaron
imagenes mas historicistas, otros se decantaron por las
abstractas y se acercaron a la arquitectura racionalista.

Cuando el INC habia construido unos cuantos pueblos,
Alejandro Herrero escribid, en 1955, un interesante ar
ticulo en el que mostraba algunos criterios para la com-
posicién de fachadas, algunos de los cuales son de clara
aplicacion en los pueblos construidos en el Instituto. Asi,
en la norma segunda y tercera indicaba:?

¢;Cémo componer las calles para que sean espacios aco-
gedores, para que sugieran el reposo y la estancia apaci-
ble? Por de pronto, huyamos de la calle estrecha formada
por dos alineaciones paralelas indefinidas [...] La calle
recta es apropiada para el transito, pero no para estar en
ella ni para presentarla como modelo de arquitectura. Por
el contrario, proyectemos plazoletas, rincones, finales de
perspectiva.

Algunos de estos criterios pueden apreciarse en un di-
bujo de José Tamés? para Lachar, como, por ejemplo, la
interrupcion de la perspectiva, en este caso con un giro
de la calle; diferentes alturas de viviendas, alternando vo-
[imenes de una y dos plantas; la creacion de placetas
para el desarrollo de la vida social de los colonos, etc.,
aunque debe tenerse en cuenta que el articulo de Herre-
ro es doce anos posterior.

A finales de los anos cuarenta el pais estaba saliendo
de la posguerra, aun habia escasez de materiales y los
arquitectos que conocian bien las técnicas constructivas
de cada lugar optaron por utilizar los medios que tenian
a su alcance.

T Herrero, A. (1955). «15 normas para la composicién de
conjunto en barriadas de vivienda unifamiliar». Revista
Nacional de Arquitectura, 168, pp. 17-28.

2 José Tamés fue el jefe del Servicio de Arquitectura hasta su
jubilacién, en 1975, y participé en la redaccion de los pueblos
de Lachar (ampliacion, Granada, 1943), Torre de la Reina
(Sevilla, 1952) y Castellar de la Frontera (Cadiz, 1967).
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En la arquitectura tradicional cada familia realizaba su
casa con los conocimientos del albafil del lugar y cada
vivienda era diferente de la del vecino por cuestiones ele-
mentales, como el tamano de la parcela o de la unidad
familiar. No existia ningun técnico que proyectase vy diri-
giese la obra. Era el leal saber y entender del constructor
lo que permitia que la obra llegase a buen fin.

Puede verse un amplio panorama de la arquitectura po-
pular espafnola en los cinco volumenes homoénimos escri-
tos por Carlos Flores en la década de los afnos setenta del
pasado siglo. En ellos se realiza un completo recorrido
por el territorio espanol y el autor, en el volumen cuarto,
relativo a Andalucia y a las provincias levantinas, fija su
mirada en el pueblo de colonizacién de San Isidro de Al-
batera, en Alicante, proyectado por José Luis Fernandez
del Amo en 1953, y junto a una fotografia del pueblo de
Javea, en Alicante, escribe el siguiente pie de foto:

El arquitecto José Luis Fernandez del Amo se encuentra,
sin duda, entre los profesionales espanoles que pueden
ofrecer una més amplia y positiva dedicacion a la tarea de
proyectar pueblos «de nueva planta», procurando llegar a
soluciones que siendo hoy validas asuman y desarrollen
las ensefanzas y el espiritu de una tradicién adn no to-
talmente olvidada. San Isidro de Albatera, en la provincia
de Alicante, representa una buena muestra de esta labor,
que ha sabido traducir a un lenguaje actual formas de
vida intimamente relacionadas con valores tradicionales
en buena parte vigentes.

En el INC existia una amplia plantilla de ingenieros y ar
quitectos que planificaban desde la situacién territorial
hasta el disefo del ultimo detalle de los pueblos, como
por ejemplo los abrevaderos. Queda implicito, evidente-
mente, que cada nuevo pueblo del Instituto lo podemos
calificar como «de autor»; un arquitecto habia proyectado
todos los edificios con mayor o menor acierto, mientras

que en las construcciones tradicionales el anonimato es
su sefa de identidad.

En los proyectos arquitectonicos, los diversos tipos de vi-
viendas —razén de ser de los pueblos de colonizacién- se
repetian a lo largo de las calles. Este concepto de repeti-
cion es seguramente la principal diferencia entre la arqui-
tectura tradicional y la de los pueblos. En la primera dificil-
mente veremos dos viviendas iguales; en los segundos,
esa circunstancia es la que configura las fachadas de las
viviendas. Los arquitectos tenian absoluta libertad para
formalizar los alzados. Unas veces se repiten alternati-
vamente viviendas de una y dos plantas para presentar
cierta variedad compositiva. Otras veces, la repeticion se
realiza por simetria; por ejemplo, en El Realengo es un
modo de juntar dos viviendas con un muro medianero
comun y abaratar el coste de la construccién.?

Pero quiza la solucion mas habitual es la simple adicion
de una vivienda junto a otra para formar una seriacién
del mismo elemento, que es una de las imagenes mas
habituales de los pueblos de colonizaciéon. En la Figura 3
pueden apreciarse las viviendas de obreros de una planta
en Vegaviana, donde Fernandez del Amo levanté uno de
los més hermosos pueblos del INC en Espana, en que las
altas chimeneas marcan el ritmo de la fachada; y, por otro
lado, las casas de colonos de dos plantas en Pizarro, en
las que sobresalen los balcones blancos en voladizo, que
destacan sobre los muros de mamposteria de piedra.

En las cubiertas también podemos ver puntos en co-
mun. La arquitectura tradicional se ha construido ha-
bitualmente a partir de volimenes fragmentados, sur
gidos en funcién de las necesidades familiares de ir

3 Centellas, M. (2010). Los pueblos de colonizacién de Fernéndez
del Amo: Arte, arquitectura y urbanismo. Coleccion Arquia/tesis,
n° 31. Barcelona: Fundacién Caja de Arquitectos, p. 206.



ampliando las viviendas, que se cubrian con sencillos
faldones inclinados, de teja, y vertian las aguas del modo
mas directo posible, generalmente a la calle y al patio
interior para evitar los problemas surgidos si se vertian
a las medianeras. En los pueblos de colonizacion los ar
quitectos solian dividir el programa para originar cuerpos
diferentes que se cubrian del mismo modo, pero con la
importante diferencia de que, al ubicar las viviendas vy
las dependencias agricolas en parcelas de alrededor de
600 m?, se creaban patios abiertos entre esas construc-
ciones que permitian que las aguas pudiesen verter en
ellos y la fachada se ordenaba a partir de la repeticion de
sucesivos hastiales ciegos.

Una caracteristica comun de la mayoria de los pueblos
de colonizacion en Espana es el uso de la teja cerdmica
como material para resolver las cubiertas. Era habitual el
empleo de teja drabe, aunque Ferndndez del Amo utilizé
teja en forma de U en Villalba de Calatrava (Ciudad Real,
1955). En la provincia de Almeria se construyeron cator
ce pueblos en tres zonas: dos en Huércal-Overa, en el
interior de la provincia, cerca de la de Murcia; cuatro en
el denominado Campo de Nijar, y ocho en el Campo de
Dalias. Estas dos areas estan relativamente cerca de la
costa mediterrdnea y quiza fue esta circunstancia la que
implicé que los arquitectos que los proyectaron decidie-
sen utilizar cubiertas planas. En general, no se construye-
ron pueblos muy proximos al mar; los mas cercanos son
el denominado inicialmente Villafranco del Delta y en la
actualidad Poble Nou, en Tarragona, en medio del delta
del Ebro, y Calahonda, en Granada, cerca de Motril. Am-
bos nucleos presentan cubiertas inclinadas.

El punto en comun entre ambas construcciones se en-
cuentra en los materiales empleados y las técnicas
constructivas. La arquitectura tradicional, realizada con
escasos medios econdmicos, ha utilizado habitualmen-
te los materiales del lugar colocados de modo sencillo y

artesanal. En los pueblos de colonizaciéon, en la época de
la autarquia también habia pocos recursos y se usaban si-
milares materiales. El cemento escaseaba y los forjados
se realizaban con viguetas de hormigén y entrevigados
con varias roscas de rasilla en forma de bévedas rebaja-
das, tomadas con yeso y morteros de cal.

Cada comarca posee unos elementos particulares, como
son el clima, los materiales y las costumbres, que la dife-
rencia de las restantes. La utilizacion de los materiales de
cada region permitia abaratar costes en el transporte, y
el uso de mano de obra local, conocedora de las técnicas
habituales de la zona, dio lugar a una construccién cohe-
rente con los medios disponibles en la época, que fueron
asumidos por los arquitectos y particularmente por Fer
nandez del Amo, quien escribia en 1987:4

«Otro determinante que sin duda ha influido es el em-
pleo de los materiales y mano de obra propios de la lo-
calidad o de la region. Aunque, generalmente, haya sido
por una razén econdmica, es asi como estos pueblos se
han asimilado e identificado con la arquitectura local. No
por su afdn mimético, sino por la simple adopcién de lo
que entendiamos como condicionantes del lugar, desde
los procedimientos hasta su idiosincrasia.

»Alguna de las cualidades maés significativas que se han
ponderado en mi obra de los pueblos y en toda mi arqui-
tectura, es la de haber puesto en valor y en evidencia
la expresion plastica de los materiales mas modestos y
populares y la exaltacion estética de un racionalismo es-
pontaneo y natural en sus gentes, con sentido funcional
riguroso en sus usos».

4 Fernandez del Amo, J. L. (1987). «Mis pueblos en La Mancha».
Punto y Plano, 4, p. 17.
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Fig. 1 (1*fila a la izquierda). Dibujo de José
Tamés para el pueblo de Lachar. Se observa
su firma en el dngulo inferior derecho.

Fig. 2 (1° fila en medio y a la derecha).
Imagenes de Javea y San Isidro de Albatera,
en la provincia de Alicante, del libro
Arquitectura popular espafiola, vol. 4.

Fig. 3 (2°fila). Viviendas de obreros

en Vegaviana (Caceres, 1954, José Luis
Fernandez del Amo) y de colonos en Pizarro
(Badajoz, 1961, Jesus Ayuso Tejerizo).

Fig. 4 (3?fila). Viviendas en Fuente Ovejuna
(Cordoba) y dependencias agricolas en las
parcelas de colonos en la Ampliacion

de Jumilla (Murcia, 1968, José Luis
Fernandez del Amo).

Fig. 5 (4° fila). Viviendas en Ibiza y en
Puebla de Vicar (Almerfa, 1966, José Luis
Fernandez del Amo).
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Tal vez sea una casualidad la semejanza entre las dos
imagenes de la Figura 5. La de la izquierda correspon-
de a una fotografia del libro Eivissa fascinant®y la de la
derecha a una de las viviendas de colonos de Puebla de
Vicar (Almeria, 1966, José Luis Fernandez del Amo). Ar
quitectura prismatica, planos blancos, huecos reducidos
(verticales o cuadrados), € incluso la pequefa inclinacién
del muro al formar el antepecho de cubierta para la reco-
gida de aguas, hacen pensar en la similitud de ese pueblo
de colonizacién con la arquitectura tradicional ibicenca.
Ademés, el azar ha querido que hubiese un éarbol en el
mismo lado de la fotografia.

La vivienda debia componerse de un modo claro a partir
de una economia de medios fundamentada en un orden
estructural definido por el elemento formal tradicional por
naturaleza, el muro, con doble funcionalidad: como so-
porte de unas cargas y como pared de cerramiento.

La amplia tradicion en albanileria en la arquitectura espa-
fola facilitd la utilizaciéon de diversos materiales para la
ejecucion de los citados muros, principalmente de mam-
posteria y fabricas de ladrillo visto o enfoscadas y enca-
ladas. También debe considerarse la sensibilidad de los
arquitectos, que aprovecharon la expresividad de los ma-
teriales y el conocimiento de las raices locales para ob-
tener interesantes texturas. Fernandez del Amo us6 en
Vegaviana la mamposteria de pizarra pintada de blanco;
en Cafnada de Agra (Albacete), la mamposteria de piedra,
y en Las Marinas (Almerfa), el mismo material encalado
en la planta baja y fabrica de ladrillo enfoscado y pintado
de blanco en la planta alta.

Al revisar las memorias de los proyectos de pueblos de
varios arquitectos, solo en las de Ferndndez del Amo se

5 Vilanova, J., Marqués, C. (2003). Eivissa fascinant. Mallorca:
Editorial Moll.

ha encontrado el interés por esta relaciéon con el lugar, la
mano de obra de la zona y la economia de medios. Asi se
recoge en la de Vegaviana:

«Ademés del caracter eminentemente rural en el que se
han proyectado todos los edificios, la mano de obra y la
adopcioén de procedimientos y materiales propios de la lo-
calidad reforzara el estilo propio de estas construcciones».

Y en la de Las Marinas:

«El caracter de la arquitectura de todos los edificios se ha
mantenido dentro de la maxima sencillez y economia, de
acuerdo con el criterio del Instituto y con las cualidades
propias del clima, topografia, material y procedimientos
locales y ambiente y género de vida propias de la region».

La arquitectura tradicional se ha desarrollado a lo largo
de los siglos de un modo natural y sencillo, con los ma-
teriales del lugar y adaptada a las necesidades de cada
familia. Ha utilizado los minimos elementos, los huecos
proporcionados a las estancias a las que ventilaban e ilu-
minaban. A veces, algun elemento sobresale de la facha-
da con alguna reja que invade parcialmente la acera. Son
muy habituales los aleros que sobrevuelan el plano de
fachada y la protegen de la escorrentia del agua de llu-
via. Alejandro de la Sota, que proyectd en 1952 el pueblo
sevillano de Esquivel con un trazado urbano en forma de
sector circular —planta absolutamente novedosa para la
época y que rompia muchos de los criterios establecidos
por el INC—, comentaba en una entrevista en 1990 el in-
terés en introducir algun elemento popular:é

«Su primera época de las agrupaciones de viviendas,
de casas repetidas —tratadas también por Fernandez del

6 De la Sota, A. (1990). Entrevista realizada por Sara de la Mata
y Enrique Sobejano. Arquitectura, 283-284, p. 153.
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Fig. 6. Diversas texturas utilizadas por Fernandez del Amo en Vegaviana
(Céceres), Cafiada de Agra (Albacete) y Las Marinas (Almerfa)

Amo con tanta belleza— fue algo que tuvimos presente
en los poblados del Instituto de Colonizacién, aunque a
mi me divirti6 mas romper esas leyes de similitud y or
ganizacion, introduciendo algo frivolo, algo anecdético vy
popular en los adornos».

Este texto pretende poner de manifiesto la relacion entre
la arquitectura de los pueblos construidos por el Instituto
Nacional de Colonizacion y la tradicional. El buen saber
hacer y profesionalidad de los arquitectos que levantaron
esos pueblos dispersos por el territorio espanol, conoce-
dores de los materiales y las técnicas de la arquitectura
popular, supo adaptarlas a la necesidad de repeticiéon de
un elemento que fue la razén de ser del INC: la vivienda
del colono.

Fig. 7. Arquitectura popular en Osuna y detalle del pueblo de Esquivel
(Sevilla, 1952, Alejandro de la Sota)
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Mont-roig del Camp, identitat i oportunitat

Josep Maria Boronat,
arquitecte

RESUM

Els nuclis antics de molts municipis sofreixen actualment
un estat d'abandonament tant a nivell demografic com
patrimonial, que és dificil de revertir si no es troben unes
solucions especifiques per a cada cas particular. A tra-
vés de |'analisi del cas de Mont-roig del Camp, s'intenta
exemplificar aquest problema.

Presentacio

La fragilitat en qué es troben en I'actualitat molts dels nu-
clis antics dels nostres municipis suscita moltes contro-
versies i preocupacions per diverses causes. Posant com
a exemple el nucli antic de Mont-roig del Camp, I'objectiu
d'aquest article és detectar aquestes causes i establir
unes pautes per intentar revertir-les.

Oportunitat versus perill

Abans d'analitzar el cas particular de Mont-roig del Camp
és interessant posar en relleu el fet que aquesta fragili-
tat no és dolenta, si se sap com aprofitarla. Pot suposar
una gran oportunitat, ja que gracies a I'abandonament de
molts d'aquests nuclis, els seus edificis no han sofert
grans rehabilitacions, cosa que ha permes mantenirne
I'essencia i «l'esperit del lloc», que, tal com apunta la
museologa Annette Viel (1995), «fa referéncia a I'Unic,

distintiu i apreciat aspecte d'un lloc. L'esperit del lloc
esta format per elements materials (llocs, construccions,
objectes, etc.) i immaterials (records, histories, valors,
olors, colors, rituals, etc.) que contribueixen a crear un
lloc i donarli un esperit». D'altra banda, aquest abandona-
ment també ha permés preservarne la forma, mantenint
els carrers, tipologies i materials historics. Aquesta es-
sencia i forma han comportat una pervivéncia de la seva
identitat, la qual pot esdevenir una eina cabdal per a la
posada en valor d'aquests nuclis.

Cal tenir en compte, pero, que aquesta fragilitat també
pot comportar un perill, el qual esdevé una realitat si es
produeixen diversos factors, com ara el desconeixement,
la urgéncia i la no-activacio.

El desconeixement és conseqléncia de la no-realitzacié
d'estudis previs que ens permetin identificar els ma-
terials, les técniques, els costums i les tradicions pro-
pies lligades al funcionament del nucli i dels edificis
existents. Les actuacions d'urgéncia en els elements
suposen presses i la presa de decisions poc raonades.
Finalment, hi ha la no-activacio dels diferents elements
patrimonials; és molt freqlent pensar que n'hi ha prou
de protegir elements, edificis i conjunts, pero s'ha de
tenir en compte que un edifici o grup d'edificis no no-
meés adquireixen un valor patrimonial perque tinguin un
arc de pedra o uns esgrafiats magnifics, etc. Cal saber
la funcié que tenien dins el teixit urba i social, i si eren
i poden tornar a ser un pol d'atraccié lligat a un Us que
ajudi a cosir el nucli; si no, es pot caure en I'error de fer
un museu a l'aire lliure.

La ignorancia d'aquests factors propis de cada lloc pot
arribar a produir una estandarditzacié de les solucions,
la qual cosa acaba derivant en una pérdua de la identitat
dels nostres nuclis.

< | MONT-ROIG DEL CAMP, IDENTITAT | OPORTUNITAT



8 | XXXVII1é CURSET. ARQUITECTURA TRADICIONAL: ESSENCIA O FORMA

Al
WNOOVHEV], JO AWV

& MENITERRANEAN SN&a

Figura 1. Mapa del Camp de Tarragona. Gravat militar angles
de la guerra de Successio

Mont-roig del Camp, un cas d'estudi
Situacio

Mont-roig del Camp és un municipi situat a cavall de la
Serralada Prelitoral i la mar Mediterrania, a la comarca del
Baix Camp. Esta format per dues realitats ben diverses:
la del nucli historic de Mont-roig del Camp, d'uns 3.000
habitants i situat a I'interior, i la de les noves urbanitza-
cions i el nucli de Miami Platja, creats a mitjan segle pas-
sat a prop de la costa i amb un pes demografic molt més
alt, a I'entorn dels 8.000 habitants.

Historicament, Mont-roig ha estat sempre situat dins de
la regio del Camp de Tarragona, zona que queda entre la
Serralada Prelitoral i el mar i que abasta aproximadament
des del Penedés fins al coll de Balaguer (Fig. 01). A finals
del segle xvi, aquesta zona va agafar una importancia tal
que fins i tot propicia I'aparicié de I'anomenada escola del
Camp de Tarragona, que fou la que introdui i estengué a
tot Catalunya el llenguatge classic del Renaixement italia,

a través de figures com Jaume Amigé i Pere Blai, i que
influi en figures com fra Josep de la Concepcio, que per
molts és considerat el millor arquitecte catala del barroc.

Mont-roig sempre ha estat la part més occidental del
Camp, una zona de frontera, cosa que n'ha condicionat la
identitat i I'actitud enfront dels territoris veins.

El lloc historic sempre va lligat a uns condicionants geo-
grafics, els quals determinen la situacié del nucli respecte
al seu territori. Aquest es col-loca en un turé a una dis-
tancia prudencial de la Serralada Prelitoral prou elevat per
controlar el territori, i al mateix temps allunyat de la linia
de costa per evitar els saquejos vinguts del mar. A més
dels condicionants historics i geografics, també en tro-
bem d'econdmics. El nucli se situa al limit oest per tal de
protegir els seus cultius, ja que a la part oriental hi havia
una terra fértil facilment cultivable, mentre que a la zona
occidental hi trobavem el «gran ermot», unes terres reco-
bertes per una crosta calcaria que en dificultava el cultiu.

Finalment, a nivell geologic, el mateix territori, amb les
muntanyes al nord, el mar al sud i les rieres que el van
tallant amb franges, ha estat el que ha aportat els mate-
rials que han condicionat el tipus de construccié usada en
el nucli antic. En un primer moment utilitzant els codols
de les rieres per als murs de les cases; les sorres per als
estucs, donant-los aixi els colors terra tan caracteristics;
la pedra sorrenca roja per als arcs i cantonades; el piede-
mont per a les bases i fonaments; i les pedres calcaries
més dures, introduides posteriorment en elements cons-
tructius i decoratius.

Evolucio

Tot i que els origens no soén clars, Mont-roig ja apareix es-
mentat el 1117 a la carta de donacié atorgada per Ramon



Berenguer Ill al bisbe Oleguer (Riba i Mestres, 1983,
p. 19), i se li concedeix la carta de poblament el 1180. En
|'edat mitjana, la vila era closa i ocupava aproximadament
la zona de I'actual nucli antic, equivalent al tur6 abans es-
mentat. Els limits es mantingueren practicament intac-
tes fins al segle xvii, i només es produiren ampliacions a
nivell intern, mantenint el caracter defensiu i concentrant
els equipaments i serveis dins el recinte emmurallat.

A mitjan segle xviii i a finals del xix, el poble va sofrir un
important augment demografic, i va passar de tenir, a
principis del xvii, uns 679 habitants, a uns 2.000 a finals
del xvii 2.600 a finals del xix. Tot i aquest creixement, els
equipaments continuaven mantenint-se a dins del nucli
antic, amb I'excepcié d'alguns de nova creacioé, com ara
molins, I'escorxador i els rentadors.

En I'actualitat Mont-roig ha crescut en direccié sud-est,
cap al pla, zona on a més s'han traslladat o creat els nous
equipaments.

Configuracié

Els trets caracteristics del nucli antic sén la seva densitat
i la seva configuracié inicial a través de |'eix central del
carrer Major i el carrer d'/Amunt, que unia els dos poders:
|'església, situada a la part baixa, i I'antic castell, a la part
superior (Fig. 02).

El nucli es configura en forma d'ametlla a causa del crei-
xement en anelles al voltant del turd, amb cases a ca-
vall de dues cotes. Les costes, carrers perpendiculars a
aquestes anelles, permetien un accés més directe als
carrers superiors. La suma d'aquests elements confereix
al nucli antic un aspecte de vila closa 0 emmurallada, no-
més perforada pels quatre portals d'accés.

- Densitat
- Eix central
- Anelles

- Costes

- Vila closa
- Portals

n

2

Figura 2. Configuraci6 del nucli antic. Elaboracié de I'autor

Tal com queda palés, el nucli té aquesta configuracié per
necessitat i pels condicionants del lloc: el turé mateix so-
bre el qual s'assenta el nucli; la muntanya de les Creus,
al limit oest, que en condiciona el creixement; la riera de
|'Horta, que aporta gran quantitat de materials de cons-
truccio; i el rec de I'Horta, que abasta d'aigties els horts
dels veins del nucli antic.

Patrimoni

Actualment el municipi disposa d'un cataleg amb alguns
béns culturals d'interés local, com els rentadors, |'es-
glésia nova, l'església vella, la torre del campanar, els
contraforts del rec de I'Horta, els rentadors, els portals,
etc. El nucli també té altres elements protegits, enca-
ra que en menor grau, com algunes facanes, la majoria
de portals de pedra i una part dels horts, com a zona
agricola de valor paisatgistic, mentre que una altra part
roman afectada pel planejament municipal i en desvirtua
el conjunt.
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Figura 3. Vistes des del barranc de I'Horta (fotografia de principis del segle xix, J. Miré 1919, foto actual. Elaboracié de |'autor

Si es déna una mirada més acurada als elements no pro-
tegits, es poden trobar les restes de la muralla entre les
cases col-locades al limit del nucli antic (cal recordar que
per un decret del 22 d'abril de 1949, tots els castells, i
per extensio els elements de caracter defensiu, serien
béns culturals d'interes nacional), el carrer de I'Hospital
i la unitat del conjunt de cases de co6s del carrer de la
Pica i del carrer Sant Antoni, amb uns acroteris i corni-
ses que defineixen una continuitat, els murs de pedra de
codols, el gra de les facanes, la torre del cal Gasso, les
cantonades de pedra roja, les finestres, les reixes dels
balcons, les portes, els estucs i esgrafiats, els rafecs, on
podem trobar encara peces de forja, alguna biga o toves
decorades, etc. Tots aquests elements, edificis i conjunts

semblen no existir, 0 no tenir valor patrimonial, pero sén
tots i cadascun d'ells els que esdevenen definidors de la
identitat del municipi.

També és important destacar les imatges del conjunt del
nucli antic vist des de la muntanya de les Creus i des del
barranc de I'Horta (Fig. 03), vistes que I'artista Joan Mir6
va immortalitzar als quadres Mont-roig, el poble (1916,
col-leccié particular) i Mont-roig: poble i església (1919,
col-leccié particular). Actualment, si comparem ambdues
vistes amb fotografies del principi del segle xx i amb els
quadres del pintor, podem afirmar que han romas practi-
cament intactes.



Analitzant tots els elements que queden fora del cataleg,
queda clar que aquest és insuficient i no ha permés una
proteccioé global del nucli, fet que ha comportat I'enderroc
de grups i edificis configuradors de la identitat del nucli
antic, ara convertits en buits urbans dificils de solucionar.

Altres preguntes no tan obvies serien: n'hi ha prou? De
qué ha servit protegir el patrimoni que tenim? Patrimo-
nialitzar el que no ho esta, servira perque el nucli antic
torni a funcionar? Per poder respondre aquestes pregun-
tes cal coneixer |'estat actual del nucli i com era quan
funcionava.

Estat actual

A través d'una serie d'inspeccions visuals i entrevistes
amb veins, s'ha pogut portar a terme una analisi de I'es-
tat actual del nucli antic de Mont-roig del Camp. S'hi ha
detectat I'existencia d'un gran nombre d'edificis desha-
bitats, d'altres d'abandonats parcialment, solars buits i
edificis enrunats (Fig. 04).

Al mateix temps es detecta una escassetat d'equipa-
ments, situats al limit inferior del nucli: el casal d'avis i la
biblioteca-casa de cultura, a horari complet; i el tanatori,
el Centre Mir¢ i el Centre d'Estudis, d'Us esporadic.

Pel que fa als serveis i tallers, la situacio és extrema: no-
més hi ha un petit herbolari i una petita fusteria a la part
superior del nucli. També I'Us eclesiastic, tot i tenir una
forta preséncia a nivell d'ocupacié del sol (església nova
i rectoria), ha vingut clarament a menys a causa de la
disminucié de feligresos.

Tot i la suposada problematica de |'aparcament, Mont-
roig disposa de grans zones als extrems del nucli, i d'al-
tres a la part alta, previstes en el planejament.

Figura 4. Nucli antic, edificis deshabitats i enrunats.
Elaboracié de I'autor

Aquesta analisi ens fa palesa I'extrema fragilitat del nucli
antic, el qual, a més de tenir molts elements patrimonials
sense proteccid, ha sofert un despoblament important,
ha generat grans buits urbans i ha perdut els seus equi-
paments i practicament tot el seu teixit comercial (Fig.
05).

Estat el 1960

Per tal de poder entendre qué ha provocat |'abandona-
ment del nucli antic i poder tornarlo a activar, s'ha analit-
zat quin n'era I'estat quan funcionava, cosa que succeia
no gaires anys enrere. Tot just fa uns cinquanta anys, i
encara que la vila ja havia sofert un creixement impor-
tant, el nucli antic funcionava i bullia de vida. Pero, que
ha canviat?

Si es té en compte que la majoria d'edificis estaven ocu-
pats, podrem constatar la gran diferencia pel que fa als
equipaments i al sector terciari.
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Figura 5. Nucli antic, comparatiu equipaments i serveis.
Elaboracio de I'autor

L'església era un equipament real i funcionava com a
motor de la societat rural, creant multiples sinergies i ge-
nerant necessitats al seu voltant, tant comercials com
associatives. Altres equipaments importants d'Us conti-
nu també es trobaven dins o en els limits del nucli, com
I'Ajuntament i les escoles, els casinos, el mercat a la pla-
ca de I'Església (amb molts productes procedents dels
horts), la caserna de la Guardia Civil, correus, telefons i el
cine a l'església vella, els quals generaven un important
flux de persones durant tot el dia.

Aquesta gran quantitat d'equipaments generava, com
hem dit, unes necessitats, les quals eren cobertes per
una gran guantitat de comergos, majoritariament adro-
gueries o botigues de queviures, carnisseries, forns, bar
bers, botigues de petits electrodomestics i petits tallers,
com ara de basters, fusters, ferrers, etc., el que actual-
ment equivaldria a un model Km 0 (Fig. 05).

En comparar I'estat actual amb el de fa cinquanta anys, la
desaparicid dels equipaments i serveis és patent. Pero,
qué ha passat?

Funcionament

Seguint les teories de Kevin Andrew Lynch, que parla de
nodes, camins, fites i limits (Kevin A. Lynch, 1960), s'ha
analitzat el funcionament historic del nucli (Fig. 06).

En primer lloc, els nodes, entesos com a focus intensius,
polaritzadors, punts estrategics lligats a un Us. En el cas
de Mont-roig equivaldrien a I'església nova, el mercat, el
casino, I'església vella, I'Ajuntament i les escoles, I'es-
corxador i els horts, els quals anaven lligats al nucli antic
i provocaven un moviment continu de persones i produc-
tes. Els horts van agafar una importancia tal que fins i tot
tenien un llibre d'ordenacions que en regulava el rec co-
munitari des del 1703 (Eduard Boada i Aragones, 2013).

Aquests nodes anaven lligats a uns camins o recorreguts,
els quals agafaven major o menor importancia depenent
dels nodes amb els quals confluien. La major fluéncia la
tenien I'eix dels carrers Major i d'Amunt i els carrers d'ar
ribada al portal de Baix, i a I'Ajuntament i les escoles.

Les fites, enteses com a punts de referencia que no ge-
neren activitat, en aquest cas acaben identificant-se tant
amb llocs historics lligats a un patrimoni immaterial (per
exemple els portals desapareguts), com amb uns ele-
ments concrets, com la muntanya de les Creus, la torre,
el portal de la Canal, la presé o un encontre de carrers.

Els limits corresponen a ruptures lineals de la continuitat.
Els trobem majoritariament a la part baixa de cada anella
de creixement, ja que la majoria de cases tenien |I'entrada
pel carrer de sobre i a la part baixa utilitzaven |'orografia
del terreny de manera defensiva fins que, ben entrat el
segle xx, s'aprofiten aquests espais per crear garatges i
magatzems. Altres limits ben clars sén la muntanya de
les Creus, que encotilla el nucli antic, i el tall generat en-
tre els contraforts i la mina de I'Horta.
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Figura 6. Nucli antic, comparatiu d'esquemes funcionals

En fer la comparacié de I'esquema historic amb I'actual
(Fig. 06) es pot visualitzar com en cinquanta anys els
nodes han passat a ser fites. Aquest canvi ha provocat
una pérdua de valor patrimonial lligat a un Us, com en el
cas dels horts, alguns dels quals ja no es cultiven, men-
tre que els altres han deixat d'aportar exclusivament ali-
ments a la gent del nucli antic.

Aquesta abséncia de nodes o polaritzadors ha comportat
un blogueig en el funcionament del nucli antic i ha provo-
cat la mort lenta d'aquest.

Conclusions

Les analisis realitzades ens permeten extreure unes con-
clusions en el cas del nucli antic de Mont-roig del Camp,
algunes de les quals es podrien fer extensives a altres
nuclis:

m Canvi de valors i prioritats. A causa de la globalitza-
cio, el valor de la tradicié ha estat substituit pel de la
novetat i la immediatesa, clarament exemplificat en
I'església.

b} | MONT-ROIG DEL CAMP, IDENTITAT | OPORTUNITAT



I | XXXVII1é CURSET. ARQUITECTURA TRADICIONAL: ESSENCIA O FORMA

m  Migracié i desaparicié d'equipaments. En alguns ca-
s0s perque el seu Us ja no existeix, i en altres perque
s'han traslladat o creat de nou en altres emplaca-
ments, allunyats del nucli.

m Canvi de model productiu. Mont-roig, un nucli histo-
ricament potent a nivell agricola, ha vist com aquest
sector ha anat perdent pes a mesura que el sector
turistic anava pujant. El turisme, pero, només s'ha po-
tenciat a la costa, i ha provocat que els nouvinguts
s'estableixin principalment al nucli de Miami i no a la
vila historica.

m  Pitjor mobilitat o comoditat. L'Us massiu del cotxe
comporta que molts convilatans creguin que el gran
problema del nucli antic és I'aparcament, cosa no to-
talment certa, ja que existeixen unes bosses d'apar
cament importants i molts veins tenen garatges a les
parts baixes de les cases.

m Perdua de patrimoni immaterial i generador d'identi-
tat. En els darrers anys, el patrimoni viscut ha anat
desapareixent, i una gran quantitat de gent jove des-
coneix el valor d'Us lligat a la major part dels edificis i
carrers del nucli antic.

Tots aquests factors han generat una desaparicié del tei-
xit comercial i un despoblament del nucli antic. Com s'ha
comentat a I'inici, aguesta situacié comporta un greu pe-
rill si es fan actuacions desconeixent les peculiaritats del
lloc, perd també pot suposar una oportunitat si s'aconse-
gueix valoritzar el conjunt del nucli antic per preservarne
i protegirne els elements, conjunts i tradicions necessa-
ris. El pas seglent, i potser el més important, és activar-
los tenint en compte el seu valor d'Us per tal de generar
nous nodes que tornin a engegar el motor del nucli antic.

Queda clar, doncs, que no n'hi ha prou de protegir i fer
catalegs i documents urbanistics que acabin protegint la
forma, siné que també s'ha d'aconseguir protegir I'es-
sencia, lligada a I'Us i a alld més immaterial, la qual cosa
suposa traspassar I'ambit de |'arquitectura i implicar tants
agents com sigui possible.
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FORUM DE DEBAT 1:
L'arquitectura tradicional
com a caracteritzacio del territori

Moderador: Antoni Aguilar, doctor arquitecte

Es desenvolupen les ponencies seglents:

m «Casa, territori i paisatge a l'illa d'Eivissa» — Stefano
Cortellaro, doctor arquitecte

m «Els carrers de la pilota» — Josep M. Congost, arqui-
tecte

m «Recuperar l'arquitectura i l'urbanisme tradicionals.
Pla Director del Centre Historic d'Ascé» — Joan Figue-
rola, Joan C. Gavalda i Jordi Romera, arquitectes

m  «Mont-roig del Camp, identitat i oportunitat» — Josep
M. Boronat, arquitecte

Un cop exposades les ponéncies es va obrir un espai de
debat titulat «L'arquitectura tradicional com a caracterit-
zacio del territori», en qué van participar tots els ponents
i que va ser moderat pel doctor arquitecte Antoni Aguilar.

Cal destacar préviament, i de forma sintética, el contin-
gut de les ponéencies.

Aixi, en primer lloc, el company Stefano Cortellaro ens va
mostrar com, en el cas d'Eivissa, I'arquitectura modela el
territori, amb l'articulacié de murs i elements construits
que, més enlla de les edificacions mateixes, van confor
mant la imatge dels pendents, alhora que la configuracio
fisica del suport esdevé, al seu torn, condicionant d'aque-
lla arquitectura.

Pel que fa a la comunicacié de Josep M. Congost, des-
taca la circumstancia que es tracta d'un fet social;, en
definitiva, un joc de pilota desenvolupat en I'espai pu-
blic urba, on es produeix una doble implicacié entre la
configuracié de I'espai mateix i la relacid humana entre
jugadors i public assistent. El carrer és determinant de
|'estructura del joc.

Les ponencies d'Ascé i Mont-roig del Camp van partici-
par de I'element comu de reflexié central, induit essen-
cialment per la recerca dels instruments de recuperacié
de l'arquitectura i I'urbanisme tradicionals, encara que en
el cas d'Ascd —assentament que manté potents traces
de cultures diverses i superposades— el discurs pivotava
a lI'entorn del contingut del Pla director del Centre Histo-
ric d'Asco, del qual els ponents eren els autors.

En el cas de Mont-roig del Camp ens trobem enfront d'un
nucli historic d'origen essencialment rural on la topografia
de I'elevacio dibuixa una forma urbana clara, definida per
anells i on es produeix la sequiencia tradicional del gra petit
del teixit urba al gra mitja definit per les franges d'horts
periferics, cap a la gran escala de I'espai obert. EI com-
pany Boronat exposa les necessitats de revaloritzacié d'un
teixit amb simptomes de regressié, mitjancant la recerca
d'espais d'oportunitat per a activitats que necessariament
han de ser compatibles amb les identitats del lloc.

S'obre el debat amb unes qliestions exposades pel mo-
derador, on en el cas d'Eivissa es demana si existeixen
estructures de configuracio territorial en la colonitzacié
dels ambits en la inflexié o en el pla, equivalents a les
exposades a les véndes situades als pendents. El ponent
confirma que, malgrat existir també implicacions territo-
rials en aquest cas, les traces son més febles i per tant
menys explicites en el dibuix estructural.
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Pel que fa al joc de la pilota, es planteja en quina forma
resulta condicionat pels obstacles com ara finestres i
balcons a les facanes, resultant que és a evitar aquest
fet on radica la qualitat del joc i I'habilitat dels jugadors,
i s'explica que fins i tot s'admet fer joc amb rebots als
teulats.

El debat relacionat amb els centres historics d'Asco i
Mont-roig del Camp es va centrar arran de la pregunta
formulada en el sentit que, atés que en l'actualitat es
detecta I'abandd accelerat de determinades arees per la
dificultat d'accés i la precarietat dels teixits edificats, la
qlestid és quins mecanismes cal implementar per pro-
piciar la recuperacié de la poblacié dels centres historics
per revitalitzar-los, més enlla de la recuperacio dels valors
patrimonials i de |I'operativitat del sistema viari.

En aquest punt, el debat es va estendre a la sala amb di-
verses intervencions en el mateix sentit, entre les quals
cal destacar la de l'arquitecte Lluis Bayona, que ques-
tionava la validesa de vehicular la recuperacié d'aquests
ambits a partir de la incorporacié de poblacié no resident
de forma permanent, com en el cas de les segones resi-
dencies, on es provoca una conversié dels teixits de tipus
instrumental i decoratiu, impropia de la qualitat dels llocs,
que esdevenen poc més que «parcs tematics» de cartréd
pedra. Es plantejava fins i tot si era millor el manteniment
en l'estat actual que no una conversié exclusivament ti-
pologica.



EL CONTEXT INTERNACIONAL (1)
Ambit Mediterrani
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Iniciatives catalanes sobre patrimoni:
associacions GRETA i arpArq

Santi Llagostera, arquitecte de GRETA
Merce Manonelles, arquitecta d'arpArg

El patrimoni arquitectonic constitueix un bé cultural com-
partit que cal conservar amb el maxim rigor i eficiencia
de recursos. Aquesta és l'aspiracié dels professionals
implicats en la seva restauracié i rehabilitacié, tot i que el
conjunt de la societat també és coresponsable d'aquest
llegat que ens és comd.

A Catalunya l'associacionisme és quasi un tret caracte-
ristic de la nostra societat. Venim d'una llarga tradicio
d'ateneus, foments i associacions de veins. | d'uns anys
cap aqui aguest interés per crear grups i associacions ha
anat prenent forca de nou. En I'actualitat els moviments
associacionistes sén un tema quotidia en el debat i les
converses de la ciutadania.

Hi ha diverses associacions que tenen com a element
comu el patrimoni arquitectonic; algunes s'encaren més
cap al patrimoni monumental, d'altres cap al tradicional.
Pel que fa a la seva actitud n'hi ha que es basen més en
la seva defensa i d'altres posen emfasi en el seu estudi
o recuperacio.

Es en aquest context d'associacionisme que neixen el
2011 dues noves associacions al territori: d'una banda, a
Girona, el Col-lectiu Patrimoni, que en col-laboracié amb
AADIPA, acabaria essent el projecte GRETA; i de l'altra,
I'Associacié de Restauradors de Patrimoni Arquitectonic
arpArg, amb seu a Lleida.

L'associacié arpArq sorgeix de reflexions manifestades
en diversos forums professionals sobre la necessitat

d'enfortir la col-laboracio, el dialeg constructiu, I'inter
canvi d'experiencies i la maxima divulgacié possible del
coneixement especific. Es planteja com una xarxa de
col-laboracioé del col-lectiu de professionals vinculats a la
conservacio, restauracio i rehabilitacié del patrimoni ar
quitectonic que ofereix suport conjunt, amb la voluntat
d'optimitzar esforgos i recursos, a partir de compartir les
iniciatives individuals i col-lectives que s'hi desenvolupen.

D'altra banda, I'any 2011 un grup d'arquitectes, historia-
dors i altres persones sensibles als temes de la preserva-
cio del patrimoni arquitectonic a les comarques gironines
van posar de manifest que compartien objectius i interes-
s0s en la preservacié del patrimoni, i va sorgir la proposta
de promoure les bones intervencions en l'arquitectura
historica, en especial en les arquitectures tradicionals
anonimes que formen els pobles i ciutats catalanes.

L'any 2015 es va constituir com a associacié (GRETA),
amb |'objectiu de ser un forum de trobada i debat entre
els diversos col-lectius implicats: I'administracio, els tec-
nics, la universitat, els constructors i la ciutadania en ge-
neral, esdevenint un element transversal i creant una xar
xa per a la difusié de tot allo relacionat amb el patrimoni.

Aquest text pretén ser una petita exposicié del que va
promoure la creacié d'aquestes associacions, que les va
fer néixer i quines son les activitats principals en desen-
volupament.

Entre GRETA i arpArqg hi ha voluntat de sinergia i de col-
laboracié. Entre ambdues es va signar un conveni de
col-laboracio I'any 2014, i recentment s'han integrat en
la Coordinadora de la Pedra Seca i I'Arquitectura Tradi-
cional, en aquest cas també amb AADIPA i els Amics de
I'Arquitectura Popular; aixi doncs, la bona entesa, els in-
tercanvis i la xarxa entre les diferents associacions que
treballen sobre el patrimoni arquitectonic soén la garantia



que els projectes comuns tinguin més forga i segueixin
endavant.

L'Institut del Patrimoni Etnologic de Catalunya (IPEC), de
la Direccid General d'Arquitectura Popular del Departa-
ment de Cultura de la Generalitat de Catalunya, ha ofert
la possibilitat a la Coordinadora de la Pedra Seca i I'Ar
quitectura Tradicional de formar part de I'Observatori del
Patrimoni Etnologic i Immaterial, per facilitar I'intercanvi
d'informacié i propiciar sinergies entre les diverses insti-
tucions i organismes afins que I'integren. Cal agrair a les
entitats implicades la bona predisposicié i el seu esperit
de col-laboracié.

Associaci6 de restauradors de patrimoni
arquitectonic: arpArq

L'Associacio de Restauradors de Patrimoni Arquitectonic
(arpArg) és una associacié sense anim de lucre fundada
al cim de la serra de Carranima, a Abella de la Conca, el
19 de novembre de 2011, una fundacié que va ser rubri-
cada amb I'elaboracié i el consum d'una cassola de tros.

L'associacié sorgeix arran de les reflexions manifestades
en diversos forums actuals de debat entre professionals
de diversos perfils formatius dedicats a la conservacio,
restauracioé i gestié del patrimoni arquitectonic sobre la
necessitat d'enfortir la col-laboracié, el dialeg constructiu,
I'intercanvi d'experiéncies i la maxima divulgacié possi-
ble del coneixement especific, en un context de canvi
de models de relacions socials, culturals i professionals.

Per aix0 es planteja I'associacid com una xarxa de col-
laboracié del collectiu de professionals vinculats a la
conservacio, restauracié i rehabilitacio del patrimoni ar
quitectonic que ofereix suport conjunt, amb la voluntat

d'optimitzar esforgos i recursos, a partir de compartir les
iniciatives individuals i col-lectives que s'hi desenvolupin.

Des de la seva fundacio, arpArq té l'interés posat a cons-
tituirse com a associacid, amb CIF propi des del 2012,
per tal de poder autogestionarse i relacionar-se amb les
altres associacions i I'administracié des de la llibertat de
poder funcionar només amb les quotes dels associats.
Es per aixd que cap membre de I'associacié té una remu-
neracio i les tasques es desenvolupen des del volunta-
riat. | €s només per al desenvolupament d'alguns cursos
0 projectes concrets, a causa del seu volum, que es ma-
terialitza una prestacié econdmica puntual pels responsa-
bles de I'organitzacié d'aquella activitat.

Els seus membres actuals sén arquitectes, aparelladors
i arqueodlegs, amb igualtat de drets i deures, que es de-
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diquen a la restauracio i la rehabilitacié del patrimoni ar-
quitectonic, tant d'edificis monumentals com d'edificis
historics, tradicionals o populars. L'associacié és oberta
a qualsevol persona que estigui interessada en aquests
temes i creiem en el treball interdisciplinari.

La rad de ser de I'associacio és la recuperacio, conserva-
cio, investigacié i divulgacié dels coneixements sobre els
materials i les tecniques tradicionals que s'empraven en
la construccié dels edificis historics per tal de poderlos
aplicar en les obres de recuperacié d'aquest patrimoni
d'una manera respectuosa amb la seva manera de ser,
dialogant amb ells amb el seu llenguatge constructiu i
técnic. Un dels resultats d'aquestes tasques és la fixacid
dels coneixements técnics necessaris sobre resistencia i
comportament de materials tradicionals, aportant dades
per poderlos emprar amb confianca en els treballs de
rehabilitacié o restauracio.

Per assolir els seus fins, 'associacié organitza cursos
sobre aquells aspectes de la construccié i I'art de I'arqui-
tectura que han quedat oblidats com a consequéncia de
la important influeéncia de les noves tendencies culturals
i materials. En aquest sentit, I'associacié pretén cobrir
alguns dels buits formatius que hi ha a les escoles univer-
sitaries de les diverses disciplines professionals, tractant
d'avancar cap a uns coneixements minims comuns. Els
cursos gue s'organitzen tenen un caracter mixt, teoric i
practic, i per aix0 tots consten d'una part de taller practic
en un 50%.

Com a complement d'aquesta activitat també organitza
viatges d'estudi per donar a coneixer actuacions de re-
cuperacié del patrimoni que vagin en la linia de treball
de l'associacio. Amb el mateix enfocament que els ta-
llers practics, coneixer les realitats in situ i explicades
per aquells que hi han treballat és una manera empirica
d'aprendre el coneixement.

[L'associacié manté contactes de col-laboracié amb pro-
fessors i centres d'investigacio de la Universitat Politec-
nica de Catalunya, la Universitat Politecnica de Valéncia,
la Universitat d'Arquitectura de Venécia, |'Escola d'Arqui-
tectura de Madrid, I'Escola d'Arquitectura de Sevilla i la
Universitat de Lleida; amb organitzacions com el Férum
Ibérico de la Cal, seleccionant les linies d'estudi coinci-
dents amb els seus fins; amb associacions amb interes-
sos similars en I'arquitectura tradicional i popular; i també
participa en congressos, cursos i trobades per tal de pre-
sentar els resultats de les seves activitats.

L'oferta actual de cursos-tallers desenvolupats fins al mo-
ment és la seglent:

m Lectura de paraments en edificis historics.

m Comportament resistent de la terra compactada i la
terra millorada amb calc.

m  Comportament dels morters i formigons de calc.

m  Adheréncies dels morters de calc sobre la pedra i el
mao.

m  El guix com a material de construccié estructural.

m  Calcul tradicional d'estructures d'edificis historics.

m Conservacié, manteniment: la intervencié minima.

m  Autoconstruccié amb fusta.

L'associacié esta oberta a créixer i a seguir compartint
experiencies, iniciar nous projectes i continuar gaudint
de l'estudi, el coneixement i la xarxa pluridisciplinaria

de companys que anem conformant. Tenim clar que
per iniciar qualsevol iniciativa interessant, des d'orga-



Curs de lectura de paraments a la Seu Vella de Lleida

nitzar un curs-taller a un viatge, passant per un sopar
d'«inexperiencies» o alguna jornada técnica, només cal
posar-hi ganes i una mica del temps de cadascu per tal
de poder-ho fer realitat.

Grup de recuperaci6 i estudi de la tradici6
arquitectonica: GRETA

L'any 2011 es troba un grup de gent de diferents profes-
sions i vinculats a les comarques de Girona, preocupats
per |'excessiva diversitat de criteris i solucions en les in-
tervencions. Un cop sospesats quins sén els problemes

principals que afecten el patrimoni urbanistic i arquitecto-
nic més popular, senzill i anonim del pais, s'arriba a tres
apreciacions generals:

m Hi ha una manca de consciéncia general, a tots els
nivells, respecte al valor que hauria de tenir el passat
arquitectonic dels nostres pobles i masies.

m L'imaginari col-lectiu només reconeix els elements o
volums arquitectonics més singulars i/o monumentals.

m Hi ha una manca d'informacié i formacié en els dife-
rents agents que intervenen en el patrimoni.
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| a la practica passa que:

1. Respecte a les masies tenim: alteracié de la fisonomia,
dels perfils i del volum dels edificis; canvis en la textura i
en la imatge de les facanes; canvis en els materials, que
ja no sén km 0O; canvis en els pendents de les teulades.
En resum, desfiguracié important en el tipus arquitec-
tonic.

2. Respecte als barris vells tenim: ocupacié de patis i
horts interiors; remuntes excessives dels edificis exis-
tents en la trama urbana; alineacions uniformes i recti-
linies als carrers. Per tant, canvi en |'escala urbanistica i
degradacio del teixit urbanistic.

A tot aix0 cal sumarhi també els protagonistes. Qui sén?
Les lleis, I'administracié, la universitat, els urbanistes, els
arquitectes, els constructors, els industrials, els comer-
cials, els propietaris i els ciutadans en general.

Qué hauriem de proposar a cadascun d'ells?

m  Al'administracio: que posin al dia la legislacié i vetllin
perqueé s'apligui (aprovacié de POUMs amb unes con-
dicions minimes clares).

m Als urbanistes: que els planejaments reconeguin i
protegeixin molt més el patrimoni popular (clau 1: bar
ri antic i cataleg de masies).

m Als arquitectes: que hi hagi una formacié des de les
escoles d'arquitectura i una formacié continua a tra-
vés de |'Escola Sert (recerca de I'arquitectura histori-
ca popular i dels arxius municipals i parroquials).

m Als constructors: que recuperin |'ofici, els materials
i les técniques tradicionals. Que es facin cursos de
formacié a técnics, constructors i ciutadans.

m Als propietaris: que percebin el patrimoni com un va-
lor preciés i no pas com una carrega.

m Als ciutadans: que hi hagi estudis, debats, sensi-
bilitzacid, informacié i difusid constants al voltant
d'aquests temes. Que es faciliti la relacié i debat en-
tre els diversos col-lectius i professions implicades,
creant una xarxa transversal que promogui la difusio
de tot allo relacionat amb el respecte i |'estima pel
patrimoni del territori.

m Que hi hagi una cerca en els arxius i les ordenances
ciutadanes, i que es facin treballs historics d'investi-
gacio per aprofundir en el coneixement del patrimo-
ni arquitectonic i urbanistic, de les seves técniques
constructives i dels oficis que I'han fet possible.

El col-lectiu GRETA ha engegat unes linies de treball, que
soén:

Linia 1: Analisi de I'estat del patrimoni en els planeja-
ments urbanistics.

Després d'analitzar 26 planejaments (que representen el
41% de la poblacié) de les comarques gironines en allod
que fa referéncia als catalegs de masiesialaclau 1 dels
barris vells, s'han elaborat unes «Pautes d'ordenacié dels
teixits historics». La Direccié General d'Urbanisme I'ha
validat com a document de criteris a tenir en considera-
cid en la redaccid dels futurs planejaments urbanistics.

Linia 2: Analisi i redaccié de les tecniques constructives
tradicionals i les seves patologies. Exposicio a la web
www.projectegreta.cat.

Aquesta exposicid s'ha acabat amb I'edicié d'un llibre ti-
tulat Tecniques constructives de I'arquitectura tradicional,
on s'exposen totes les tecniques utilitzades en la nostra


www.projectegreta.cat

Taller de neteja de mur de pedra

tradicié arquitectonica de manera pedagodgica, gracies a
la col-laboracié de diferents especialistes i professionals
de tots els ambits: geolegs, restauradors, paletes amb
molt d'ofici, artesans, arquitectes especialistes, etc.

Linia 3: Cursos de formacid, com ara el Curs de Mestrat-
ge en Construccié Tradicional: amb la Unié d'Empresaris
de la Construccié de Girona (UEC), destinat a construc-
tors, paletes amb experiéncia en obres de rehabilitacio;

' ~ TECNIQUES
CONSTRUCTIVE

¥

Manual d'Arquitectura tradicional

i amb I'Escola Sert del Col-legi d'Arquitectes de Catalu-
nya (COAC), destinat a arquitectes, aparelladors, restau-
radors...

El curs s'estructura en quatre moduls, cadascun dels
quals gira al voltant d'un material basic de la nostra tra-
dicié arquitectonica i de les tecniques que li sén propies:
Modul 1: la Pedra. Modul 2: la Calg i el Guix. Modul 3: la
Ceramica i la Terra. Modul 4: la Fusta.
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L'arquitectura tradicional catalana
com a patrimoni etnologic

Roger Costa, direccié general de Cultura Popular, Associacionisme
i Acci6 Culturals de la Generalitat de Catalunya; Ferran Estrada,
departament d'Antropologia Social. Universitat de Barcelona;

i Fabien Van Geert, departament d"Antropologia Social.
Universitat de Barcelona

RESUM

L'article tracta de I'arquitectura tradicional catalana com
a patrimoni etnologic. D'una banda, s'explica I'encaix
d'aquest tipus d'arquitectura dins del patrimoni etnolo-
gic i com se n'aborda I'estudi des de I'antropologia. De
I'altra, es presenten les accions desenvolupades des de
la Direccié General de Cultura Popular, Associacionisme i
Accié Culturals de la Generalitat de Catalunya en aquest
ambit. Finalment, el cas de |'exposicié «Construint el
territori: arquitectura tradicional i paisatge a Catalunya»
permet aprofundir en la mirada etnologica al patrimoni
arquitectonic tradicional.

L'arquitectura tradicional com a patrimoni etnologic

Es prou coneguda la controvérsia entorn de la manera
d'anomenar el que coneixem com a arquitectura tradi-
cional o popular i quins son els trets basics que la ca-
racteritzen. No volem entrar aqui en aquest debat, sind
presentar un marc conceptual a partir del qual abordar
I'arquitectura tradicional com a patrimoni etnologic.

El concepte de patrimoni no té una definicid precisa i
consensuada i el seu abast és variable. En general, fa
esment de tot alld que socialment es considera que s'ha
de transmetre d'una generacié a la seglient en nom del
bé comu, amb independéncia del seu interés utilitari. Es

tracta d'elements materials o immaterials als quals s'as-
signen uns valors artistico-estetics, historico-culturals o
ecologico-naturals que en determinen I'interes.

Perd el patrimoni no és una realitat per si mateixa, sind
una construccié sociocultural. Tot i que els valors que s'hi
associen soén percebuts com a intrinsecs als elements
mateixos, cap element té unes qualitats que el convertei-
xin en patrimoni automaticament. La valoracié d'un ele-
ment natural o cultural com a patrimoni suposa, per tant,
un procés de seleccid, d'ordenacié i d'assignacié de nous
usos i significats a partir de criteris del present. D'una
banda, el patrimoni representa el passat d'un col-lectiu
social i simbolitza la identitat d'aquest grup en connec-
tarlo amb els seus origens. De l'altra, esdevé un recurs
econdmic, sobretot en I'ambit del turisme, a causa de
la seva capacitat d'atreure consumidors de productes
patrimonials i també d'afegir un plus de prestigi a altres
mercaderies.

El terme patrimoni etnologic sorgeix a la década de 1980,
quan l'interes creixent pel patrimoni i pels seus usos po-
litics i economics porta a ampliar el concepte a ambits
molt diversos. L'extensié del concepte esta relacionada
amb la terciaritzacio de I'economia i amb la reaccio local
enfront dels processos de globalitzacié. En aquest con-
text, determinats aspectes de la vida quotidiana del pas-
sat —costums, arquitectura, eines i formes de treball i de
vida d'un passat rural i preindustrial- van ser definits com
a patrimoni etnologic perqué es consideraven represen-
tatius d'un moén que estava desapareixent i simbolitzaven
la cultura propia enfront d'altres cultures o de I'homoge-
neitzacié provocada per la globalitzacio.

Tanmateix, a banda dels problemes que comporta aques-
ta visi6 arcaitzant i estatica, es tracta d'una categoria que
engloba una gran diversitat d'aspectes solapats i que
sén dificils de destriar d'altres ambits patrimonials. Per
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L'Agustf, el Pla de la Calma, Tagamanent (Valles Oriental). Aquesta masia convertida en casa museu és un exemple de patrimonialitzaci6

de I'arquitectura tradicional. Fotografia: F. Estrada, 2013.

aquesta rao, utilitzem aqui el concepte patrimoni etno-
logic per referirnos al conjunt de les expressions socials
i culturals, passades i presents, materials i immaterials,
lligades a la vida dels grups socials i de les societats. Es
a dir, quan parlem de patrimoni etnologic ho fem com a
equivalent a cultura en el sentit ampli de la paraula.

Per les seves caracteristiques i per la importancia que
té en la vida de les persones, l'arquitectura tradicional
ha estat integrada dins del patrimoni etnologic tant des
del punt de vista legal com conceptual.” Quan parlem

T Llei 2/1993, de 5 de marg, de foment i proteccio de la cultura
popular i tradicional i de I'associacionisme cultural.

d'arquitectura tradicional ens referim a les construc-
cions dutes a terme a partir d'uns models arquitectonics
i d'unes formes de construccioé locals que es transme-
ten de generacié en generacio, habitualment de manera
practica i oral. Tot i aquesta transmissio, és una arqui-
tectura en constant evolucid a partir de I'experiéncia i
|'aprenentatge, de |'adaptacié als canvis generals de la
societat, i també de la influéncia d'altres tradicions ar
quitectoniques.

Les construccions tradicionals sén molt diverses: des
d'un simple mur de pedra per separar dos camps fins
a edificacions de gran complexitat, com una masia amb
espais productius especialitzats. Per aixo les técniques
constructives, els materials emprats i els constructors
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varien segons la funcié i la complexitat de les construc-
cions, I'entorn on s'aixequen i I'estatus socioeconomic
dels seus propietaris. Els responsables de bastir els
edificis i fabricar els materials solen ser artesans espe-
cialistes, perd els usuaris també hi poden participar fent
tasques que van des del transport dels materials fins a
la construccié mateixa. En cap cas es pot parlar d'arqui-
tectura tradicional com a andonima o de l'autoconstruccio
com a practica general.

Perd a més a més d'aquesta dimensioé tangible, I'arqui-
tectura tradicional en té una altra d'intangible, com sén
els models arquitectonics, els sabers constructius i les
idees que simbolitza. Les construccions sén un compo-
nent visible i contribueixen a configurar fisicament el
paisatge que caracteritza una societat i, per aixd mateix,
també esdevenen un simbol d'aquesta societat i de la
seva identitat. Aixi mateix, les construccions es bastei-
Xen per cobrir necessitats economiques, socials i cul-
turals dels seus usuaris. Aixd fa que la localitzacié dels
edificis, les formes i els materials utilitzats per cons-
truir-los, aixi com la distribucid dels espais, reflecteixin
I'organitzacié socioecondmica, |'estructura familiar, les
categories de genere, les idees sobre la relacié amb el
medi i sobre les maneres d'habitar, els gustos esteétics,
etc. Es a dir, I'organitzacié socioecondmica i la cultu-
ra es materialitzen en l'arquitectura. Finalment, en els
processos de construccid participen persones amb rols
i estatus diferents i les relacions que mantenen entre
elles també formen part de I'arquitectura i dels proces-
S0S constructius.

Concloent, considerar |'arquitectura tradicional com a
patrimoni etnoldgic suposa abordarla com una creacié
sociocultural. Per aix0, és important no limitar I'analisi
al seu vessant material i considerar també altres di-
mensions igual d'importants —ecologica, econdmica,
social, politica, simbolica i estetica—, cadascuna amb [0-

Noies cosint a la cuina d'una casa del Pirineu. Fotografia: Familia Cuyas,
¢. 1950 (Fons Cuyas, Institut Cartografic i Geologic de Catalunya)

giques diferents perd relacionades entre si de manera
complexa i no determinista. No n'hi ha prou d'exami-
nar els constrenyiments fisics del medi, la relacié dels
elements construits amb I'entorn i els seus aspectes
técnics i formals. Cal interrogar-se sobre els significats
associats a aquests aspectes, sobre les idees relatives
al fet d'habitar, sobre les funcions i els usos dels es-
pais construits, i sobre les relacions socials lligades a la
construccié i a I'ts de les construccions. Cal ampliar el
focus de I'analisi des de I'arquitectura-objecte cap a les
persones que |'han construit i la utilitzen. En definitiva,
es proposa una aproximacié a l'arquitectura tradicional
centrada en les persones.



; 4 e it
En el marc de I'«Inventari del Patrimoni Etnologic de Catalunya»
s'han inventariat milers de construccions de tota mena, algunes
d'una senzillesa extrema, com aquesta cadolla per recollir aigua
de la pluja. Fotografia: Josep Preixens, 2006 (Departament de
Cultura, Arxiu de Patrimoni Etnologic, Fons IPEC)

Les actuacions de la Direccié General de Cultura
Popular, Associacionisme i Accié Culturals de la
Generalitat de Catalunya en I'ambit de I'arquitectura
tradicional

La Direccid General de Cultura Popular, Associacionisme
i Accié Culturals (DGCPAAC) del Departament de Cultura
de la Generalitat, en tant que ens de I'administracié cata-
lana que s'ocupa del patrimoni etnologic, treballa des de
la seva creacié, I'any 19932 —de manera directa o indirec-
ta— sobre I'arquitectura popular.

2 Fins a l'any 2011, Centre de Promocio6 de la Cultura Popular i
Tradicional Catalana.

Les tasques de documentacio, recerca i difusié del pa-
trimoni etnologic es duen a terme des del Servei de Re-
cerca i Proteccid, servei que, sota diferents noms, ha de-
senvolupat des del seu origen I'«Inventari del Patrimoni
Etnologic de Catalunya» (IPEC), un programa de recerca
antropologica que ha abordat, entre altres aspectes, |'ar
quitectura tradicional del nostre pais. En el marc d'aquest
programa i de les beques concedides a persones a titol
individual, s'han desenvolupat seixanta-una recerques
sobre arquitectura vernacular de diferents zones del
Principat. A banda de les corresponents memories i, en
alguns casos, aprofundides monografies sobre aspec-
tes diversos d'aquestes arquitectures locals, aquestes
recerques han generat en molts casos fitxes d'inventari
de construccions tradicionals.® En I'actualitat la base de
dades d'elements de patrimoni etnologic de Catalunya,
composta per béns immobles, mobles i immaterials, dis-
posa d'informacié de 7000 construccions tradicionals.
La fitxa de béns immobles de I'IlPEC esta formada per
quaranta-set camps, entre els quals un de descripcio for-
mal, un d'historia de I'element i diversos de localitzacio
(coordenades UTM incloses). Les fitxes de I'lPEC conce-
deixen molta importancia als camps d'Us i funcié, atés
que el que des del punt de vista etnologic importa prin-
cipalment és el context d'utilitzacio de les construccions
edificades i de les seves evolucions posteriors. En el mo-
ment de ser escrites aquestes linies, I'any 2016, la recer
ca etnoldgica continua finangant-se mitjancant els ajuts
de I'Institut Ramon Muntaner (vinculat organicament a la
DGCPAAC) i és divulgada per diversos mitjans, entre ells
el programa «Cultura Viva», de I'Observatori del Patrimo-
ni Etnologic i Immaterial. Malauradament, aquestes fit-

3 Malgrat el seu nom, el programa de I'«Inventari del Patrimo-
ni Etnologic de Catalunya» no és un mer inventari, siné un
auténtic programa de recerca antropologica. Els objectius, la
metodologia i els resultats de les recerques son determinats
pels equips de recerca; no aixi els seus formats de presentacio.
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Vista lateral d'una barraca en espiral inclosa en I'expedient
d'incoacié de cinc barraques de Mont-roig del Camp. Fotografia: Esther
Bargalld (Departament de Cultura, Arxiu de Patrimoni Etnologic)

xes no son consultables encara en linia. No obstant aixo,
en aquests moments estem duent a terme les tasques
d'extraccio de les coordenades i la seva projeccié en ma-
pes perqué sigui consultable en linia informacié basica
d'aquestes fitxes: tipus d'element, nom de I'element,
localitzacié exacta i imatge de la construccié.

Una altra de les linies de treball de la DGCPAAC que tenen
a veure amb |'arquitectura tradicional és la declaracié de
béns culturals d'interes nacional en la categoria de zones
d'interés etnologic. Des d'aquesta direccid general es
gestionen les sol-licituds per rebre I'esmentada distincio,
les quals son elevades al Consell Assessor del Patrimoni
Cultural Catala, després incoades i finalment declarades
segons el procediment establert. En I'actualitat estan de-
clarades en aquesta categoria de béns culturals d'interes
nacional el barri de les Adoberies de Vic i onze elements
del massis de les Gavarres. Estan incoats els expedients

de cinc barragues de pedra seca de Mont-roig del Camp
(Baix Camp) i de dotze coeteres per a la lluita granifuga
del delta de I'Ebre. Fem notar, aixd no obstant, que si
bé per mitja d'aquestes declaracions freqlentment es
protegeixen construccions de caracter vernacular, el seu
objectiu especific no és el de protegir aquest tipus d'ar
quitectura —com ho demostra el cas de les coeteres del
delta de I'Ebre—, sind el de reivindicar la memoria d'unes
formes de vida o d'unes activitats concretes. En aquest
sentit, les edificacions protegides esdevenen testimonis
d'aquests elements immaterials, presents o passats.

L'any 2011 I'Instituto de Patrimonio Cultural de Espafa
(IPCE), dependent del Ministeri de Cultura, va endegar
les tasques per a I'elaboracié d'un pla estatal en defensa
de l'arquitectura tradicional. El Departament de Cultura
de la Generalitat es va implicar en la seva redaccidé mit-
jancant la participacioé d'un técnic del Servei de Recerca
i Proteccié de la DGCPAAC, una implicacidé que perdura
fins avui. Arran d'aquesta participacié es va dur a terme
una primera identificacié dels principals agents implicats
en l'arquitectura tradicional a Catalunya: persones, em-
preses i associacions. També es van identificar inventaris,
es va fer un estudi sobre les lleis de tots els ambits que
afecten I'arquitectura tradicional i es va fer un recull biblio-
grafic. Aquestes informacions, sumades a les d'altres co-
munitats autonomes, han permes obtenir una panorami-
ca general de I'estat de I'estudi i la documentacid, valorit-
zacié i, sobretot, proteccio d'aquest tipus d'arquitectura a
|'Estat, una panoramica que es pot copsar en la redaccio
general del pla, el qual fou aprovat el marg de 2014.4 Ara,
en la seva fase d'implementacié, la DGCPAAC també par-
ticipa en les accions que es duen a terme, com ara la re-
daccio de I'anomenat «Coremans Terra» —una guia per a
la intervencié en |'arquitectura tradicional construida amb

4 http.//ipce.mcu.es/conservacion/planesnacionales/tradicional.
html.



terra— 0 els mapes de materials tradicionals, empreses i
explotacions de materials.

La participacié en aquest pla també ha servit d'estimul
per endegar noves accions a Catalunya al voltant de I'ar
quitectura vernacular. Aixi, en el marc del procés d'amplia-
ci6 de I'Observatori del Patrimoni Etnologic i Immaterial
(OPEI), que coordina la DGCPAAC, es van incorporar qua-
tre entitats especialitzades en aquest tema a Catalunya
sota la formula d'una plataforma conjunta de treball que
rep el nom d'Associacié per a la Pedra Seca i I'Arquitectu-
ra Tradicional. En paral-lel, I'OPEI ha treballat en la produc-
cié d'una exposicid de caracter itinerant sobre |'arquitec-
tura tradicional catalana, inaugurada el novembre de 2015.

«Construint el territori: arquitectura tradicional
i paisatge a Catalunya»

Es tracta d'una mostra itinerant que s'aproxima a l'arqui-
tectura tradicional i al paisatge des de |'etnologia.’ L'ex-
posicid persegueix tres objectius principals:

m  Oferir eines per comprendre la relacié entre arquitec-
tura tradicional i paisatge.

m  Contribuir al debat sobre qué cal fer amb I'arquitectu-
ra tradicional i qué pot oferir a I'arquitectura contem-
porania.

m Difondre les recerques sobre aquesta tematica des-
envolupades des de les institucions organitzadores.

5 Organitzada per la DGCPAAC, I'Institut Ramon Muntaner i
I'Observatori del Patrimoni Etnologic i Immaterial. Comissaris:
Fabien Van Geert i Ferran Estrada. Disseny i produccié: Tanit i
Jordi Gomis.

Modul de I'exposicid «Construint el territori».
Fotografia: F. Estrada, 2015

L'exposicid s'ha concebut a I'entorn de dues idees ba-
siques. La primera, que l'arquitectura tradicional és, junt
amb el relleu i la vegetacid, un dels elements principals
que donen forma al paisatge i el fan singular. El medi fisic
és la base sobre la qual I'accié humana modela el paisat-
ge a partir d'unes formes d'aprofitament dels recursos,
d'unes relacions socials i d'una cultura especifiques. Els
paisatges son el reflex de les formes de vida de la gent
que ha viscut en un territori i I'arquitectura és un element
cabdal de les formes de vida. A més, les construccions
sén uns objectes visibles i introdueixen volums, formes,
colors i textures en els paisatges. També esdevenen fites
visuals i estructuren el territori dividint-lo o connectant-ne
diferents parts. Igualment, la permanéncia dels elements
construits més enlla de la vida de les persones contri-
bueix a la seva percepcidé com una part essencial dels
paisatges, de manera semblant a les muntanyes, els rius
o0 els boscos. Aixi, hi ha paisatges caracteritzats per algun

3 | L'ARQUITECTURA TRADICIONAL CATALANA COM A PATRIMONI ETNOLOGIC



8 | XXXVII1é CURSET. ARQUITECTURA TRADICIONAL: ESSENCIA O FORMA

tipus especial d'arquitectura: les construccions de pedra
seca, les masies, les bordes d'alta muntanya, etc.

La segona idea és que l'arquitectura reflecteix la societat
que I'ha construit. Per aix0, cal contemplar els elements
arquitectonics com a construccions pero també com a
espais viscuts i com a instruments de relacid amb |'en-
torn natural i social. La societat i la cultura es materialit-
zen en les construccions i per aixo cal una aproximacié
a les diferents dimensions de |'arquitectura tradicional.

L'exposicio esta formada per vuit moduls, que s'estruc-
turen entorn de quatre eixos:

1) L'arquitectura viscuda: a partir de I'interior d'una casa,
s'aborda |'arquitectura com a habitatge i espai viscut.

2) L'arquitectura com a simbol: es presenta la dimensié
simbolica de I'arquitectura tradicional com a espai i for
mes que representen idees i valors i situen socialment
les persones que hi viuen.

3) L'arquitectura productiva: a partir de cinc casos que
exemplifiquen la diversitat del territori catala (el mon dels
masos, I'alta muntanya, la costa, les terres de seca i I'hor
ta, i les planes de regadiu) s'exposen els usos productius
de les construccions i la seva relacié amb el paisatge.
Cada cas correspon a un sistema socioeconomic, amb
uns trets arquitectonics i de poblament ben marcats, que
doéna lloc a un tipus de paisatge especific.

4) L'exposicié finalitza amb la reflexié sobre I'arquitectu-
ra tradicional com a patrimoni, els seus nous usos i els
aprenentatges que es poden recollir de I'estudi de I'arqui-
tectura tradicional.
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La sustancia de los centros historicos.
El caso de Valencia

Camilla Mileto y Fernando Vegas,
doctores arquitectos y profesores en la Universidad
Politécnica de Valencia

RESUMEN

La historia de la ciudad de Valencia, como la de muchas
otras ciudades europeas, asombra por su larga y riqui-
sima trayectoria, que abarca desde la Antigliedad hasta
nuestros dias a través de una serie de etapas histéricas
que, una tras otra, han grabado sus huellas en el trazado
y en el tejido construido de la ciudad. Tras varias expe-
riencias de restauracion en el tejido anénimo de la ciudad
que desvelaron su antigliedad y valor inusitados y, sobre
todo, el no estar protegido por la normativa vigente, y
cansados de la demoliciéon progresiva de los edificios his-
téricos de vivienda por indolencia e ignorancia, los auto-
res de este articulo decidieron elaborar un libro sobre la
cultura material construida de las viviendas histéricas de
la ciudad, como modo de despertar la sensibilidad hacia
su conservacion.

Los autores de este texto han podido comprobar de pri-
mera mano la grave situacion de desprotecciéon en que
vierten muchos de los edificios del tejido residencial his-
torico de la ciudad de Valencia. Un ejemplo de ello es el
anénimo edificio de viviendas de la calle Maldonado 33,
que, como otros muchos, no estaba protegido por la nor
mativa (Mileto & Vegas 2009).

La estrecha fachada, con solo un balcén y una ventana
por planta abiertos hacia la calle, con dos alturas mas
planta baja y entresuelo, con un estilo academicista po-

bre, no llama la atencion. El solar que ocupa el edificio
es alargado, con una primera crujia que aloja la estrecha
escalera de subida a las viviendas, una segunda crujia
mas amplia abierta hacia la calle y que alojaba las habi-
taciones representativas de la vivienda, y una crujia alar-
gada en la parte trasera perpendicular a las dos anterio-
res que alojaba los dormitorios. El patio se ocupd en el
tiempo con una serie de volUmenes superpuestos que
alojaban los diferentes servicios y que creaban una serie
de terrazas interconectadas en un juego de volumenes
estratificados. El edificio habfa sufrido intervenciones
durante el siglo xx y sobre todo era victima de la de-
gradacion y del abandono que caracteriza a numerosos
edificios del barrio.

Sin embargo, el levantamiento métrico y el estudio cons-
tructivo del edificio desvelaron unos caracteres histérico-
constructivos de gran interés. En primer lugar, la canti-
dad y diversidad de las técnicas constructivas empleadas
dejaba manifiesta la naturaleza estratificada del edificio.
Las dos crujias recayentes a la calle Maldonado presen-
taban en los niveles de entresuelo, primera y segunda
planta un forjado con vigas de gran escuadria (30 x 30 cm
aprox.), talladas con toros y revoltones amplios (85 cm
aprox.). La parte trasera, en el nivel de la planta primera,
presentaba un forjado con vigas también con toro, pero
de menor escuadria (20 x 20 cm aprox.), y revoltones de
menor amplitud (65 cm aprox.), decorados con una cinta
gris-azul todo alrededor del revoltdn, retomada también
en el remate superior de la pared. Este tipo de acabado y
decorado es bastante conocido en la ciudad y se supone
que corresponde normalmente a forjados de la segunda
mitad del siglo xviil.

En el nivel superior de esta misma parte del edificio, el
forjado estaba enormemente inclinado hacia el patio in-
terior, hasta limites que no podian depender simplemen-
te de fendmenos de degradacién o problemas estruc-
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turales. De hecho, una vez eliminado el falso techo, el
forjado desvel6 ser una cubierta inclinada, parcialmente
regularizada en la parte superior para poder ser utilizada
como pavimento en el momento en que se levanté un
piso mas en esta parte del edificio. La cubierta inclinada
actual estaba construida, como la anterior, con correas de
madera, rastreles vy rasillas ceramicas. En ambos casos,
como sucedia con otros muchos detalles del edificio, se
desconocia la fecha de su construccion.

Otras observaciones interesantes se podian realizar en
otros elementos constructivos del edificio. Respecto a la
constitucion de los muros de carga, en todos los casos
se trataba de fabricas de ladrillo, con piezas cerdmicas de
diferentes dimensiones, con morteros de cal (con dife-
rentes proporciones de cal y arido) y de yeso. Las esca-
leras tabicadas, situadas en la segunda crujia, constituian
un ejemplo claro de las llamadas escalerillas: escaleras
estrechas y muy empinadas que se encuentran preva-
lentemente en los edificios de viviendas de alquiler del
xix en el centro histérico de la ciudad. Las carpinterias y
las rejerias también constituian elementos de interés. Se
podian encontrar también rejerias de forja, carpinterias y
ventanas de diversas facturas, etc. Todos estos elemen-
tos ponian en evidencia el desconocimiento absoluto que
tenfamos de la cultura material y la tecnologia ligadas a la
ciudad, dado que no sabfamos ni podiamos asignar una
fecha determinada a su elaboracion.

Al mismo tiempo que se fue realizando el levantamien-
to métrico del edificio se realizd un estudio histérico en
el Archivo Histérico Municipal de Valencia, donde se han
encontrado algunos documentos relativos al edificio y al-
gunos proyectos de reforma del mismo, que permitieron
identificar en cierta medida algunos elementos con una
fecha determinada del siglo xix (el archivo posee expe-
dientes de obra solo desde finales del siglo xvin). El estu-
dio combinado del archivo municipal, junto con la obser

vacion de los detalles del edificio bajo el prisma de la ar
queologia de la arquitectura, los ensayos de carbono 14,
la termoluminiscencia, etc., permitieron trazar la historia
construida del edificio. Se trataba de la mitad derecha de
una casona con su patio de finales del siglo xvi, cuyo es-
pacio posterior se fue colmatando posteriormente, en la
segunda mitad del siglo xvii, que fue sobreelevada de
una planta y adquirié un balcén en fachada en el siglo
xix y cuya fachada fue sustituida en 1899 por una nueva
fruto de la nueva alineacién de las calles, proporcionando
un aspecto al exterior del edificio de finales del siglo xix.

LLa constatacion en este y otros casos del tremendo desa-
tino que se estaba cometiendo con la demoliciéon de vi-
viendas histéricas de tres y cuatro siglos de antigliedad
que, sin embargo, poseen fachadas mucho mas recien-
tes a causa del frecuente proceso de alineacion de las
vias publicas que tuvo lugar, sobre todo, desde finales del
siglo xix, nos llevo a la idea de redactar un libro (Mileto &
Vegas, 2015) sobre toda esta cultura material construida
de la vivienda histoérica de la ciudad que sirviera para abrir
los ojos tanto a técnicos como a profanos.

El libro

A diferencia de la tipologia, el color y algunos otros as-
pectos aislados que estan estudiados parcialmente en el
centro histérico de Valencia, la materialidad de los edi-
ficios de vivienda no estd apenas investigada. Se han
publicado algunos libros y articulos sobre el centro his-
térico, pero casi siempre centrados en sus monumentos
y en los aspectos urbanisticos. Pero el conocimiento es
una condicién casi indispensable para la conservacion,
porque permite la apreciacion de los elementos arquitec-
tonicos.



L

T R

Proceso de transformacion de los portales medievales. De arriba abajo: calle Cuines, 3; calle Cadirers, 14;
y calle Convento de la Puridad, 2
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Calle Avellanas 10 {ca. 1790) Calle Palau 1 Calle Cadirers 4 (1878) Calle Conde Trénor 6 (1889)

Calle Franciscanos 6-8 (1886) Calle Maldonado 41

P Poeta Llorente 2 {1881)

Calle Paz 19

Calle Paz 7 (1892) Calle Correos 10 {1911) Calle Gobernador Viejo 20 Plaza Tetuan 1

Pomos

Plaza Cisneros 1 Calle Serranos 21

Tipos de asas y pomos en la ciudad de Valencia



Esta investigacion, que abarca todos los elementos ar
quitectonicos del centro histérico de Valencia a modo
de una gramética, es muy ambiciosa, pero no pretende
constituirse en un punto final o conclusivo en torno a la
ciudad, sino mas bien en un punto de partida para una
ulterior profundizacién en las vias abiertas, a través de
trabajos monograficos que desarrollen cada uno de los
temas. En cada restauracion, e incluso en cada visita al
interior de algun edificio, se descubren nuevos datos y
se va ampliando el conocimiento de la ciudad anénima.

Objetivos

El objetivo fundamental de esta investigacién ha sido
conocer para proteger, conservar y restaurar. Conocer la
historia construida de la ciudad y la evoluciéon por periodos
de sus técnicas constructivas y del conjunto de edificios,
sus fachadas, sus interiores, sus elementos arquitecté-
nicos. El objetivo de la proteccion responde al enorme
vacio legal que existe en la ciudad por la inexistencia de
un catalogo bien hecho y pormenorizado de cada edificio,
y que permite que edificios pluriseculares de gran inte-
rés se puedan demoler de forma impune e indolente. Por
ello, pensamos que el andlisis del sistema de proteccion
existente en la ciudad y sus efectos a lo largo del tiempo
en comparacion con otros sistemas existentes en otras
ciudades puede sugerir mejoras y proponer nuevas vias,
evidenciar los vacios y advertir de la posible presencia
de elementos importantes. El objetivo de la conserva-
cion obedece a la precaucion que se debe observar a
la hora de cancelar de manera inadvertida elementos o
trazas vividas del edificio, que son fundamentales para
su historia. El objetivo de la restauracién presupone que
todo este conocimiento deberia servir para intervenir de
manera mas atenta, respetuosa y compatible, evitando
los simples vaciados y los refuerzos desproporcionados
realizados sin medida o necesidad.

El resto de objetivos que se describen a continuacién son
subsidiarios del principal. Un segundo objetivo consiste
en contribuir a conocer la historia de la ciudad, que se
descubre en profundidad a través de sus edificios de vi-
vienda, tanto en las construcciones remanentes como en
los expedientes histéricos del archivo municipal. Se trata
también de una aportacién a la historia de la construc-
cion, porgue se han podido entender muchisimas cosas
de la historia de la construccion de Valencia que no perte-
necen estrictamente a esta ciudad, sino que se pueden
aplicar también a otros contextos.

Esta investigacién pretende poseer un interés general
dirigido tanto a profesionales como a ciudadanos de a
pie, habitantes o turistas, que muestren interés por su
propia ciudad. El conjunto, con sus sugerencias y recorri-
dos, es en si una guia de visita a la ciudad. Técnicos como
arquitectos, aparejadores, ingenieros, historiadores del
arte, arquedlogos, etc., tanto de las diversas ramas de
la administracion que se ocupa del centro histérico como
profesionales libres que intervienen en el patrimonio ar
quitectonico de esta y otras ciudades, pueden conocer
mejor su ciudad y obtener una informacion directa so-
bre la materia construida de la misma. Los arquedélogos
pueden encontrar aqui un mayor conocimiento de las
técnicas constructivas, a fin de que su documentacion
pueda ser mas detallada. Los propietarios e inquilinos de
los edificios del centro histérico pueden entender mejor
su propio edificio.

Debemos reconocer la deuda contraida con el estudioso
francés Claude Mignot, no solo por la visién renovada de
la arquitectura ecléctica que ofrecié en su dia con su libro
(1994), sino también por su visién fresca de la historia de
la arquitectura en Paris (2008). Este ultimo libro aparecio
cuando nuestra investigacion ya estaba en curso, pero
ayudd a conformar con claridad la estructura final de par
te del libro.
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Metodologfa

Su confeccion ha sido el sumatorio razonado y entrecru-
zado de varias aproximaciones diversas: la historia de la
ciudad, los documentos almacenados en los archivos, el
estudio y la clasificacion de los elementos y los materia-
les, la investigacion en la construccion tradicional a través
de los tratados y manuales de construccion histéricos, y
los testimonios literarios de sus protagonistas narrados
en primera persona. En primer lugar, se ha realizado un
estudio de la documentacion histérica del Archivo Mu-
nicipal del Ayuntamiento de Valencia, vaciando hasta un
total de 10.000 expedientes de construccién entre 1764 y
1940. Igualmente, se ha indagado en la cartografia histo-
rica de la ciudad en busca de datos no tanto relacionados
con el urbanismo en si, sino méas bien con la composicién
y la materialidad construida de los edificios. Ademas, se
ha realizado una extensa consulta de los expedientes ar
queoldgicos almacenados en el Servicio de Investigacién
Arqueolégica Municipal.

A este trabajo de consulta de archivo se ha sumado el
estudio comparativo directo entre edificios y técnicas
constructivas concretas a través de la mensiocronolo-
gfa, la cronotipologia, la arqueometria, la estratigrafia, la
historia y la evolucion tecnolodgica de los diversos oficios
que concursaban en la manufactura de los elementos
arquitectonicos (herrerfa, carpinteria, alfareria, albanile-
ria, etc.). En los ultimos quince anos de investigacion se
han podido realizar multiples analisis fisicoguimicos de
caracterizacion de materiales (ladrillos, morteros, enluci-
dos...), la caracterizacién de algunas especies de la ma-
dera empleada en la construccion y la datacion a través
de diversas técnicas (carbono 14, termoluminiscencia...).

Se han realizado cientos de visitas de documentacion a
diversas zonas vy edificios del centro histérico, y al me-
nos dos visitas sistematicas completas de toda el area

estudiada, a fin de documentar individualmente cada uno
de los edificios, tanto a nivel global de fachada como de
sus detalles y, cuando ha sido posible visitarlos, su inte-
rior. Esta documentacién exhaustiva, que suma més de
50.000 fotografias, ha sido posteriormente clasificada y
nombrada por calles y nimeros de policia, archivada en
copia por elementos, cruzada con los datos obtenidos de
los expedientes de archivo, los libros y las guias técnicas
de la ciudad y los articulos de investigacion, para afadir
datos relativos al arquitecto autor y al afho de construc-
cion o reforma, principalmente.

A este trabajo se ha sumado la investigacion pormeno-
rizada realizada sobre algunos casos de estudio vincu-
lados al trabajo profesional de arquitectos especialistas
en patrimonio donde se ha tenido la ocasion de trabajar
en profundidad, realizando levantamientos métricos de
precision, estudios estructurales, estudios materiales y
constructivos, estudios de patologias, estratigrafias, ca-
racterizacion de materiales, mapeados de patologias vy
técnicas constructivas, estudios arqueométricos, compa-
raciones con la documentacion de archivo y una extensa
documentacion fotogréfica.

Estructura

La investigacion se ha estructurado en doce apartados.
Los cinco primeros constituyen una aproximacion a la his-
toria construida de la ciudad, con el marco de los avatares
histéricos de la misma, la evolucién arquitecténica de su
arquitectura residencial a través de los expedientes de
archivo de los siglos xviil, XX y XX, una primera aproxima-
cion urbana a su tejido construido y un extenso apartado
sobre la sintaxis y el vocabulario arquitecténico de sus
edificios, que ofrece un panorama muy completo de la
evolucién de muchos de sus elementos y del rico voca-
bulario arquitecténico de la ciudad.



Esta vision de conjunto se completa con una sinopsis de
los periodos arquitectonicos de la ciudad a través de sus
elementos distintivos, no necesariamente vinculados al
lenguaje arquitecténico y a los estilos, sino mas bien a la
evolucion de los materiales y las técnicas constructivas,
con un buen abanico de ejemplos de cada segmento de
la historia. Toda esta investigacion estéa salpicada de citas
histéricas de habitantes, viajeros, visitantes y escritores
que pasaron por la ciudad y dejaron escritas sus impre-
siones.

Los seis apartados siguientes, dedicados a profundizar
en los muros, forjados y cubiertas, balcones, carpinterias
e interiores, estan escritos por Valentina Cristini, Maria
Diodato, Paolo Privitera, Luca Maioli y Federico Iborra,
respectivamente. Estos apartados, fruto de anos de in-
vestigacion de sus correspondientes autores, que han
aplicado la misma metodologia de estudio combinada
que se ha descrito para el conjunto del libro, abundan y
profundizan en aspectos presentados parcialmente en el
capitulo del vocabulario arquitecténico.

El ultimo capitulo, destinado a la problematica y las op-
ciones de conservacion de la arquitectura doméstica en
el centro histérico de Valencia, describe un panorama
de su dindmica de transformacién y de su evolucién, en
particular en las Ultimas décadas; revisa la eficacia y los
resultados de los sistemas de proteccién de la arquitec-
tura histérica de la ciudad vy, sobre todo, propone algunos
ejemplos de estudio y restauracion realizados por los au-
tores en el centro histérico que ilustran y demuestran
la factibilidad de la conservaciéon del tejido doméstico
construido de la ciudad, actualizando a un precio razona-
ble sus estandares de habitabilidad e instalaciones, en
la misma dinamica de transformacién sostenible que ha
venido empleandose en la ciudad durante muchos siglos.

Conclusion

Este libro sobre la gramatica construida del centro his-
térico de Valencia y su sintaxis, que comenzé hace unos
quince anos, pretende abrir los ojos de propios y extra-
fos sobre el valor de la cultura material de la ciudad v,
por tanto, velar por la conservaciéon de este testimonio
construido, que dia a dia desaparece con cada demoli-
cion, cancelando, como dirfa Victor Hugo, las paginas del
libro de la historia de la ciudad, que no se refleja solo o
Unicamente en los monumentos de la misma, sino y so-
bre todo en el tejido andénimo y a menudo humilde de su
arquitectura residencial.
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Rehabimed a Skikda: rehabilitacio
del patrimoni colonial

Oriol Marin,

arquitecte i arquitecte tecnic
Minerva Embuena,
arquitecta técnica

RESUM

En el context d'una ciutat algeriana de la Mediterrania,
anomenada Skikda, que actualment presenta signes in-
equivocs del pas del temps i cap procediment de pre-
servacio del patrimoni arquitectonic ni urba, deixant que
els edificis es vagin malmetent any rere any, el govern
central, a través del Ministeri de |'Habitatge, decideix rea-
litzar un projecte integral d'intervencié en I'eix civic, cul-
tural i economic més important de la ciutat, el carrer Di-
douche Mourad.

La intervencié se centra en la consolidacié estructural,
les obres necessaries de reparacié interior i la rehabili-
tacio de I'envolupant de 127 edificis agrupats en 24 illes
(sostre aproximat de 90.000 m?), que configuren, a banda
i banda, la totalitat del carrer. El projecte combina dife-
rents estudis de caracter general (estudi historic, estudi
cromatic, caracteritzacié de materials i sistemes cons-
tructius, etc.) amb els més especifics, d'edifici per edifici
(aixecaments, diagnosi i projectes de rehabilitacio), junt
amb una aportacié de valor afegit: la transferencia de co-
neixement i tecnologia gracies a un conveni amb la UPC
(Universitat Politécnica de Catalunya).

La singularitat i la dificultat rauen en la dimensié i enver
gadura de la intervencio, en el breu temps estipulat al
contracte (15 mesos) i en la idiosincrasia i manca d'ex-
periéncia local en la matéria. Es per aquests motius que
el repte per a Aquidos Arquitectes, Técnics i Gestio, el
despatx de Barcelona adjudicatari del projecte, més enlla

de guestions tecniques ha estat la seva capacitat organit-
zativa per durlo a terme. L'aposta ha estat, a banda de
reforcar la capacitat productiva i executiva del despatx,
el treball en xarxa amb equips col-laboradors en I'ambit
de l'arquitectura, el calcul d'estructures i també |'asses-
sorament i guiatge tant de REHABIMED com de la UPC.

Antecedents i contextualitzacid

Skikda és una ciutat situada al nord-est d'Algeria, una
ciutat que a dia d'avui ens mostra signes inequivocs del
pas del temps i de la manca de mesures preventives, pal-
liatives i/o correctores enfront del malmetement general
dels seus edificis, carrers i espais publics. El paisatge na-
tural que envolta la ciutat és privilegiat i el seu paisatge
urba ho va ser i estem segurs que ho pot tornar a ser.

Malgrat que la major part de la trama urbana basica pre-
sent actualment s'origina durant la colonitzacié francesa
iniciada el segle xix, la ciutat és el fruit de la superposicio
de diferents époques historiques: fenicia, romana (sota
el nom de Rusicada), otomana, de colonitzacié francesa
(durant la qual es funda Philippeville) i acabant als nostres
dies, després del procés d'independéncia, amb I'actual
denominacié de Skikda.

Es en aquest enclavament on el Ministeri de I'Habitatge
algeria va decidir el 2013 fer un gran projecte de rehabili-
tacié que pogués esdevenir una prova pilot per a d'altres
indrets. L'ambit escollit va ser I'eix viari central d'activi-
tat comercial i econdmica més important de la ciutat, el
carrer Didouche Mourad, comunament anomenat Les
Arcades, ja que, des de la seva concepcié inicial fins ara,
ha mantingut com a tret diferencial i definidor del paisat-
ge urba una porxada continua a banda i banda del carrer.
Aquidos Arquitectes, Tecnics i Gestid SLE en agrupacio
amb I'organisme técnic public de control de la construc-



ci¢ algeria, el CTC (Organisme de Contrdle Technique de
la Construction), és designat per dur a terme el projecte
de rehabilitacié dels 127 edificis que formen el carrer en
tota la seva longitud.

L'adjudicacio és fruit del recorregut d'Aquidos durant
més de cinc anys en aquest pais, majoritariament rela-
cionat amb projectes de rehabilitacid, renovacié urbana i
revitalitzacié de ciutats, principalment localitzats a la ciu-
tat de Constantina, situada 100 km al sud de Skikda.

Cal mencionar que Aquidos, com a membre associat de
REHABIMED, i en la linia del que des d'aquesta asso-
ciacié sempre s'ha defensat, ha intentat seguir la seva
metodologia, basada en la superacié de diferents etapes
necessaries abans de definir la intervencié concreta, i
que parteix d'una visié i organitzacié multidisciplinaria
i de participacio col-lectiva. En aquest sentit, Aquidos
va proposar i finalment signar un conveni marc de col-
laboracié amb la Universitat Politecnica de Catalunya
(UPC) que permetés sumar a la propia capacitat técnica
i organitzativa empresarial tota la capacitat analitica i de
coneixement, aixi com tecnologica, que la universitat po-
dia aportar. Es aixi com, en paral-lel al projecte, Aquidos
ha organitzat amb la col-laboracioé del Laboratori de Mate-
rials de I'EPSEB (Escola Politécnica Superior d'Edificacio
de Barcelona), un pla de transferencia de coneixement i
tecnologia basat en dues linies d'actuacio: la formacié en
rehabilitacié i I'assessorament técnic i tecnologic per a
un laboratori de materials local.

Actualment Aquidos esta en procés de desenvolupament
del projecte, que, com que és de gran envergadura, pre-
senta diferents edificis en diferents estats d'avancament.
Es preveu finalitzarlo a mitjan 2016.

Abast general del projecte

Des de les bases de contractacié de I'encarrec, |'abast
d'intervencio del projecte s'ha focalitzat en la consolida-
ci6 estructural dels edificis i la rehabilitacié funcional de
facanes, cobertes i zones comunes, aixi com en totes les
intervencions en interiors d'habitatges, oficines i/o locals
comercials derivades de la indicada consolidacié estruc-
tural. Malauradament, I'encarrec no preveu intervencions
relatives a la millora de confort ambiental, d'eficiencia
energética i —encara que seria molt recomanable— d'opti-
mitzacié de la distribucioé de sostre edificat amb la racio-
nalitzacié del seu Us.

El conjunt dels 127 edificis, tant per la inexisténcia o in-
compliment de normatives relatives al seu manteniment
com per —i ens atrevim a determinarho com a agreu-
jant— una manca clarissima de cultura i foment del patri-
moni col-lectiu, actualment presenta en la gran majoria
dels casos un estat de degradacié molt avancat en els
sistemes estructural i envolupant. Aixd ha estat I'origen
d'accidents, amb nombrosos danys materials i fins i tot
personals. Es tracta d'edificis que, encara que hem pogut
classificarlos per edats i sistemes constructius, podem
englobar en un conjunt de tipologies bastant unitaries, de
planta baixa per a usos comercials i plantes pis per a Us
residencial i ocasionalment per a oficines, hotels i algun
equipament. Pel que fa a la titularitat dels immobles, és
molt heterogenia entre la privada i la publica. Aquest fet,
lligat a la diferenciacié entre el réegim de lloguer i el de
propietat, encara dificulta més la gestié administrativa i
juridica de la intervencio.

Amb un 60% de les diagnosis ja efectuades, i com sol ser
habitual en edificacions amb falta de manteniment sos-
tingut durant décades, s'ha constatat que I'origen princi-
pal de la gran majoria de lesions observades és l'aigua i
la seva accié degradadora sobre el sistema estructural.
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Per satisfer els preceptes anteriors, s'ha estructurat el
projecte en els apartats seglents:

Projectes especifics per a 127 edificis: aixecament topogra-
fic de I'entorn, aixecament geometric de I'edifici, reposi-
ci6 geometrica de facanes per restitucié fotografica, ai-
xecament de lesions i processos patologics, aixecament
de desordres i disfuncions, diagnosi, avantprojecte de
nova intervencié (si escau), projecte de rehabilitacié i/o
projecte executiu de nova intervencié i, finalment, plec
de licitacié d'empreses constructores.

Projecte transversal al conjunt: estudi historic, estudi cro-
matic i pla de color, pla d'extraccié de mostres i assajos,
parametritzacid de materials i, finalment, estudi i cata-
logacié de sistemes constructius amb la confeccié d'un
atles de detalls constructius.

Projecte de transferencia: pla de transferéncia de coneixe-
ment amb |'organitzacié d'un curs de formacié en diag-
nosi i rehabilitacid, amb la participacié de professors es-
pecialistes de la UPC; pla de transferéncia de tecnologia
amb el Laboratori de Materials de I'EPSEB, participant
activament en el pla d'extraccions de mostres i realit-
zacioé d'assajos, tant en el propi laboratori de Barcelona
com en el laboratori organitzat a proposit del projecte a
Skikda; finalment, generacié d'un llegat documental que
garanteixi la difusié i posada en valor del patrimoni arqui-
tectonic amb la seva rehabilitacio.

La manca d'experiencia per part de I'Administracié al-
geriana en projectes de rehabilitacié patrimonial i les ur
gencies politiques per acabar el projecte no han permes
aprofundir adequadament en la definicié i harmonitzacié
dels criteris d'intervencio, aixi com tampoc sensibilitzar
i fer participar la ciutadania. Obviament, no haver assolit
aquests processos previs necessaris genera problemes
tecnics durant les diferents fases del projecte: tant lo-

gistics, amb la dificultat per poder accedir i treballar dins
cadascun dels edificis, com administratius, en tant que
no hi ha una interlocucié unificada en aspectes relacio-
nats amb normatives, processos legals, serveis urbans
implicats, etc.

Organitzacio logistica general del projecte

La singularitat i dificultat del projecte rau en la seva di-
mensio i envergadura (127 edificis amb un sostre aproxi-
mat de 90.000 m?); en el breu temps estipulat al contrac-
te (15 mesos) i en la idiosincrasia i manca d'experiéncia
local en la matéria. En seria un bon exemple la demanda
sobtada d'haver de Iliurar documentacio parcial per poder
dur a terme licitacions d'obres en paral-lel a la finalitzacié
de la totalitat dels projectes.

Aixi doncs, el repte principal ha estat, per sobre de ques-
tions técniques, la capacitat d'organitzacié i planificacio
de tasques i recursos. Una empresa complexa pero alho-
ra motivadora i enriquidora.

De bon principi s'han identificat dues linies de treball. La
primera, de caracter més general, inclou un seguit de tas-
ques que esdevenen el fil conductor i conglomerant del
conjunt, lligades als estudis urbans, historics, cromatics i
de parametritzacié de materials, aixi com I'establiment de
criteris i protocols generals d'intervencié (arquitectonics,
técnics i documentals). La segona es refereix al conjunt
de tasques més concretes i especifiques, lligades a la
intervencié edifici per edifici, incloent-ne els aixecaments
geomeétric i de lesions i desordres, la seva diagnosi i, fi-
nalment, el projecte de rehabilitacio.

Tenint present la capacitat d'un despatx de volum petit-
mitja com és Aquidos, amb una mitjana habitual de quin-



ze treballadors, es va tracar una estrategia que s'havia
de basar en la combinacio de diferents processos parti-
cipatius i d'aportacié de valor. D'una banda, el lideratge
i participacio activa dels sis socis d'Aquidos en diferents
ambits de direccio, gestio i produccié del projecte. D'una
altra, la contractacio de professionals i técnics, tant cata-
lans com algerians, tant al despatx de Barcelona com al
de Skikda. I, finalment, el plantejament d'un esquema de
treball en xarxa col-laboratiu.

Per donar una dada quantitativa dels participants en el
projecte, cal destacar que hi ha implicades al voltant de
cent persones, repartides entre els diferents grups de
treball: trenta persones contractades directament per
Aquidos, trenta més del conjunt d'equips d'arquitectes
col-laboradors, quinze d'entre els equips de calculistes
d'estructures, vint persones entre professors, técnics i
administracioé de la UPC i, finalment, deu técnics a peu
d'obra aportats per la CTC.

El treball en xarxa s'ha organitzat en base a l'agrupa-
ci6 de conjunts d'edificis (per illes o parts d'illes), que
posteriorment han servit tant per a la planificacié de
lliuraments (licitacions d'obres en paral-lel) com per al
repartiment de tasques entre els equips col-laboradors,
tot treballat escalonadament i en cicles entre Barcelona
i estades a Skikda. En el diagrama de Gantt inicial del
projecte, com en tot projecte de rehabilitacio, es distin-
geix entre el treball de camp d'aixecament geometric i
aixecament de lesions i desordres (de colors verdosos),
a Skikda, i el treball de despatx per al desenvolupament
de la diagnosi i dels projectes (de colors blavosos), ja a
Barcelona.

Altres gliestions de caire organitzatiu, encara que potser
siguin anecdotiques, serien la logistica de viatges lligada
als desplacaments nacionals i internacionals (durada de
les connexions i horari dels vols, sempre incerts); la resi-

dencia permanent i ocasional, que hem resolt compartint
dues cases «de colonies» entre I'equip permanent i els
diferents equips ocasionals, i les mil i una anécdotes lliga-
des a l'accés i la visita dels edificis amb escales i sostres
de dubtosa estabilitat, caves inundades d'aigua, graniers
plens de brossa, etc.

A tot aixd cal afegir I'adaptacié necessaria dels nostres
processos de treball de camp habituals a I'entorn social,
cultural i religiés (musulma) on estem treballant. Alguns
exemples podrien ser el compliment de I'horari setmanal
de treball de diumenge a dijous (divendres i dissabte son
dies festius); els diferents graus de respecte a la intimitat
familiar i de génere, que poden impedir la visita a un habi-
tatge si no es compleixen alguns requeriments; I'habitual
reserva en la vestimenta de les dones occidentals i, com
a anécdota final, haver de fer tasques d'inspeccié en les
setmanes previes a la celebracié de la festa de I'Aid-El-
Adha, o Festa del Sacrifici, en qué tant pels carrers com
per zones comunes d'edificis, i fins i tot a l'interior dels
habitatges, es conviu amb la total llibertat de moviments
de xais i altres besties, als quals s'esta preparant, preci-
sament, per al citat sacrifici.

Treballs transversals: estudi historic, estudi cromatic
i pla de color, parametritzaci de materials

Una de les fortaleses d'un projecte de rehabilitacié que
intervé sobre una gran area urbana és, al nostre enten-
dre, poder tenir un coneixement global en aspectes refe-
rents a la seva evolucié historica, sistemes constructius,
directrius compositives en volumetries i facanes, i en ge-
neral, tot allo que doni eines per poder interpretar tant la
realitat existent com |'esborrada pel pas del temps i, en
definitiva, adoptar solucions tant concretes com generi-
ques, adaptades al lloc i les circumstancies.

| REHABIMED A SKIKDA: REHABILITACIO DEL PATRIMONI COLONIAL
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En aquest sentit, el projecte esta en procés de desenvo-
lupament d'un estudi historic relatiu al creixement i confi-
guraci6 de I'actual Rue Didouche Mourad. Aquest estudi
té com a objectiu principal I'analisi i interpretacid dels
fets i contextos que determinen la seqlencia historica
de la configuracié urbana del carrer i la delimitacié de les
diferents tipologies arquitectoniques i constructives. Les
fonts emprades soén tant locals (arxius municipals o na-
cionals) com franceses (Arxiu d'Outre-Mer a Aix-en-Pro-
vence, Bibliotheque Nationale a Paris, etc.). S'han trobat
també centenars d'imatges referents a postals, gravats i
fotografies de fons familiars que, amb un procés d'arxiu
molt meticulds, aporten eines per interpretar I'origen i els
processos de transformacio de la majoria d'edificis.

En paral-lel a la confeccié de I'estudi historic, cal obtenir
també dades concretes de cadascun dels edificis inter
vinguts quant a la seva realitat material. Aquesta és la tas-
ca d'un laboratori de materials que, en aguest cas, entre
el que s'ha organitzat a la mateixa ciutat de Skikda fins al
projecte i la participacié activa del Laboratori de Materials
de I'EPSEB-UPC, ha pres i analitzat gairebé dues-centes
mostres de revestiments de faganes (murs, serralleries,
fusteries i elements especials) i unes cinquanta mos-
tres d'elements de fusta, com ara encavallades, pilars i
bigues, identificant per reconeixement organoleptic els
murs de fabriques diverses de tots els edificis, extraient
desenes de mostres de pedra i testimonis de formigd,
etc.

Tot, per tal de determinar i catalogar els materials exis-
tents i parametritzar els sistemes constructius que com-
ponen els edificis en un atles de detalls constructius del
conjunt.

Fruit d'aquest estudi historic i d'aquesta parametritzacio
de sistemes constructius, es preveu extreure informacié
concreta per a un element del projecte molt significatiu,

que és la definicié d'un pla de color per a tot el carrer.
En aquest sentit, s'han identificat colors originals (i de
les superposicions en el temps) de diversos elements
de facana que permetran formular hipdtesis cromatiques
per, finalment, tracar una proposta d'intervencié integral
del carrer.

Transferencia de coneixement i tecnologia

Com hem comentat en altres apartats, la proposta de tre-
ball per dur a terme el contracte inclou un pla de formacio
i de transferéncia de tecnologia que permeti generar un
posit no només documental, sind també de coneixement
a la ciutat, als técnics i professionals locals i també a les
institucions publiques.

En aquest sentit, a través de la UPC s'ha organitzat un
programa formatiu entorn de la diagnosi i la rehabilita-
cio, amb set sessions especifiques dutes a terme per
professors especialistes en diferents materies, un treball
transversal de posada en practica amb exercicis reals i,
finalment, I'obtencié d'un certificat acreditatiu per als
vint-i-cinc participants en el curs.

Amb aquesta aportacio, finalment, es pretén que el glo-
bal del projecte serveixi com a llavor i experiencia de re-
ferencia per a altres intervencions, que sén tan necessa-
ries arreu del pafs.
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Les enjeux de la conservation de
I'architecture traditionnelle en France

Stéphane Valliere, architecte et directeur du Conseil
d'Architecture, d'Urbanisme et de I'Environnement (C.A.U.E.)
des Pyrénées-Orientales

RESUME

Mon intérét pour le bati ancien a concretement débuté
aprés I'obtention de mon dipléme d'architecte D.PL.G.,
en 1986, avec des confréres ceuvrant, depuis les années
1970, dans le domaine du patrimoine rural.

S'intéressant aux couvertures végétales traditionnelles,
ils mirent en place quelques chantiers-écoles avec les
derniers ouvriers possédant ces savoirs-faire.

Ces techniques ancestrales s'avérerent assez complexes
a mettre en ceuvre, car il fallait improviser toute une
chaine de production avec des acteurs qui avaient une
approche sectaire vis-a-vis du patrimoine monumental. ..

Faisant travailler mon pere, ébéniste, un architecte des
batiments de France (ABF), me mis en relation avec le
milieu trés fermé des monuments historiques.

Durant une dizaine d'années, je devais participer a de
nombreuses études de restauration de cathédrales, de
chateaux, d'églises, de parcs et jardins, dans plusieurs
régions francaises.

Cette fois je fus décu par cette approche qui consiste a
reconstituer des éléments disparus, a trop restaurer et...
a falsifier I'aspect original.

Je fus ensuite recruté pour mettre en place un centre de
formation professionnel et eu le plaisir d'y faire se ren-

contrer et se confronter des professionnels (formateurs
et stagiaires), intervenant tant sur des monuments euro-
péens que sur du patrimoine ordinaire ou rural.

Le centre fut absorbé par un institut universitaire. C'est a
ce moment que j'intégre le réseau des CAUE.

Mes observations et aujourd'hui mon expérience, m'ont
convaincu qu'il n'y a pas de réelles frontiéres entre le
rural et le monumental.

L'un et l'autre n'ont cessé de s'inspirer mutuellement
tant en matiére de construction que de restauration.

Les différences s'établissent surtout a partir des moyens
financiers du commanditaire et du niveau de raffinement
des procédés et matériaux employés.

Les magons qui ont construit Paris ou Versailles étaient,
pour la plupart, des provinciaux, comme les fameux ma-
cons de la Creuse.

Une société traditionnelle mobile

La sémantique nous améne a considérer que le patri-
moine traditionnel ou vernaculaire fut produit par ou a
I'intérieur d'une «communauté» humaine. Cela suppose
un certain état de sédentarisation et d'autarcie de cette
communauté. Mais nous savons aussi, pour prendre un
exemple, que depuis au moins le16E siecle, des Limou-
sins partaient jusqu'a Séville et Cadix pour tenter |'aven-
ture ou améliorer leur misérable existence. Certains s'y
établirent, d'autres revinrent chez eux au bout de plu-
sieurs années, parfois avec une femme espagnole ! Et
ces cas de migrations sont tres fréquents. La ou purent
s'observer ces phénomeénes, des échanges culturels se
sont immanquablement développés. L'apprentissage iti-



nérant des métiers par le compagnonnage a Iui aussi
beaucoup contribué aux échanges culturels d'une région
a une autre. Il est donc tres difficile de savoir ce qui est
vraiment propre a un lieu tellement il y a d'exception a
cette régle. Il convient donc de rester prudent a propos
des théories «communautaristes ».

La conservation du patrimoine

En France, la notion de patrimoine née, a la fin du 18E
siécle, fait corps avec la pensée et I'action de I'Abbé Gré-
goire en vue de combattre les « massacres monumen-
taires», perpétrés durant la Révolution. Ses propos sont
violents: « Je créai le mot pour tuer la chose ».

Depuis, I'Etat a élaboré un important arsenal réglemen-
taire pour la conservation du patrimoine. En1830, Fran-
cois Guizot, ministre de I'Intérieur, crée « |'Inspection gé-
nérale des monuments historiques ». En 1834, Prosper
Mérimée devient le second titulaire du poste d'inspec-
teur général des Monuments historiques. Eugéne Viollet-
le-Duc, qui influenca I'Art Nouveau a travers des archi-
tectes comme Antoni Gaudi ou Frank Lloyd Wright en in-
tervenant sur les grands monuments médiévaux francgais
devint le premier « architecte du patrimoine ». Et il pro-
clamait alors : « Restaurer un édifice, ce n'est pas l'entre-
tenir, le réparer ou le refaire, c'est le rétablir dans un état
complet qui peut n'avoir jamais existé a un moment don-
né ». These qui fut ensuite largement condamnée dans
la deuxieme partie du 20E siecle. Le 31 décembre 1913,
la loi sur les monuments historiques dont |'article 1 dé-
bute ainsi : « Les immeubles dont la conservation pré-
sente, au point de vue de I'histoire ou de I'art, un intérét
public, sont classés comme monuments historiques en
totalité ou en partie [...] », prévoit deux niveaux de pro-
tection : « Inscription » et « classement » remplace la

notion d'intérét national par celle d'intérét public et porte
atteinte, pour la premiéere fois, au droit de propriété en
étendant le classement a la propriété privée. En 1962,
la loi Malraux, sur les secteurs sauvegardés, étend la
protection aux ensembles urbains. En 1964, Malraux ins-
titue la commission nationale chargée de préparer |'éta-
blissement de I'Inventaire général des monuments et
des richesses artistiques. En1983, sont créées les Zones
de Protection du Patrimoine Architectural et Urbain. En
1993 elles sont transformées en Zones de Protection du
Patrimoine Architectural, Urbain et Paysager. En 2000, la
loi sur la Solidarité et le Renouvellement Urbain prévoit
que le périmetre de 500 metres de protection autour des
monuments historiques peut étre adapté aux réalités to-
pographiques et patrimoniales. Les Plans Locaux d'Urba-
nisme permettent dorénavant d'identifier et de favoriser
la conservation de patrimoines ordinaires. Création de la
Fondation du Patrimoine dont |'objectif était, a I'origine,
de mobiliser des fonds financiers a partir d'un mécénat
privé, pour suppléer a la baisse des dotations de I'Etat
et des collectivités publiques. Concue initialement pour
intervenir sur le patrimoine non protégé, elle intervient
aujourd'hui de plus en plus pour financer la restauration
d'édifices protégés.

Et cette législation ne cesse d'évoluer... Et pas forcé-
ment dans I'intérét de la conservation du patrimoine qui
n'est plus considéré comme une priorité nationale par
nos dirigeants a |'instar de tout ce qui touche a la Culture.

Les enjeux de la conservation du patrimoine traditionnel

[l existe, a mon avis, différents enjeux ou conditions a la
conservation du patrimoine non monumental. Nous nous
limiterons a ceux qui nous semble avoir le plus d'impor
tance.

| LES ENJEUX DE LA CONSERVATION DE L'ARCHITECTURE TRADITIONNELLE EN FRANCE
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L'obsolescence puis I'abandon résultant d'un manque
d'entretien, sont les premieres causes de disparition
d'un batiment. Les conditions de sa restauration s'éva-
lueront par rapport a sa valeur patrimoniale et surtout par
rapport au colt de sa restauration.

Les batiments agricoles construits au 19E siécle pour
raient trouver un autre usage mais leur taille, parfois im-
posante, peut constituer un handicap a leur réhabilitation.

Dans la majorité des situations un patrimoine est lié¢ au
paysage qui l'entoure. Ce n'est pourtant pas dans la
Culture francaise de considérer ce fait évident et d'inter
venir de maniére transversale. L'ouvrage est analysé avec
des criteres hiérarchiques, en tant qu'objet isolé, mais,
plus difficilement, associé a un groupe d'immeubles et
encore moins a un paysage urbain ou rural, naturel ou
humanisé, plus vaste.

Il'y a peu de vrais urbanistes car, en France, |'urbanisme
est essentiellement réglementaire.

Le modele économique et social est, peut-étre, I'un des
enjeux les plus importants pour la conservation du pa-
trimoine. Durant la période pré-industrielle, le colt de la
main-d'ceuvre était proportionnellement moins détermi-
nant, que le prix des matériaux, souvent grevés, en sus,
de nombreux impots et taxes.

L'industrie a progressivement contribué a inverser cette
tendance millénaire. S'y sont adossés des brevets, des
normes, toujours plus nombreuses, contraignantes, vi-
sant avant tout, a protéger les intéréts des industriels et
de leurs filieres.

Les artisans et leurs savoirfaire non brevetés transmis
de génération en génération, essence méme de |'archi-
tecture vernaculaire, n'‘ont eu, par rapport a leur colt de

production plus élevé que de devenir, eux-mémes, des
industriels ou des commergants, des poseurs de com-
posants industriels pratiquement « prét a I'emploi » ne
nécessitant qu'une main-d'ceuvre moins ou peu qualifiée
ou de disparaitre...

Depuis le milieu des années 1950, avec |'avenement de
la Taxe a la Valeur Ajoutée, la législation fiscale francaise
a favorisé le secteur industriel et commercial face a I'ar
tisanat. La TVA est une taxe trés pénalisante pour les
métiers nécessitant une forte main-d'ceuvre. Certains ar
tisans |'ont justement qualifiée « d'impdt sur le travail ».
Elle a largement contribué a faire disparaitre I'artisanat,
qui faisait la renommée de la France, dans de nombreux
domaines.

Un certain snobisme des archéologues, historiens. ..

En France, l'architecture vernaculaire, placée, par les
archéologues et les historiens d'art, a I'ombre, des
« Grands Monuments » a été trés peu étudiée et plutdt
négligée, voire méprisée. Mais c'est aussi vrai pour le
monumental s'il n'est pas assez ancien. Le « plus c'est
vieux, plus c'est intéressant » est un principe qui a en-
core la vie dure parmi I'élite intellectuelle francaise. Dans
les Pyrénées-Orientales, par exemple, I'art roman est la
seule référence reconnue, digne d'intérét avec le patri-
moine du 20E siécle. Et entre les deux, il y aurait huit
siécles non dignes d'intérét pour les historiens !

L'absence de publications de référence, d'outils d'iden-
tification, de sensibilisation... laissent aux démolisseurs,
le champ libre pour le « vernaculaire ». Pourtant, |'archi-
tecture vernaculaire, moins convoitée, par les « restaura-
teurs » et donc, souvent authentique, recéle en elle, des
informations techniques, des savoir-faire trés utiles pour
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comprendre et intervenir sur |'architecture monumen-
tale. Car, bien évidemment, il n'y a pas, hormis quelques
« unicum » et cas trés spécifiques, une frontiére aussi
large entre « architecture monumentale » et architecture
vernaculaire ».

L'absence de formation et I'appauvrissement
de la qualification des professionnels

Architectes et ingénieurs

La scission entre les deux métiers s'est opérée au milieu
du 19E siecle avec l'essor de I'industrie. Les architectes
et méme les ingénieurs francgais, ne recoivent aucun en-
seignement initial dans le domaine des techniques de
construction traditionnelle. lls sont « formés » sur les
matériaux produits et transformés par I'industrie - princi-
palement |'acier et le béton armé - et leurs composants
préfabriqués.

Artisans et entreprises

Dans les années 1970, les métiers traditionnels du ba-
timent ont connu des mutations considérables dues au
départ a la retraite d'une génération encore formée « a
I'ancienne ». Ces phénomeénes ont incité la nouvelle, re-
crutée parmiles jeunes, en échec scolaire, a trouver dans
les métiers dits manuels, donc discrédités par I'ensemble
de la population francaise, un avenir. Pour beaucoup, ils
ne sont devenus que de simples applicateurs de compo-
sants industriels spécifiques exigeant aussi parfois une
exclusivité. Pourquoi former une main-d'ceuvre qualifiée
puisque qu'on ne répare méme plus un composant, on
le change ?

Des phénomeénes anciens et européens

Tous ces phénomeénes étaient déja européens. En1980,
Madame Sandstroem introduisant le « Séminaire sur la
formation spécialisée des artisans intervenant dans la
conservation du patrimoine architectural » disait « Le pa-
trimoine architectural, élément essentiel de la richesse
de I'Europe, est I'ceuvre d'artisans qui l'ont constitué
au cours des siecles. Sa conservation et sa survie dé-
pendent aussi d'artisans. [...]. En outre, notre Société a
mis en péril et est en train de perdre certaines de ses
ressources les plus précieuses : les connaissances et
le talent de ses travailleurs manuels. La survivance de
cet artisanat et de ces ressources est par conséquent
un impératif culturel pour toutes les populations euro-
péennes. »

Quelques réponses et solutions
La formation professionnelle

Lorsque je créais, en 1993, le Centre Régional de For
mation au Patrimoine (CREFOP), la grande majorité des
entrepreneurs du batiment francais étaient incapables
de réaliser un enduit a la chaux, un toit en lauze, une
fenétre en bois, un escalier sur mesure... Connaissances
et compétences qui ne sont pas enseignées dans les
organismes standards de formation. Le marché de la ré-
habilitation-restauration, en France représente pourtant,
depuis 30 ans, plus de 60% de I'activité de ce secteur
d'activité !

Les besoins en formation étaient importants et concer
naient a la fois les compagnons, les maitres artisans, les
architectes et les ingénieurs. Il importait aussi de toucher
les nombreuses administrations et leurs techniciens. Il
existait différents dispositifs de subventions publiques



portés par le « millefeuilles » administratif francais. Cha-
cun, Etat, Régions, Départements proposait son dispo-
sitif d'aide soumis a des conditions d'obtention, plus ou
moins contraignantes. Si dans I'absolu une subvention
peut constituer un levier pour faire naitre un projet et lui
permettre de se concrétiser, la plupart de ces dispositifs
ont été pervertis par leurs destinataires qui en profitérent
pour augmenter le prix sans faire de méme pour la quali-
té des prestations.

L'éventail des stages, que proposait le CREFOR fut tres
étendu et limité a la réparation des ouvrages : enduits a la
chaux et au platre-chaux et leur restauration ; badigeons
traditionnels et patines, techniques de peintures murales
« a fresco » et « a secco » (sondage et analyse de décors
peints), pathologies des magonneries traditionnelles leur
restauration, nettoyage de parements des facades exté-
rieures, revétement de sols extérieurs et leur réparation,
remplissage du pan-de-bois (torchis et les enduits a la
terre), charpente bois, son évolution, menuiserie de bati-
ment, son évolution du 15E au 19E siécle, ['amélioration
des performances thermiques, petits ouvrages de serru-
rerie et leur réparation, patrimoine végétal, la gestion et
I'entretien des végétaux ages.

Les « formateurs », furent choisis parmi les meilleurs
spécialistes issus du Laboratoire de Recherche de Mo-
numents Historiques, d'architectes du patrimoine, d'en-
treprises de restauration d'artisans hautement qualifiés.
Pour animer chaque stage, il fut décider de faire interve-
nir, au moins, deux « formateurs » différents : I'un plus
théoricien, I'autre, plus praticien permettant d'envisager
une formation, a la fois, sur I'histoire des techniques de
construction et de restauration et a la fois, sur des exer
cices réalisés dans le cadre de chantiers de restauration.
La plupart des stages étaient réalisés a l'initiative d'archi-
tectes des batiments de France (ABF) ayant en charge
I'entretien des monuments anciens et de leurs abords.

Les Conseils d'Architecture d'Urbanisme
et de I'Environnement (CAUE)

Les CAUE sont une particularité francaise. lls ont été
congus dans le cadre de la loi sur I'architecture en 1977
en vue de promouvoir la qualité architecturale, urbaine,
paysagére et environnementale pour pallier au déficit
d'architectes dans le domaine de la maison individuelle.

Ce sont des organismes départementaux, de forme as-
sociative. Financés par une taxe sur les autorisations de
travaux, ils ne peuvent réaliser aucune mission de mai-
trise d'ceuvre.

lIs basent leur action sur une approche a la fois culturelle,
pédagogique et technique aupres des particuliers dans
leurs projets de construction ou de réhabilitation de pa-
trimoine, des collectivités territoriales dans tous les pro-
jets et démarches d'aménagement des territoires et des
professionnels, des élus et maitres d'ouvrage dans les
domaines de l'architecture, de I'urbanisme, du paysage
et de I'environnement.

Particularité du CAUE 19

En 2004, le Conseil Départemental de la Correze qui
avait mis en place un dispositif d'aide financiére aux com-
munes pour la restauration de leur patrimoine confia au
CAUE 19 une mission de conseil technique a ses ser
vices et aux collectivités.

Pour chaque édifice, la méthode d'intervention consis-
tait a établir, un diagnostic archéologique et architectural
et proposer un ensemble de recommandations pour sa
mise en sécurité et sa mise en valeur.
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Cette documentation servait a motiver et accompagner
la commune a |'établissement d'un dossier de consulta-
tion de maftrise d'ceuvre.

Lors du versement des subventions, le CAUE était sol-
licité par I'administration qui lui demandait si les travaux
avaient été réalisés conformément a ce qui avait été en-
visagé Ou ceux non prévus qui s'étaient avérés néces-
saires.

Conclusions

La France fit son unité administrative, a la fin du 17E
siecle, son unité linguistique, a I'époque des Lumiéres,
faisant du Francais, la langue officielle des traités. La Ré-
volution dénatura, démembra, conduisit a la réaffectation
ou a la destruction du patrimoine portant les marques du
pouvoir. Le patrimoine populaire fut épargné.

Les mutations diverses, apportées par la Révolution
Industrielle et par la Premiere Guerre Mondiale mar
quérent la fin d'un systéme social et économique et en-
trainérent la disparition brutale de la société rurale puis,
de I'artisanat.

L'architecture ordinaire, placée, par les archéologues et
les historiens d'art, a I'ombre des « Grands Monuments »
a été tres peu étudiée, ce qui laissa aux démolisseurs, le
champ libre.

Pourtant, moins convoitée et souvent plus authentique,
elle recéle des savoir-faire, trés utiles, pour comprendre
et intervenir sur l'architecture monumentale. Car, il n'y a
pas, hormis quelques « unicum » et cas tres spécifiques,
une frontiere aussi large entre les deux « mondes ».

Le patrimoine, dans son ensemble, plagcant la France en
premiere destination touristique mondiale, n'est effecti-
vement protégé que par un dispositif l1égislatif, a conno-
tation muséographigue. Complexe, instable et souvent
contreproductive, cette |égislation, fondée sur des prin-
cipes patriotiques, quelque peu nostalgiques, s'est heur
tée puis, s'est infléchie face a un systéeme économique et
social qui a profondément modifié son « éco-systeme »
et qui ne cesse de le modifier, a une échelle maintenant
planétaire. Conserver, restaurer, réhabiliter un bati, concu
a une époque ou le prix de la main-d'ceuvre ne comp-
tait pas, ou le confort intérieur n'avait qu'une importance
relative et ou ses occupants s'y succédaient dans un
contexte ou les sociétés sédentarisées évoluaient tres
lentement, n'est-il pas devenu une gageure ? Les dispo-
sitifs d'incitation fiscale et d'aides financiéres qui ont pra-
tiguement disparu, depuis une décennie, étaient-ils les
bons remédes ? lls ont néanmoins permis de retarder un
processus de disparition mais ont-ils durablement sauvé
leurs patients ?

Peut-on et veut-on également résister a l'inflation de
normes qui ne cesse de croitre, de facon exponentielle,
au seul bénéfice de lobby commerciaux et industriels
dont nous méme, professionnels, n'avons plus la mai-
trise, a quelque niveau que ce soit ? Et que nous subis-
sons ! Et dont le patrimoine peine a survivre ! Quand
est-il des savoirfaire artisanaux pénalisés par un systeme
fiscal et le discrédit social porté a I'encontre des métiers
dit « manuels » contribuant a favoriser le commerce
de produits fabriqués dans des pays qui n'ont pas ces
contraintes ?



Investigacao em Arquitetura Vernacula
no Ci-ESG, Escola Superior Gallaecia,
Portugal: Projeto FCT Seismic-V

e projeto Europeu VerSus
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do Conselho de Diregdo da Escola Superior Gallaecia

RESUMO

O presente artigo aborda dois projetos de investigacdo
coordenados pelo Centro de Investigacdo da Escola Su-
perior Gallaecia: o projeto nacional 'SEISMIC-V — Cultura
Sismo-Resistente Vernacula em Portugal' e o projeto eu-
ropeu 'VerSus — Contributo do patrimonio vernéculo para
a arquitetura sustentavel'. O projeto da FCT SEISMIC-V
teve como principais objectivos, a identificacdo de ele-
mentos de reforgco sismo-resistentes e o reconhecimen-
to de uma cultura sismo-resistente na arquitetura verna-
cula portuguesa. O projeto europeu VerSus teve como
objectivos, a valorizacdo do conhecimento dos principios
fundamentais do patriménio vernaculo, bem como, a ex
ploracdo de novas formas de integracdo desses princi-
pios na arquitetura contemporanea sustentavel.

Introducao

O Ci-ESG, Centro de Investigacdo da Escola Superior
Gallaecia (www.esg.pt/ciesg), é responsavel pela investi-
gagao e producao cientifica desta instituicao universitaria
localizada no norte de Portugal, em Vila Nova de Cerveira.
Os dominios de investigacdo do Ci-ESG sao: (A) o Arqui-
tetura e Patrimoénio; (B) Territério, Urbanismo e Ambiente;
(C) Artes, Design e Multimédia.

Desde 2005, a ESG tem coordenado, ou colaborado en-
quanto parceira, em projetos europeus, ibéricos e nacio-
nais de investigacdo. Na qualidade de project leader de
projetos de investigacao financiada, a ESG coordenou 2
projetos POSC; 1 projeto do FEDER; 1 projeto europeu
do Cultura 2000; e 1 projeto da FCT-Fundacéo da Ciéncia
e Tecnologia. Enquanto parceira, a ESG colaborou em 3
projetos da Unido Europeia; 1 projeto Europeu TEMPUS;
1 projetoibérico InterReg I11-A; e 1 projeto ibérico POCTEP
/InterReg IV.

A ESG ja publicou, editou ou colaborou na edicao de 12
livros internacionais, assim como em relatérios, publica-
coes digitais, capitulos de livros, artigos indexados, en-
tre outros. A ESG é um de cinco membros do Comité
Cientifico da Catedra UNESCO - Arquitetura de Terra,
Culturas Construtivas e Desenvolvimento Sustentavel; e
é igualmente, instituicdo-amiga da Rede Ibero-Americana
PROTERRA.

Projeto nacional SEISMIC-V

O projeto de investigacdo nacional 'SEISMIC-V — Cultura
Sismo-Resistente Vernacula em Portugal' foi coordenado
pela Escola Superior Gallaecia e financiado pela agéncia
nacional portuguesa para a investigacdo FCT — Fundacao
do Ministério da Ciéncia e Tecnologia de Portugal (projeto
n° PTdC/ATP-AQI/3934/2012), com parceria dos Departa-
mentos de Engenharia Civil, das Universidades do Minho
e de Aveiro.

A investigacdo teve como principais objectivos, a identi-
ficacdo de elementos de reforcos sismo-resistentes, em
edificacbes construidas pelas populagdes locais. A inves-
tigacao pretendeu reconhecer, se em Portugal existe, ou
existia, uma Cultura Sismica Local - identificada interna-
cionalmente como Local Seismic Culture (LSC).
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Figura 1. Publicacdo cientifica internacional do projeto Seismic-V: Correia, Lourenco & Varum (2015).
Figura 2. Booklet do projeto Seismic-V, em portugués e inglés: Correia & Carlos (2015).

Figura 3. Publicagéo da Conferéncia CIAV 2013 | 7°ATP | VerSus: Correia, Carlos e Rocha (2014).
Figura 4. Booklet resultante do projeto VerSus: Guillaud et al. (2014)



A problematica foi estabelecida a partir da revisao espe-
cifica da literatura. Os mais significativos terramotos, na
histéria recente de Portugal, ocorreram em 1755, 1909,
1969 e 1980. Apesar de Portugal estar identificado como
um pais de risco moderado, relativamente a sua vulnera-
bilidade, o facto é que apresenta significativa susceptibi-
lidade, no referente a futuras ocorréncias. A interrogacéo
subjacente, que se aplica a area cientifica em questéo,
foi: O que fizeram as populacdes locais para repararem e
restaurarem as suas propriedades privadas? A resposta
considerou a identificacdo e a anélise dos elementos ar
quitecténicos e das técnicas construtivas, utilizados pela
comunidade local para a reconstrucao das suas habita-
coes. A investigacdo abordou a problematica relacionada
com a identificacdo de elementos de arquitetura sismo-re-
sistente, observada no patriménio vernaculo em uso. Tam-
bém respondeu a pergunta: se a 'Cultura Sismica Local'
poderia ser consistentemente identificada em Portugal.

Metodologia de investigacao

A metodologia referente a primeira fase do projeto foi
sustentada nos seguintes pontos (Correia, Lourenco &
Varum, 2015): 1) Identificacdo das principais bases de da-
dos sustentados em acontecimentos reais, tais como, a
selecdo de uma amostra dos sismos relacionados com:
data do acontecimento; impacto local; avaliacdo de da-
nos; 2) Recolha de dados a partir de fontes crediveis;
revisao da literatura, relativa aos dados histéricos e lo-
cais; 3) Definicdo das regides preliminares como objecto
de estudo das missdes a concretizar; 4) Elaboragao das
missoes e recolha de dados locais, através de: observa-
c¢ao do edificado; desenho de observacédo; entrevistas;
literatura local; método de avaliacdo; 5) Anélise de da-
dos qualitativos e quantitativos, considerando: o estudo
das caracteristicas arquitectonicas sismo-resistentes e
estratégias aplicadas; dados resultantes da andlise de

arquivos e da revisdo da literatura; 6) Planeamento de
novas missoes para abordagem de novos dados recolhi-
dos em regides preliminarmente nao contempladas; 7)
Anélise dos dados gerais coletados, correlacionando-os
com a revisdo da literatura efetuada para a composicéo
dos primeiros resultados preliminares. 8) Sistematizacéo
dos dados produzidos através da criacao de um 'Atlas
da Cultura Sismo-Resistente Local', em Portugal; de um
Booklet, com publicagado sistematizada graficamente; e
de uma Publicacéo Cientifica internacional.

Fases & resultados

Para uma maior articulacado e consisténcia de contetdos,
o projeto SEISMIC-V foi estruturado em fases progressi-
vas, relacionadas com as tarefas de desenvolvimento do
projeto (Correia, Lourengo & Varum, 2015):

Fase 1 - Determinacéo das areas de estudo e dos estudos
de casos, de acordo com a intensidade e frequéncia dos
sismos ocorridos, corroborada pelas missdes de levanta-
mento e de anélise preliminar. Esta tarefa deu origem ao
'Atlas da Cultura Sismo-Resistente Local' em Portugal.

Fase 2 - Caracterizagdo experimental in situ, onde se pro-
cedeu ao estudo dos materiais e da sua aplicacéo, atra-
vés de comparacdo de desempenho de casos paradig-
maticos; Modelacao numérica e Estudos paramétricos,
a desenvolvidos através de ensaios, cujas conclusoes
foram demonstradas em Seminérios Laboratoriais.

Fase 3 - Identificacdo e descricdo das solugdes de re-
forco sismo-resistente, mais eficientes, assim como,
dos erros mais frequentes, materializados num booklet
de préaticas construtivas dirigido as comunidades e aos
agentes locais.
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Fase 4 - Finalmente, o projeto sistematizou a informa-
¢do recolhida e produzida numa publicacdo cientifica,
criteriosamente verificada pelos consultores cientificos
nomeados.

Cultura sismica local em Portugal

A Cultura Sismica Local manifesta-se através da cons-
ciéncia das comunidades locais sobre a vulnerabilidade
sismica a que estdo expostas e na abordagem tecnolégi-
ca concebida para reduzir os impactos dos eventos sismi-
cos sobre as estruturas edificadas. A abordagem tecnolé-
gica é baseada na natureza endémica dos sismos, na sua
frequéncia e nos seus impactos sobre o edificado; resul-
tando na aplicagcdo de um conhecimento pouco especia-
lizado e empirico, desenvolvido ao longo varias geracoes,
na criacao de técnicas de construcao sismo-resistentes.

A delimitacdo das &reas de estudo foi baseada, na co-
leta de dados e na anélise das ocorréncias sismicas em
Portugal nos ultimos séculos. Através, da correlacao da
informacao gerada depois de 1755 e das missoes refe-
rentes ao trabalho de campo, foi possivel identificar as
regioes a analisar e 0s casos de estudos a estudar. Estes
foram selecionadas com base nas ocorréncias sismicas e
no seu impacto na estrutura do parque edificado vernacu-
lo; nos elementos sismo-resistentes; nas caracteristicas
tipoldgicas; na morfologia vernacula; na preservacéo na
atualidade das estratégias aplicadas; e na identificacdo
de uma cultura sismica local.

Nos estudos de caso investigados foram observados
diversos elementos de planeamento e reforco, entre
0s quais a disposicao em planta compacta; presenca de
contrafortes; embasamento saliente (reforco das pare-
des exteriores); esticadores/ tirantes; poial; reforco inter

no de paredes exteriores; telhado de tesouro; 'caixa’ (es-
trutura interna tradicional dos Acores); gaiola pombalina;
contra-arcos; arcadas; e abdbadas (piso térreo).

Depois de selecionados casos representativos em todas
as regides do territério com vulnerabilidade sismica, fo-
ram realizados testes de caracterizacao de desempenho
e de modelagdo numérica.

Resultados alcangados no projeto SEISMIC-V

Nas seis dreas estudadas foram observados vérios ele-
mentos de reforgo sismo-resistente, que variam consoan-
te a tipologia e a regido onde se localizam. A aplicagao
dos elementos sismo-resistentes revela a acdo reativa e
preventiva por parte das populagdes, onde se concluiu
que a presenca de dois elementos de reforgo aplicados
de forma isolada, dificilmente se encontravam associa-
dos a prevencado ou reacdo das populagbes a aconteci-
mentos sismicos. No entanto, a aplicagao de trés a qua-
tro elementos identificados de forma consistente numa
habitacdo, remete para uma preocupacédo do impacto
sismico por parte da populacao. A identificacdo da amos-
tragem de mais de cinco edificios baseadas numa reacao
pré-ativa por parte das populacoes, revelou a existéncia
de cultura sismica local. A investigacao realizada, revelou
também, que as populagdes procuravam aplicar nas habi-
tacoes, sistemas de reforco, através de uma abordagem
preventiva e/ou reativa, aos acontecimentos sismicos re-
correntes, ocorridos nos ultimos 250 anos.

As quatro fases do projeto foram amplamente concreti-
zadas e os resultados alcangados ultrapassaram os obje-
tivos estabelecidos, segundo a apreciagao final do painel
de avaliacdo da FCT, afeto ao projeto SEISMIC-V.



Figura 5 - Workshop Internacional em Grenoble, Franga (Abril, 2014).
Créditos: M. Correia

Os resultados alcangados encontram-se disponiveis
para livre acesso, no website do SEISMIC-V (www.esg.
pt/seismic-v). Exemplares do booklet (Correia e Carlos,
2015) e da publicacao cientifica internacional (Correia,
Lourengo e Varum, 2015) foram enviadas para todos os
309 municipios do territério portugués, incluindo arqui-
pélagos dos Acores e da Madeira, assim como para uni-
versidades nacionais, centros de investigacdo, Bibliote-
cas e Associacoes Locais e Nacionais de Profissionais.
A pedido de diversas instituicbes internacionais, mais de
200 copias das publicagdes resultantes do projeto foram
enviadas para universidades localizadas nos cinco conti-
nentes. A metodologia seguida, o trabalho realizado e os
resultados alcangados tém resultado no pedido de apre-
sentacdo do projeto em distintos paises e instituigoes,
como no Musée des Confluences, em Lyon, Franca; ou
na Universidade de Cuenca, no Equador.

Projeto Europeu VerSus

O projeto de investigacdo Europeu 'VerSus: Contributo
do Patriménio Vernaculo para uma Arquitetura Contem-
poranea Sustentavel' (2012-2792/001-001 CU7 CooP7)’,
enquadra-se no Programa Cultura 2000. O projeto finan-
ciado pela Unido Europeia, teve como project-leader a
Escola Superior Gallaecia (Portugal), e como parceiros a
UPV - Universitat Politecnica de Valencia (Espanha); UNICA
- Universita degli Studi di Cagliari (Italia); UNIFI - Univer
sita degli Studi di Firenze (Itélia); e a CRAterre - Ecole
Nationale Supérieur d'Architecture de Grenoble (Franca).

O patriménio vernaculo em todo o mundo foi, e € ainda
vivo, e pode desempenhar um papel ativo na sociedade
contemporanea e na sua arquitetura. A problemética prin-
cipal estabelecida foi: quais os contributos presentes no
patrimonio vernaculo, que podem contribuir para a arqui-
tetura sustentdvel? O patriménio vernaculo, objecto de
estudo do projeto, representa um amplo recurso na de-
finicdo de principios, que podem contribuir para o desen-
volvimento sustentéavel. Pretendeu-se assim definir, licbes
fundamentais e principios do patriménio vernaculo, procu-
rando-se novas formas de exploragao e integracao desses
principios na arquitetura contemporanea sustentavel.

Metodologia de investigacao

O projeto teve como primeira etapa a identificacéo e re-
visdo da literatura especifica, a coleta de dados, que ge-
raram a analise comparativa e a interpretacdo respetiva,
0 que permitiu definir o estado da arte e a abordagem
operativa de pesquisa.

A segunda etapa foi assinalada pela designacao dos crité-
rios de selecdo dos estudos de caso e a implementacéao
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de procedimentos a desenvolver durante a investigacao.
Posteriormente, foram elaboradas missdes com o objeti-
vo de uma anélise in situ de alguns dos estudos de caso
vernaculos selecionados, bem como, de exemplos con-
temporaneos que integrassem principios sustentaveis
pré-identificados.

Simultaneamente, foram organizadas workshops cien-
tificas com a finalidade de avaliar e validar, a definicao
de principios e a implementacdo de métodos operativos
de trabalho. Foi igualmente desenvolvida, uma ampla
disseminacéo cientifica do VerSus, através dos meios
académicos e profissionais, por meio de semindrios de
divulgacédo, de conferéncias internacionais, e da edicdo
de publicacdes e artigos sobre o projeto europeu.

Processo de abordagem operativa

A proposta de abordagem metodoldgica e operativa
emerge da revisao de literatura, sobre a qual foi possi-
vel determinar as limitacoes provenientes do estado da
arte, bem como, a falta de articulagao entre as diferentes
areas cientificas dos temas em estudo, e a evolucdo do
conceito de sustentabilidade. O termo 'sustentabilidade'
tem sido empregue consistentemente e por vezes, erro-
neamente, No meio arquitecténico e urbanistico, o que
demonstra a falta de rigor cientifico que abrange o tema,
contribuindo assim, para a desvalorizacdo do conceito e
seu significado, e para a falta de desenvolvimento do seu
real potencial e poder de alcance.

A estrutura de abordagem metodoldgica e operativa deve
ser compreendida como uma estrutura conceptual, que
pode ser adaptada e testada de acordo com os diferen-
tes contextos geograficos e culturais. Para além, de um
resultado formal, esta deve ser considerada como uma
contribuicdo metodolégica. A proposta operativa é assim

baseada nos trés ambitos de sustentabilidade: ambito do
ambiente, ambito sociocultural e &mbito socioeconémi-
CO; e nos principais objetivos, que geram 0s principios
implicitos nas solugbes vernaculas e na definicdo de es-
tratégias, que podem ser aplicadas em projeto contem-
poraneo sustentavel.

Resultados alcancados no projeto VerSus

Decorrentes do projeto foram organizadas duas confe-
réncias internacionais, trés publicacdes da Taylor & Fran-
cis, um concurso europeu, cinco workshops cientificas
em quatro paises, um booklet em cinco idiomas, um livro
cientifico, um website (www.esg.pt/versus), entre ou-
tros resultados.

Durante o desenvolvimento do projeto foram realizadas
duas conferéncias internacionais de patriménio verna-
culo e de arquitetura de terra: CIAV 2013 | 7°ATP | Ver
Sus 2013 realizou-se em Vila Nova de Cerveira, Portugal
e foi coordenada pela Escola Superior Gallaecia e pelo
ICOMOS-CIAV/ Comité Cientifico Internacional de Ar
quitetura Vernacula. VerSus 2014 | 2° MEDITERRA | 2°
ResTAPIA realizou-se em Valencia (Espanha) e foi orga-
nizada pela Universitat Politécnica de Valencia, o Institu-
to de Restauracion del Patrimonio e a Escola Superior
Gallaecia.

As conferéncias proporcionaram uma ampla visdo sobre
a importéancia e pertinéncia da problematica em estudo e
do projeto de investigacdo VerSus. Resultantes das con-
feréncias, foram editadas pela CRC/Taylor e Francis, trés
publicacdes, uma coordenada pela ESG e duas coorde-
nadas pela UPV.

As workshops cientificas resultaram como elemento de
verificagdo da aplicacdo do conceito e da forma da abor-


www.esg.pt/versus

dagem metodoldgica do projeto VerSus. Foram validan-
do progressivamente, o método operativo desenvolvido,
através das workshops organizadas durante as reunioes
plendrias, entre os diferentes parceiros.

O concurso internacional VerSus para estudantes de ar
quitetura e as exposicdes resultantes, contribuiram igual-
mente para a divulgacdo da conhecimento alcancado.
Neste contexto, os estudantes universitarios e recém-di-
plomados foram convidados a competir através da apre-
sentacdo de um projeto de arquitetura contemporaneo
sustentavel, sustentado no processo de abordagem me-
todolégico e operativo do projeto VerSus.

O booklet foi criado com o principal objetivo de disse-
minar objetivos e principios de atuacdo, assim como de
estratégias e solucdes do patrimédnio vernaculo para a
aplicacdo em arquitetura contemporanea. O booklet, de-
senvolvido para acesso livre, encontra-se disponivel no
website do projeto (www.esg.pt/versus) e representa
uma estratégia de comunicacéo visual, para ampla dis-
seminacédo. O facto de se apresentar em cinco idiomas
(portugués, espanhol, italiano, francés e inglés) possibili-
ta uma maior amplitude de impacto geogréfico.

A publicacéo cientifica 'VerSus - Heritage for Tomorrow'
emerge como elemento sintetizador dos resultados ob-
tidos durante os dois anos de investigacdo, salientando
as principais dimensoes de sustentabilidade relacionadas
com a arquitetura vernécula e a sua relagdo com a arqui-
tetura contemporanea.

O projeto possibilitou uma abordagem metodoldgica e
conceptual, facultando conhecimentos operacionais so-
bre o patriménio vernaculo, que podem ser integrados no
processo de projeto de arquitetura contemporéanea sus-
tentavel, abordando o conceito de sustentabilidade numa
perspectiva holistica, transversal, e multidisciplinar.

O impacto do projeto VerSus ird estenderse por um pe-
riodo de tempo significativo, o que é verificado pelo facto
de j& se terem realizado mais de 5000 downloads, origi-
nados de 145 paises, das duas publicacdes resultantes
do projeto, que se encontram disponiveis, no website do
VerSus. As publicacdes tém sido assim, uma ferramenta
pedagdgica, na formacdo de arquitetos e engenheiros,
dos distintos continentes, o que responde a um dos prin-
cipais objetivos do projeto europeu.
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Arquitectura tradicional marinera
(comunicacion)

Eva Baz y Renata Monteiro,
arquitectas

RESUMEN

La arquitectura tradicional/popular marinera es un tema
pendiente en Galicia y el norte de Portugal, aunque en
la actualidad empieza a haber una preocupacién mayor
hacia este tipo de arquitectura y todo lo relacionado con
el mar; ya no solo lo asociado con el patrimonio material,
sino también en lo que respecta al patrimonio inmaterial.

Relacionado con este patrimonio maritimo esté la cues-
tién de la «descaracterizacion» y pérdida de la identidad,
tanto en los barrios marineros como en el ambito rural
de Galicia y Portugal. El grado de descaracterizacion es
frecuentemente evaluado atendiendo a los aspectos mas
tangibles y relegando a un segundo término los intangi-
bles, aunque el patrimonio inmaterial es uno de los as-
pectos mas importantes a considerar a la hora de valorar
una pérdida de identidad.

Para algunos, muchos de estos barrios han sido desca-
racterizados, y muchos otros incluso se podrian incluir
en el mal llamado «fefsmo». Por su parte, el presente
articulo pretende analizar a qué respondieron estas trans-
formaciones y modificaciones en las viviendas, las cuales
no solamente afectan a la edificacién en si, sino al con-
junto global que compone el barrio, tanto en lo construi-
do como en lo social.

La metodologia seguida fueron dos estudios multicaso,
uno situado en Portugal (Rta de los Pescadores de Cam-
inha) y otro en Galicia (barrio de A Marina de A Guarda).

A través de la comparacion de ambos casos, que cuen-
tan con caracteristicas similares, se analizé la influencia
de las politicas de actuaciéon y el modo en que influyeron
en la evolucion, con la intencién de resaltar la tensién
que subyace a la hora de la planificacién. Asi, el objetivo
principal de este estudio es identificar y destacar como
algunas obras proyectadas pueden afectar de diferente
modo a la imagen del conjunto, formal y social, pudiendo
llegar a desvirtuar un patrimonio mas alla de lo que a pri-
mera vista se puede ver.

«El patrimonio marftimo es memoria pero también es olvido»
(Pereira, 2009, p. 17)

Patrimonio y arquitectura tradicional

El patrimonio cultural es la herencia de una comunidad en
sus multiples dimensiones, con la cual convive y que se
transmite a generaciones presentes y futuras; es el con-
junto de bienes materiales e inmateriales que se hereda
del pasado, entendidos como merecedores de atencién y
proteccién, pues forman parte de nuestra identidad social
e histdrica. Los bienes que integran este patrimonio cultu-
ral existen desde que el hombre deja testigos materiales
de su presencia y actividades (Gonzélez Varas, 2008).

Asi pues, el patrimonio maritimo puede ser entendido
como el conjunto de elementos relativos, directa o in-
directamente, a las actividades humanas que se desen-
volvieron y se desenvuelven asociadas al medio marino.
Tal como senala Pereira, el patrimonio maritimo es «la
totalidad de las manifestaciones vinculadas a la actividad
maritima desarrollada a lo largo del tiempo por las co-
munidades emplazadas en el litoral, manifestaciones que
estén encuadradas en el paisaje costero y en el propio
medio marino; este, a su vez, forma parte del patrimonio
natural» (2009, p. 16).



Todo este universo constituye un conjunto de bienes y
valores que dan a cada comunidad marinera una perso-
nalidad singular y una identidad propia que la diferencia
de las demas (Pereira, 2009).

La arquitectura tradicional, entendida como la arquitectu-
ra sin arquitecto, construida a través del saber que pasa
de generacién en generacién y recurriendo a los materia-
les propios del local, es frecuentemente confundida con
la arquitectura popular, la cual responde a las necesida-
des y actividades de un pueblo o comunidad especifica
(Caamano, 2003; Flores, 1973; Pacheco, 1985).

Por un lado, tenemos el término tradicional, el cual se
suele utilizar en arquitectura significando «el modo
como unos materiales, generalmente extraidos del en-
torno natural, y técnicas constructivas, adquiridas bien
por procesos evolutivos enddégenos o por préstamos
culturales, han servido para dar respuesta a las necesi-
dades fisicas y sociales de un colectivo» (Agudo Torrico
& Santiago Gala, 2006, p. 23). De un modo més restric-
tivo surge el término popular, que se refiere a «acciones
culturales emanadas del conjunto de un pueblo/etnia
como colectividad global» (Agudo Torrico & Santiago
Gala, 2006, p. 22).

En este articulo la definicion de tradicional adoptada es
la de aquella arquitectura que se forja en una comuni-
dad en concreto, cuyas practicas pasan de generaciéon
en generacion, y que a su vez definen la comunidad y el
espacio en el que ella habita. Son los casos de las comu-
nidades marineras del barrio de A Marina y de A Rua de
Pescadores.

La nocién de barrio como comunidad

El barrio se genera a partir de los habitantes, que, con su
forma de vida, las actividades que realizan, su interaccion
en el espacio comun y el modo en que se segregan re-
laciones entre si, dan vida a ese lugar con caracteristicas
propias e identificadoras que se diferencian del resto de la
ciudad y del cual los habitantes saben que forman parte.

El barrio de A Marina y A Rua de Pescadores no se aso-
cian Unica y exclusivamente con la expresion construida,
sino con el conjunto armoénico entre espacios, construc-
ciones y comunidad que los habita, vive y comparte,
potenciando de ese modo actividades, relaciones vy tra-
diciones propias. Se trata de la unién de la comunidad
y lo construido, dotando a estos barrios (A Marina y A
Rua) de una identidad singular que los diferencia de otras
areas colindantes. Esto se manifiesta en las expresiones
propias de los pescadores, de modo que es frecuente
oir, en Caminha, «sou de Caminha, mas sou da Rua», y
en A Guardia «soy de La Guardia, pero soy del barrio de
La Marina».

Cuando las poblaciones de La Guardia y de Caminha son
recorridas, objetivamente se denota una distincién del
barrio de A Marina y de A Rua de Pescadores con res-
pecto al resto de los respectivos pueblos. Rasgos, sefas
y elementos pintorescos traen a la memoria del obser
vador caracteristicas que lo sitian en el espacio de una
comunidad pescadora. Asi pues, tal como definen Merlin
& Choay (1988, p. 798):

«El barrio es una fraccion del territorio de una ciudad,
dotado de una fisonomia propia y caracterizado por las
trazas distintivas que le confieren una cierta unidad y una
individualidad. [...] Se habla todavia de barrio para desig-
nar la comunidad de los habitantes de una parte de la
ciudad».
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También sobre esta cuestiéon, Lynch (1959) apunta que
los barrios son regiones urbanas, en donde el observa-
dor penetra mentalmente reconociendo algo en comun e
identificable en las edificaciones; segun su opinion, a su
vez son identificables desde el lado interior, pero también
desde el exterior, dependiendo de cada individuo.

Pero esta imagen y cohesion entre espacios, construc-
cion y comunidades puede ser dahada por actuaciones
que no tengan en cuenta la interrelacion de todas estas
variables que participan en la definicion de un barrio.

Barrio de A Marina / Ria de Pescadores

A Guarda y Caminha son dos pueblos marineros del nor
te de la Peninsula Ibérica, en dos paises diferentes sepa-
rados por un rio, el Mifo. La historia de ambas comunida-
des marineras es similar, habiéndose consolidado ambas
en la época medieval en las faldas de las murallas. Estas
comunidades tuvieron un desarrollo semejante, basadas
en una intima interrelacién entre la actividad pesquera
y el local de asentamiento, aunque la mayor parte de la
informacién referente a estos procesos se ubica entre
los siglos xix y xx.

Como bien destacan los tedricos del patrimonio tradicio-
nal y popular portugués (Oliveira & Galhano, 1992; Pache-
co, 1985) y gallego (Caamano, 2003; De Llano, 1981), al
tratarse la casa marinera de una «herramienta de traba-
jo», surgidé asociada a otras semejantes, generando un
patrén que facilitaba una vida comunitaria e impulsaba la
tradicion local. Las describen como un conjunto de edifi-
caciones medianeras de reducidas dimensiones, con una
o dos plantas, cuyos espacios responden a diferentes
funciones dependiendo de las necesidades. Las vivien-
das son fruto de técnicas constructivas tradicionales y

materiales adaptadas al local; distribuidas a lo largo de
estrechas calles y adaptadas al terreno, con fachadas po-
bres y coloridas.

El barrio de A Marina y A Rua de Pescadores tuvieron
desde siempre este caracter habitacional que convivia
con los espacios dedicados a la actividad pesquera; razén
fundamental de la intima relacién con las costas.

La casa marinera de A Guarda / La media casa
de pescadores de Caminha

En ambos casos, hasta principios del siglo xx, la casa
marinera tiene un mismo patrén: un parcelario de origen
medieval y una distribucién funcional que responde a las
necesidades bésicas de la pesca, con una diferenciacién
entre las actividades de la pesca vy la vivencial.

La matriz inicial de la casa marinera respondia a una plan-
ta rectangular entre medianeras de reducidas dimensio-
nes, encontrando incluso alguna de dos metros de ancho,
aproximadamente, al igual que en el caso de Caminha,
en que ninguna llega a superar los tres metros. En lo que
respecta a las fachadas, en ambos casos se encuentran
con formas simples y sin ornamentacion, con huecos re-
ducidos y puertas de entrada en ambas fachadas, aunque
en el caso de Caminha solo poseen un hueco en la facha-
da trasera ademas de la puerta orientada al rio.

En cuanto al programa funcional de la casa marinera, en
ambos casos se trataba de la planta baja destinada a las
actividades de la pesca, en la que se solia encontrar a las
mujeres de los marineros y sus hijos e hijas, cosiendo
las redes o trabajando el pescado mientras el pescador
se preparaba para ir al mar o al rio. En cambio, la planta
primera estaba destinada al programa habitacional. Era



Arriba a la izquierda, A Guarda, barrio de A Marina, 1940 (archivo privado). Arriba a la derecha, A Guarda, barrio de A Marina
en la actualidad (autorfa propia). Abajo a la izquierda, Caminha, Ria de Pescadores, 1905 (archivo privado). Abajo a la derecha,
Caminha, Rda de Pescadores en la actualidad (autorfa propia)
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testigo de la vida familiar y social, pues es donde se en-
contraban la cocina, el estar y los dormitorios, aunque en
el caso del barrio de A Marina, el estar y los dormitorios
eran un mismo espacio, por las reducidas dimensiones
con las que contaban.

En este periodo el material comunmente utilizado en las
fachadas en ambas comunidades, al igual que en otras
arquitecturas tradicionales, era piedra revestida con mor
tero de cal blanca.Y seré precisamente a través de las fa-
chadas como se identificaran los primeros cambios que
sufrirdn las casas marineras, con el surgimiento del color
a partir de los afos treinta y cuarenta del pasado siglo
xx. Tal como recoge la tradicién oral, el pescador utilizaba
la pintura restante utilizada en los barcos para las estre-
chas fachadas, permitiéndole de este modo identificar
su vivienda en la lejania cuando se producian las salidas
al mar.

Esta caracteristica del color es una de las que ha cobrado
mas fuerza como poder identificativo de estas comuni-
dades, tanto para sus habitantes como para los obser
vadores externos de estas poblaciones, formando ac-
tualmente parte del imaginario comun de la arquitectura
marinera.

Los cambios que el siglo xx trajo consigo quedan clara-
mente reflejados en la casa marinera, asi como en la fi-
gura del pescador y su familia, que también se adaptaron
a los cambios.

Los cambios ocurrieron en diferentes ambitos, como es
el caso de la ampliacién del espacio con una clara mo-
dificacién de la volumetria. En el caso de la Rua de Pes-
cadores de Caminha se tradujo en un prolongamiento
horizontal, alimentado por la necesidad de méas espacio
destinado a las actividades pesqueras. Y en el barrio de
A Marina de A Guarda, lo que motivo el cambio volumé-

trico mas destacable fue la falta de espacio para dar cabi-
da a los criterios de habitabilidad y estandares de confort
que se fueron imponiendo en un periodo posterior a este,
pues las limitaciones impuestas por el parcelario, con el
camino publico al norte y al sur el mar, obligaron a que
la ampliacion de la vivienda marinera ocurriera vertical-
mente, con la apariciéon de una nueva planta para albergar
estos nuevos espacios, destinados principalmente a dor
mitorios individuales.

En general, en ambos casos aparecieron modificaciones
de caracter funcional, como el surgimiento del cuarto de
bafio. Otro cambio destacable de las dos comunidades,
posterior a la aparicién del color en las fachadas, fue el
revestimiento de estas con azulejos de colores en algu-
nas, fruto de la aparicion de la fabrica de cerdmicas en
A Guarda y de la diversificacién de materiales al alcance
con el auge tecnolégico propio de este periodo.

Pero es a partir de los ahos sesenta cuando aparece una
divergencia en la evolucién de los dos barrios y dejan de
ir en paralelo, pues hasta entonces, en ambos paises, las
revoluciones tecnolégicas y sociales marcaban definitiva-
mente los cambios que iban afectando a las dos comu-
nidades. Sin embargo, a mediados del siglo xx aparecen
diferentes politicas de actuacién en ambos margenes del
rio, marcando los patrones que se han mantenido hasta
hoy en dia.

En el caso del barrio de A Marina de A Guarda, no hubo
ninguna politica de actuacion destacable desde las insti-
tuciones publicas y solo eran las alteraciones en el mo-
delo social y laboral del marinero las que condicionaban la
evolucién de sus viviendas. Asi, muchos marineros com-
praron sus propias embarcaciones, tecnolégicamente
mas avanzadas, o dejaron de pescar en la costa para irse
a barcos atuneros, con lo cual la casa pasé a disponer de
mas espacio destinado a la funcién habitacional.



Por el contrario, A Rua de Pescadores de Caminha, afec-
tada por la ola de inmigracién que ocurrié en todo el pafs,
debido al régimen politico y a la salida para la pesca del
bacalao en los mares del Norte, se vio condicionada por
una actuacion que marco un punto de inflexion en su
evolucién. Se trata de la actuacion urbanistica que busca-
ba terrenos nuevos para el crecimiento de Caminha. Se
construyd una via entre el rio y A Rua, alejando definitiva
e irreparablemente a los pescadores del rio e impidién-
doles continuar con su modo de vida. Fruto de esta serie
de procesos, la comunidad marinera inicidé un lento pero
irreversible proceso de abandono.

Mientras la comunidad de Caminha se fue desplazando,
pues el eje principal alrededor del cual giraba la esen-
cia de este barrio se habia perdido («el mar habfa sido
roto»), el barrio de A Marina fue adaptandose a las nece-
sidades funcionales que los nuevos modos de vida iban
requiriendo.

Descaracterizacion jsocial o arquitecténica?

En resumen, hasta la Ultima década del siglo xx, la mor
fologia y la imagen de ambos barrios habian sufrido po-
cas transformaciones, y no habfa influido la especulacion
inmobiliaria que empezaba a sentirse en otras areas del
litoral ibérico.

En el caso de Caminha, la desunién del rio Mifo vy el
mar con la Rua de Pescadores, provocada por la actua-
cion urbanistica de los afios sesenta, conllevéd un lento
abandono de las viviendas que permitié que estas se
mantuvieran en el estado en que se encontraban en
esa década; siendo uno de los pocos vestigios de ar
quitectura marinera que han quedado fosilizados, pues
la desvinculacion de la comunidad marinera de su barrio

tradicional y, en consecuencia, con los miembros de la
comunidad entre si, disolvié la comunidad marinera y
por ende la identidad marinera caminhense. En este
caso, el barrio sufri6 una descaracterizacion a nivel so-
cial, aunque sus formas se mantuvieron intactas hasta
el inicio del siglo xxi.

Al otro lado del rio Mifio, el barrio de A Marina continué
siendo habitado, siendo pocos los casos de viviendas
abandonadas. En A Guarda, los cambios sociales, las
nuevas formas de habitar y las nuevas necesidades (pri-
vacidad, confort, tecnologia...) se reflejaron en la evolu-
ciéon formal de la vivienda marinera, con las modificacio-
nes volumétricas y nuevos vanos, aunque en la mayoria
de los casos el parcelario original no fue transformado y
se mantuvo.

Si, por un lado, estas alteraciones formales son entendi-
das por algunos como «feismo» o «descaracterizacion ar-
quitectonica», por otro se puede afirmar que simplemen-
te dieron respuestas, a lo largo del siglo xx, a las nuevas
necesidades de la comunidad marinera que alli habitaba,
contribuyendo a la NO descaracterizacion social y man-
teniéndose el sentimiento identitario asociado al barrio.

Conclusiones

Después del andlisis de ambos barrios marineros, se
puede concluir que la identidad de una comunidad, sus
tradiciones, sus formas de vivir y su memoria, su patri-
monio inmaterial, tienen un reflejo construido en su pa-
trimonio material.

También a la inversa, se puede verificar que las actuacio-
nes en lo construido (forma) afectan a una comunidad y
consecuentemente a su sentimiento identitario.
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Las politicas de actuacion aliadas con la sensibilidad y la
concienciacién del arquitecto pueden salvaguardar este
tipo de patrimonio de un modo holistico, contemplan-
dolo en todas sus variables y luchando por mantener
un equilibrio entre ellas. El papel del arquitecto, en la
actualidad, es tan fuerte que puede decidir entre pro-
mover una comunidad y un sentimiento identitario o por
el contrario hacerlos desaparecer, pues existe una es-
pacializacién de la cultura que no se puede perder de
vista cuando se interviene. Una mirada reduccionista de
lo que hay detrds de la arquitectura marinera puede traer
consigo efectos devastadores. Por lo tanto, se plantea la
siguiente cuestion:

¢Somos los arquitectos conscientes de las implicaciones
de trabajar con un patrimonio vivo? ;Se puede actuar en
la FORMA sin tener en cuenta su ESENCIA?

Comparando A Rua de Caminha con A Marina de A Guar
da se lanza una reflexién: una arquitectura fosilizada sin
comunidad asociada, que presenta un futuro incierto
pero que mantiene los rastros tangibles de ese pasado
pesquero de limitaciones materiales, o un barrio con un
sentimiento comunitario fuerte que todavia pervive des-
de siglos atrds pero que se ha alejado formalmente de
sus formas originarias.
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A Stitch in Time Saves Nine!
SPAB Inspired Repair of Farm Buildings
in Cumbria

John Bucknall,
Architect and academic of the Society for the Protection
of Ancient Buildings

ABSTRACT

William Morris in the SPAB's MANIFESTO wrote: “For all
these buildings...we plead and call up those who have
to cope with them to Protect in the place of Restoration,
to stave off decay by daily care, to prop a perilous wall
and mend a leaky roof [...] only thus can we protect our
ancient buildings and hand them down instructive and
venerable to those who come after us...”

Raven Frankland (1920 — 1999) lived for the ancient hous-
es and farms on the borders of Westmorland and the
Yorkshire Dales. He learnt of the SPAB through his father
and as a child learnt the local skills of dry stone walling
and stone slab roofing

An estate of hill farms with ancient houses, barns, and
the ruins of a C12th castle, was cared for by a team of
three men under the “hands on” leadership of Raven.
“Natural England” in a recent report commented favour
ably on the estate's “Stitch in Time"” approach to main-
tenance which avoids the destructive effects of major
interventions.

A new generation of Mr Frankland's relations, also im-
bued with the spirit of the SPAB is faced with fresh chal-
lenges. The focus is to ensure that the farming commu-
nity continues to set the Rhythm of Life on the ancient
farmsteads. Only as the frame for a vigorous farming
life can the ancient buildings remain entire and “hand-

ed down instructive and venerable to those who come
after us”

A school boy in Shrewsbury; 1930

In 1930 a ten-yearold boy was walking through the an-
cient town of Shrewsbury with his father. He noticed that
a fine timber framed building, Rowley's Mansion, was
to be demolished. He expressed dismay and his father
advised him to write, explaining his views, to the sec-
retary of the Society for the Protection of Ancient Build-
ings, (SPAB) Mr AR Powys. The young boy's letter was
forwarded to Shrewsbury Council and to the owner of
the building. The boy's intervention led to the rescue of
this fine ancient building which is prized today by town's
people and tourists alike.

The young boy was Raven Frankland. He was born high
in the hills of Westmorland and was building dry stone
walls at the age of seven and laying stone slates to barn
roofs by the time he was nine. At school he found any
excuse not to play games so that he could cycle home
early to feed animals and repair the walls and barns. His
family was an unusual blend of science and farming, a
combination which proved invaluable in life. His father,
Dr Edward Frankland, came from a long line of distin-
guished chemists. He painted excellent water colours of
the Westmorland landscape and its farms and buildings.
He was also an historian and the author of many histor
ical novels many of which were based on the legends
of King Arthur. Raven's mother, Maud Metcalfe Gibson,
was born into an ancient family of Westmorland landown-
ers and farmers.

Raven's background; his rational and pragmatic ap-
proach to the management of his historic estate, was
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Gale Garth and Dent Dale looking South East. Henk Strik

underpinned by a passionate respect for its history and
traditions.

The SPAB and its influence on Raven Frankland
& his family estate

From the age of 18 until his death, sixty years later, Raven
Frankland farmed and developed an estate which grew
to ten hill farms, ten houses and cottages and other fine
buildings including a watermill, a ruined Romanesque
castle and a listed 1920's telephone kiosk! Throughout
those sixty years he was a passionate member of the
SPAB and was deeply influenced by its philosophy and
repair methods. He would also habitually attend the An-
nual General Meetings and took a keen interest in the
governance and financial management of the society.

Raven was deeply interested in the training of young ar
chitects and craftsmen in the methods and principles of

the SPAB. Each summer a group of young SPAB Scholars,
usually architects but among them engineers and survey-
ors visited Raven and his wife, Juliet in the Cumbrian
hills. The Scholars worked for two weeks on repairing dry
stone walls, laying stone slate roofs, dashing the walls of
field barns and consolidating the Romanesque remains
of Pendragon castle. After the founding of the SPAB's
William Morris Craft Fellowships in the late 1980's skilled
craftsmen came to learn the vernacular building skills of
the hills, often working alongside the young architects.

The SPAB and its manifesto

The SPAB was founded in 1877 by William Morris and
a group of artists, architects and cultured laymen. The
SPAB has never been an exclusive professional society
but has derived its energy and renewed passion from
professional architects and laymen in equal measure. At
the Scholars Re-union in September 2015 the younger
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Brackensgill and Gale Garth, Dent Dale. Henk Strik

members shared their enthusiasm for the SPAB's work
with those who had studied with the society over the
past forty years and more.

The careful study of the Society's Manifesto is funda-
mental to an effective understanding of its principles and
objectives. In addition, the publications of the Society il-
lustrate the diverse ways in which these principles may
be applied to a wide range of problems facing those un-
dertaking the repair of ancient buildings. The Manifesto is
a challenging document. The entire conference could be
spent fruitfully debating every phrase. It is inspirational
to read it repeatedly. It reminds us, for example, of our
obligation to hand on to new generations what we have
inherited in a form that is NOT, in Morris' words, «useless
to study and chilling to enthusiasmp».

The following passages are particularly important to an
understanding of Raven Frankland's approach to his work
on his rural estate.

“Restoration [...] if the present treatment of them be
continued our descendants will find them useless for
study and chilling to enthusiasm.”

“We think that these last fifty years [...] have done more
for their destruction than all the fore going centuries of
revolution, violence and contempt.”

“[...] for all these buildings [...] we plead and call up those
who have to deal with them to Protect in the place of
Restoration, to stave off decay by daily care, to prop a
perilous wall and mend a leaky roof [...]"

“This and then only shall we escape the reproach of our
leaving behind being turned into a snare to us. Thus, and
only thus can we protect our ancient buildings and hand
them down instructive and venerable to those who come
after us”
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When Natural England came to report on Raven
Frankland's life achievement in their triennial report of
2012 they repeatedly refer to the Estate's; “Stitch inTime
Approach” (see; “Mackereth Hill; and nearby land, Cum-
bria — 3rd Report 2012 Andre' Berry Natural England”
London 2012).

The whole proverb reads “A Stitch in Time saves Nine!”.
Anyone who has neglected a small hole in a woollen gar
ment or sock knows the truth of this statement., as did
“The Terrible Knitters of Dent” who knitted the jerseys
for Nelson's navy. The late Alan Rome, a distinguished
church architect wrote a poem on the identical principle;
“For the sake of a tile the roof did rot!”

Raven realised these principles throughout his estate;

The maintenance of buildings

m A small building team, Raven and three-part time men
worked around the 100 or so buildings of the Frankland
family farms; patching roofs, repairing and painting gut-
ters and downpipes, repairing and painting doors and
windows, clearing drains and repairing and improving
the interiors of the houses for modern living.

m The whole range of buildings was attended to, hous-
es, barns, field barns, cottages, the mill, the tele-
phone kiosk the lime kilns; etc. Also, the ruins and
boundary walls of Pendragon Castle.

m Around the farms, depending on the tenancy arrange-
ments, walls were repaired by the farmers who also
laid hedges and trimmed them.

m The estate team attended to the woodlands; brash-
ing, felling and planting.

Brig Cottage, Fell End, Ravenstonedale; awaiting improvement

m For sixty years Raven Frankland worked steadily on
the improvement of houses, installing proper water
supplies and drainage, introducing electricity and wir
ing in MICC cable. Kitchens and bathrooms were dra-
matically improved. (Alas, the whole process now has
to start all over again to meet the drastically changed
expectations of our own time.)

m  When visitors came, or the Maintenance Team had
time to spare, Pendragon Castle became the focus
of attention. This is the ruin of a late C12th castle. It
had a Great Hall and Solar at First Floor Level It was
clearly built as much for pleasure as for war. However,
the Scots repeatedly burnt it down. In 1660 it was
entirely repaired by Lady Anne Clifford, Countess of
Pembroke, Montgomery and Westmorland. She left
a diary of her happy days at Pendragon. She repaired
six castles and as many churches. She built many
Alms houses and was Westmorland's greatest ben-
efactor. In many ways she seems to be, at heart, a
precursor of the values of the SPAB.



Brackensgill Farm, Dent Dale

m  Many of the houses have remarkable interiors; Rash
Mill Cottage has superb joinery and a fine Court cup-
board. Hollin Hill has superb C17th panelling in most
rooms and excellent door fittings. It has the finest
staircase on the estate. It is the ambition of the new
Trustees to undertake full measured and historical
assessments of all buildings on the estate as an es-
sential prerequisite for intelligent repair and limited
intervention.

The maintenance of farms

m  Many of Mr Frankland's tenants had faced econom-
ic disaster in the 1930's and early 1950's. However,
Mr Frankland became a wise and respected landlord.
Many of his tenants, Hunters, Baines and Woofs are
families who have farmed in the district for countless
generations, many tracing their origins to local farms
in the C16th and C17th.

i

Farm buildings at Brackensgill, Dent. (a former Long House). Henk Strik

m  Mr Frankland believed that hill farming families were

hefted to the hills, understood them and could make
them a success. Despite charging relatively modest
rents he never made a financial loss. Because rents
were realistic farmers were determined to look after
their farms.

Raven encouraged traditional farming practices; graz-
ing with both sheep and cattle and encouraging hay
making which is essential to the wellbeing of the
meadows.

Raven discouraged, and in many cases forbade, the
use of chemical fertilisers and pesticides. (Perhaps this
was a consequence of being descended from three
generations of chemists.)

The two estates, Raven and Helga's, have, after sixty
years (now 75) achieved the honour of being advised
by the Nature Conservancy that the farms at Raven-
stonedale have the finest wild flower meadows in the

| A STITCH IN TIME SAVES NINE! SPAB INSPIRED REPAIR OF FARM BUILDINGS IN CUMBRIA

-
N
©



-
W
o

| XXXVII1é CURSET. ARQUITECTURA TRADICIONAL: ESSENCIA O FORMA

North of England. In 2000, Millennium Year, | under-
stand that certain of the meadows were rated among
the finest 100 sites in Europe.

m Farming continues on the Frankland estate despite
immense difficulties. The hardy sheep breeds are
sought after far, way on Low Land farms, for fattening
or crossing for breeding. Wool. alas, now has very lit-
tle value.

The community

m Dr Helga Frankland, who died in January 2015 aged
92 told me that nothing was more important to the
success of the estate than the well-being of the farm-
ing families

® In hard times the Frankland family, with their greater
financial resources invested in the local families. As
a consequence, the farming families are still there,
living in the old houses, working the farms, caring for
the sheep and cattle and the rare hefted flocks. These
are vigorous families. Many young men and women
are enthusiastically starting lives based on agriculture
in the district.

m The estate has also sustained many of the local
building traditions. These crafts people are exemplars
in their work for others living in the National Park,
achieving high standards of work encouraged by the
national Park Authority, Natural England and Historic
England.

Raven Frankland's achievement

Raven Frankland's had a principled but pragmatic and
economically minded approach to his estate. It lies root-
ed in his upbringing and the inspirational attitudes and
outlook of the SPAB. | do not think that Raven ever sat
contemplating the more utopian visions of Morris and
his friends. However, it seems to me that a benevolent
land owner, brought up to working alongside his fellow
farmers and craftsmen on farming and building repair can
achieve much in a difficult and cynical world.

Natural England in their reports on the farms, buildings,
farm land and woodland note the virtue of what they call
“The Stitch in Time Approach” of the Estate. Raven clung
to Morris' words in the Manifesto; “[...] stave off decay by
daily care, to prop a perilous wall and mend a leaky roof.”

We are talking about a “Way of Life" In a similar way SPAB
architects and members flourish in unexpected ways in a
complex world. They are skilled with their hands and are
inspired by craftsmen, ancient and modern. They also have
the versatility and imagination to travel to all parts of the
world solving difficult problems. They are skilled at notic-
ing what is around them and combining local knowledge
and skill with the best of new science and technology. This
is the kind of versatile professional, craftsman or laymen
that lives life in the William Morris and SPAB tradition.

In 1995, Raven Frankland was awarded the Esher Award
of the SPAB for a life time's contribution to the world of
conservation.



Land at Ravenstonedale with Wild Boar Fell in distance. Henk Strik

The future of Raven's work and estate

Raven and his late widow, Dr Juliet Frankland a distin-
guished mycologist have placed the future of their Cum-
bria Estate in the care of my family, cousins of Raven, and
its Trustees. Raven died in 1998, Juliet in 2013.

The challenges for the trustees are immense. They are de-
termined to run the estate with the following underlying
principles. These are based on those of Raven's. Howev-
er, the 271st century is different from the twentieth.

The Northern Dales are not as bedevilled today by the
numbing poverty of the past. However, the prosperity of
those in the cities wanting with aspirations for a different
kind of rural world will change the countryside here as dra-
matically as it has elsewhere. Those things are not in them-
selves wrong; they reflect the way of life to which many
aspire. The problem is that the houses become divorced
from the land, farmers have to travel to the land from far
away, and there is a collapse of the farming community,

its vitality and its way of life. The consequences for the
rural environment its farms and buildings is to destroy its
unique historic and visual integrity, for which it is famous.

The priority of the Trustees is to retain the integrity of the
estate even if it is smaller than it was in the past.

= Supporting the principle of farmers living in the hous-
es on the farms.

m  Continuing to let houses to individuals and families
dependant on the estate.

m  Restoring woodland with help from national agencies
and providing, in return, attractive public access.

m Improving arrangements for public access and contin-
uing to secure the romantic ruin of Pendragon Castle.

m  Seeking to repair and restore to working the Water
Mill while retaining workshops.
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m Linking the life of the estate with the SPAB and oth-
er partnership bodies as a significant educational re-
source.

m Establish sound principles of economic management.

m Establishing a multi-disciplinary approach to the man-
agement of the estate.

m |t is necessary to have a vision of what one might
hope to achieve for the houses of the estate, many of
which have distinguished features, layout and integri-
ty which is now rare.

The author of this paper had the privilege of working for
the late Sir John Smith at the Landmark Trust for five
years. Sir John had a gift for understanding the under
lying dynamics of conservation and the Trustees will be
influenced by many of his wise observations;

m A building will be at risk, whatever its virtues, if it
cannot be loved or admired”

m  "For those who wish to preserve the battles must
be fought again and again. For those who wish to de-
stroy the battle need only be won once”

Ultimately the future of Raven Frankland's estate wiill
be the responsibility of those who are now young. The
SPAB has inspired the repair of the ancient buildings here
in the Northern hills for more than a hundred years. The
young, inspired by what they learnt from Raven and the
help they will gain from the SPAB will be able to ensure
that the principles of the estate endure for many years
to come.

Let us conclude with further wise advice from the SPAB
Manifesto;

Pendragon Castle; West side of C12th Keep with C15th garderobe
Henk Strik

u

[...] Thus, and only thus, can we protect our ancient
buildings and hand them down instructive and venerable
to those who come after us” (The SPAB Manifesto).

Technical notes; construction details found
on the estate and their repair

Roof coverings

Pennine stone slab roofs of large size laid in diminishing
courses. Slate; some green Westmorland slate widely
used as alternative or in combination with Pennine slab



roofs. Ridges of stone called Riggers. There is occasional
use of interlocking “Wrestler” slate ridges; a vestige of
ancient Norse construction. Slates and slabs are tradi-
tionally pegged with oak pegs to lathes. The lathes are
usually torched (pointed in lime mortar from the under
side. The slabs and slates are highly durable and are al-
ways re-used when the lathes are renewed. The estate
will now use nails and metal pegs to hang the slates.

Roof structures

Roof structures on the estate frequently date back to
the C16th and C17th and are very important historic ar
tefacts. The structures, usually of oak but sometimes of
elm and ash are carefully repaired in-situ. No attempt is
made to correct the distortion of ancient roofs.

Walls and masonry

Vary widely in character from dressed stone to coursed
random rubble. Always superbly laid and weathered to
compensate for battering inwards. Repaired in lime rich
mortars. In the future full lime mortars are to be used now
that lime technology and practice has so vastly improved.

Windows and doors

All the properties have traditional joinery to doors and
windows. Several buildings retain late mediaeval stone
mullioned windows. Traditional methods of repair are
used. Lead paint was used on the estate but this practice
has now ceased. Only secondary glazing is employed
when double-glazing is required.

Many exterior doors are ancient and are repaired with
traditional scarves. Ironmongery is often contemporary
with the joinery and is therefore retained.

Interior; Structure and staircases

The interiors of houses and farm buildings are rich in
traditional detail; old floors, doors, fireplaces and stair
cases. Attention to fine detail has been of the greatest
importance and tenants are not permitted to disturb his-
toric fabric. Notable examples are Hollin Hill and Arch-
ers Hall which have exceptional panelling. Many houses
have ancient cupboards including many Court and Spice
cupboards. These are rarely found in-situ in the Northern
Counties but are common on the estate having been pro-
tected for several generations by the Frankland family.
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El mecenatge. El cas d'Elsa Peretti
Foundation i Sant Marti Vell
(comunicacid)

Daniel Rebugent i Gemma Serch,
arquitectes

RESUM

Sant Marti Vell és un poble de classica estructura medie-
val sobre un turé amb I'església com a origen. L'abando-
nament del poble per I'emigracié a les ciutats va provo-
carne la degradacio i I'inici de I'ensorrament de moltes
de les seves cases.

El paisatge i I'arquitectura de Sant Marti Vell va captivar
als anys setanta Elsa Peretti, una mecenes que va anar
comprant casa rere casa, cosa que va permetre que el po-
ble mantingués la seva integritat i caracter i no passés a
ser una ruina. A més, el taranna no especulatiu d'aquesta
nova propietaria va permetre que les intervencions que
s'hi van fer fossin molt respectuoses amb I'entorn, sense
massa pretensions i amb la capacitat d'incorporar patis i
obrir els porus a I'estructura urbana més densa d'origen.

La seva fundacié va promoure activitats culturals i forma-
tives al voltant del poble. Entre elles I'any 1999 va pro-
moure un primer taller d'estiu que va reunir tres profes-
sors i setze estudiants d'arquitectura de I'ETSAB, per tal
que representessin aquest patrimoni mai dibuixat. Una
estada que permetia, vivint en el patrimoni mateix, expe-
rimentar-lo i aprofundir-hi per tal d'estudiarlo, entendre'l i
representar-lo, generant un registre Util per a la mecenes
de cara a encarar futures intervencions en les seves pro-
pietats i un llegat grafic del mateix poble.

La comunicacio, a través d'un cas concret d'exemple,
pretén posar de manifest |'oportunitat de les accions de

mecenatge en la posada en valor del patrimoni vernacle.
El mecenatge entes com un acte altruista versus les ac-
cions de patrocini o esponsoritzacid, lligades a actes de
comunicacié o publicitat empresarial, en relacié amb una
visié del marc legal vigent (Llei de Mecenatge 49/2002),
de les noves aportacions previstes en la proposta de mo-
dificacié de la llei presentada el maig de 2014 (que no va
prosperar) i de noves aportacions a considerar.

Al nord de les Gavarres

El descens del massis de les Gavarres a la seva banda
nord enceta una gran plana agricola, escenari dominat
per pobles disseminats que es van anar situant, a |'edat
mitjana, al cim de turons a manera de talaia. Tots tenen
una estructura similar, amb I'església al capdamunt com
a punt generador del poble, amb el campanar com a fita
i referent formal del perfil del poble. El creixement se-
qlencial i radial al voltant d'aquest epicentre s'acaba des-
dibuixant i disseminant en masies disperses per la plana
agricola-forestal.

Dins d'aquest entorn de poblets veins, cadascun s'ha
desenvolupat amb el seu caracter i personalitat. Perd el
darrer centenari de la seva historia quasi mil-lenaria és
el que ha marcat més |'aspecte dels pobles segons el
trobem avui dia. Fins als anys quaranta i cinquanta del
segle xx el treball del camp seguia essent un dels motors
econdmics de la zona, i per tant un dels eixos laborals
dels habitants del lloc. Per tant, la poblacié dels pobles
es mantenia o fins i tot creixia. Gairebé tots els pobles
tenien escola propia, capella, etc. Perd a partir de llavors,
els moviments migratoris cap a la ciutat o la concentracié
de la poblacié en alguns dels pobles que van créixer ex-
ponencialment, lligat tot a I'aparicié del sector industrial,
va provocar |'abandonament o una reduccié substancial
dels habitants de molts d'aquests pobles.



Figura 1

... Hi havia una vegada un d'aquests poblets...

Un gran campanar (fins i tot podriem dir desproporcionat
per a la mida del poble) presideix el caracteristic perfil
de Sant Marti Vell. De fet, és com un germa petit del
campanar de Sant Feliu de Girona (no per casualitat el
va dirigir el mateix mestre d'obres). El poble s'origina
amb un castell o casa forta i un temple parroquial que
apareix documentat per primer cop al segle x|, origens
de I'estirp dels Sant Marti. El creixement i I'evolucié els
van anar transformant, i al segle xvi van apareixer |'actual
església i campanar (al mateix lloc que I'anterior), on es
configura el poble actual. Presenta una evolucié demo-
grafica convulsa, senyalada per fets conjunturals que en
van marcar el desenvolupament: crisis provocades per
les pestes, sequeres, aiguats, guerres; i després grans
anyades en epoques de bonances de collites de ce-
reals, vinyes i olis. Aixi, el 1380 es comptaven 36 focs
(un centenar i mig d'habitants), i en canvi, si mirem el
1497 s'havia reduit a 19 (poc després de grans pestes i

Figura 2

males collites); el 1787 hi havia 262 habitants, i si avan-
cem fins al 1860 en comptem 500. Perd tot i aquest
pic, el desenvolupament demografic del poble era poc
important. A la primera década del segle xx al nucli del
poble hi havia 130 habitants (al barri de Vilosa, un barri
allunyat del nucli, n'eren 63). EI 1930 en tenia 340, perd a
partir d'aguest moment va anar baixant la poblacié, amb
descensos molt pronunciats en certes epoques: 260 ha-
bitants el 1960 i 185 el 1996.

L'evident despoblacié del municipi es feia encara més
pronunciada al centre; les families que quedaven aca-
baven abandonant-lo i rodejant-lo per guanyar en como-
ditats i espais necessaris per als treballs agricoles que
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la majoria desenvolupaven. El pas dels anys i I'abando
del nucli van provocar un enrunament que va fer que
I'Ajuntament confeccionés un expedient general d'obres
ruinoses l'any 1951 i avisés els propietaris per tal que
enderroquessin o restauressin les cases. Es va aprofitar
I'expedient per, a través del rector, buscar una solucié per
enderrocar |'antic cementiri adossat a |'església, al centre
del poble. L'any 1962, trenta anys després de construir el
nou cementiri, s'aconsegueix un acord entre Ajuntament
i Església per enderrocar el vell cementiri. Aixi arribem
als anys setanta, amb un nucli del poble practicament
deshabitat i mig enderrocat.

... hi havia una vegada una jove dissenyadora italiana...

Una jove florentina de bona familia es va instal-lar a Bar
celona als anys seixanta i es va endinsar en La Gauche Di-
vine, un grup d'intel-lectuals i artistes selecte i actiu que
dinamitzava el moén cultural catala. Tot i que centralitzant
la seva activitat a Barcelona, apareix la zona de I'Emporda
com un satél-lit d'activitat cultural. L'evolucié d'aquesta
jove, més enlla dels beneficis de I'estirp familiar, la va
convertir en una famosa model i dissenyadora clau en la
joieria contemporania. A més d'una referent i silenciosa
emprenedora cultural.

... I la jove va descobrir el poble i se'n va enamorar...

Aquella jove italiana, Elsa Peretti, visita a mitjan anys se-
tanta Sant Marti Vell, aquell poble mig derruit. Una ruina
arqueologica que mantenia I'encant del que havia estat,
perd amb molta feina al davant per tornar a ser quelcom
més enlla d'un record. Elsa es va enamorar del lloc i de
la primera casa que va comprar, el 1976, una de les que
delimiten la placa major del poble. Una casa petita que

Figura 3

abans havia estat un hostal —un dels nou hostals que va
arribar a haverhi al poble a I'época més prospera—. | amb
el pas del temps, i de forma sequencial, reposada i medi-
tada, va anar comprant moltes cases del centre urba, que
anava reconstruint i recuperant. El seu pla, i el de la fun-
dacié que va crear per gestionarlo, era fer-hi un museu i
un centre artistic on acollir joves artistes.

Sense cap dubte, la forma de restaurar sense necessitat
de rendiments econdmics vinculats a I'obra, ni necessi-
tats d'explotacié posteriors concretes, a part d'aquesta
visié general del poble, portava a una forma de rehabilitar
generosa amb els exteriors i els espais publics, mante-
nint elements enderrocats com a patis, no només oberts
a les cases sind també oxigenant els carrers. Amb una
actitud silenciosa, sense necessitat de destacar.

Aixi s'arriba a I'aspecte d'avui en dia, amb un poble amb
un estat de conservacié envejable, gairebé de postal.
Des del punt de vista patrimonial una intervencié exem-
plar, perd moltes vegades criticada des del punt de vista
social per deixar un poble amb poca vida diaria. Pero tam-



bé és indubtable que la recuperacié d'aquest nucli ha pro-
piciat la recuperacio de les ganes de la gent per viure-hi.

... 1va promoure'n la rehabilitacio i la cultura
d'una manera diferent

| a la vegada que anava transformant i recuperant les ca-
ses del poble que anava comprant, amb aquesta volun-
tat de convertirho en un centre d'art i d'artistes, també
anava intervenint en la millora del poble, en elements
d'interés public. Rehabilitant les golfes de I'església, o
I'interior de I'església amb una gran campanya d'inves-
tigacioé arqueologica, o plantant unes vinyes en camps
del municipi que recuperen part de la tradicié agricola del
lloc, a part de crear feina.

Una mostra d'aquest taranna tan particular de promou-
re la cultura, que de segur ens pot recordar els Medici,
soén uns programes de mecenatge cultural i foment de la
creaci6 artistica, a través d'experiéncies col-lectives de
recerca estéetica en régim d'estades (artist-in-residence
programs), com ara tallers d'escultura o d'arquitectura.

L'amor que publicament ha repetit la mecenes envers
el poble fa que s'hi aboqui amb una actitud excepcional-
ment generosa, aixi com la sensibilitat artistica ajuda que
comprengui que |'arquitectura és també un art.

... 1va promoure uns tallers d'arquitectura exemplars...

Una de les experiéncies artistiques de la fundacio va ser
transformar les necessitats reals de tenir un aixecament
planimeétric i d'obtenir reflexions técniques sobre aquest
patrimoni en quelcom més enlla d'un encarrec profes-
sional. Aprofitant aquesta voluntat d'origen de transfor
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Figura 4

mar el poble en un centre d'art i cultura, i mitjancant
un conveni entre la fundacié i la universitat (ETSAB), es
van transformar aquestes necessitats en un mecenatge
cultural.

Aixi, el 1999, un grup de tres professors i setze estu-
diants d'arquitectura van conviure durant dues setmanes
en el mateix objecte d'estudi patrimonial sobre el qual ha-
vien de treballar. Es van posar al servei d'aquest col-lectiu
tots els mitjans necessaris per tal de poder analitzar, re-
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flexionar i representar aquest patrimoni. La simple repre-
sentacié d'una realitat mai dibuixada €s un projecte en si
mateix, que permet coneixer, aprofundir i reconeixer les
potencialitats d'un patrimoni arquitectonic, nascut, com
la major part del patrimoni vernacle, sense arquitectes.
Entenent la realitat constructiva i d'implantacié en el lloc.

Aixi es va generar un registre Util per a la mecenes de
cara a futures intervencions en les seves propietats i un
llegat grafic del poble mateix, a part d'aprofundir en sis-
temes de representacié del vernacle que posteriorment
es van difondre en congressos, com el de Sant Angelo
a Roma.

Una experiéncia vital, formativa i professional enriquidora
per a totes les bandes, i un luxe pels mitjans destinats i
la forma de fer, dificils de veure repetits.

L'any seglient se'n va fer una nova edicié amb els matei-
X0s components, ampliant-lo amb un grup d'estudiants i
professors de topografia, fet que va permetre ampliar els
mitjans i millorar I'exactitud dels treballs. Una experiencia
que, passats quinze anys, segueix essent vigent, i extra-
polable quant a la forma de fer.

Un cop vist aquest cas, la visio general:
que és el mecenatge?

Meés enlla de les particularitats d'aquest cas, que posem
com a exemple o punt de reflexié, ens hauriem de fer al-
gunes preguntes generals sobre la gestié d'un mecenes
amb inquietuds d'intervencio en el patrimoni vernacular.
Potser es podrien promoure mecenes disposats a contri-
buir al manteniment del patrimoni vernacle si se'ls dota
de mitjans interessants que promoguin aquestes inter
vencions.

Entenem el mecenatge com les donacions fetes per al
sosteniment de la cultura o les arts amb caracter filan-
tropic, sense cap finalitat comercial ni compartida. No se
I'ha de confondre amb el patrocini publicitari, un contrac-
te que comporta contrapartides i beneficis d'imatge.

El mecenatge es regula per la Llei 49/2002 i té limitacions
en les entitats benefactores, les quantitats aportades i
els tipus d'actuacions, esta exempt d'IVA i cal fer una
justificacié argumentada de l'accié per tal d'obtenirne
deduccions fiscals. El patrocini publicitari es regula per
la Llei 34/1988, general de la publicitat, no té limitacions
pel que fa a I'entitat, la quantitat aportada, ni el tipus d'ac-
tivitat, estableix contrapartides, esta subjecte a IVA i la
deducci6 fiscal es justifica via factura.

La proposta de modificaci¢ de la Llei de Mecenatge

Una comissio interministerial va redactar una proposta de
llei responent a consideracions socials, culturals, educati-
ves, cientifiques, d'innovacié, d'investigacio, esportives i
mediambientals. Per aguest motiu la proposta va adoptar
el nom de Ley de Participacion Social y Mecenazgo. El
principal objectiu consistia a aconseguir un marc norma-
tiu de caracter «incentivador» per fomentar la participa-
cio del sector privat en projectes culturals. Es tractaria
d'un pagament d'impostos «a compte». La proposta no
va prosperar per mantenir la capacitat recaptatoria d'Hi-
senda i per mantenir la centralitat de la redistribucié del
capital.

El maig del 2014 es presenta una proposta de modifica-
cio de la llei (provinent del Parlament catala) davant el
Congrés dels Diputats. Malgrat que tampoc va prospe-
rar, va evidenciar la necessitat i la urgencia de canvi de
paradigma i de dotar de noves eines i recursos. La mo-
dificacié analitza el moment actual i deixa clara I'eficacia



limitada de la llei vigent i el poc impacte aconseguit, en-
cara més palés en época d'austeritat. També evidencia la
necessitat d'un finangament estable per part dels ambits
beneficiaris (cultura, societat, educacio, investigacio...) per
poder dur a terme activitats a mitja o a llarg termini, fet
que amb les reduccions de subvencions publiques fa ur
gent readequar la normativa sobre el mecenatge.

Aixi, es presenten objectius com ara incrementar els in-
centius fiscals al mecenatge, atorgar particular importan-
cia al micromecenatge (crowdfunding) i flexibilitzar I'apli-
caci6 de I'lVA a les entitats sense finalitat de lucre que
se'n troben exemptes. Perd potser el punt més interes-
sant és ampliar el concepte de donatius i donacions, on
s'incorporen les donacions destinades a la rehabilitacié
arquitectonica de béns d'interés cultural (tant per ser ob-
jecte de donacions com en el suposit de rebre incentius
fiscals). Aixo pot ser un mecanisme de captacio i canalit-
zacié de fons destinats a la conservacio i la superviven-
cia dels conjunts i edificacions amb valor cultural. Caldria
aclarir si la consideracio de bé cultural va lligada a un ni-
vell de proteccié determinat (nacional, local...).

A manera de conclusions

Citant Carles Duarte (CONCA), «hi ha un problema de
model, de forma d'entendre la cultura. L'aportacié de re-
cursos a la cultura és vista gairebé com a evasio fiscal,
quan la realitat és que regular el mecenatge acabaria es-
sent fins i tot rendible».

Suposant que el model vagi canviant de forma gradual,
cal plantejar propostes ben definides de valoracié del pa-
trimoni vernacle, considerant de forma amplia la propos-
ta arquitectonica/cultural i també el retorn social de les
actuacions (millora de I'entorn per efecte mirall, formacié

de professionals en técniques de construccié tradicio-
nals, creacié de llocs de treball, posicionament...).

Cal establir plataformes o xarxes que afavoreixin i dina-
mitzin el contacte entre mecenes (societat civil 0 ambit
empresarial), com és el cas de la Fundacié Catalunya
Cultura. Aguesta fundacié es crea com a instrument de
pressié per modificar la Llei de Mecenatge i altres mesu-
res legislatives i fiscals que beneficiin la cultura. Disposa
d'una «llotja de projectes» per crear noves oportunitats
de trobada, col-laboracié i financament entre el sector
cultural, I'ambit empresarial i la societat civil. Es podria
pensar en una plataforma semblant per a propostes rela-
cionades amb el patrimoni arquitectonic.

Cal ser capacos de captar i canalitzar els fons per fer via-
bles les actuacions amb condicions que reverteixin en la
qualitat de la seva execucio.

[, finalment, cal fer seguiment i difusio de les propostes,
per tal d'afavorir noves iniciatives, establint vincles de
col-laboracié entre projectes.
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Centro historico de Guimaraes:
varias obras, un mismo proyecto

Ricardo Rodrigues,
arquitecto de la Oficina Técnica del Ayuntamiento de Guimardes

RESUMEN

En el afo 2001 el centro histoérico de Guimaraes fue clasi-
ficado como Patrimonio Cultural de la Humanidad. Es un
marco importante en el trabajo de coordinacién de las in-
tervenciones publicas y privadas, iniciado en 1983 y que
se mantiene hoy. ICOMOS sefald que «la autenticidad
y el poderoso impacto visual del centro histérico de Gui-
maraes son el resultado de las consistentes estrategias
de proteccion llevadas a cabo por la Oficina Técnica Local
(GTL) del municipio de Guimaraes».

Otros marcos destacan este proceso: el Premio Europa
Nostra (1985), el Premio Nacional de Arquitectura al me-
jor trabajo de conservacién (1993) o el Premio de la Real
Fundacion de Toledo (1996), entre muchos otros menos
mediaticos.

Propongo en este breve articulo una mirada hacia la in-
terseccion entre arquitectura y urbanismo. Hacia contri-
buciones disciplinarias para la valoraciéon del bien comun
«ciudad».

Introduccion

Presentaré algunas reflexiones sobre tres décadas de
transformacion sistematica del centro histérico de Gui-
maraes. En este periodo se atestigua el paso de un area
fuertemente marcada por la degradacion fisica y social
(Fig. 1) a un espacio de eleccién y representacion de la

Figura 1. Vista aérea sobre la Praca de Santiago.
Foto: Archivo CMG, 1980

ciudad (Fig. 2). Es cierto que hace mucho tiempo que
Guimaraes es un local de visita obligatoria en Portugal, o
no se créese que «aqui nacié Portugal». Sin embargo, se
limitaba el interés a la colina sagrada, el castillo y el pala-
cio de los Duques. Hoy en dia, es el conjunto del centro
histérico lo que merece las atenciones, y no solo la alta
monumental. Mucho ha cambiado, incluso los problemas
de gestién urbanistica.

En la fase inicial de la operacion los desafios asumidos
eran los del mantenimiento de la vitalidad del centro his-
térico, dotandolo de las condiciones de salubridad y ha-
bitabilidad adecuadas, el mantenimiento de la poblacién
residente y la atraccion de nuevos residentes. En la ac-
tualidad una de las mayores dificultades es la gestiéon de
la presién del turismo, con virtudes potenciales en la re-
habilitacion y revitalizacion de edificios y dreas abandona-
das, pero también con implicaciones en el aumento del
valor del suelo, de las rentas y, de esta manera, cambios
en la poblacion residente, y con la conversion de los usos
residenciales en actividades hoteleras. Urge considerar
qué impacto tendran estas dindmicas sobre la poblacién,
poco a poco «expulsada» a las zonas periféricas, y sobre
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Figura 2. Vista aérea sobre el Largo da Oliveira y la Praga de Santiago.
Foto: Paulo Pacheco, CMG, 2001

un centro histérico que es (todavia) valorado por la vitali-
dad y autenticidad de su poblacion.

Son problemaéticas comunes a otras ciudades. Estamos
lejos de los problemas de hace veinte o treinta anos,
que quien dirigié la transformacién del centro histérico
de Guimarées supo resolver con métodos vy criterios de
disefio que lo distinguieran de casos similares contem-
poraneos. Por eso considero que es oportuno revisitar y
replantear estos métodos de un «pasado» muy reciente,
sefalando algunos ejemplos y lecciones metodoldgicas.

El equipo

Establecido en el municipio en 1983, en ese afo con-
taba con un solo técnico. Desde entonces se ha ido
ajustando su tamano de acuerdo con las posibilidades
y necesidades. Hoy estd compuesto por catorce miem-
bros, entre ellos cuatro arquitectos, tres ingenieros y
un arqueodlogo, que trabajan en una superficie de 122

hectareas (2.000 edificios, aproximadamente). Por este
equipo municipal pasa la mayor parte de las decisiones
relativas a los criterios de intervencién para la recupe-
racién del centro histérico. Le compete la gestién urba-
nistica, incluyendo el anélisis de los pedidos de licencias
de obras privadas (mantenimiento, ampliacién, demoli-
cion, construccién, transformacion), el parecer sobre la
ocupacién de espacio (terrazas, publicidad, cambio de
usos), el disefo de los espacios publicos y edificios mu-
nicipales, el proyecto de edificios privados (cuando sea
necesario) y el seguimiento de sus obras. Es un conjun-
to muy amplio de tareas que permite un conocimiento
y «control» de la zona sobre la que se opera de manera
muy detallada.

Es un equipo municipal que, en general y hasta 2007,
reportaba directamente al alcalde y se encontraba ins-
talado fuera de la sede del municipio, en la Casa da Rua
Nova, en una calle de prostitutas, como a menudo era
referenciada en los afios ochenta y noventa. Es decir, se
instalé en una de las calles méas problematicas de su area
de intervencion, un hecho que per se constituye la pri-
mera «gran» intervencion urbana en este proceso, inter
firiendo en la dindmica de la calle de modo indeleble, aun
asi sin un impacto inmediato y cuantificable. Factual es
que la frecuencia casi exclusiva a los residentes y a la ac-
tividad de prostitucion paso a tener un servicio municipal,
de puerta abierta, para apoyar a la poblacién, atrayendo
necesariamente a técnicos, propietarios y arrendatarios
—0 sea, un nuevo publico-. Por otro lado, esta descentra-
lizacion de la administracién local determind una mayor
relacion de proximidad y (relativa) informalidad con la po-
blacién, con evidentes ventajas en el reconocimiento de
los problemas mas acuciantes, o en la monitorizacién de
las muchas obras ilegales.



Afos ochenta

Hay que recordar que nos referimos a un periodo re-
ciente, pero a una realidad econdmica, social, cultural y
politica muy distinta de la actual. En 1982 se realizaron
las terceras elecciones municipales portuguesas tras la
revolucion de 1974. Estaba en marcha la consolidacién
democratica en un pais pobre y bastante retrasado en
comparacion con otros paises europeos. Empieza un
periodo de grandes cambios, de crecimiento y mejora
gradual de las condiciones de vida de la poblacion, de la
salud y la educacion a la vivienda.

En el centro de la ciudad de Guimaraes —en el centro
histérico, como es identificado naturalmente- es reco-
nocible un marco comun a muchas ciudades europeas:
un gran numero de edificaciones envejecidas, muy de-
gradadas vy, por lo general, sobre- (o sub-) habitadas; una
poblacién pobre con elevadas tasas de paro; practicas
marginales enraizadas, como la prostitucion y el trafico
de drogas; un espacio publico degradado, casi exclusiva-
mente adscrito a vehiculos mecénicos. En definitiva, un
entorno muy poco saludable a pesar de la vecindad con
las sedes administrativas, politicas, religiosas y comercia-
les. Sera seguro decir que habia una fuerte vitalidad urba-
na a pesar de las condiciones degradadas de los lugares
donde se desarrollaban.

El problema de la vivienda y el crecimiento urbano

El centro histérico es un conjunto edificado muy subdi-
vidido en parcelas estrechas y profundas. La mayoria de
los edificios tienen de tres a cuatro plantas: una planta
baja comercial o de almacenamiento, y el resto general-
mente de uso residencial. Casi todas las casas estén en
régimen de arrendamiento, con contratos antiguos y al-

Figura 3. Casa en Rua Egas Moniz, 1996. Luis Ferreira Alves, CMG

quileres congelados (o semicongelados) desde 1974, lo
que significa valores de renta muy bajos, de uno o dos
digitos, y aun asi potencialmente elevados para una po-
blacidon que subsiste bajo el umbral de la pobreza. Este
fenémeno es concomitante con la falta de inversiéon de
los propietarios, que, dado el magro ingreso de rentas,
retienen las urgentes intervenciones de conservacion.
Un ciclo de degradacion que se extiende por todo el cen-
tro de la ciudad sin solucion aparente (Fig. 3).

En virtud de la inversién publica del Estado en creacion de
vivienda nueva —comunmente designada como «social»—
algunas familias se mueven hacia los nuevos bloques de
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viviendas situados en el borde de la ciudad, liberando edi-
ficios (o partes de ellos) en el centro histérico. Estos pro-
cesos de reubicacion aparecen asociados a situaciones
de emergencia y, en cuanto es posible saber, nunca por
la voluntad de salir de la zona del casco antiguo.

Por lo expuesto se deduce que el proceso de répido cre-
cimiento de la ciudad en los anos setenta y ochenta no
ofrecié una solucién inmediata a las necesidades, en par-
ticular de vivienda, del centro histérico. No crea lugares
civicos de atracciéon. Los nuevos espacios publicos se
restringen a la creacién de viario, y esto siempre con una
l6gica predominantemente automovilistica. Durante los
anos ochenta, entre las masivas inversiones publicas y
privadas en construccién nueva, no se crea en la ciudad
un Unico espacio publico para disfrute civico, como por
ejemplo una plaza, a pesar de la progresiva densificacién
del centro de la ciudad y de las oportunidades que los
procesos de transformacion social implicaron, generando
nuevas dinamicas urbanas.

El viejo centro de la ciudad

El proceso de recuperacion del centro histérico de Gui-
marédes es concomitante con una fuerte expansiéon ur
bana continua, altamente especulativa y de cuestionable
calidad. Sera seguro decir que a la insalubridad del centro
histérico no se opuso una ciudad nueva saludable y plena
de urbanidad. Mas bien es en el centro histérico donde
se generan espacios de referencia, de encuentro y disfru-
te publico. El «proyecto» para el centro histérico se apoya
en las reflexiones sobre la evoluciéon urbana y me parece
clara la busqueda del papel del viejo centro en el territorio
en general, y en el sistema «ciudad» en el que opera.
De hecho, la intencién del equipo del centro histérico era
trabajar/gestionar todo el centro-ciudad, pero su accién

se vio limitada a un area pequena del burgo. Poco a poco
amplié su radio de actuacion, dadas las respuestas efica-
ces a las emergencias del dia a dia. Y, mas tarde, un area
mayor, por sugerencia de la Unesco.

Es precisamente por la capacidad de adaptacion por lo
que el trabajo dirigido por Alexandra Gesta gana auto-
nomia. Apoyada en los primeros anos por el maestro
Fernando Tavora, desde luego testa criterios de cons-
truccién y disefo en concreto, con la rehabilitacion de la
Casa da Rua Nova. Hay multiples casualidades que ca-
racterizan esta intervencién. Su autor no fue inicialmen-
te Tavora, sino otro arquitecto, también de Oporto, An-
tonio Menéres. Y la seleccién de rehabilitacion de este
edificio en concreto no viene sin influencias externas al
municipio, de la directora del Museo Alberto Sampaio,
Maria Joédo Vasconcelos. Tavora visita esta obra aun no
como consultor para el centro histérico, sino como un
visitante frecuente de Guimarées, ya que desarrollaba
en aquel momento (1981) el «Plano Geral de Urbani-
zacao».

Estos datos sirven al propdsito de vislumbrar una secuen-
cia fragmentada de los hechos que revelan coincidencias,
convergencias y divergencias; naturales y decisivos en el
curso de la historia. Es precisamente por la calidad de
sus actores, intereses y motivaciones por lo que se am-
plia el campo de actuacién. No es una ambicion de con-
quista, sino la necesidad de responder a los problemas
urgentes. Respuestas técnicamente cualificadas a pro-
blemas que no serian, como no son, disciplinariamente
proclamados como relevantes: la sustitucion/redisefo de
un marco, la creacién de una instalacion sanitaria, la reu-
bicacion de una familia después de un incendio, la susti-
tucion de un edificio, la elaboracion de una guia de suelo.
O sea, un campo sin fin de oportunidades para contribuir,
a través del pensamiento y la acciéon arquitecténica, hacia
la mejora de los (pequenos) aspectos de la vida diaria.



Paralelamente a las obras menores surgen obras mas
grandes, sobre todo en los espacios publicos, en los
que, ademas de los cambios méas evidentes en el nivel
de uso, disefo y caracterizacion espacial, se introducen
infraestructuras basicas indispensables para mejorar las
condiciones de salud (publicas y privadas) de la zona in-
tervenida.

Fernando Tavora

La contribucién de Fernando Tavora en los primeros anos
fue decisiva, hasta el punto de que es, a menudo, con-
siderado como «el» responsable de la rehabilitacién del
centro histérico de Guimaraes. Pero, de hecho, la gran
mayoria de las intervenciones no son de su autoria o in-
fluencia directa, ni datan del periodo en el que fue asesor
para el centro histérico (1984-1989). Por otro lado, sabe-
mos de su desacuerdo con mucho de lo que se ha hecho
en el centro historico.

Hay tres factores que considero prevalecientes en su
contribucién: la filosofia de disefo, el conocimiento his-
térico y multidisciplinar y la influencia (también politica)
de su personalidad. Los dos primeros puntos justifican
algunos detalles adicionales, dadas las evidentes reper
cusiones sobre el trabajo realizado por el equipo que,
en permanencia, ha desarrollado cientos de proyectos y
obras, y gestionado lo cotidiano del centro histérico.

Las opciones de disefo de Tavora son de una gran dis-
crecion. El visitante menos observador podria no notar
el moderno diseno de los marcos de la fachada posterior
de la Casa da Rua Nova, y que su fachada posterior fue
construida «de raiz» (Fig. 4).Y desde luego no encontrara
ninguna evidencia que destaque el paso del arquitecto
por esta transformacién. Sin embargo, fue el arquitecto

Figura 4. Fachada posterior de la Casa da Rua Nova.
Foto: Ricardo Rodrigues, 2014

que determind el mantenimiento de la organizacién inter
na del edificio, que conservé las dreas donde podemos
ver los estratos de color que el edificio tuvo durante toda
su vida. O los tramos de pinturas figurativas restantes
en los techos y carpinterias (Fig. 5). También por su in-
fluencia no se perdieron los elementos de las ventanas
o puertas de la casa, los clavos antiguos, las marcas de
distintos ordenes. La precision, la atencion y la cultura
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Figura 5. Detalle de las carpinterfas en la Casa da Rua Nova.
Foto: Ricardo Rodrigues, 2014

permitieron que en esta transformacién no se perdiera
nada de lo que la casa tenfa/tiene de singular, que inclu-
ye lo que tiene de «normal»: los colores, las texturas,
los sistemas constructivos. Una opcién de proyecto que
implica una exigente disciplina de seguimiento de obra,
siempre implicando a los constructores «tradicionales»
en el proceso.

Discurso y pensamiento presentes también en los espa-
cios publicos. Un caso evidente es el segundo espacio
publico intervenido, la Praca de Santiago. Aqui Tavora im-
plico, por primera vez en este proceso, a un historiador/
arquedlogo para obtener mas informacién acerca de un
lugar donde se sabe que estuvo la capilla de Santiago.
Y hoy es posible observar la ubicaciéon y el tamano de
la implantacién de la antigua construccion religiosa. Pero
pocos creen que este trabajo se llevé a cabo casi dos
décadas después de la del Largo da Oliveira, alli mismo,
al lado, que no es de su autoria. Fernando Tavora tom¢ la
decision relativamente inusual de dar continuidad al di-
bujo de otro autor v, al hacerlo, «unificé», como escribid
en el proyecto, los dos espacios. Una vez mas prevalece
la discreciéon. Se da prioridad al colectivo y no a la obra

singular. Decisiones y actos que hacen escuela, influyen-
do decisivamente en la direccion del proyecto municipal.

Obras-proyecto

Podemos agrupar los trabajos realizados (Fig. 6) en cuatro
categorias: espacio publico, edificios municipales, edifi-
cios privados y gestion urbanistica. No hay una secuencia
rigidamente programada. El avance de los trabajos de-
pende de oportunidades casuisticas —sea por la voluntad
politica, de recursos movilizables, de mano de obra o por
el ritmo de las obras privadas—. No es, sin embargo, un
proceso sin una direccién premeditada. Parece claro el
reto por el «derecho a la ciudad», en busca de una ciu-
dad acogedora para diferentes clases sociales y capaz de
progresar sin destruir su historia. Y con la participacion
del mayor niumero posible de quienes quieran participar.
Esto significa que cada intervenciéon debe ser subsidiaria
de esta ideologia.

Desde luego en el enfoque atipico al problema. Entre las
decenas de procesos de rehabilitacion que se iniciaron en
Portugal en 1985, con la creacién del apoyo estatal para
el establecimiento de grupos técnicos, apenas el equipo
de Guimaraes propone un enfoque alternativo a las direc-
trices de proteccion de la tutela. Con el fin de no gastar
los escasos recursos técnicos y financieros, considerado
el corto plazo inicialmente previsto para la operacion (2-5
anos) y teniendo en cuenta el trabajo que se habia inicia-
do en anos anteriores, se propuso posponer la realizaciéon
de un plan de salvaguarda. Alternativamente se preten-
dié seguir «haciendo obra». Con la metodologia aplicada
era posible dar una respuesta oportuna a los problemas
que surgian en el dia a dia a través de «proyectos-obra»,
es decir, del seguimiento de las obras de construccion,
dirigiendo técnicamente a los constructores y hablando
con los propietarios y residentes.
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Figura 6. Plano con la delimitacién de la zona clasificada por la Unesco
y registro de las obras llevadas a cabo en los edificios y espacios piblicos
entre 1984 y 2003. Carta: Ricardo Rodrigues, 2004

Es también el periodo de aprendizaje de los técnicos,
cuya formacién académica recientemente completada
poco o nada los prepard para hacer frente a la conser
vacién de un edificio antiguo. Y mucho menos para ha-
cer frente a los residentes que se niegan a abandonar
el edificio por el miedo de no poder volver. ;Podemos
entender el proyecto ajenos a estos «detalles»? ;O de
la nocion de que cada euro adicional de obra tiene un
impacto en la renta? El «derecho a la ciudad» es ubicuo
e inseparable de las opciones de proyecto. Conservar es,
tanto o mas que un criterio de salvaguarda, un criterio
de parsimonia. El de la eficacia y la eficiencia, sin lo cual
serfa imposible la creciente participacion de los propieta-
rios, inquilinos y responsables politicos.

au

Figura 7. Antigua fabrica de curtidos Ancora, convertida en centro
educativo (2007-2011). Foto: Lufs Ferreira Alves, CMG, 2011

Con excepciones, las intervenciones en edificios priva-
dos no eran dirigidas técnicamente. Eran escasos los
técnicos superiores fuera de las grandes ciudades y rara
vez los propietarios tenian la capacidad financiera para
llevar a cabo las obras (y menos aln para la contratacién
de técnicos). Y es en este escenario particular donde el
equipo municipal proporciona soporte técnico, un servi-
cio publico de arquitectura, sin coste directo para los titu-
lares de las obras y con beneficios para la transformacion
calificada de la ciudad. Caso a caso. Obra a obra. Dia-
logando, discutiendo y buscando un compromiso entre
lo deseable y lo posible. Con la nocién del Tiempo. Para
bien de la Ciudad.
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FORUM DE DEBAT 2:
Escoles d'intervencio i treballs
de cooperacid sobre el patrimoni

Moderadora: Ligia Nunes, doctora arquitecta

La seccio dedicada al Context Internacional (II). Ambit At-
lantic sobre les Escoles d'intervencié i de cooperacioé so-
bre el patrimoni va permetre en el conjunt de les comu-
nicacions presentades creuar diferents realitats associa-
des als diferents aspectes d'intervencié en el patrimoni,
transversals a diversos paisos i a diferents cultures i ma-
neres de pensar. Des d'una reflexié que, inevitablement,
havia de partir de la semantica, passant per |'evolucio
historica dels conceptes i de les formulacions legals vin-
culades als diferents tipus de patrimoni, a continuacié es
va procedir a I'enquadrament de la seva conservacié, des
de I'escala del paisatge fins al detall constructiu, passant
pels seus usos, per derivar, des d'aqui, en algunes res-
postes i solucions trobades per revertir els comuns pro-
cessos de perdua d'informacioé, concretament per mitja
de programes de sensibilitzacié —amb especial émfasi en
la capacitat de recuperacié per mitja d'activitats culturals
i educatives amb la participacié de la comunitat—i les ei-
nes, que van des de |'assessorament i el coneixement a
la realitzacio, des de I'experimentacié del patrimoni, per
aprofundir en coneixements que puguin generar regis-
tres que funcionin com a llegats comunitaris, entenent
I'heréncia de les comunitats no només en la seva formu-
lacid material, sind també immaterial, mirant la preserva-
ci6 de la seva identitat sempre integrant aquestes dues
realitats indissociables.

Tot i la diversitat d'aproximacions sobre el tema exposat,
totes van contribuir a la necessitat fonamental d'esta-
blir una manera de pensar consensuada, aixi com una
analisi critica que no pot ignorar la teoria i la claredat del

coneixement dels conceptes associats a la teoria i a la
practica de la intervencio i la investigacid del patrimoni
arguitectonic, aixi com la seva integracié en la formacié
dels arquitectes en aquest camp, posant l'accent en la
importancia de la investigacié i la transmissié del conei-
xement, sigui des d'una perspectiva formativa o bé des
del punt de vista de qui es beneficia de la informacié pro-
duida pels documents resultants de la investigacio. Tot i
que els arquitectes sbn només una baula en la cadena de
processos de coneixement i d'intervencié en el patrimo-
ni, dependents de la cooperacié de molts altres actors,
també soén, necessariament, sensibles i formats en les
seves especifiques arees de competencies, sense deixar
enrere la participacié fonamental de les comunitats.

La responsabilitat de la proteccié del patrimoni, pero, va
molt més enlla de I'arquitectura; es tracta d'una tasca
que no es resol de manera aillada, sense una forta cons-
ciencia de la importancia de les disciplines que la nodrei-
xen, especialment de totes aquelles que sintetitzen la
seva dimensié humana. S'entén, aixi, que només a partir
d'aquest punt la preservacio cultural pot ser viable, quan
s'estableix una cultura adequada per a una correcta pro-
teccid, que deriva d'una conscienciacié generalitzada de
tots els que conflueixen en el procés, integrant tots els
sabers de totes les comunitats, tant si sén estrictament
del domini de les tasques més artesanals com si sén pu-
rament continguts cientifics.

Es reconeix, pero, el paper fonamental de I'arquitectura,
ja que aquesta disciplina, en tots els seus aspectes, no
es pot dissociar de la responsabilitat de «dibuixar» no no-
més el tangible, siné també alld que no es veu (pero s'ha
de saber), 0 alldo que esta més enlla del que es veu (perd
s'ha de coneixer), de cristal-litzar un llegat sense la rigi-
desa de momificar-lo, estabilitzant-lo i preservant-lo, pero
deixant-lo obert, permeable al pas del temps que encara
ha d'arribar, anant més enlla de la seva carcassa i la seva



imatge, fugint de la temptacio de transformarlo en un ob-
jecte o un producte, mantenint I'adequat equilibri entre
la seva essencia i la seva forma, respectant i posant en
perspectiva totes les «dimensions» de I'arquitectura i de
la seva responsabilitat fisica i social en la qualificacié de
la concepcid dels espais.

Per tant, la mateixa singularitat que proclama la importan-
cia de preservar un objecte arquitectonic, o un conjunt, o
un lloc, determina la naturalesa Unica de cada procés de
conservacié. Cada cas és un cas, inductor d'un metode
propi, encara que dins d'una forma de fer consensuada,
imposada pel coneixement.

| si només el reconeixement d'un valor inicia la seva pro-
teccid, de la mateixa manera només una cultura pot va-
lidar la importancia d'aquest coneixement, operada per
tots aquells que siguin aptes per intervenir, siguin opera-
ris o tecnics especialitzats, siguin professors o investiga-
dors de les comunitats de les diverses arees cientifiques.

La importancia de preservar un valor transcendeix la ne-
cessitat d'entendre'l i mantenirlo, sigui en la seva esséen-

cia 0 en la seva forma, i només compleix la seva funcié
quan, més enlla de ser un document inanimat, participa
activament en el dia a dia d'una comunitat, com un tes-
timoni viu d'una cultura viva, i s'integra en un sistema
productiu, en una realitat economica i en un sistema viu,
en el qual la seva importancia passa per la seva eficiéncia
social.

De la interseccié dels diferents punts de vista presen-
tats va destacar la consciéncia d'un punt d'inflexio, d'un
nou enfocament davant el patrimoni que porta a una nova
identitat. La necessitat d'entendre el patrimoni d'una for
ma no estatica, siné com una cosa que ha d'acompanyar
el canvi, preservant la memodria, el coneixement i els
significats, pero tot i aixi promovent noves oportunitats
i necessitats inherents a noves dinamiques i a diversos
processos de transformacio, concretament socials.

Es competéncia d'aquells que tenen la responsabilitat de
preservar un llegat, establir un equilibri entre les diverses
realitats integrades per a tal proposit i garantir que el pas
del temps vingui més que res a subratllar les forces que
romandran, que sobreviuran i que li donen consistéencia.

E | FORUM DE DEBAT 2: ESCOLES D'INTERVENCIO | TREBALLS DE COOPERACIO SOBRE EL PATRIMONI
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Normativa y arquitectura tradicional

Juan Agudo Torrico,
doctor antropélogo

RESUMEN

Los conceptos de popular, tradicional, vernaculo aplica-
dos a la arquitectura no conforman en realidad una ca-
tegoria especifica, sino que son imprecisas valoraciones
que, a la hora de la verdad, son dificiles de formalizar en
los planes de proteccion y actuacion urbanistica. Por otra
parte, esta arquitectura estd sometida en nuestros dias
a unas circunstancias que inciden gravemente sobre ella:
una jerarquia de rangos como reconocimiento patrimo-
nial respecto a la arquitectura monumentalista que con-
diciona en la practica su preservacion al papel que des-
empefia como contextualizadora de aquella; su condicion
de patrimonio en uso que supone un constante conflicto
para su preservacion con los intereses de sus morado-
res; o bien, en sentido contrario, la pérdida de funcio-
nalidad (tecnoecondmica, pero también habitacional) de
buena parte de esta arquitectura, que hace muy dificil su
preservacion.

Los términos arquitectura popular, tradicional, vernacu-
la no definen unas categorias arquitecténicas precisas
como en las arquitecturas «histéricas», a las que aplica-
mos determinados criterios cronoldgicos o encuadramos
en estilos (gotico, modernista, etc.). Y una vez estable-
cidos, ya no importa si los edificios formaban parte de
la «arquitectura tradicional» de aquellos tiempos o de la
palaciega o religiosa. Sencillamente es un «edificio me-
dieval» y ha de preservarse, sea un puente por el que ya
nadie transita, una masia o un palacio.

Tal vez esta seria una de las soluciones a aplicar a la ar
quitectura tradicional: fragmentarla en categorias espe-
cificas, justificar las razones de estas clasificaciones v,
en funcion de ello, plantear todas las demas cuestiones
referentes a su reconocimiento, proteccion y puesta en
valor. Las variables tiempo (antigliedad), estilo o peculia-
ridades se adaptarian a estos parametros, sin que impor
taran en demasia otros factores. Y asi, en lugar de hablar
de arquitectura tradicional lo harfamos, sin mas, de arqui-
tectura montanesa o pasiega, de haciendas, masias, etc.

Sin embargo, al hablar de arquitectura popular/tradicional/
verndcula, el modo como la calificamos no constituye una
categoria sino una valoracion. Y como tal valoracién, am-
bigua y no exenta de contradicciones.

La llamada de atencién sobre esta arquitectura se hizo en
la medida en que «lo popular» cambiaba su connotacién
negativa ('villano', 'vulgar'), para reinterpretarse como
parte del verdadero espiritu, del alma, de los nuevos pue-
blos-naciones que se irdn conformando a partir del siglo
xix. Aungue desde el primer momento lo popular no llega
a tener una definicion sustantiva, sino que se recrea con
contenidos contrapuestos a «lo culto» e institucionaliza-
do; de ahi que se interprete como una arquitectura sin
arquitectos (se da por sentada la necesidad imperiosa de
que existan tales para que sea una verdadera arquitec-
tura), utilitarista, carente de planificacion y pretensiones
estéticas, etc.

Los cambios sucesivos en el modo como se ha ido de-
nominando suponen, en muchos aspectos, una revision
de las miradas interpretativas y de significados sobre la
misma.

El primero de estos conceptos/valores fue y es el de
arquitectura popular. Predomina una concepcion ideolé-
gica, en relacién con un orden y jerarquia sociales, don-
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de esta arquitectura es la expresion tanto de los valores
como de los modos de vida de los sectores sociales sub-
alternos. Refleja la mirada paternalista que desde la cul-
tura dominante se hace de la otra cultura, la popular. Los
primeros trabajos son estudios de reconocidos arquitec-
tos que ponderan la valia («habilidades») de la no-arqui-
tectura creada por «anénimos» alarifes locales (rurales).

El problema es que, con el paso del tiempo, ya no se
sabe muy bien a qué sectores de cada sociedad se pue-
den aplicar segin qué modos de vida, o si el pueblo/po-
pular representa en realidad el espiritu del conjunto de la
comunidad que conforman las identidades étnicas.

A partir de los anos setenta del siglo xx, su calificacion
mutard en la de arquitectura tradicional, en la medida en
que «la tradicion» se convierte en un valor emergente,
justificante e incluso razén de ser de las identidades co-
lectivas.

Es el tiempo y el modo de transmisiéon de los conoci-
mientos lo que se prioriza como valor dominante. Un
concepto mas neutral, aséptico, donde lo que importa
es la permanencia de un pasado en el presente, el modo
de transmision intergeneracional (no formalizado) de los
conocimientos (saberes) y su adaptacion a los recursos
del entorno y a los diferentes usos y condiciones sociales
de sus habitantes.

Por otra parte, dado que la tradicién refiere a un pasado
que sigue presente, la arquitectura tradicional ya no es
solo la imagen de un mundo en vias de extincion, sino
una arquitectura que ha de seguir adaptandose perma-
nentemente.

Sin embargo, crecientemente estd cobrando fuerza el
término de arquitectura vernacula. El valor dominante es
ahora el entorno territorial. Se identifica con un modo de

hacer o transmitir manifiesto en un territorio concreto.
Se refuerza su vinculacion con el concepto de paisaje
cultural e integra por igual el imaginario de la tradicion:
saberes transmitidos de una a otra generacién, capaci-
dad creativa colectiva.

Pero sea cual fuere la denominacion adoptada, el reco-
nocimiento de su valor como testimonio de este pasado-
presente se ira afianzando a lo largo del siglo xx.

Curiosamente, la emblematica (por pionera) Carta de
Venecia de 1931, solo se refiere a ella por su significa-
do contextualizador, para resaltar los monumentos que
envuelve; y solo excepcionalmente se podran preservar
«incluso conjuntos y perspectivas particularmente pinto-
rescas».

Habra que esperar varias décadas para que adquiera carta
de naturaleza propia. Y ello ocurrira en la medida en que
vaya perdiendo su funcionalidad préactica y se refuerce su
valor simbdlico. Aunque ya desde algunos planteamien-
tos de erudicién académica se hubiera comenzado a te-
ner en cuenta en las décadas precedentes, no es hasta
finales de los afos sesenta cuando este reconocimiento
cobra sentido de emergencia. Hasta entonces no solo
era una arquitectura en uso, sino que en muchos lugares
se seguia construyendo al igual que en el pasado. Pero
a partir de entonces, de golpe, entra en obsolescencia.
Nuevas tecnologias y materiales, transformaciones de las
actividades productivas, éxodo rural, etc., dejan obsoletos
edificios enteros y buena parte de los espacios habitacio-
nales: despensas, cuadras y pajares, almacenes, corra-
les, etc. Y en no pocas ocasiones su destrucciéon es siné-
nimo de modernidad, por lo que no es de extranar que la
llamada de atencion para su preservacion se produzca no
desde planteamientos neofuncionalistas, sino patrimo-
nialistas (simbdlicos), para tratar de conservar la memoria
(y uso) de unos bienes gravemente amenazados.



En la «Recomendacion relativa a la proteccion de la be-
lleza y del caracter de los lugares y paisajes» (UNESCO,
1962) se la referencia de forma ambigua (evitar la imita-
cion de las «formas tradicionales y pintorescas»), y aso-
ciada a lo «rural». AUn no se plantea el reconocimiento
por si misma, sino por su valia estética. Una lectura no
muy diferente encontramos en la «Recomendacion re-
lativa a la defensa y valoracion de los sitios (urbanos y
rurales) y de los conjuntos histérico-artisticos» (Comité
de Ministros del Consejo de Europa, 1963).

Tal vez el documento a destacar en este periodo, fre-
cuentemente olvidado pero de enorme valor simbdlico
por su fecha de redaccion y sus contenidos, fue la reco-
mendacién «Sobre la conservacion de los bienes cultura-
les que la ejecucién de obras publicas o privadas pueden
poner en peligro» (Unesco, 1968). Entre ellos estan «los
conjuntos de edificios tradicionales». Los riesgos sobre
nuestro patrimonio ya no son coyunturales (guerras, ca-
taclismos), sino que proceden del propio modelo de de-
sarrollo de las sociedades contemporaneas.

A partir de esta década, los documentos que, de una
forma u otra, abordan las definiciones, contenidos vy lla-
madas de atencion sobre su preservacion van a ser abun-
dantes.

1975 es declarado Ano Europeo del Patrimonio Arqui-
tectonico, y se publica la «Carta Europea del Patrimonio
Arquitecténico», un patrimonio integrado «no solo por
nuestros monumentos mas importantes, sino también
por los conjuntos que constituyen nuestras ciudades
antiguas y nuestros pueblos tradicionales en su entorno
natural o construido».

En el mismo afo, en el Congreso sobre el Patrimonio
Arquitectonico Europeo y la «Declaracién de Amster
dam», se reflexiona acerca de la consideracion de este

Aguilar de la Frontera (Cérdoba). Pueblo vacio con monumentos

patrimonio no solo por su valor arquitecténico, sino tam-
bién por los modos de vida que propicia y que deben ser
preservados.

Por la misma fecha, 1976, la Unesco, en la «<Recomenda-
cion relativa a la salvaguarda de los conjuntos histéricos
o tradicionales y su funcién en la vida contemporanea»,
llama la atencién sobre su diversidad vy riqueza frente a
«los peligros de uniformizacion y de despersonalizacion
que se manifiestan con frecuencia en nuestra época».

Anos después, la Segunda Conferencia Europea de Mi-
nistros Responsables del Patrimonio Arquitecténico (Gra-
nada, 1985) incluye en este patrimonio «la arquitectura
vernacula, rural, técnica e industrial, y la arquitectura de
los siglos xix y xx». La arquitectura vernacula es finalmen-
te reconocida como categoria especifica; si bien resulta
contradictorio diferenciar entre arquitectura vernacula y
rural, cuando el primer concepto es en realidad una cate-
goria interpretativa que con toda seguridad se aplicara a
la inmensa mayoria de la arquitectura rural. Sin embargo,
en el «Convenio de Granada para la Salvaguarda del Pa-
trimonio Arquitecténico Europeo» (1985), resultante de
dicha reunién, desaparece toda alusién directa a la arqui-
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Benalauria (Malaga). Solo cuando no existe un gran patrimonio arquitectdnico aflora la arquitectura tradicional

tectura verndcula y simplemente se limitan a reproducir
las clasificaciones establecidas por la Unesco en 1972
(«Recomendacion sobre la proteccion en el &mbito nacio-
nal del patrimonio cultural y natural») de «monumentos»,
«conjuntos arquitecténicos» y «sitios», con ambigledad
en sus definiciones (sobre todo las de los sitios o lugares)
y una implicita y sospechosa jerarquia de rangos.

Progresivamente se va ampliando su significaciéon cultu-
ral. Se han de preservar las obras que nos quedan pero
también los saberes y oficios para que se continle con
estas practicas constructivas («Recomendacién relativa
a la promocién de los oficios artesanales que intervie-
nen en la conservacién del patrimonio arquitecténico»;

Consejo de Europa, 1986); se resefa su vinculacion con
los paisajes culturales que contribuye a crear; se enfa-
tiza su interpretacion desde una mirada multidisciplinar
acorde con la polisemia de valores que confluyen en ella
(«Recomendacién relativa a la proteccion y puesta en
valor del Patrimonio Arquitecténico Rural»; Consejo de
Europa, 1989); o se perfilan y definen las particularidades
de su razéon de ser como parte también de un patrimo-
nio intangible manifiesto en los saberes constructivos,
oficios y actividades que alberga, costumbres y modos
de vida con los que se asocia, y condicién de sefas de
identidad cultural relevantes (comunitaria, étnica): «Carta
de Cuba» (1998), «Carta del Patrimonio Vernaculo Cons-
truido» (ICOMOS, 1999), «Carta de Ubeda» (1999), «De-



claracién de Boceguillas: Principios para el estudio, la
proteccién y la conservacion de la Arquitectura Tradicio-
nal» (2012)... Y asi podriamos seguir citando otros mu-
chos documentos de diferentes ambitos, regionales o
internacionales.

Sin embargo, este reconocimiento no significa garantizar
la preservacion. De hecho, son varios los factores que
juegan en su contra. El primero es la pérdida de funciona-
lidad de buena parte de la arquitectura vernacula, de di-
ficil, por no decir imposible, readaptaciéon a nuevos usos
sin que este proceso afecte radicalmente aquello que la
caracteriza. Es el ejemplo de antiguas cortijadas, lagares
y almazaras, zahurdas, molinos, etc.; o bien de multiples
espacios de antiguas viviendas. Un proceso de abando-
no que incluye en muchos casos a las propias viviendas,
bien como resultado del éxodo de sus moradores, bien
por su imposible adaptacién a unas minimas condiciones
de habitabilidad.

Sobre el segundo factor venimos incidiendo a lo largo del
texto. Al ser un patrimonio en uso estara sometido a un
permanente proceso de readaptacion, impuesto tanto
por unas normativas urbanisticas que restringen o condi-
cionan las posibilidades de intervencion en razén de los
criterios de calidad constructiva, ornato y habitabilidad es-
tablecidos en cada localidad, como por las modas colec-
tivas, gustos e intereses particulares de sus moradores.

Como resultante de ello, paraddjicamente, no pocas de
las politicas y planes de rehabilitacién y conservacién son
contrarias a la propia razén de ser de esta arquitectura. Es
demasiado frecuente que, ademas de carecer de inven-
tarios y conocimientos precisos del estado de la cuestion
de cada localidad, los criterios de intervencion se rijan por
unas normativas generalistas, extrapolables de una po-
blacién a otra, y en las que se imponen, sin cuestionar
o adaptar, unos criterios contrarios a esta misma arqui-

tectura tradicional a proteger vy valorizar: prohibicién del
empleo de antiguas técnicas constructivas en labores de
conservacién o reconstruccién, prohibicién de empleo de
antiguos materiales, modificacion de sus estructuras, etc.

Y en cuanto a la voluntad de los propietarios, todavia hoy
no es infrecuente que sus moradores no le tengan espe-
cial aprecio, por lo que representa de imagen contrapues-
ta a la idea de modernidad proveniente de otros ambitos
urbanos. De hecho, se siguen destruyendo viviendas y
otras edificaciones que reunen perfectamente los requi-
sitos que les hubieran permitido ser rehabilitadas.

El Plan Nacional de Arquitectura Tradicional (2014) enfa-
tiza reiteradamente la necesidad de priorizar la toma de
conciencia y sensibilizaciéon de la poblacion que la habita
sobre los valores culturales (identitarios) que la carac-
terizan, sus potencialidades de uso y su compatibilidad
con las arquitecturas del presente. Pero también resefa
la destacada labor que ha de desempefar en este pro-
ceso la arquitectura institucionalizada (académica, profe-
sionales) para cambiar estos mismos valores y actitudes
colectivas. Se trata de incentivar el conocimiento que
profesionales de la arquitectura han de tener sobre esta
arquitectura tradicional; pero, sobre todo, de revisar los
modelos que se siguen en las politicas de intervencién
con los rigurosos parametros impuestos por los organis-
mos oficiales, y las limitaciones en las disponibilidades
de uso que se imponen a sus moradores: se precisa una
mayor negociacién cuando los edificios afectados son
sus casas, unas viviendas vinculadas a la normalidad de
la vida cotidiana y que fueron levantadas por unos ante-
pasados en muchos casos todavia recordados.

Pero también es necesario revisar la imagen que se sigue
dando de esta arquitectura en contraposicién a la otra, la
«monumental», tal y como se percibe en los conjuntos
histéricos.
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Si tomamos como referencia Andalucia, en 1966, en la
declaracion del Conjunto Histérico de Ecija, v pese a la
notable riqueza de su entramado urbano, se decia que
Unicamente habia que preservar una «zona de respeto»
en torno a los monumentos, y se recomendaba para el
resto de la poblacion tener en cuenta solamente la limi-
tacion en altura para no interferir en la perspectiva de sus
campanarios. Habrd que esperar a finales de la década
del pasado siglo para que la arquitectura tradicional llegue
a convertirse por si misma en la base de declaraciéon de
algunos de estos conjuntos histéricos. Y, aun hoy, para
que ello ocurra deber darse el caso de que la arquitec-
tura tradicional sea la alternativa a la carencia de la otra
arquitectura, la monumental. Cuando predominen los
elementos palaciegos, religiosos o de grandes casonas,
la arquitectura tradicional, invariablemente, tendréd una
consideracion secundaria y contextualizadora. Ello queda
de manifiesto en los folletos o azulejos que representan
estos conjuntos, siempre con el trazado de calles vacias
que solo sirven para llevar de un monumento a otro.

Pero, sobre todo, lo més preocupante es el sistema de
clasificaciéon (identificacion, reconocimiento, grado de
proteccion) que encontramos en los planes especiales
de proteccion que gestionan los conjuntos historicos.
Nunca faltara la categoria y maximo rango de proteccion
de los «edificios singulares» («valor monumental»). El
resto de clasificaciones se caracteriza por un galimatias
terminoldgico de imprecisas definiciones y contenidos.’
Son los edificios «de interés arquitecténico» (¢los otros
no lo tienen?), «ambiental», «tipolégico», e incluso «po-
pular». En tales casos, entre los valores justificativos
estan los «pintorescos», los «tipicos» vy, por supues-
to, los que designan los vocablos popular o tradicional.
Y lo més preocupante es que en la cuantificacién de los

1 Ejemplos analizados: Montefrio (1982), Aguilar de la Frontera
(2000) y Ecija (2002).

inventarios pertinentes, los edificios mas numerosos
son los que tienen un «interés ambiental», cuyo valor
reside en su fachada, como plano que conforma los es-
pacios publicos, por componerla repitiendo las invarian-
tes caracteristicas de la ciudad o «por su singularidad
como ejemplo de arquitectura popular» (Plan Especial.
Aguilar de la Frontera, 2000). Nada mas elocuente: so-
lo interesa su fachada. En funcién de ello, los grados
de proteccion seran «tipolégica», «parcial», «ambiental»,
«composiciéon».

Si se establecen estos criterios de rango y clasificacio-
nes, y qué se conserva o no, ¢qué incidencia tienen en
la autopercepcion colectiva de la arquitectura tradicional
con la que se convive y en la que se vive? ;Qué valores
e interpretaciones se transmiten y son asumidos por la
poblacién en su conjunto?

Dicho todo lo cual, a modo de conclusion, no deja de
ser irénico el extraordinario valor que se le asigna en las
leyes de patrimonio autonémicas vigentes en Espafa.
Contraviniendo la norma no escrita de no enfatizar (em-
blematizar) dentro de esta legislacién determinados tes-
timonios o expresiones patrimoniales sobre otros, si es
costumbre resefar la importancia y significacién de sus
arquitecturas tradicionales: asi, en las de Catalufa (1993),
Islas Baleares (1998), Extremadura (1999) o Cantabria
(1998). Y, sobre todo, por la cita expresa que se hace de
la relevancia de determinadas tipologias arquitecténicas
tradicionales, en las de Castilla-La Mancha (1990-2003),
Aragén (1999), Canarias (1999), Asturias (2004), La Rioja
(2004) y Valencia (2007).



L'arquitectura tradicional
en el planejament urbanistic

Carme Bosch,
arquitecta

La preservacio de l'arquitectura tradicional depen, en
bona mesura, de les determinacions del planejament ur
banistic. Sovint, pero, aquest ignora |'arquitectura histori-
ca andnima que és a l'origen dels nostres pobles i ciutats
i, amb sort, considera Unicament els edificis i conjunts
meés singulars.

Aixi com el planejament ha anat incorporant progressiva-
ment les consideracions de caracter mediambiental, és
necessari que faci el mateix amb els béns que integren
el patrimoni arquitectonic i urbanistic.

La legislacié vigent a Catalunya en matéria de preserva-
cio6 de patrimoni tradicional ens déna eines, pero també
t€ mancances importants i, cosa que és més preocupant,
sovint aquestes eines no s'utilitzen:

m La Lleid'Urbanisme de Catalunya (DL 1/2010 +
LL 3/2012: TRLU)

— Article 9.3: «El planejament urbanistic ha de
preservar [...] el patrimoni cultural i la identitat dels
municipis, ha d'incorporar les prescripcions ade-
quades perque les construccions [...] no comportin
un demerit per als edificis o les restes de caracter
historic, artistic, tradicional o arqueologic [...]».

— Article 50.2: «El planejament urbanistic general
(POUM) o Pla Especial ha d'identificar en un Cataleg
especific les construccions (en SNU) susceptibles
de reconstruccié o de rehabilitacid».

— Article 50.3: «La reconstrucci¢ i la rehabilitacio

del patrimoni arquitectonic rural han de respectar el
volum edificat preexistent i la composicié volumeétri-
ca original [...]».

— Article 71: «[...] el Cataleg de béns ha de formar
part del POUM (art. 59), juntament amb les nor
mes especifiques. Es pot desenvolupar amb Plans
Especials (art. 67), i es poden aprovar ordenances
d'urbanitzacié i d'edificacio».

m El Reglament de la Llei d'Urbanisme (D 305/2006:
RLU)

— Article 75.2 del RLU: «Si el POUM preveu la for
mulacié d'un pla especial de proteccio, el Cataleg es
pot limitar a enumerar i identificar els béns immo-
bles objecte de proteccio [...]».

m La Llei 9/1993 del Patrimoni Cultural Catala

— La Llei de Patrimoni 9/1993 no atorga cap tipus de
proteccio als béns de la «tercera categoria», a la qual
pertany l'arquitectura tradicional que ens ocupa.

Segons aquesta llei, son BCIL els béns que quan va en-
trar en vigor estaven inclosos en catalegs incorporats en
plans d'urbanisme. Molts d'aquests plans parlaven de
precataleg i no de cataleg, de manera que el planejament
general no els incorpora.

Els plans d'urbanisme compresos entre I'any 1993 i el
2002, any d'entrada en vigor de la nova llei d'urbanisme,
sovint no contenen cap mena de cataleg de béns.

Disposar de l'inventari dels béns que integren el patrimo-
ni historic i arquitectonic, com a treball previ a la redac-
cié del POUM, ens permetria incorporar no Unicament
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els béns singulars sin6 també el patrimoni anonim en la
presa de decisions i en els documents del pla. Aquest
inventari hauria d'incloure:

m Les estructures territorials

— Agricoles: hortes | closes | parets seques i cabanes
... I vegetacio associada.

- Hidrauliques: canals de drenatge, de regadiu |
rescloses, basses, ponts, pous ...

— Camins historics | antics tragats ferroviaris ...

— Cases de pagés | ermites | forns de calg ...

— Nuclis rurals, etc.
m les estructures urbanes

— Teixits medievals o anteriors

— Ravals

— Trama del segle xviil

— Eixamples del segle xix i del segle xx
m Els conjunts i elements individuals d'interés
En la majoria de petits i mitjans municipis sense un con-
junt historic rellevant el pla especial de proteccié no és
necessari, sempre que el POUM protegeixi els béns in-

ventariats, a través de:

m Els planols d'ordenacié, que prendran els béns, les
tipologies i els teixits a conservar com a base per a

una correcta zonificacié i condicions d'ordenacié de-
tallada, integrant-los en I'estructura general.

®m Lanormativa urbanistica associada a la zona, tot regu-
lant-ne adequadament les intervencions.

m El cataleg de béns, tant si el POUM preveu la formu-
lacié d'un pla especial urbanistic de proteccié com si
no.

El POUM ha de garantir la preservacié de l'arquitectura
tradicional, tant si el municipi disposa de pla especial de
proteccié com si no.

La normativa urbanistica

Per fer efectiva aquesta proteccio, la Normativa urbanis-
tica ha de donar prioritat al manteniment, la restauracié i
la recuperacié, enfront de la modificacio, I'abandé i I'en-
derroc.

Sovint cau en l'error de redactar les condicions d'orde-
nacié dels nuclis historics com si es tractés d'ambits de
nova construccié, amb el resultat d'una normativa con-
fusa i poc concreta, establint parametres propis d'obra
nova quan del que es tracta és de preservar les tipologies
originals.

Per deixar clar que la prioritat és conservar, cal afegir sem-
pre aguesta paraula en la definicié de zona:

m Zona de conservacio de nucli antic, clau 1

m Zona de conservacié d'urba tradicional, clau 2

m Zona de conservacid de creixement rural, clau X, etc.



En les zones de conservacié les condicions d'ordenacio
pel que fa a |'edificacié existent es poden resumir en:

m El respecte pel parcel-lari, la volumetria i la tipologia
originals, per la composicié i els acabats de facana,
tipus de cobertes i elements originals.

m Evitar els enderrocs integres.

Per a les ampliacions i I'obra nova les condicions d'edi-
ficacié s'establiran en base a les pautes volumeétriques,
tipoldgiques, cromatiques, etc., de les edificacions histo-
riques del teixit on s'intervé.

Les ordenances d'edificacié poden ser un instrument
molt eficac i idoni per a la preservacié de I'arquitectura
tradicional, complementari de la norma urbanistica.

Parametres minims que hauria d'incloure la normativa
urbanistica:

—_

Parcel-lari

Alineacions a |'espai public
Fondaria

Alcada reguladora

Densitat

Tipologia i composicié de facanes
Tipologia estructural

Remuntes

Cossos i elements sortints

O O 0O N o o B~ W N

Cobertes
1 Materials i acabats

12 Espai lliure de parcel-la

Del 6 al 12 poden regular-se per ordenances de |'edifica-
cio i paisatge urba.

Tot seguit s'analitzen els paranys en qué solen incérrer
les normatives i les observacions i recomanacions:

1. Parcel-lari

El planejament preservara la configuracié i dimensions
del parcel-lari historic.

Paranys

m Se sol fixar una amplada minima de parcel-la, perd no
una de maxima.

m El fet d'unir parcel-les déna lloc a tipologies alienes al
teixit historic, modificant I'escala que li és propia.

Observacions i recomanacions

m En general no s'ha d'admetre la segregacié i/o agre-
gacio de parcel-les, si no és que formen part d'un am-
bit d'actuacié urbanistica o responen a una estructura
preexistent o a qlestions d'interés public.

m En cas de ser necessaria la unié de parcel-les cal
mantenir la composicié individual de les faganes ori-
ginals.

m Pot ser interessant admetre un accés comu cada
dues parcel-les estretes.
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2. Alineacions a l'espai public

Cal mantenir les alineacions historiques, respectant les
singularitats i evitant afectacions.

Paranys

m Afectacié de les alineacions historiques per donar
major amplada o regularitat, pensant Unicament en
termes de mobilitat per a vehicles, sovint sense que
n'hi hagi necessitat.

m  Encara trobem planejaments que preveuen xamfrans
i admeten faganes enretirades.

Observacions i recomanacions

m Les alineacions historiques, ajustant-se a |'orografia
i a les preexistencies del territori, han configurat for
mes sovint irregulars de placetes i racons en funcié
dels llocs i edificis simbolics, incorporant un ampli re-
pertori constructiu: murs, escales, fonts, etc.

m Es important preservar les perspectives singulars, ri-
ques en matisos, del creixement organic i espontani
propi dels teixits tradicionals.

3. Fondaria

La fondaria permesa ha de respectar la fondaria historica
i fomentar la creacioé de patis i espais lliures privats quan
calgui.

Paranys

m Fondaria homogénia que afecti les alineacions histori-
ques de les facanes interiors, amb la perdua d'aques-
tes facanes, perd també dels patis i espais lliures pri-
vats, amb el resultat d'una ocupacié superior.

m Quan es tracta de teixits medievals i petits nuclis ru-
rals, sovint I'ocupacié permesa és del 100%. Aixo su-
posa la desaparicio de l'alternanca d'edificacié i espai
lliure privat propi dels teixits tradicionals.

Observacions i recomanacions

m Les alineacions a les facanes interiors d'illa es carac-
teritzen per una lleugera discontinuitat i per incorpo-
rar un repertori d'elements d'interes: galeries, faca-
nes vidrades, pous, safareigs, etc.

m Els espais lliures soén els que procuren llum, sol i una
certa vegetacio en entorns cada cop més congestio-
nats.

m Pot ser convenient procurar-ne de nous per afavorir
ventilacions creuades i efectes luminics.



4. Alcada reguladora
Cal respectar les alcades historiques.

Paranys

m  Sovint es déna per bona la mateixa alcada que per a
un teixit actual: 6,5-72 m (PB+1), 9,5-10,5 m (PB+2)...

m  Molta de I'arquitectura tradicional més humil solia te-
nir uns sostres no massa alts.

m L'escreix en els aprofitaments (algada, fondaria, unié
de parcel-les, etc.) provoca la pérdua de la qualitat
ambiental i, en consequencia, la degradacié i abandd
dels teixits tradicionals.

Observacions i recomanacions

m Elsfronts historics han presentat tradicionalment lleu-
geres diferéncies d'algada.

m Cal evitar sempre la diferéncia de més d'una planta.
m Una politica efectiva de valoritzacié dels nuclis histo-

rics passa en bona part per respectar la volumetria
original.

5. Densitat
Compte a modificar la densitat historica.

Paranys

Sovint per a les zones de teixits historics el planeja-
ment no preveu aquest parametre.

Aquest fet pot suposar, sobretot en els nuclis turis-
tics, una fragmentacié de la propietat, amb el conse-
glent augment de la densitat i la substitucié del tipus.

Observacions i recomanacions

Es important no modificar en excés la densitat histo-
rica per tal de mantenir la tipologia.

Tot i que I'augment de la densitat en alguns casos
pot ser desitjable, cal anar amb compte de no excedir,
segons la tipologia historica, d'1 habitatge cada 90-
120 m2.

Compte a admetre habitatge plurifamiliar. D'acord
amb la tipologia i amplada de parcel-la cal concretar
si només s'admet |'unifamiliar (certes cases estretes
d'origen medieval de PB+1), el bifamiliar (cases de
PB+2), el trifamiliar (casals burgesos de ciutats mitja-
nes)...
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6.Tipologia i composicio
Cal preservar la tipologia i la composicié originals.

Paranys

m Poqgues normatives fan referencia a aquests parame-
tres, de manera que les decisions es prendran en
base a altres prioritats, ignorant sovint la importancia
del valor patrimonial de la tipologia i la composicié de
facanes.

m  Sovint es procedeix com si s'estigués projectant de
nou: s'engrandeixen les obertures existents; en faca-
nes de composicio irregular es compon igualant ober
tures i segons eixos, etc.

m Falta de regulacié de noves obertures en planta baixa:
locals comercials, portals de garatge, etc.

Observacions i recomanacions

m Cal preveure la restitucié de la tipologia i la composi-
cio originals en edificis que hagin sofert intervencions
que avui resulten agressives.

m  En obranova, per coheréncia amb I'entorn:

— Cal mantenir el pla de facana generat per |'alinea-
Ci6 a carrer, sense cossos avancgats ni plans reculats.

— Obertures de les plantes pis: predomini de la
dimensio vertical sobre I'horitzontal; domini del ple
sobre el buit...

— Llindes de nova construccié de directriu recta.

m Cal buscar solucions imaginatives per a la reserva
d'aparcament.

7. Tipologia estructural

En cas de ser imprescindible la reparacié o substitucio
d'algun element estructural, cal ferho amb el mateix sis-
tema constructiu original.

Paranys

m Aquest parametre dificilment el trobarem previst en
cap normativa urbanistica, de manera que en la ma-
joria d'intervencions s'acaben substituint els sostres
de fusta per sostres de formigo o ferro; també sovint
desapareixen arcs, voltes, encavallades, etc.

Observacions i recomanacions

m Cal procurar la preservacié de la tipologia estructural
i dels seus elements més destacats: parets de carre-
ga, voltes, embigats i revoltons, arcs, etc.

m En cas que sigui necessaria la substitucio cal ferla
seguint el sistema constructiu original de I'element
substituit.

m Es essencial que la normativa prevegi I'Us dels ma-
terials tradicionals: calg, fusta, etc., enfront del port-
land, les pintures plastiques, I'alumini, etc. Aquests
materials poden comportar patologies en |'edificacio
tradicional, mentre que els primers transpiren i son
beneficiosos per a la salut i per al medi ambient.



8. Remuntes

Cal regular les caracteristiques de les remuntes en funcié
de la tipologia arquitectonica.

Paranys

m  Quan la normativa admet l'aparicié de remuntes po-
ques vegades les regula de manera concreta.

m L'aparici6 de remuntes en fronts de cases més o
menys seriades, on l'interes esta en la repeticio del
tipus, gqliestiona seriosament la unitat del conjunt.

Observacions i recomanacions

m Es procurara preservar les altures originals.

m En cas que s'admetin remuntes, no han de sobre-
passar |'alcada de les edificacions veines del mateix
nombre de plantes.

m Les remuntes han de tenir en compte ['estil arquitec-
tonic de I'edifici on s'intervé:

— Obertures en I'eix de les inferiors, de menor di-
mensid i amb domini de la dimensié vertical.

— O un seguit d'obertures iguals entre elles.

— O una obertura correguda de mitgera a mitgera,
amb vidres de proporcié vertical, etc., mantenint
sempre |I'harmonia en la composicié i les propor
cions.

9. Cossos i elements sortints

Cal preservar els balcons originals. En obra nova les llo-
ses seran de motllura simple i mides reduides: cantell de
12-14 cm i volada maxima de 40-50 cm.

Paranys

m Els balcons en els edificis de nova planta sovint des-
mereixen i entren en conflicte amb els historics, a

causa de volades i gruixos superiors de les lloses, i
de motllures impropies.

m  Encara trobem algun planejament que admet tribu-
nes. No sén admissibles cossos sortints tancats o
semitancats en cas de no tractarse d'un element de
caracter identitari.

Observacions i recomanacions

m  No podem preveure balcons en un teixit medieval que
no en té.

m Seria desitjable que no apareguessin elements d'aquest
tipus fora dels originals.
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10. Cobertes i coronaments

Cal preservar la tipologia original de cobertes i corona-
ments.

Paranys

m Una vegada més confonem la regulacié de les inter-
vencions en els edificis historics amb la regulacioé dels
edificis de nova planta.

m Algunes normatives encara permeten pendents molts
superiors als historics, bé buscant aprofitaments sota
coberta o bé perque es tracta de pobles de muntanya
on es creu que |'«estil suis» és I'adequat.

m Elmateix passa amb les volades de coberta; sovint es
tendeix a ferles més grans que les originals, tant si es
tracta de cornises ceramiques com de barbacanes de
fusta.

Observacions i recomanacions

m En els edificis historics cal preservar, reparar o res-
tituir el que tenim. En els de nova planta no poden
desmereixer ni entrar en conflicte amb els existents,
ni amb pendents, volades o gruixos superiors.

Les fagcanes laterals no solen presentar cornises; en
tot cas la volada és menor que a les facanes princi-
pals.

La coberta sol ser de teula arabiga amb carener cen-
trat, de pendent fins al 30%, també en la major part
de municipis de muntanya.

En edificis de nova planta les cornises han de ser dis-
cretes, per no entrar en conflicte amb les tradicionals.

Les canaleres han de ser del mateix tipus que les his-
toriques. Les xemeneies noves, molt senzilles.



11. Materials i acabats

Es essencial que la normativa no admeti els repicats i
prevegi I'Us de les tecniques i materials tradicionals.

Paranys

m El principal parany és el repicat total o parcial per dei-
xar els emmarcaments de maoé o les llindes de fusta
vistes. Altres practiques inapropiades soén els falsos
emmarcaments, les llindes de pedra o fusta noves,
|'admissié d'aplacats, de noves faganes de pedra, etc.

Observacions i recomanacions

m Cal prohibir el repicat dels revestiments originals. Cal
procurarne la proteccio, restauracié i recuperacio.

m Cal preveure I'Us de la calg enfront del ciment port-
land; aquest pot comportar patologies, perque no és
transpirable, i afavorir I'aparicié de sals.

m Caldria qUestionar la prohibicié sistematica del color
blanc; aquest és el color de la calg i per tant el color
que, contrariament al que es creu, tenien en major o
menor intensitat molts dels edificis de I'arquitectura
tradicional.

Cap a la destruccié. Foto: Montse Muntadas

12. Espai lliure de parcel-la

Cal preservar els elements historics propis dels espais
lliures privats.

Paranys

m  Sovint no es preveu la regulacié de I'espai lliure de
parcel-la.

m Desapareixen els elements historics que li sén pro-
pis: safareigs, pous, paviments, cabanes, vegetacio,
escales, murs, etc. | n'apareixen de nous: piscines,
barbacoes, etc., que no se solen regular convenient-
ment.

Observacions i recomanacions

m Els espais lliures privats (patis, jardins, horts, eixi-
des...) donen qualitat de vida i permeten |'assolella-
ment i la preséncia d'una certa vegetacio.
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Masies

Les intervencions seran de restauracié o recuperacio,
amb els materials i tecniques constructives originals:
calg, fusta, etc.

Paranys

m  Moltes normatives no preveuen els parametres d'in-
tervencio en masies.

m En cas de ferho no tenen en compte la recuperacié
de les tecniques i materials tradicionals.

m Sovint es cau en el pintoresquisme i el fals historic.

m FEl cataleg de masies esdevé més una eina per esta-
blir les condicions d'aprofitament urbanistic que un
instrument de preservacio.

Observacions i recomanacions

m La restauracio de les masies ha de respectar I'entorn
i els accessos; el volum edificat preexistent i la com-
posicid volumetrica original, tant de I'edifici principal
com de les construccions auxiliars tradicionals; els
tipus de coberta, de xemeneies i rafecs; les facanes,
els seus revestiments i els elements constructius i
ornamentals.

m El cataleg de masies ha de concretar els tipus d'inter
vencions admeses i les parts i elements a preservar,
a adequar, a restituir i a eliminar.

Els planols d'ordenacio

Cal disposar des de l'inici de l'inventari de béns com a
base per a una correcta zonificacid, permetent la seva
integracié en I'estructura general del municipi.

ElI POUM, en abséncia de pla especial de proteccid, ha de
garantir la proteccié del patrimoni historic i arquitectonic.

En la mesura en queé integrem les preexistencies del ter
ritori, estructures i elements amb valor patrimonial, com
a espais definidors de la ciutat, garantim no solament la
seva preservacié sind també la qualitat del paisatge urba.

Donant protagonisme a |'ordenacié dels espais publics,
serveis viaris i zones verdes, a les traces historiques i
elements amb valor patrimonial, protegim i mantenim
aquestes singularitats i la seva escala humana, preser
vem la memoria col-lectiva i augmentem el sentiment de
pertinenga, el benestar i l'interes de la poblacié.

Es tracta en definitiva de recuperar el relat historic que
fa Unics cada ciutat, cada poble, cada barri, enfront de

la uniformitzacié imperant. Ho podem aconseguir amb:

m La protecci6 legal dels béns per mitja dels plans d'ur
banisme i les seves modificacions.

m Les ordenances d'edificacié i/o del paisatge urba.

Es necessaria una voluntat clara, politica i ciutadana en la
preservacio del patrimoni historic i arquitectonic.



The Vernacular Architecture
of Portuguese Alentejo Villages

José Baganha,
PhD Architect

ABSTRACT

The subject of this communication is the study devel-
oped in the southern region of Alentejo, Portugal. In this
work | have attempted to respect as completely as possi-
ble the vernacular architecture of this region as a distinct
entity, including their nuances from region to region.

Methodological approach to the place.
The Portuguese province of the Alentejo
as an example

In this study | took account of my own experiences as
an architect in this region, with the vicissitudes peculiar
to the profession, | tried to draw from these experiences
the lessons that many of those who shared them have
offered me. There are also many professionals, such as
masons, metalworkers, stone-cutters, master builders,
carpenters and joiners and many others, who keep alive
the precious knowledge of the art of building. All over
the Alentejo, too, traditional crafts live on, despite the de-
structive spread of olonelalization taken to the extremes
of stupidity and self-destruction.

Regarding building materials and the industry's various
traditional crafts, we must learn from past experience
what can be beneficial now and in the future. This must
be done without preconceptions, combining a spirit of
discovery, creativity and innovation with ancestral wis-
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dom, in order to find a new synthesis that is truly appro-
priate for the place in which we intervene — in environ-
mental as well as cultural and socioeconomic terms.

Another point which has become fairly clear from this re-
search is not exactly new and is mainly due to economic
interests that are less aware of the urgent environmental
issue (or find it easier to ignore it). The promotion of lo-
cal industries, craftsmanship and the production of local
/ traditional materials will, if seen from a perspective of
being “open to innovation’, bring benefits to the regional
economy. This not only leads to steady jobs and settled
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populations but also preserves memories and traditions,
and thus makes a significant contribution towards safe-
guarding aspects of identity and the uniqueness of the
various villages and regions.

Regarding the architecture of the buildings in this region,
my study of the types that the regional diversity offers
us has also led me to conclude that a new synthesis that
also includes the composite lexicon(s) with the needs or
imperatives of contemporary ways of life will likewise
contribute towards this goal of safeguarding and preserv-
ing local identities and particularities.

Indeed, these various aspects — town planning, architec-
tural and socioeconomic — are indissociable and must,
as far as possible, be considered together whenever we
make an intervention. It is no use preserving appropriate
architectural models of building and composition if we
make farreaching changes to town planning models or
the underlying logic.

From the point of view of culture (in the broadest sense
of the term), we must be able to adopt and promote
not only, the renovated traditional industries and crafts,
but also the balance of traditional commerce with resi-
dential districts and with the appropriate distribution of
public services. It is also absolutely essential to adopt
policies and take effective steps to promote functional
diversity. Monofunctional dispersal around the outskirts
has proved to be one of the most pernicious evils afflict-
ing our towns (whether large, medium-sized or small).
It is absolutely essential to combat this practice of ur
ban expansion by replacing it with what has always pro-
duced appropriate results, namely the creation of new
multifunctional districts that contain the DNA, the basic
structure, the fractal quality or the “genius loci” that the
various pre-existing urban centres encapsulated.

Three works in the Alentejo

Assisted residence for retired doctors,
for the Portuguese “Ordem dos Médicos”, in Sines

The "Casa do Médico de S. Rafael” facility is located in
the town of Sines, Alentejo province, on the southern
coast of Portugal.

This estate has existed since ancient times. Its main
building that has survived to our time — the home of the
land owners, in the form of a manor house — was erected
in the eighteenth century, in a style that is characteris-
tic of Portuguese architecture in the years following the
great earthquake of 1755, popularly termed the “Pom-
baline” period, in reference to the Minister of State at the
time of this catastrophe — Sebastido José de Carvalho e
Mello — better known as the Marquis of Pombal.

The former manor house of the Quinta and some out-
buildings — workers' housing and agricultural warehouses
—remained, surrounded by uncharacteristic housing. That
is how they remained for more than a decade, becoming
more dilapidated to the point of almost crumbling, until
2005 when it was acquired by the “Ordem dos Médicos
Portugueses”

This institution made this purchase to develop a social
project which would consist of creating a facility for doc-
tors of retirement age in need of support, on a premises
also used for other purposes, such as organising events
(in the medicine and general health fields), restaurant,
library and others. A further aim is to provide assisted
residence services to members residing in the vicinity.



Assisted Residence, Sines

This project was governed by some key ideas or assump-
tions, such as:

The reconstruction of the eighteenth century manor
house in its original form, its articulation with the new
buildings to be created in place of the old outbuildings,
which are complete ruins, in order to preserve a pedes-
trian path from the surrounding urban area. The harmoni-
ous integration with the site. A clear reference to the re-
gion's traditional urban typologies and the rehabilitation

of the pedestrian path along the cliff top, enhancing the
viewpoints to the west, over the Atlantic Ocean.

The decision to rebuild the manor house proved to be
controversial and it was initially opposed by Sines Coun-
cil, who wanted a modern-style building. But the signif-
icance of the building in the collective memory of the
people of Sines due to its history and its noble presence
on the cliff top, led to the Council accepting our proposal.

And so “Casa de S. Rafael” was born, or rather reborn.

Sines Council and the Portuguese “"Ordem dos Médi-
cos” agreed to undertake the work based on the design
we proposed, aware of the very advanced state of ruin
of the structures (load bearing walls), severe structural
subsidence, and the fact that all other elements of the
house had either collapsed or deteriorated to a point
where restoration or rehabilitation was not possible,
and the roof, floors and interior walls, masonry, joinery,
etc. no longer existed. The old Casa de S. Rafael farm-
house's external architecture (external walls and roof)
was rebuilt and the interior completely renovated, tailor
ing it to its new role but using materials and an architec-
tural language appropriate to the typology of the former
building.

This reconstructed building has two floors above ground,
basement and attic and also includes outdoor areas: a
sea-facing terrace, a lateral, more private and protect-
ed garden, and a service area connected to the paved
roads.

The other building is entirely new, located roughly in the
place where the outbuildings of Quinta de S. Rafael used
to be, connected on the first floor by a covered overpass,
leaving a pedestrian footpath between the two buildings,
thus maintaining the existing path. This overpass forms
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an arch over the footpath (Picture 1), thereby also main-
taining the memory of the old building.

Six of the twenty planned rooms are equipped to receive
disabled guests. Four of these six are double rooms, and
two are single rooms. The remaining fourteen rooms are
for people without mobility disabilities, ten of which are
double room and four singles, giving a total of thirty-four
guests.

This building has two floors above ground and a base-
ment for car parking (15 spaces).

The architecture of this new building is differentiated
from the other building, with a contemporary language
inspired by the traditional models of the region. Two lon-
gilinear bodies were conceived (the “Agricultural Ware-
house”) covered by a glass structure forming an indoor
“street” with clear references to the typical Alentejo
village street. It also includes a small garden enclosed
by walls, which is a cooler and more reserved space for
resting.

In the facades of this building we used references to the
Manueline era (reign of King Manuel | (1469-1521), a very
unique style that had a heavy influence on Portuguese ar
chitecture, by reinventing its elements — double windows
with colonedos, exterior shutters with wooden trellis for
natural ventilation (a Mediterranean heritage), etc.

Sines Council and the Portuguese Ordem dos Médicos
also agreed to include in the tender our proposals as re-
gards reshaping, flooring, lighting and rainwater runoff
from this development's road network along the sea-
front, which had yet to be built. That road would be a
“public footpath” permitting vehicle traffic for residents
of this housing development, users of Casa do Médico
de S. Rafael.

Agriculture and residencial complex
inTerena, Alandroal

The “Monte da Quinta”" project involves a set of build-
ings and surrounding outdoor spaces with different uses
—residential and other buildings related to the agriculture
carried out there —, on land belonging to Niza Mariano
S.A. agricultural society in Alandroal, Alentejo, in the
south of Portugal on the border with the Spanish prov-
ince of Extremadura.

The Monte da Quinta's estate, includes large projects in
the agricultural and tourism sectors. \When it's owners ar-
rived here from the north, they found a run-down estate:
the main house was still standing, but the outhouses
were little more than a collection of broken-down walls.

In the project | designed, in keeping with the owner's
wishes, | decided to restore the main house using tra-
ditional construction materials and techniques, while we
chose to mix it up for the outhouses (with the exception
of a unusual building used to house animals a little further
out from the other farm buildings) — creating reinforced
concrete structures and breeze block walls with tradition-
al wooden frame roofing with red ceramic tiles. In fact,
the extremely poor condition of these outhouses was
perfect justification for this decision.

For the architectural design and type of spaces | followed
the vernacular architectural model of the region, making
changes only when necessary to adapt the buildings to
the more contemporary standards of comfort, just as
with the construction — insulation, infrastructure net-
works, etc.

1 English Eritage — “Conservation Principles Polices and Guidance
for the Sustainable Management of the Historic Environment’
April, 2008.



House detail, Terena

The rustic shale walls were left bare almost throughout
the existing buildings as a way to enhance their unique-
ness following the restoration. They were topped off with
a locking lintel.

The extension vestments were coated with a plaster
compatible with their supports, and, in order to ensure
a texture similar to that of whitewash, were smoothed

with a spoon rather than with a trowel. The vestments
were then covered with a smooth white emulsion paint.

The roofs were constructed using treated wood and then
thermally insulated with extruded polystyrene. Cement
sheets were then attached, on top of which red ceramic
tiles treated with waterrepellent were fitted. The ceilings
were created using waterrepellent plasterboard sheets
that were then painted with white emulsion. The wood-
en floors in the main house were covered with tiles to
improve the thermal insulation in the normal manner of
this region.

The interior walls were constructed to an appropriate
thickness with bricks and all internal vestments plas-
tered, stuccoed and painted with emulsion.

Glazed tiles were used in the fully-equipped bathrooms
and kitchens.

Most of the floors were covered with traditional rustic
and water-proofed floor tiles.

The window frames were fully renovated, with new
timber bays and smooth, clear and transparent double-
glazed units installed and internal painted wooden shut-
ters fitted.

The interior and exterior doors are also made of wood
which was then painted with synthetic enamel.

The buildings enclose a space that opens out towards
a valley in the south and the west. We decided to make
this space attractive, with a pond, orange trees and a
place to relax in next to the fire or in which to simply
enjoy the fresh air, the view and the fantastically clear
starfilled skies on warm summer nights.
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We built a porch onto the guest extension to provide
shade from the sun on hot days.

Next to this porch we renovated an old oven that is now
fully functioning.

The farm includes three other buildings — an olive mill,
complete with a press and storage areas, space for peo-
ple working in the olive mill, and a barn for storing ag-
ricultural equipment. These buildings are situated next
to those mentioned above, and complete the structures
that are necessary to make this (agricultural and tourism)
investment viable.

The proposed buildings will retain the form of a patio or
terrace situated between the main farmhouse and anoth-
er building that forms part of this project, and which can
be restored to form a retail space that can be used to
promote and sell the farm's produce.

Its architecture is also traditional, inspired by the vernac-
ular models of the region, both in its design and in the
materials proposed for its renovation.

Private single family house in Vila Boim, Elvas

In order to describe this work | quote Prof. Javier Ceni-
cacelaya in “Casas com Tradigcdo"?2

“Having reached the village of Vila Boim, we are very
close to the house we are about to visit. We just need to
travel up a few stony tracks only suitable for off-road ve-
hicles to reach the property on which the house stands.

2 Baganha, José: “Casas com Tradigao”. Ed. Caleidoscopio,
Lisboa, Maio de 2005, pp. 43 a 47.

"Along the way there are groups of people beating olives
from the trees, whose serene greenness contrasts with
the vivid redness of the soil. At a given moment one is
surrounded by a landscape of hills completely covered
with olives planted in perfect lines. Nothing can be seen
other than this landscape and the sky above. The feeling
of being in a remote place is very strong and intense:
really intense.

“Suddenly the road gets better. We have arrived at the
property, and the owners have improved the access. We
delve into the property, and pass around bends where
beautiful horses are grazing. Suddenly, beyond a bend,
an esplanade appears, with a white house at the far end.
That is the house, behind which a wide horizon opens
out. All of a sudden the journey between the hills, with its
short vistas and very enclosed countryside (which gave
no hint of this “apparition”), opens out onto a landscape
of endless views. A landscape in which a vast flat green
plain blurs into a horizon lost in a mist enveloping the
lands of Spain. The view from the house is really spec-
tacular. In the foreground, the vineyards that the owners
have planted with different varieties of vine create rec-
tangles of different shades of green: some more violet,
others more yellow.

"It is the kind of exquisite place that reminds me of those
the Benedictine order used to choose for its monaster
ies: isolated, hidden, fertile and, above all, outstandingly
beautiful — sublime.

“"The house dominates the landscape. “Baganha has
consolidated an existing building, restoring it and adding
a new building as an extension. He has followed the tra-
ditional techniques used for the existing house, and has
made every effort to ensure that the new building pro-
vides the utmost comfort.



House, Vila Boim

“The house has just one storey, apart from a central
two-storey mass which already existed. Baganha added
a wine vault, built in a style similar to others in the region:
magnificent brick vaulting gives one a sense of being in a
timeless wine cellar, as if it had always been there. Only
the newness of the walls and vaults reveal that it cannot
have been built all that long ago.

“The house is very large, and is generously and comfort-
ably laid-out throughout, as requested by the owners. Ac-
cess is via a very discreet door opening onto a passage
that forms a spine right through the house, subtly broken
up along almost its entire length.

“The kitchen is close to the entrance. This is a kitchen in
traditional taste. It is very large, and immediately gives
one the feeling of being in an important country house: a
genuine manor house of Portugal's rural nobility or aris-
tocracy. The dining room is equally large, as are the two
lounges, which are situated one behind the other.

"By including this passage as a spine throughout the
length of the house, Baganha has achieved two very
important things, in my opinion. Firstly, almost all of the
rooms have windows and a view of the beautiful country-
side, with its extensive views, as already mentioned. The
kitchen, lounges, master bedroom and the daughter's
bedroom overlook that landscape. The other three bed-
rooms (two for the sons) open towards the main facade.

Secondly, the passage, whose height and width vary
subtly, and which widens slightly into bays, offers a long
view into the house's interior. That view is sequentially
lit by shafts of light entering via the windows in those
bays: a sequence of light and shade creating a feeling
that one “dominates” the entire house, by being able to
see down the entire length of the passage.

“The upper floor of the central body houses the owner's
study, and has an adjoining terrace. Wide stairways link
this storey to the wine vault.
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Construction follows the pattern of techniques and ma-
terials used in the vernacular architecture of the Alente-
jo region. Here, great care was taken over construction.
The casual appearance, and the simplicity of certain el-
ements, do not mean careless execution. Construction
has been rigorous and solid.

This visit to Monte da Herdade do Rego was unforget-
table. The house, with its white forms outlined against
views of one of the Alentejo's most beautiful landscapes,
stretching as far as the land and skies of Spain, is thor
oughly memorable. Unforgettable. It will always stay
with me.”
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Ordenacion del territorio rural

Llufs Auquer,
arquitecto

Exposicion, diagnéstico, reflexion general
Sobre el entorno del BaixTer

Que el paisaje es obra de la naturaleza y del hombre se
evidencia en el ambito del Baix Ter, en que sucesivos pro-
cesos geoldgicos, cambios climaticos y subidas o baja-
das del nivel del mar han construido a lo largo de su his-
toria diversos ecosistemas o escenarios naturales que, a
su vez, desde el Neolitico sus habitantes han utilizado y
modificado.

La llanura del Emporda era hace 3.000 afos un antiguo
estuario, hoy rellenado por aluviones arrastrados por el
Ter, el Fluvia y el Dar6. Estaba protegida del mar por ba-
rreras litorales de arena que, a su vez, era empujada por
la tramontana, formando un sistema de dunas litorales.
En su centro, el macizo del Montgri divide este sistema
fluvial entre el Alt y el Baix Emporda. Sobre este reciente
ecosistema deltaico se generaron nuevos biotopos: bos-
ques de ribera, pantanos, marismas, barreras marinas,
dunas, etc. Que no se cultivaron intensamente hasta el
siglo xvii.

Aunque seria de interés narrar la historia del paisaje del
Baix Ter, me situaré en el escenario de este paisaje en
los anos cincuenta. Por entonces gozaba el Emporda de
una geografia virgen muy bien descrita por el escritor
Josep Pla como un paisaje armonioso, comprensible y
sin contaminar. Este paisaje respondia a un escenario
que se habia consolidado cien afos atrds. Sus habitan-
tes eran pequenos agricultores, la mayoria arrendatarios,
con contratos de aparceria mas impuestos que pactados,

asi como pescadores y artesanos que subsistian de la
agricultura y malvivian del mar. Su sistema productivo era
artesanal y autosuficiente y su poblacion vivia en masias
dispersas y barrios urbanos consolidados durante el siglo
xvill alrededor de poblados medievales fortificados.

En resumen

La armonia del paisaje ampurdanés que tanto deleitaba
en los anos cincuenta a viajeros y veraneantes —y tan fi-
namente descrita en la prosa de Josep Pla— albergaba
una diversidad tipolégica, estructural y estilistica, asen-
tada a lo largo de ochocientos ahos de historia social y
antropoldgica.

Las causas de dicha armonia hay que buscarlas en la
propia génesis de esta arquitectura y su correspondiente
paisaje, basada en la aplicacion por sus autores (campe-
sinos, artesanos y pescadores) de un ancestral conoci-
miento holistico y empirico que a lo largo de todos estos
siglos ha permitido sistematicamente construir y sobre-
poner estructuras integradas sin disonancias.

En concreto, mi ponencia queria descubrir y explicitar
este hecho, a partir del analisis de los modelos tipoldgi-
cos de las masias del Baix Ter y de su evolucién a lo largo
de todo este tiempo y desde el siglo xiv.

\/leamos a continuacion cémo se ha transformado

A partir de los anos sesenta, nuevas intervenciones han
roto este equilibrio, debido a que una poblacion auténo-
ma, con una economia de autosuficiencia, que en los cin-
cuenta aun vivia en un paisaje integrado y en construccio-
nes bioclimaticas autosuficientes, hoy se ha convertido



en una poblacién sometida a un mercado controlado por
una aristocratica economia liberal. Esta poblacion vive en
blogues hipotecados y dependientes enérgicamente de
oligopolios globalizados, en un paisaje desgastado, dete-
riorado, que se dirige al colapso.

El profesor Emili Ladorrera nos muestra en qué grado las
sucesivas leyes del suelo han sido las responsables de
la modificacion del paisaje descrito. Leyes del suelo que
se crearon como instrumentos para poner orden en el te-
rritorio, al sistematizar herramientas racionales de orde-
nacion territorial y de diseno urbano (planes territoriales,
planes generales y normas subsidiarias) que regularon
los crecimientos urbanos de nuestras poblaciones duran-
te las dos Ultimas décadas del siglo pasado.

A mi parecer, en el dmbito del Baix Emporda los resulta-
dos de su aplicacion fueron desastrosos, pues no consi-
guieron integrarse en el paisaje rural. En el mejor de los
casos, reconocidos arquitectos y urbanistas disefaron
ampliaciones anexas a los cascos histéricos aplicando
tipologias parcelarias urbanas impropias de la estructura
territorial rural, que se rellenaron més tarde de construc-
ciones de estilos variopintos. Hoy es evidente que los
crecimientos urbanos no se integraron con armonia en
los delicados tejidos urbanos y periurbanos preexisten-
tes (cascos histéricos, huertos, vifedos, etc.).

Como solucionarlo

¢Podemos hoy disefiar una normativa eficiente que fa-
cilite a nuestros proyectistas redibujar estos edificios y
paisajes rurales...? Definitivamente NO.

Pero S| que podemos encontrar una respuesta en la ar
quitectura vernacula, pues en ella se fundamenta la ar

quitectura hoy denominada bioclimatica, que a su vez
supone una adaptacion y puesta al dia de la arquitectura
tradicional: Arquitectura sin arquitectos que desde tiem-
pos inmemoriales usa criterios de disefio basados en
estrategias pasivas de control de radiacién, ventilacién
o humectacioén, para construir confortables e integrados
edificios, aprovechando los recursos naturales disponi-
bles: sol, lluvia, viento y vegetacion.

Dicha respuesta se hallara en un estudio holistico y trans-
versal del paisaje, que a su vez exprese su estructura
fractal, la diversidad y evolucién de sus biotopos clima-
ticos y las huellas dejadas por los humanos a lo largo de
su historia. En resumen, «hay que volver a la naturaleza».

Enumeramos a continuaciéon algunos principios basicos y
claros con enfoque holistico y transversal, ineludibles en el
marco conceptual de una hipotética futura legislacion te-
rritorial, urbanistica y de la edificacién en el territorio rural.

A. Informacién

Tener conciencia de la realidad objetiva pasa:

1. Por adecuar la planificacion territorial a las nuevas ne-
cesidades de habitat, donde se consoliden estilos de vida
simple, justa, sana y respetuosa con la naturaleza.

2. Por contemplar el paisaje y visualizar en él todos los
estadios de la civilizaciéon, que a lo largo de su historia se
han materializado en una compleja trama de estructuras
integradas en una espesa red de ecosistemas climaticos
interconectados.

3.Y por reconocer y procesar las huellas de ese paisaje
humanizado.

| ORDENACION DEL TERRITORIO RURAL
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B. Formacion

Formulacion y divulgacion de planes de estudios, norma-
tivas y cédigos técnicos inspirados en la bioarquitectura.
Ello supondra implementar politicas destinadas a crear
ocupacion cualificada (el nivel actual es de bajisima cua-
lificacion) propias de la rehabilitaciéon y de la bioconstruc-
cion:

4. Incentivar la formacién en FP y artes y oficios de la
construccion.

5. Recuperar y regular el uso de materiales, sistemas y
técnicas tradicionales de la construccién, adaptados a las
nuevas tecnologias, que han demostrado proporcionar
unas prestaciones de confort muy superiores a las de los
materiales industriales. La UE esta avanzando decidida-
mente en este camino.

6. Formar técnicos cualificados: arquitectos, aparejado-
res, técnicos, ingenieros, etc. Asi como formary concien-
ciar al personal de las diferentes administraciones.

7. Orientar a las empresas sobre la conveniencia de cam-
bios en la orientacién de sus negocios con la finalidad
de mantener su competitividad sin perjudicar ni al medio
ambiente ni a la salud de las personas.

8. Crear estudios universitarios especificos del mundo
rural y regular el sector.

9. Informar, divulgar y concienciar a la ciudadania de las
ventajas del nuevo modelo.

Que val la pena recuperar de I'arquitectura
anonima i de les tecniques tradicionals?

Oriol Roselld,
arquitecte

Els materials i técniques tradicionals
com a referéncia

El patrimoni arquitectonic a casa nostra ja fa anys que
gaudeix d'un marc legislador que obliga els tecnics que
hi intervenen a un cert protocol d'actuacio. Tot i que cal
actualitzar les maneres com ens relacionem amb aquests
edificis monumentals, sembla que els criteris es van con-
solidant. Tot alld que hem aprés de la disciplina de restau-
racié de béns de valor cultural dificilment es pot aplicar al
gros de I'arquitectura anonima sense una reflexié previa
sobre les particularitats d'aquesta arquitectura, el factor
més determinant de la qual és el de la seva escala. La
gran quantitat d'immobles, infraestructures i elements
propis de les construccions tradicionals fa inviable un
control exhaustiu per part de I'administracio per a la seva
conservacio.

Amb un esforg per simplificar els tipus d'intervencions
que els arquitectes projecten sobre aquestes preexis-
tencies, les podriem agrupar en dues families. D'una
banda, hi ha els arquitectes que intervenen amb dues
actituds quasi oposades. M'explicaré. Si pel que fa al
volum que es conserva original fan I'esfor¢c de restau-
rar-lo sense que s'hi percebi la intervencio, en els punts
d'ampliacié o remunta aboquen tota la seva creativitat
amb el llenguatge propi dels materials industrials. Segu-
rament al darrere hi ha la voluntat de diferenciar alld que
és original del que és contemporani i al mateix temps
evidenciar un cert llenguatge arquitectonic que s'ha as-
sumit com a referéncia estilistica. Aquest joc de con-



trastos és molt atractiu perd sempre m'ha provocat uns
certs dubtes: quan es restauren les preexistencies que
romandran perque el contrast tingui efecte, jtenim una
actitud contraria fins a quin punt? Si un dels valors més
importants d'aquesta arquitectura és la de conformar
paisatges rurals, ;com es poden integrar intervencions
d'aquest tipus?

Segurament la particularitat més positiva la trobarem en
el cert grau de reversibilitat de que algunes (no totes) de
les técniques industrials gaudeixen.

L'altra aproximacié que acostumem a trobar en aquest
tipus d'obres és la del camuflatge arquitectonic. Com si
es pretengués modificar, ampliar o simplement reformar
edificacions tradicionals sense que un cop acabades es
distingeixi I'original d'alld actual. Sovint sota aquesta opti-
ca s'acaben fent reinterpretacions bucoliques del passat
i, en alguns casos, s'obtenen resultats que podriem ano-
menar pastitx (técnica que consisteix a utilitzar diferents
recursos formals existents i combinarlos amb la preten-
sid de ser una creacid espontania).

En general es podria dir que la primera aproximacié és
més propia d'arquitectes, i per tant es perceben en pro-
jectes on el promotor ha delegat en el técnic responsable
|'aportacio del llenguatge arquitectonic. En canvi, en el
cas de les obres anomenades pastitx acostuma a ser la
pretensid bucolica del promotor la que domina sobre el
criteri de I'arquitecte signant.

Nosaltres, des de la nostra experiéncia professional,
sempre hem reclamat que hi ha una tercera via (i segu-
rament n'hi ha d'altres de possibles), que combina la in-
tegracié de certs llenguatges contemporanis amb la pre-
tensié de garantir una correcta integracio de les obres en
el paisatge rural.

Quan es valoren més les técniques tradicionals que han
generat el nostre paisatge rural, podem partir de la pre-
missa de maximitzar I'Us dels materials preindustrials en
les obres de reforma, ampliacié o substitucié. Cal recor
dar que l'autolimitacioé en I'Us de tecniques tradicionals
no representa en cap cas una limitacié funcional a I'hora
de donar respostes a requeriments actuals.

El fet d'utilitzar tan sols la fusta, la pedra i la ceramica
no implica cap limitacio estilistica, perd si que evita les
distorsions compositives propies del formigé armat i
I'acer. Els sistemes constructius propis d'aquests mate-
rials estan en desus no per obsolets, siné per tal de no
permetre'n |'estandarditzacié. Quan s'és estricte en I'Us
exclusiu de materials tradicionals el resultat final no pot
esdevenir esguerrat. «Fins i tot un idiota no pot construir
un error arquitectonic quan utilitza materials naturals; els
materials sintétics, en canvi, permeten posar dempeus
estructures abstruses i il-logiques.»

L'aprenentatge, com a arquitecte,
de les tecniques tradicionals

Com és prou sabut, en el pla d'estudis de les nostres
escoles técniques les tecniques tradicionals no han tin-
gut cap tipus de tracte. Com a molt algunes referéncies
quant a tipologies, evolucions historiques o regles com-
positives que fan referéncia al fet formal d'aquesta arqui-
tectura anonima, perd mai s'ha aprofundit en la comple-
xitat dels detalls constructius, dels sistemes productius
o de la peculiar posada en obra.

Aixi doncs, la majoria de técnics que de manera autodi-
dacta ens hem especialitzat en aquest camp ho hem fet
un cop acabada I'etapa de formacié oficial i durant el des-
envolupament de les primeres obres. Amb el necessari
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reconeixement de la manca de coneixement, he aprés
moltes de les practiques tradicionals escoltant i obser
vant constructors rurals que encara coneixien |'ofici per
transmissié generacional.

Un dels casos més il-lustratius a casa nostra és el de
la volta catalana, ja que essent un element estructural,
I'arquitecte assumeix la responsabilitat del sostre, tot i
sabent que la veritable garantia rau en la ma experta de
I'executor. Quan s'ha proposat I'Us d'una volta catalana
ha estat necessari comptar amb la confianca de |'operari
expert i, simés no, amb la il-lusié d'aprendre, perd sense
el sosteniment del conjunt de garanties oficials que em-
paren l'actual sistema productiu. Una variable que com-
parteixen els exemples exposats és la de ser el resultat
d'una coordinaci6 entre arquitecte i paleta, poc usual en
la logistica jerarquica de les grans obres contemporanies.

D'altra banda, en temes estrictament formals també
I'aprenentatge ha estat fruit de I'experiéncia directa, ja
que en cap arquitectura tradicional existeix una sintaxi
compositiva estricta que es pugui recollir en un manual.
Hi ha més particularitats que generalitats, i precisament
en els petits detalls d'un cert tipus de barret en xeme-
neia, d'obertures sota coberta o de formacié de rafec
és on rau l'arrelament de I'objecte construit final en un
paisatge rural determinat. Sén aquests tipus de petites
reinterpretacions de particularitats locals que fan d'una
nova construccio la seva correcta contextualitzacié en un
ambit geografic determinat. Evidentment, de les llicons
copsades en aquestes expedicions cal ferne una traduc-
ci6 al nostre model, propi de les societats complexes,
on determinades garanties de les administracions, cer
tificacions dels executors i responsabilitats de técnics
signants constitueixen el marc legal.

Aixi doncs, I'aprenentatge de les tecniques tradicionals,
tant des del punt de vista constructiu com des del for

mal, es pot assolir de manera autodidacta mitjancant el
bon ofici d'alguns constructors locals i I'atenta observa-
cio de la realitat construida en el context d'intervencié.
De tota manera, aquesta proposta de reutilitzar técni-
ques preindustrials per resoldre projectes contempora-
nis no seria completa si ens limitéssim al nostre marc
cultural.

La nostra arquitectura anonima és avui en dia una arqui-
tectura morta, sén tan sols restes materials sense ras-
tres de la comunitat que la va aixecar i que a més esta
subjecta a una visié bucolica dels habitants de la ciutat,
que la converteixen en un valor afegit en el mercat im-
mobiliari. A causa d'aquesta realitat sociocultural de casa
nostra una de les eines que més Utils s'han demostrat a
I'nora de reproposar certes solucions originals ha estat
la de I'observacié directa d'altres comunitats rurals on la
globalitzacié encara no ha manllevat certes cultures edi-
ficatories. Es per aixd que els viatges fets en els darrers
vint anys han estat una eina cabdal a I'hora de comprovar
la viabilitat de determinats sistemes constructius desco-
neguts a casa nostra.

Una de les caracteristiques propies de les técniques tra-
dicionals que es poden comprovar en els llocs on aquests
coneixements encara son vigents és la seva estreta vin-
culacié amb la gestio del territori i els mecanismes so-
cials que sustenten la comunitat.

Una de les obres que hem desenvolupat recentment on
les tecniques tradicionals han estat aplicades en major
part ha estat I'espai Agora del Mas Marroch, una instal-
lacié on el Celler de Can Roca organitza banquets. La
proposta pretén donar resposta a la subtil transicié en-
tre el jardi existent i la gran sala de banquets. Es tracta,
doncs, d'oferir un grau de confort minim sense perdre la
sensaci6 d'exterioritat de la qual gaudeix el jardf; un ai-
xopluc quan plou, I'ombra en dies de sol o el recer quan



bufa vent. De fet, el programa romandra prou flexible
per poder organitzarhi el maxim de modalitats d'acti-
vitats.

L'autoria de tota I'obra traspassa la figura de I'arquitecte i
es comparteix amb els artesans responsables d'una praxi
creativa, com si d'una obra preindustrial es tractés. | aixo
ha estat possible gracies a I'0ptima coordinacié entre
petites empreses locals responsables directes dels dife-
rents capitols, sense intermediaris 0 subcontractacions.

D'alguna manera és com si provéssim de recuperar el
coneixement constructiu dins |'obra que la industria cen-
tralitzadora ha anat apropiant-se al llarg de les darreres
décades.

La proposta ha emprat pocs materials, perd explotats en
el seu maxim potencial, i ha estat una obra sense em-
balatges, plastics o excessives maquinaries sofisticades:

Graves locals per a fonaments, rebliment

1.800Tn |,
i drenatges

Pedra de Calaf (300 mq) per a pilars,

600Tn . . S
paviment i mobiliari

Fusta Douglas (80 m?®) per a clpula,

50Tn . e
tarimes, mobiliari i pérgoles

Acer per a tirants, ocul, pergoles i platines

5Tn
estructurals

Metacrilat per a teules transparents

27
" de la cupula

Planxa de zenc (139 m?) per al folrat

0,6Tn .
de costelles i canalons

Del total de 2.4576 Tn de materials emprat el 99% res-
pon als criteris de ser d'origen local, reversibles, de baixa
energia incorporada i poc manipulats.

Segurament, és la primera edificacié contemporania amb
pedra seca estructural per a Us d'ocupacié publica. Més
enlla dels pilars estructurals, amb la pedra de Calaf hem
materialitzat el mobiliari, la pavimentacié i la senyalitzacio.

Tota la fusta és de pi Douglas, la meitat de Tolosa per
a les costelles laminades i la resta, Douglas massis del
Montseny per a corretges, tarimes i mobiliari. Amb 80 m3
de fusta, aquesta cUpula representa una de les obres de
fusta més grans dels darrers anys a les comarques de
Girona.

S'ha recuperat I'Us de les fibres naturals per a tot un re-
pertori il-lustratiu de la tecnodiversitat dels coneixements
tradicionals: espart per a cortinatges, vimet per a llumina-
ries, fibres de coco per a absorbent acustic, canya entera
per a ombreig i encanyissat partit per a marquesines.

La vegetacié no s'entén com un capitol d'acabats sind
com una eina primordial per aconseguir el confort. Tal
com en l'arquitectura anonima, la vegetacié del voltant
té una funcionalitat envers el comportament bioclimatic
de la llar. Enfiladisses per ombrejar la clpula, d'altres per
reforcar la pérgola metal-lica o plantes grasses per acabar
els pilars de pedra seca.

Aquesta obra recentment acabada creiem que il-lustra
una possible manera de permetre el retorn de les téc-
nigues que varen conformar |'esséncia de |'arquitectura
anonima. | és amb la recuperacié de les técniques que
es poden conservar, reformar i ampliar les edificacions
tradicionals existents sense estridéncies formals dels
materials moderns, perd també sense la museitzacio de
les Optiques excessivament conservacionistes.
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Agraiments

Com es fa evident en l'article, el meu agraiment esta
dirigit, d'una banda, als constructors locals que em van
mostrar sistemes constructius per a mi desconeguts i als
clients que varen dipositar en mi la confianca, i amb qui
sovint s'ha establert una relacié d'amistat.

Del gremi d'arquitectes vull donar les gracies en primer
lloc a Monica Alcindor, que amb la seva visié critica m'ha
despullat molts falsos mites del moén de la rehabilitacié a
casa nostra. lgualment, al meu exsoci Lluis Auquer per
compartir una experiéncia enriquidora, i a Jeroni Moner
per la seva generosa saviesa de qué en els darrers temps
estic gaudint.
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Re-Habitar Cal Xico

Ton Salvadé i Naria Salvado,
arquitectes

Feia molts anys que a Cal Xico no hi vivia ningu, fins que
la Fundacié el Sola, de la Fatarella, va plantejar ne la re-
habitacié. La intencio era tornar a donarli vida. | la nostra
feina va consistir a tornar a donarli aquella vida, pero so-
bretot fent-ne reviure la memoria —aixo si, amb els mi-
nims mitjans.

Primer vam imaginar aquesta vida passada, pensant en
cadascun dels espais. Al soterrani, on vessava el trull, pro-
posarem un banc de vins de la Terra Alta i per tant I'espai
adequat per al seu tast. A I'antiga quadra dels animals hi
hauria el taller d'historia, on s'explicaria el pas del temps
de Cal Xico. Just a sobre, a la pallissa, en un espai de
molt poca altura, s'ubicaria el taller dels jocs, on es recu-
perarien els jocs tradicionals de la Fatarella i la Terra Alta.
A la planta intermédia se situaria el taller d'informacio,
aprofitant les dependéncies menys particulars. A la planta
segona, segurament la de distribucié més complexa, vam
proposar el taller de lletres, i el taller del gust, per a la
recuperacié de tota la cultura culinaria de la comarca. | a
les golfes hi aniria el taller del cos, destinat a la musica i a
les arts corporals, com les danses tradicionals, el teatre...

Totes les actuacions consistien —amb les minimes deci-
sions— a mantenir tot el que es pogués del passat i pos-
sibilitar els usos reinventats. Calia mantenir la porcellana
trobada als carcanyols, els esgrafiats-gravats domestics
aplicats a sostres i parets... Fins i tot el fumejat del sostre
derivat de les successives llars de foc, per tal de mante-
nir la textura, la memoria i I'atmosfera del lloc.

Per poder mantenir la lectura de la distribucié i la vida
de la casa, vam actuar en el cas més singular, a la planta

segona, mantenint els envans de distribucioé suspesos a
|'aire per, d'aguesta manera, recordar com havia estat de
fragmentada la planta.

| va caldre procedir al reforg estructural dels sostres i al
reforc estructural de bigues principals, amb una xapa de
compressié. Repavimentar i anivellar amb un paviment
continu, de textures i acabat similars als de les parets,
mitjangant una barreja de ciment, sorra i griffi. | a les
parets, en comptes de pintarles, vam aplicar un fixador
per tal que poguéssim mantenir les textures originals.
El ferro, tan sols protegit amb una capa d'Owatrol. La
fusta preexistent, amb esmalt del mateix color anterior,
i la nova amb Xylazel, per no amagar el contrast entre la
nova i la vella. Les instal-lacions vistes, amb tub Fergon,
fluorescents i bombetes de baix consum, amb unes llu-
minaries fetes artesanalment, com s'havien fet I'enguixat
dels sostres i els antics envans, gracies a un entramat de
canyes del lloc...

| aixi, de mica en mica i de manera totalment artesanal
i dilatada en el temps, estem aconseguint recuperar la
vida a Cal Xico.

Dades del projecte

Avantprojecte: 2008-2009. STEM arquitectes:

Esteve Aymerich, Inés de Rivera i Ton Salvadd
Col-laboradors: Kerstin Striiwind i Maria Campos
Projecte executiu: 2010. Nuria Salvadé i Aida Espanyol
Direccié d'obra: 2012-2013. Nuria Salvadé

Promotor: Fundacié el Sola

Fotografies: José Hevia

Superficie reformada: 360 m?
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El colomar de I'Arbocar:
el patrimoni fragil tradicional

José Luis Sanz,
arquitecte. SPAL, Diputacié de Barcelona

RESUM

L'objecte de la intervencio era una petita construccio ru-
ral de la qual només restava dempeus una paret de tapia,
després de I'esllavissada d'una part important, arran d'un
episodi de fortes pluges.

Les restes es trobaven en imminent perill de desaparicio
i envoltades d'un cert desconeixement i ambiguitat. El
monument es va donar a coneixer I'any 1959 com a co-
lumbari funerari d'epoca romana, fins que I'any 1981 es
va quiestionar aquest origen.

Es tractava de fer una consolidacié d'urgencia per man-
tenir el que en quedava i, alhora, documentarne i mi-
llorarne el coneixement historic. Els treballs es van fer
sense projecte ni estudis previs, pero seguint el Métode
SCCM de restauracid monumental, que ens va guiar du-
rant tot el procés de la restauracio.

Introducci6

L'objecte d'aquesta presentacio soén les obres de conso-
lidacié que varem fer per conservar les restes d'un antic
colomar rural. Es tracta d'una obra molt petita perd que
il-lustra molt bé la manera de treballar i entendre la res-
tauracié de monuments des de I'SPAL.

El primer que vull dir és que es tracta del treball d'un
equip format, entre d'altres, per Xavier Fierro, arqueoleg i

historiador, encarregat de les feines d'investigacio i docu-
mentacid; per Marilena Gracia, arquitecta técnica, a car
rec de la direccié d'execucié d'obra, i per Jordi Grabau,
infograf, que ha col-laborat en I'elaboracié del material
grafic.

La peticié municipal demanava el suport de la Diputacio
de Barcelona per a I'estudi, la millora del coneixement i
la posterior restauracié d'una antiga construccio rural co-
neguda com el Columbari, situada al mig d'una vinya, en
un paratge anomenat els Plans de la Torre, a tocar de la
poblacié de I'Arbocar de Baix, al terme municipal d'Avi-
nyonet del Penedes.

Encara no havia arribat la sol-licitud al Servei quan un
episodi de fortes pluges va provocar |'esfondrament
d'una part de les restes i va precipitar el procés (Figura
1). De sobte es va tornar una actuaci6 d'urgencia, amb
|'objectiu de conservar els ultims vestigis d'un element
arquitectonic molt fragil des del punt de vista material,
perd amb un fort caracter significatiu i emocional per als
habitants de la zona.

Antecedents
El coneixement historic del monument

En mirar els primers documents i les referencies biblio-
grafiques existents, ens varem adonar que aguesta cons-
truccid estava envoltada d'una certa confusié historica i
filoldgica. Quan aguest monument es va donar a coneéi-
xer, a mitjan segle xx, es va dir que es tractava d'un co-
lumbari d'época romana.

En un breu article publicat a la revista Ampurias I'any
1961, Pere Gir6 Romeu en feia una breu descripcid
acompanyada de fotografies i en refermava el caracter



Figura 1. Diversos aspectes de I'estat inicial. Fotografies: Rosa Escala
i José Luis Sanz Botey, novembre 2011. Arxiu SPAL

de monument funerari roma destinat a dipositar les cen-
dres dels difunts, lligat a la densa ocupacié de la zona
en aquell periode. L'any 1981, Nuria Rafel descarta total-
ment la procedéncia romana i diu clarament que es tracta
d'un colomar d'origen medieval.

Malgrat aix0, aquesta empremta perviu en la memoria
popular i fins i tot deixa un rastre en la bibliografia i en les
referéncies escrites durant molts anys. També, I'arrel que
doéna nom a la construccié —columbari i colomar vénen
del llati columbarium- ajuda a mantenir aquesta confusié.
De fet, el Cataleg del Patrimoni Cultural Catala defineix
encara aquest lloc com un EPA (espai de proteccié ar
queologica) que esta registrat com a columbari el 31 de
gener del 2000.

Descripcié material

Les restes materials consisteixen en una Unica paret de
tapia de 5,80 m de llargada per 4,60 m d'algada i 55 cm

C. Mur de tapia
B. Socol de magoneria
A. Terreny natural

Moduls

Teula medieval

Encaix de les agulles de I'encofrat

Figura 2. Materials i tecnica constructiva. Documentacid: Xavier Fierro
Macfa, arqueoleg de I'SPAL

de gruix, en condicions d'estabilitat molt precaries i amb
zones molt erosionades. A la fagcana nord es poden llegir
clarament les empremtes de I'encofrat i els encaixos de
les agulles dels calaixos, col-locades cada 80 cm. D'aixd
es dedueix que esta feta amb tapieres de 2,60 m d'am-
plaria, 1,22 m d'alcaria i 0,55 cm de gruix.

La tapia esta formada per argila de color ataronjat amb
abundancia de ndduls calcaris arrodonits d'entre 115 cm
de diametre. També es poden identificar fragments cera-
mics de restes de teules i de ceramica iberica de pasta
de sandvitx. A I'exterior es veuen els junts d'argamassa,
d'uns 3 cm de gruix, amb alguna lloseta per regularitzar
el coronament del calaix inferior. També a la cara exterior
s'aprecien les restes d'un esquerdejat gruixut fet amb un
morter de calg i sorra.

A ponent quedava al descobert una part del socol, fet
amb maconeria de pedra calcaria de mida irregular i re-
colzat sobre una gran roca. L'alcada del socol varia per tal
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Figura 3. Procés constructiu. Consolidacio del mur de tapia amb obra de maé massis i morter de calg.
Fotografies: Marilena Gracia Sufié, José Luis Sanz Botey, arxiu SPAL

d'obtenir una base regular on recolzar la construccio. Les
pedres eren lligades amb una argamassa d'argila, desa-
pareguda per efecte de I'erosié (Figura 2).

A la cara interior d'aquesta paret es poden veure els fo-
rats dels nials, col-locats en filades horitzontals i verticals;
a la part baixa, practicament a tocar I'un de l'altre, i en
la resta, separats aproximadament 50 cm. Malgrat estar
totalment desdibuixats i en alguns casos desapareguts,
podem intuir que alguns havien estat de forma semicir
cular, amb la base plana, i altres una mica apuntats. La
fondaria oscil-la entre 191 23 cm.

La intervencié
Plantejament inicial

D'acord amb la urgéncia i I'escas pressupost (9.000 €,
IVA inclos) i en funcié del procés d'obra que preveiem,
varem prendre algunes decisions que van ser determi-
nants per al resultat final. D'una banda, calia tenir en
compte la investigacié arqueologica, lligada a les feines
de desenrunament i excavacio, i d'una altra les feines de
consolidacié i reforg, que es farien practicament alhora.
Per aquest motiu, calia simplificar i agilitzar al maxim el
procés constructiu.

En aquestes condicions, es va descartar utilitzar la técnica
de la tapia propia de la construccié original per dos mo-
tius: no es podien garantir ni I'eficacia estructural ni la ra-
pidesa d'execucié que calia. Per tot aixo, varem decidir fer
la consolidacié amb totxo manual massis. Es un material
compatible amb la tapia, és facil de manipular i treballar
i qualsevol paleta de la zona ho podria fer sense buscar
operaris especialitzats ni fer experiments o proves prévies.

La segona decisié va ser que per bastir la fabrica fariem
servir només morter de calc per garantir la compatibilitat
amb el material original. Com es pot observar, la calg forma
part de la construccié original i ha demostrat un bon com-
portament en relacié amb la tapia al llarg de molts anys.

També varem decidir no fer uns junts refosos i ben aca-
bats, sin6 que els junts serien més gruixuts de |'habitual
i molt plens de morter per donar un acabat més rustic.
Amb aixo preteniem que la fabrica fos més flexible i que
tingués més capacitat d'adaptacié al material original.
També li tréiem el rigor formal de la fabrica d'obra vista.

Procés constructiu i d'obra

De primer es va apuntalar per poder desbrossar i, a con-
tinuacio, retirar i guardar les restes de I'esfondrament



Figura 4. Contrafort de ponent. Recuperacié d'un fragment de tapia.
Fotografies: Marilena Gracia Sufié, José Luis Sanz Botey, arxiu SPAL

repartides per terra. Ens proposavem consolidar i estabi-
litzar el mur de tapia amb uns contraforts d'obra, pero en-
cara no sabiem com haurien de ser. Necessitavem més
dades per decidir com i on posar-los. Si hi havia una base
de pedra, era molt probable que la poguéssim trobar sota
les capes de terra acumulades. Aixd ens permetria conei-
xer amb exactitud la planta i les dimensions de I'edifica-
ci6 original i posarles a la vista.

Es va comencar per trams situats entre dos puntals. De
primer es va obrir un sondeig per documentar la seqtién-
cia estratigrafica i alliberar la paret i el socol dels rebli-
ments que s'hi adossaven. Al mateix temps que anavem
traient la terra, consolidavem la paret de tapia amb fa-
brica de totxo, perqué en alguns llocs havia perdut fins
a 30 dels 55 cm del gruix total de la seccié per l'accié
de l'aigua, de la vegetacio i de les arrels. Tot seguit es
va continuar amb I'obertura d'un sondeig en el tram se-
guent (Figura 3).

A mesura que apareixia la base, comengavem a pujar les
parets d'obra que ens havien de servir de contraforts.
Aixi, al mateix temps que consolidavem les restes, avan-
cavem amb més seguretat en |'excavacio. Finalment,
varem tenir a la vista tota la base i el paviment interior,
format per la roca on s'assentava la construccié i una pe-
tita capa d'argila (practicament desapareguda) per regu-
laritzar. En la part dels murs que restaven sota les terres
van apareixer algunes restes dels revestiments originals,
formats per un enlluit de calg.

Es va tornar a col-locar alguna pedra del socol que ha-
via estat remoguda per acabar de formalitzar-lo. Aquesta
base dona una imatge clara de la forma i les dimensions
de la planta de la construcci6 original, i a través de les res-
tes que hi havia al damunt i del que nosaltres afegirem es
podia imaginar el que havia estat la construccié original.

Al contrafort de llevant li varem donar una dimensié que
fos suficient per contrarestar les possibles empentes del
mur, perd sense ocupar tota la dimensié que correspon-
dria a la paret lateral. Respecte a l'alcada, es va deixar
una mica per sobre de I'Gltim junt del calaix superior, perd
per sota de l'alcada real del mur de tapia per no alterar la
imatge del conjunt.

En el contrafort de ponent varem col-locar un important
fragment de tapia que haviem guardat de I'esfondrament
perque s'hi conservaven clarament les empremtes de
la situacio original (Figura 4). Amb les dimensions de la
base es va comprovar que podiem fer un mur una mica
més gran per contenir el fragment de tapia sense superar
la dimensio de la paret original.

Finalment, sobre el socol de pedra de migdia quedaven
uns trossos de tapia molt disgregada. Els varem conser
var i protegir amb un morter de calg barrejat amb res-
tes de la mateixa tapia en una proporcié aproximada del
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50%. Varem preparar un senzill encofrat i ho varem em-
plenar amb aquest morter. Un cop desencofrat varem
raspar la superficie per fer sortir una mica I'arid i donar-hi
un acabat rugos.

Un paréntesi: un esdeveniment inesperat

Un dia, en arribar a la visita d'obra, ens varem trobar amb
una desagradable sorpresa. Algu havia causat importants
danys en I'obra que estavem executant amb tanta cura i
afecte colpejant-la amb un mall o un pic. Potser es tracta-
va d'algun restaurador o d'algun amic dels monuments a
qui no agradava el que estavem fent?

Passat un temps, varem saber que entre les troballes fe-
tes durant I'excavacié hi havia una mena de disc ceramic
de gres de 3 0 4 cm de diametre amb la inscripcié CBSA
per una cara i per l'altra un codi de sis xifres. Xavier Fierro
va esbrinar que |'esmentada sigla pertanyia a Cementiris
de Barcelona SA i que el codi serveix per identificar les
cendres d'un difunt.

La hipotesi que algu havia dipositat les cendres d'un és-
ser estimat en la creenga que es tractava d'un monument
funerari era prou evident. Als seus ulls haviem profanat
un lloc sagrat o, pitjor, haviem desvelat un error dificil
d'acceptar. De fet, no podem negar que el lloc i la sobrie-
tat de les restes ajuden a mantenir aquesta creenca.

El febrer passat varem tornar al colomar de I'Arbocar des-
prés de dos anys d'acabades les obres. Voliem veure el
comportament dels materials i de les solucions construc-
tives. Llavors ens varem trobar amb una nova sorpresa:
una petita i rudimentaria creu gravada amb un clau o un
punx6 sobre |'arrebossat de la part central de la paret.
Aguest senyal confirmava aquesta historia perd també

era el signe de I'acceptacié de la nova realitat del monu-
ment per part del responsable dels fets. Nosaltres hem
volgut conservar i incorporar amb respecte aquestes em-
premtes perque ja son part de les histories al voltant
d'aquest monument.

Els acabats

Alguns dels acabats d'aquesta intervencié eren deci-
sions de partida: |'obra vista, el tipus de totxo, els junts
de morter. Sén part de la voluntat inicial de donar un aca-
bat senzill i facil de llegir a la intervencié. Malgrat aixo,
haviem de deixar el monument en condicions similars a
com I'haviem trobat. Per aquesta rad es va decidir fer els
acabats seglents:

Les parts de tapia reintegrades amb obra es van trac-
tar com una llacuna arqueoldgica, amb un arrebossat de
morter de cal¢ i una veladura de pintura al silicat. Aixo va
posar de manifest que els junts de morter de I'obra vista
dels contraforts quedaven cromaticament poc integrats
en el conjunt, motiu pel qual es va decidir aplicarlos la
mateixa veladura. D'aquesta manera es va aconseguir
que la intervencié fos clarament visible perd que quedés
integrada en una visio llunyana.

Per tal d'afavorir I'evacuacio de les aigles de pluja, varem
emplenar les parts més fondes de la roca que formava
la superficie interior amb una estesa de morter de calg i
terra, igual al paviment original documentat, i es van fer
unes perforacions a la base.

Després de fer algunes proves, varem aplicar un nou
producte hidrofug, format per microparticules cerami-
ques que s'adhereixen electrostaticament i no formen
pellicula sobre la superficie. Qualsevol modificacié de



I'intercanvi d'humitat entre interior i exterior podria ser
dolent per a la durabilitat d'un material feble com la tapia.
El resultat va ser positiu i I'absorcié d'aigua es va reduir
de manera molt considerable després de |'aplicacio.

Per acabar es va procedir a I'arranjament de les terres de
I'entorn i a l'eliminacié d'un parell de ceps de la vinya per
posar en valor i protegir la construccio.

Conclusions i reconstrucci6 virtual

Amb les dades que es van poder recollir de I'edifici durant
les obres i I'excavacio, I'estudi de les fonts documentals
i la comparacié amb d'altres de paral-lels, es va poder fer
una hipotesi molt acurada del que havia estat aquesta
construccié i del context historic i socioecondmic en que
es va desenvolupar.

Figura 5. Arrebossat i reintegracié cromatica de
les llacunes. Documentacio: Marilena Gracia Sufié,
arquitecta tecnica i directora d'execucié

Les mides definitives de I'edifici sén 5,65 m de llarga-
ria, 2,60 d'amplaria i, per deduccid, uns 5,70 m d'alcaria.
L'amplada dels murs de tapia era de 55 cm. La cober
ta havia estat de teula, com quedava palés pels bocins
trobats a I'excavacio. La porta devia estar una mica més
amunt per protegir els coloms dels predadors, motiu pel
qual no en va apareixer cap resta ni empremta.

Aquestes dimensions donen una superficie interior de
55 m? que permet unes 350 fornicules. L'elecci¢ dels
materials i la tipologia de I'edifici formen un ecosistema
amb capacitat per a 232 parelles reproductores i un ren-
diment de 65 colomins a la setmana entre els mesos de
juny a setembre i d'1,2 tones de colomassa, molt impor
tant en una época d'escassetat d'adobs.

La cria de coloms a I'época medieval es regi pel dret feu-
dal i la tinenga i I'explotacié estaven reservades al se-
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Figura 6. Resultat de la intervencid. Foto: Marilena Gracia Sufié, José Luis Sanz Botey, arxiu SPAL

nyors, que podien ferla de manera directa o a través de
parcers a canvi d'un tribut, generalment el 50% dels ren-
diments. La seva importancia economica queda reflecti-
da des de I'any 1279 i al llarg dels segles xiv i xv en una
serie de disposicions i normes que els protegien.

El colomar de mas Pigot, a les Masuques (Castellet i la
Gornal), presenta moltes similituds amb el de I'Arbocar,
la qual cosa ha permés conéixer alguns elements per
duts del nostre edifici. Amb totes aquestes dades es van

fer les imatges que reflecteixen el que, al nostre enten-
dre, va ser aguesta humil edificacié en el seu origen (Fi-
gura 7).

L'excavacié no ha permeés datar la fundacié de manera
absoluta, pero, en funcié de les dades documentals, es
va proposar el segle xii per a la construccid, mentre que
|'amortitzacid es va datar a mitjan segle xvi, en funcio
dels materials trobats.



Figura 7. Reconstruccié virtual de la construccid original. Jordi Grabau, infograf de I'SPAL

Reflexions finals i comiat

Voldria acabar amb algunes reflexions personals sobre el
que ha estat I'experiéncia de treballar en aquesta cons-
trucciod, perque crec que també és i ha de ser una part
imprescindible del procés de restauracio.

La nostra accié sobre el monument ha de formar part
de I'experiéncia i com a tal ha de ser transformadora de
la realitat. Mantenir aquesta relacié amb I'obra és cada
vegada més dificil, perqué esta mediatitzada pels inte-
ressos del voltant.

Cap edifici pot ser el mateix després d'una restauracio.
Quan afegim el nostre treball sobre alguna cosa, neces-
sariament la modifiquem i en acabar la nostra feina ja
no és la mateixa. | si ha estat una experiencia, també
nosaltres ens haurem transformat. El fet de tractarse

d'una petita consolidacié ens ha permes aquest tipus de
relacié, pergue només haviem d'escoltar el que el monu-
ment ens deia.

No vull acabar sense fer una referencia explicita a qui dec
una visié de la historia i del concepte d'experiencia que
m'ha ajudat a afrontar algunes situacions entorn de la res-
tauracié dels monuments. Es tracta del pensador i filosof
Walter Benjamin. Ell em va aportar una visié no lineal de
la historia, junt amb la de la impossibilitat de la reconstruc-
ci6 del passat tal com va ser. Per a ell el coneixement his-
toric va necessariament lligat a |'experiencia del present.

En aquest cas, la reflexio de Walter Benjamin que vull
esmentar ve acompanyada d'un petit quadre que Paul
Klee va pintar I'any 1920. Es titula Angelus Novus, va ser
comprat un any després pel fildsof en una exposicié i el
va acompanyar la resta de la seva vida. Inspirant-se en
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aquesta imatge, va escriure un text molt suggeridor, i que
de tant en tant m'agrada recordar des que el vaig desco-
brir, alla per I'any 1976.

«Hi ha un quadre de Klee que s'anomena Angelus
Novus. Representa un angel que fa la sensacié d'estarse
allunyant d'alguna cosa que mira fixament. Té els ulls
oberts de bat a bat, la boca badada i les ales esteses.
L'angel de la historia deu tenir un aspecte semblant. Té el
rostre girat cap al passat. Alla on a nosaltres se'ns apareix
una cadena d'esdeveniments, ellno hiveu sind una Unica
catastrofe que va amuntegant ruines sense parar i les hi
llenca als peus. Ben segur que I'angel voldria romandre al
seu lloc, desvetllar els morts del seu son i unir de bell nou
tot el que s'ha trencat. Perd un fort vent sorgit del Paradis
se li ha quedat agafat entre les ales amb tanta empenta
que l'angel ja no és capac d'aplegarles. Aquesta ventada
I'impulsa amb una forca impossible d'aturar cap al futur
al qual dona I'esquena, mentre que al seu davant el munt
de ruines no para de créixer. Alld que anomenem progrés
és aquest vent.»

Finalment faré esment de tres imatges molt significa-
tives i properes respecte del que he intentat exposar.
A l'esquerra, el colom comu que representa la realitat
propera, la materialitat de I'obra i el tocar de peus a terra.
A la dreta, la paloma de la Pau de Picasso en representa-
ci6 de l'art com a transcendencia d'aquesta realitat, i al
mig, aquesta coloma immaterial que representa I'esperit,
I'anima que ens mou a cada un de nosaltres, el coneixe-
ment, la filosofia o les creences, que en ultim terme sén
sempre el veritable motor i la guia de les nostres accions.

Bibliografia

Benuamin, Walter. Discursos interrumpidos 1. Ed. Taurus.
Madrid 1975. La traduccio citada al text és de Pilar Estel-
rich (http: elfunambul.wordpress.com).

FiErro Macia, Xavier. Colomar de I'Arbocar de Baix. Me-
moria del control arqueologic dels treballs preventius de
proteccio realitzats I'any 2012. Novembre 2013. Arxiu de
|'SPAL.

GonzALEz MoRreNo-NAVARRO, Antoni. La restauracion objeti-
va (Método SCCM de restauracion monumental). Memo-
ria SPAL 1993-1998. Institut d'Edicions de la Diputacié de
Barcelona. Barcelona 1999.

GRracia SuNEg, Marilena; Sanz Botey, José Luis. Treballs pre-
ventius de proteccié amb control arqueologic del colomar
de I'Arbocar de Baix, d'Avinyonet del Penedes. Memoria
dels treballs executats. Febrer de 2013. Arxiu de I'SPAL.

RoLpAN MoraLEs, Francisco Pedro. Palomares de barro en
Tierra de Campos. Obra Cultural de la Caja de Ahorros
Provincial de Valladolid, Valladolid 1983.



La intervencio a la masia de can
F"edrerol de Dalt de Castellbishal.
Area Metropolitana de Barcelona

Joan Manuel Nicolas, arquitecte

Josep Maria Vila Carabassa, historiador i arquetleg

RESUM

La masia de Can Pedrerol de Dalt, a Castellbisbal, és un
edifici segurament d'origen medieval, reconstruit al segle
XVil i per segona vegada cap al 1774, moment en qué se
li va incorporar una capella dedicada a santa Rita. Centre
d'una important explotacié agricola, la masia va ser final-
ment abandonada cap a mitjan segle xx i més endavant
les seves terres es van transformar en poligon indus-
trial. La casa, de propietat municipal des del 1999, encara
manté |'estructura arquitectonica i decorativa original i la
voluntat del consistori és destinarla a centre d'interpre-
tacié de la vida rural. En aquest context, a instancies de
I'Ajuntament de Castellbisbal, I'Area Metropolitana de
Barcelona va encarregar un estudi historic i de patologies
que permetés de fer una primera diagnosi de I'edifici. En
base a aguesta analisi s'ha elaborat un projecte de reha-
bilitacid estructural i d'estanquitat que actualment esta
pendent d'execucio.

La intervencié en el conjunt de la masia de Can Pedre-
rol de Dalt, conformat per la masia i la capella annexa,
ambdds inclosos en el Cataleg de Béns Culturals d'Inte-
res Local del municipi de Castellbisbal (BCIL niums. A06
i A19, respectivament), aixi com als annexos existents,
consisteix en una primera fase de recuperacié dels edifi-
cis, previstos per a futur espai museistic del mén agrari.

Aquest projecte de rehabilitacié estructural i d'estanqui-
tat, redactat el 2015 i actualment pendent d'execucio,
té com a objectiu iniciar el procés de recuperacié de les
edificacions efectuant-ne la consolidacié estructural, la
rehabilitacidé de les cobertes i la restauracio de les faga-
nes. Posteriorment, en actuacions futures s'executaran
els interiors, els acabats i les instal-lacions.

Previament a la redaccié del projecte es van efectuar un
estudi historic i constructiu, un aixecament planimeétric i
un estudi de patologies.

Estudi historic i constructiu

L'objectiu principal d'aquest estudi és comprendre, a par-
tir de les dades que ens aporta la investigacié historica i
arqueologica, I'evolucié constructiva del mas. Per aquest
motiu hem centrat la nostra recerca fonamentalment en
el periode en qué es porta a terme la construccio de I'edi-
fici actual, i que cal situar al llarg del segle xvii.

Els origens. De Can Amat a Can Pedrerol

Per referencies indirectes sabem que el mas formava
part de les propietats que Benet Botella, pagés del Pa-
piol, tenia en el moment de fer testament, el 26 d'oc-
tubre de 1622, que és la noticia més antiga de quée dis-
posem. Aguests béns van passar als seus descendents
fins a arribar al 12 de desembre de 1648. En aquesta
data, Joan Mim¢ va vendre a Francesc Pedrola, pagés
originari de Molins de Rei, un mas ronec, deshabitat i del
qual només es veien alguns vestigis de parets, anome-
nat Amat, juntament amb totes les terres i possessions
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Facana principal de la masia amb la capella annexa (2013)

que li pertanyien, per 1.000 lliures." Després de I'adquisi-
cid per Francesc Pedrola, la finca va romandre en poder
d'aquesta familia fins al 1689, quan va passar a mans de
Jeroni Generes. Durant el temps de possessié del mas
per la familia Pedrerol es devia construir una nova masia,
que a partir d'aquest moment sera coneguda com a Can
Pedrerol de Dalt, tot i que el nom antic d'Amat es conser
va, si més no en la documentacié oficial.

Amb les dades de qué disposem no podem saber del
cert si dins I'estructura de I'actual masia es conserven
elements del mas aixecat al segle xvii. L'Unica noticia do-
cumental que tenim que faci referencia a les obres rea-
litzades per la familia Pedrerol és la que es deriva de I'in-
forme que uns perits, mestre de cases i fuster, van re-
dactar el 1689.

1 AHPB. Francesc Fontana. Manual de 1648. 621/32, folis 183v-
185r.

Tot i que les informacions que ens proporciona |'escrit
sén poc precises, si que podem deduirne alguns ele-
ments.2 En primer lloc, es defineix I'edifici com «casa
y corral», expressié que sembla indicar que es tractava
de dos edificis que, tot i formar part del mateix conjunt,
estaven ben diferenciats fisicament. Sabem també que
hi havia construits un celler i un cup amb un cobert que
el protegia, i I'escrit situa clarament en aquest moment
la construccié de la galeria subterrania que comenca al
final de I'actual celler de la planta semisoterrani. Del do-
cument també es desprén que en el punt on arrenca la
galeria el 1689 ja hi havia un celler, sens dubte diferent de
|'actual. Aixi doncs, i prenent com a referéncia la posicio
de la galeria subterrania i del celler que hi estava vinculat
podriem apuntar la hipotesi que la primitiva casa de Can
Pedrerol ocupava una part de I'actual zona oriental de la
masia.

2 AHPB. Lluis Fontana. Llibre de Concordies. 806/49. Num. 82.



Els Generes i els Dublaysel

El pas de la masia de Can Pedrerol a la familia Generes
representa un canvi important en el concepte de |'explo-
tacioé del mas, ja que passa de ser portat per la mateixa
familia de propietaris a estar en mans d'un burgées de
Barcelona que la cedeix a un masover per tal que en porti
a terme I'explotacié. També ens trobem a I'inici d'un pe-
riode de creixement economic relacionat amb el desen-
volupament del camp catala, vinculat especialment amb
|'expansié de la vinya i que té lloc sobretot a partir del
final de la guerra de Successio.

Després d'una serie de vicissituds derivades de |'extincio
de la linia principal de la familia Generes, la finca va ser
finalment adquirida el 1774 per Manuel Dublaysel, noble
d'origen francés que havia fet carrera militar a Catalunya
com a oficial del Regiment de Reials Guardies d'Infante-
ria Valona. La familia Dublaysel, a diferéncia del que segu-
rament havia passat amb els propietaris anteriors, si que
sembla que tenia la voluntat d'utilitzar Can Pedrerol com
a lloc de residéncia, almenys d'una manera temporal, ja
que la seva casa principal es va mantenir a Barcelona.
Aquesta voluntat queda clarament indicada quan molt
poc després de la compra, el 20 d'abril de 1774, demanen
[licencia per construir una capella al costat de la casa.?

A banda de la vinculacio directa de la familia amb la casa,
també sabem que Manuel Dublaysel va dur a terme di-
verses actuacions de cara a millorar I'explotacié de la fin-
ca amb |'objectiu de treure'n una major rendibilitat. Dins
d'aquest marc caldria situar amb tota probabilitat la cons-
truccio de la casa tal com la coneixem avui en dia.

3 ADB. Gratiarum, vol. 85, foli 21v.

L'edifici de Can Pedrerol de Dalt

A nivell general, I'edifici principal de la masia correspon a
un cos de planta rectangular amb tres crugies paral-leles,
la central més ampla i alta que les laterals. Aixi, mentre
les crugies laterals presenten planta baixa, pis i golfes,
la central disposa d'un segon pis i unes golfes superiors
situades per sobre de les cobertes de les crugies late-
rals. Hi ha una quarta crugia a la banda est, més baixa i
que a l'alcada del primer pis presenta una galeria oberta
pels tres costats, feta a base d'una serie d'arcs de per
fil rebaixat recolzats sobre pilars de seccié quadrangular
aixecats amb mad posat de pla. Aquesta crugia presenta
una planta semisoterrani aprofitant el desnivell del turé.
Al costat oposat de la casa es troba la capella. Darrere de
les crugies que acabem d'esmentar trobem una cinque-
na crugia, paral-lela a la facana, que completa I'estructura
de la masia. A la banda oriental, a nivell de la planta se-
misoterrani es documenta un pati obert amb un mur de
tanca fet de tapia, al qual s'accedeix per una porta que
comunica directament amb |'exterior.

La porta principal es troba a la crugia central, és de factu-
ra forga senzilla, esta acabada amb arc rebaixat i actual-
ment presenta un emmarcament fet de maons lligats
amb ciment que no és original. Cadascuna de les crugies
laterals té una finestra a la facana de caracteristiques si-
milars a la porta. Les obertures del primer pis, que és el
principal, corresponen a tres balcons, el central de majors
dimensions que els laterals. L'estructura actual d'aquest
balco, de ferro forjat i rajola, podria ser perfectament |'ori-
ginal. La resta de les obertures dels pisos superiors, una
per crugia i pis, corresponen a petites finestres de factura
també molt senzilla.

Tot i I'aparent austeritat de la fagcana, es mantenen en-
cara alguns vestigis que ens parlen d'un cert programa
decoratiu, molt senzill aparentment. En aquest sentit es
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Conjunt de la masia, capella i annex cap a I'era davantera (possiblement de
19486; autor: Joan Comelles; procedéncia: Arxiu Municipal de Castellbisbal)

detecten traces d'un cordé fet de morter blanquinés que
emmarcaria les obertures de la fagana i probablement
també uniria les unes amb les altres. Dins aquest mateix
esquema trobariem els dos medallons situats a banda i
banda de la crugia central a nivell del segon pis, i en un
dels quals es documenta clarament un rellotge de sol,
mentre que a l'altre no s'ha conservat, almenys aparent-
ment, cap element decoratiu.

A nivell general, els edificis principals de la masia estan
aixecats amb una combinacié de maconeria de pedra i
calc i tapia. La primera es disposa normalment a la part
baixa de la casa fins a una alcada que varia segons els
llocs, i la paret continua posteriorment amb tapia. Aques-
ta esta feta amb un encofrat de taulons que deixen cla-
rament la seva empremta en la capa d'arrebossat super
ficial que presenta.

Pel que fa a la capella de Santa Rita, és un edifici rectan-
gular que esta adossat a la paret de la masia i per tant
correspon a un segon moment en el procés constructiu,
tot i que podria ser immediatament posterior. La paret
occidental i possiblement la facana de la capella sén de

tapia, amb un socol de pedra relativament baix. En canvi,
els murs de la sagristia, situada a la part posterior, sén
tots de mao de pla, fet que permet plantejar la hipotesi
que aquest petit espai fos un afegit posterior que no for-
més part de I'estructura inicial de la capella. La coberta
és de volta de mad, per sobre de la qual hi ha la teulada,
a la qual no s'accedeix. Conserva algunes traces de de-
coracié pintada, tot i que en bona part devia desapareixer
durant la darrera repintada.

Els espais i la seva utilitzacio

A nivell general podem distingir tres grups d'espais, que
es distribueixen en els diferents components de I'edifici.

Espais residencials dels propietaris

A partir de la informacié documental que tenim sabem
del cert que la familia Dublaisel, o almenys els primers
propietaris, Manuel i Marianna Dublaisel, van utilitzar la
casa com a residéencia, si més no de manera estacional.

La distribuci¢ dels diferents espais de I'interior de la casa
la podem extreure, almenys parcialment, dels dos inven-
taris que tenim localitzats de la masia. El primer esta datat
el 18 de febrer de 1831, a la mort de Marianna Dublaisel,*
i el segon el 28 de novembre de 1841, en el moment
de la presa de possessié de la finca per la seva besnéta
Victoria Dublaisel .® Els dos inventaris sbn molt semblants
pel que fa als objectes descrits, cosa que fa pensar que
durant els deu anys que passen entre els dos documents
la familia va utilitzar molt poc la casa de Castellbisbal.

4 ACA. Reial Audiéncia. Plets civils, nim. 31.772, folis 102r-113v.
5 ACA. Reial Audiéncia. Plets civils, num. 31.772, folis 78r-90r.



Elements decoratius d'espais interiors i de la galeria de la masia (2013)

Tot i que sempre cal anar molt amb compte a |'hora
d'interpretar els espais escrits en els inventaris, sembla
bastant raonable pensar que la familia Dublaisel tenia re-
servada la planta principal de la casa, amb la galeria i un
accés directe al cor elevat situat a la capella.

Si intentem seguir I'exposicid de l'inventari per veure
com era la casa on passaven estades els membres de
la familia Dublaisel, hem de comencar pel rebedor, que
hem d'entendre que correspondria al passadis on s'obre
la porta de I'escala.

A continuacié s'esmenta la sala principal, que ha de cor
respondre a la gran habitacié que ocupa el tram davanter
de la crugia central. Aquest seria |'espai on farien vida
els membres de la familia i s'hi inventarien taules, ca-
dires i altres mobles. Les parets de la sala eren plenes
de quadres de diferents mides i de medallons ornamen-
tals. D'altra banda, també s'ha pogut comprovar que les
parets presentaven una decoracié pintada amb uns em-
marcaments en negre i gris, almenys a la zona de les
portes, perd que segurament continuaven per la resta
de la sala.

L'inventari continua descrivint una serie de cuartos, la po-
sici6 exacta dels quals és dificil de precisar. La primera ha-
bitacié descrita és la que se situa immediatament a I'oest
de la sala principal, a tocar de la fagana. Sembla tractar-se
d'una petita sala d'estar, ja que s'hi inventarien una taula,
un canape, cadires i diversos objectes decoratius penjats
de les parets, perod cap llit. Aquesta habitacid comunicava
amb la tribuna de la capella mitjangant una porta. Pel que
fa a la decoracié pictorica, avui en dia encara s'hi pot apre-
ciar el socol pintat, tot i que és molt probable que tota
la paret conservi, per sota de la capa de pintura blanca
actual, bona part de I'antiga decoracio pictorica.

A continuacié s'inventaria una altra habitacié que proba-
blement és la que ocupava el matrimoni Dublaisel en el
seu moment, ja que és on es documenten més mobles:
un llit, un escriptori i una prestatgeria amb diversos llibres.
No tenim elements per saber quina era la seva posicio, tot
i que el més logic, si era I'habitacio principal, és que esti-
gués a l'altre costat de la sala, entre aquesta i la galeria.

Posteriorment s'inventarien quatre habitacions més i una
recambra, algunes de les quals disposen de llits i per tant
sén utilitzades com a dormitoris. A continuacié es parla
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de la galeria, que encara conserva en forca bon estat una
important decoracié pictorica de tipus arquitectonic i on
trobem la comuna. Tot seguit s'esmenta una altra cam-
bra, també amb funcions de dormitori i que possiblement
correspon a la que es troba a I'extrem oriental de la crugia
posterior de la casa, a tocar de la galeria, amb la qual co-
munica a través d'una porta. També a la banda del darrere
es devien situar els dos darrers espais que s'inventarien,
el menjador i la cuina, que ocuparien els espais avui en-
sorrats del primer pis de la casa.

Espais residencials dels masovers

El fet que tant en l'inventari de 1831 com en el de 1841 no
s'esmentin objectes pertanyents als propietaris en cap de
les estances de la planta baixa de la casa, indica clarament
que és en aquests espais on se situava la residencia dels
masovers que estaven a carrec de |'explotacié d'una part
de les terres de la finca. La resta estava establerta a ra-
bassa morta a altres pagesos, que normalment residien al
poble. Per tant, hem de pensar que les quatre crugies de
la planta baixa, el semisoterrani i segurament una part de
les golfes eren ocupats per la familia del masover, tant per
a residencia (segurament situada a la meitat oriental de la
casa, ubicacié de la masoveria que es va mantenir fins als
darrers moments) com per a magatzems i corrals, que se
situarien els primers a les golfes i els segons a la planta
semisoterrani i al pati tancat que hi ha davant d'aquesta.

Espais productius i d'emmagatzematge

En els dos inventaris a que fem referéncia en aquest
apartat no s'esmenten en cap cas els cups de vi que hi
pogués haver a la casa en aquell moment. Si que es parla

en canvi dels cellers, ja que es tracta d'espais on hi havia
elements inventariables, en aquest cas bétes plenes de
vi. Els inventaris parlen clarament de tres cellers, descrits
com «los dos lagares de arriba» i «el lagar grande». Pel
que fa al segon, hem d'interpretar que correspon al gran
celler situat a la banda posterior de la casa, a nivell del
semisoterrani. Quant als altres dos, entenem que han de
correspondre a les dues sales situades a la crugia pos-
terior, a nivell de la planta baixa. Aquests dos cellers, i
segurament també l'inferior, estan connectats amb els
dos cups situats a la cantonada nord-oest de la casa. A
banda dels espais per a I'emmagatzematge del vi també
s'inventarien tres premses d'oli, dues situades a la part
posterior de la casa i una altra a la banda occidental.

La capella de Santa Rita

El 20 d'abril de 1774 el bisbe de Barcelona doéna llicencia
a D. Manuel Dublaysel per tal que pugui construir una
capella publica a la parroquia de Castellbisbal, ja que al-
legava que hi havia una distancia excessiva entre la casa
i I'església del poble.® En els inventaris de la finca que
tenim datats apareixen esmentats la capella i els objec-
tes mobles que hi havia a l'interior. En aquest cas es des-
criuen diversos quadres que devien decorarne les pa-
rets, aixi com figures de santa Rita, Jesus, la Mare de
Déu i santa Barbara, que es devien situar sobre peanyes
o fornicules, potser a la zona de I'altar. També s'hi descriu
un gran quadre de tela amb la imatge de santa Rita, que
possiblement es correspon amb el que encara es conser
vava a la capella a mitjan segle xx.

6 ADC. Regesta Gratiarum, vol. 85, foli 21v.



Les transformacions dels segles xix i xx

Can Pedrerol de Dalt va romandre en mans de la fami-
lia Dublaysel fins a mitjan segle xix, quan per problemes
econdmics van haverla de vendre. El 1852 ja consta com
a propietari Joan Guell.” Al comencament del segle xx,
cap al 1917 apareix com a propietaria Maria Montserrat
de Gomis i Darner, que vivia a Barcelona.® Poc després,
el 1921, en un document referit a la capella s'indica que
n'era propietari Francesc Xavier de Ros (Ruiz 1998: 130).
La casa va ser tancada el 1960 i el 1969 la finca va passar
a integrarse en el capital de I'empresa ZOTMA SL. Més
endavant els terrenys de la finca van ser progressivament
segregats per dur a terme el projecte del poligon indus-
trial Santa Rita. Finalment, el 1999 |'empresa va segregar
la casai el seu entornila va cedir gratuitament a I'Ajunta-
ment de Castellbisbal.

Aixecament planimetric

El 2013 es va efectuar un aixecament de totes les edifi-
cacions d'aguest conjunt. Aquest aixecament ha permés
obtenir les superficies construides seglents:

m Masia (5 plantes): 1.496,59 m?

m Capella (2 plantes): 55,80 m?

m  Annex cami (1 planta): 88,57 m?

m  Annex capella (1 planta): 95,46 m?

7 ACA. Hisenda. Vol. TER-P-331, num. 100.
8  AMCAS. Registro Fiscal de Edificios y Solares, 1917 num. 383.

Esquema del conjunt de Can Pedrerol de Dalt i la seva evoluci6 historica

La superficie construida total és, doncs, de 1.736,42 m?.

Altres elements sén el pati tancat de la masia, d'una su-
perficie de 106,93 m?, i el tunel excavat a l'argila a la plan-
ta soterrania de la masia, de 22,83 m? de superficie.

Estudi de patologies

Es va efectuar un estudi de patologies amb I'analisi de
|'estat dels diferents sistemes constructius que confor
men les edificacions.

En el sistema estructural es van analitzar les parets de
carrega de maconeria, tapia i maé ceramic massis, i s'hi
van detectar fissuracions i humitats diverses. També els
sostres dels pisos, de bigues de fusta i voltes de mad
pla o cabirons de fusta i mad ceramic, on es van detectar
afectacions per xilofags (térmits subterranis), fongs de
podriment i humitats, corcs i fissures. Les estructures de
les cobertes, amb bigues i encavallades de fusta, estan
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Planol i imatges de I'estudi de les patologies dels sostres i cobertes de la planta primera

molt malmeses i amb alguns trams caiguts, fet que ha
provocat fins i tot el col-lapse dels sostres inferiors.

Les patologies en les facanes, aixi com en els elements
decoratius de I'acabat de la fagana principal, sén degudes
al deteriorament de I'estuc d'acabat i a algunes fissura-
cions per moviments estructurals i constructius.

També es van analitzar les patologies en els acabats inte-
riors de parets, paviments, fusteries interiors i baranes i
en el sistema d'instal-lacions.

Projecte de rehabilitacid estructural i d'estanquitat

El projecte redactat té per objecte la rehabilitaci¢ de les
cobertes de I'edifici i una adequacié estructural dels sos-
tres i parets, aixi com la restauracié de les facanes dels
edificis, donant-los un nou acabat d'estuc tradicional de
calg.

S'efectua I'enderroc dels sostres de I'edifici amb bigues
en mal estat i s'executen nous sostres amb la mateixa
tipologia estructural unidireccional de bigues de fusta ser



Esquema general d'actuacions de la rehabilitacié estructural.
Cobertes i faganes de la masia i la capella

rada i capa de compressié de formigé armat, amb dimen-
sions que permetin acomplir la normativa vigent de sobre-
carrega d'Us per a un futur edifici d'equipament amb Us
de publica concurréncia, aixi com d'estabilitat al foc.

Segons l'estudi de patologies, les cobertes presenten
un estat precari de les estructures de bigues de fusta
que les conformen, amb atac de xildfags, deteriorament
general de la major part d'elles i nombroses clivelles, nu-
sos i desviaments de fibres no admissibles, a més de
diverses zones amb col-lapse estructural i caiguda de
parts d'aquestes cobertes. El projecte preveu I'execuciod
de noves cobertes d'una morfologia similar a les exis-
tents, tot mantenint la imatge de les cobertes actuals. Es
disposaran noves bigues de fusta serrada i s'executara
una coberta lleugera amb I'Us de panells sandvitx, placa
impermeabilitzant a sobre i la recol-locacié de les teules
ceramiques existents recuperades.

Secci6 pel nucli de comunicacions vertical del projecte de la masia

Els murs de maconeria en contacte amb el terreny que
presenten humitats de capil-laritat seran tractats amb
morters especifics a base de calg i ecopuzolana, transpi-
rables i resistents a les sals, amb acabat d'estuc deshu-
midificant i macropordés de calg. Les fissures existents en
els murs de tapia seran tractades amb injeccié de morter
de cal¢ semiliquid amb aglomerant hidraulic superfluid a
base de calc i ecopuzolana.

Les faganes seran revestides, un cop tractades les fissu-
res existents, amb un nou estuc natural de calg acolorida
en massa, amb la recuperacié dels elements ornamen-
tals: emmarcaments d'obertures, orla, rellotge de sol i
resta d'elements decoratius deteriorats.

El projecte manté la tipologia de la masia mitjancant la
conservacio de les parets estructurals i de carrega de
I'edifici, que configuren els diferents espais principals.
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S'ha projectat un nou nucli de comunicacions vertical
amb una nova escala situada en la mateixa posicié que
I'existent i amb un desenvolupament similar, incorporant
un fossat per a ascensor i instal-lacions verticals anne-
xes. Aguestes comunicacions verticals s'han prolongat
fins a la planta soterrania tangencialment al celler situat
en ella, de manera que es connectaran interiorment totes
les plantes del conjunt, cosa que fins ara no es produia.



FORUM DE DEBAT 3:
El teixit urba i la seva arquitectura

Moderadora: Olga Mufioz, arquitecta del projecte GRETA

Es desenvolupen les ponencies seglents:

m  «Normativa i arquitectura tradicional». Juan Agudo Tor
rico, doctor antropoleg.

m «L'arquitectura tradicional en el planejament urbanis-
tic». Carme Bosch, arquitecta.

m «La arquitectura vernacular de los pueblos portugue-
ses del Alentejo». José Baganha, doctor arquitecte.

m «L'exercici de 'arquitectura rural: dues intervencions».
Lluis Auquer i Oriol Roselld, arquitectes.

m «Re-habitar Cal Xico a la Fatarella». Ton Salvadé i Nu-
ria Salvado, arquitectes.

m «El colomar de I'Arbocar, una intervencié en el fragil
patrimoni tradicional». José Luis Sanz, arquitecte.
SPAL, Diputacié de Barcelona.

m «La intervencié a la masia de Can Pedrerol de Dalt
a Castellbisbal. Area Metropolitana de Barcelona».
Joan Manuel Nicolas, arquitecte, i Josep Maria Vila
Carabassa, historiador i arqueoleg.

m «Dos projectes a I'Emporda: Mas Verd i casa a Ca-
daqués». Eileen Liebman i Ana Bracons, arquitectes
— Liebman Villavecchia Arquitectos.

Un cop exposades les ponéncies es va obrir un espai de
debat titulat «El teixit urba i la seva arquitectura», en el

qual van participar tots els ponents i que va ser moderat
per l'arquitecta Olga Mufoz.

El debat I'obre un arquitecte del public, Toni Barcons,
que posa en dubte que complir la normativa CTE sigui el
primer a pensar a |'hora d'intervenir en patrimoni. Anto-
ni Barcons fa referéncia a la ponéncia «La intervencio a
la masia de Can Pedrerol de Dalt a Castellbisbal», inter
vencié on els tecnics Joan Manuel Nicolas, arquitecte, i
Josep Maria Vila Carabassa, historiador i arquedleg, plan-
tegen el compliment del CTE amb I'ls més restrictiu pel
fet de desconéixer I'Us final al qual haura de ser sotmes
I'edifici.

Antoni Barcons planteja la pregunta de si qualsevol tec-
nic pot dur a terme intervencions en patrimoni de mane-
ra satisfactoria. Respon en primer lloc I'arquitecte Lluis
Auquer, que exposa que qualsevol arquitecte pot dur a
terme intervencions en patrimoni si esta degudament
informat. En referéncia a la disjuntiva entre compliment
de la normativa i intervencié en patrimoni, el ponent és
de I'opinié que el compliment de les normes és sovint
incompatible amb una rehabilitacié harmonica, tot in-
cloent en el terme normativa no només aquella que fa re-
ferencia al CTE a nivell estructural, incendis, habitabilitat,
etc., sind també a la normativa urbanistica.

Aquesta referéncia a les dificultats de projectar i seguir
els tramits administratius d'urbanisme portara a la pos-
terior discrepancia per part de I'arquitecte Jaume Costa,
dels Serveis Territorials de Tarragona del Departament
de Cultura, present entre el public. La seva réplica posa
sobre la taula que ni tots els técnics sén sempre compe-
tents ni tots els propietaris tenen sensibilitat, i que cal
afegirhi que els ajuntaments es veuen sovint pressio-
nats. Segons el seu punt de vista aquests fets fan ne-
cessaria la normativa i el control des d'Urbanisme per
poder protegir el patrimoni. Finalment, felicita la ponent,
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I'arquitecta Carme Bosch, per la seva exposicid sobre
les mancances que té la normativa urbanistica i en quée
s'hauria d'incidir per poder protegir de manera més efec-
tiva I'arquitectura tradicional.

El doctor antropdleg Juan Agudo destaca la importancia
del sentit comu i la sensibilitat a I'hora d'intervenir en pa-
trimoni. El ponent observa el fet que el patrimoni de certa
antiguitat mai es rehabilita, siné que simplement es res-
taura, mentre que en el patrimoni dels darrers cinc-cents
anys ja considerem que es pot rehabilitar, entenent amb
aquest concepte que es pot tocar, transformar, canviar i,
fins i tot, malauradament, desvirtuar.

L'arquitecte Oriol Roselld exposa els avantatges que té
poder intervenir en patrimoni a petita escala, on el dialeg
directe i sobretot la relacié de confianga entre el propie-
tari, el constructor i el tecnic permeten arribar a acords i
interpretar de manera més flexible els limits rigids de les
normatives, enteses en aquest cas com a compliment
del CTE i I'habitabilitat.

El doctor arquitecte i professor de I'Escola d'Arquitectura
de Barcelona José Luis Gonzélez, present entre el public,
exposa que la seva experiéncia durant quaranta anys com
a professor d'estudiants d'arquitectura, arquitectes i al-
tres especialistes, mostra que no n'hi ha prou amb sensi-
bilitat per intervenir en patrimoni de manera satisfactoria,
i que cal sobretot coneixement. Gonzalez considera poc
rellevant la disjuntiva entre restaurar i rehabilitar, i creu
que per intervenir en patrimoni, sigui en una mesura o
altra, el que cal és conéixer aquest patrimoni i els mate-
rials amb qué esta construit. Lamenta el poc pes que té
la matéria en els estudis universitaris d'arquitectura.

D'altra banda, davant el dilema entre normativa i inter
vencioé respectuosa amb el patrimoni, el professor José
Luis Gonzalez recorda als oients que des de les modifica-

cions del CTE I'any 2013 hi ha marge per deixar de com-
plir alguna de les normes, sempre que es pugui justificar
com a necessari per protegir valors essencials d'aquest
patrimoni.

Respon per al-lusions el doctor antropoleg Juan Agudo,
que accepta que a més a més de sensibilitat cal conei-
xement. El ponent posa sobre la taula una pregunta clau:
per qué a partir dels anys seixanta es trenca I'harmonia,
d'alguna manera espontania, al llarg de I'evolucié histo-
rica de l'arquitectura, de la construccié de la ciutat i del
paisatge? Fins llavors hi havia hagut sempre sensibilitat
i coneixement?

Intervé l'arquitecte i ponent Lluis Auquer. Al seu parer,
aquesta harmonia es trenca per dues raons: pel canvi de
tecnologia i també, precisament, per I'excés de regulacio.

Des del public, I'arqueoleg dels Serveis Territorials del
Departament de Cultura Eduard Riu denuncia la falta de
rigor historic d'alguns arquitectes que, per contra, sén
critics amb els especialistes del Departament de Cul-
tura, fent referéncia a la ponencia de l'arquitecte Lluis
Auquer per la seva exposicid de la historia del mas a
|'Emporda.

L'arquitecte Oriol Roselld, responent a la qlestid plan-
tejada pel doctor antropdleg Juan Agudo, proposa posar
el km 0 com a limit a I'hora de crear, com una manera
d'intentar aturar la fractura en I'harmonia de I'evolucié de
|'arquitectura i per sortir de la disjuntiva entre la creativi-
tat i la conservacié del patrimoni. El ponent considera la
limitacié de recursos en I'Us d'alld més proxim com una
bona mesura que, a part de ser sostenible, ens acosta a
la manera com tradicionalment s'ha construit.

Per obrir el debat a altres temes la moderadora pregun-
ta si treure del primer pla els arquitectes i donar més



protagonisme als artesans aportaria més qualitat a les
intervencions en el patrimoni tradicional.

L'arquitecta Anna Ibarz, des del public, considera que no
cal ser especialista per intervenir en el patrimoni tradi-
cional, perque aquesta és precisament una arquitectura
viva, que requereix una mirada pausada i humil.

En referéncia a moltes de les intervencions del debat, el
ponent i arquitecte Ton Salvador considera que els arqui-
tectes pequen d'arrogants i haurien de ser més persones
i menys arquitectes. El preocupa que restaurar esdevin-
gui un estil en especialitzarse, tot i que és del parer que
per intervenir en patrimoni cal molt de rigor i coneixe-
ment historic i dels materials. Declara sentirse escanda-

litzat per I'enderrocament, posterior reconstruccié total
i fidel reproduccié exposades en la ponéncia del doctor
arquitecte José Baganha.

El doctor José Baganha respon que reconstruir utilitzant
fidelment les técniques del passat ens pot aportar conei-
xements.

El professor José Luis Gonzdlez cita alguns precedents
reconeguts de reproduccié d'un edifici historic com a via
de coneixement de les técniques tradicionals, sistema
molt present en la cultura japonesa.

Després d'una contrareplica del ponent Ton Salvador es
tanca el debat i es déna per finalitzada la sessié.
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Sistemes constructius tradicionals
en els programes de 1'1% cultural

Ndria Corbella, arquitecta
Santi Montes, arquitecte
Francisco Reina, arquitecte técnic

INCASOL, Generalitat de Catalunya

RESUM

Durant el segle xx hem assistit a un procés de despobla-
ment dels habitatges integrats en els nuclis historics a
causa de la recerca de millors condicions de vida a les
grans ciutats. Els centres historics, infrautilitzats, conte-
nen gran quantitat de edificacions tradicionals —i algunes
d'elles monumentals— mereixedores d'atencié. Per tot
aixo el repte que hem tingut i tindrem és el de continuar
amb I'impuls dels programes que facilitin que aquests
espais tornin a convertirse en lloc per viure, treballar i
gaudir, potenciant-ne |'esperit integrador i dotant de vida
els vells edificis i nuclis historics.

Es pel treball conjunt de totes les parts, i per les clares
repercussions socioldgiques i economiques que la posa-
da en valor d'aquests béns culturals tenen en la vida de
molts pobles i viles de Catalunya, que creiem que aques-
tes intervencions esdevenen fets clau en la revitalitzacié
dels nuclis historics.

La nostra feina des de I'NCASOL és la de gestionar
aquells programes que permeten posar en valor aquest
patrimoni catala mitjancant la seva recuperacié, rehabili-
tacié i/o restauracio.

La Generalitat, juntament amb les administracions locals
de Catalunya, assumeix importants funcions (que des-
prés explicarem més detalladament), com ara:

m Protecci6 i restauracio del patrimoni cultural.

m  Dinamitzacié de la difusié¢ d'aquest patrimoni.

m  Promoci6 de la participacié dels ciutadans en la cultura.

La manera d'afrontar aquestes funcions, tant de l'arqui-
tectura vernacla com de I'arquitectura monumental, no
difereix gaire: els criteris d'intervencid, els criteris econo-
mics, els criteris de sostenibilitat i els criteris construc-
tius i formals sén fonamentals i d'aplicacid sempre; el
coneixement és el fonament per dur a terme la posada
en valor de qualsevol bé, sigui 0 no protegit.

La gestié de la intervencié en el patrimoni historic
des de la perspectiva d'una empresa publica

Davant del repte d'explicar |'actuacio de la Generalitat de
Catalunya en el camp de la intervencié en el patrimoni
historic crec que és necessari en primer lloc fer ressal-
tar la situacié de partida, per tal d'arribar a concretar els
passos donats, els processos provats i, finalment, els re-
sultats obtinguts.

Es a l'inici de la reinstauracié de la Generalitat de Cata-
lunya, I'any 1981, que es posa en marxa tot un treball a
fer per I'antiga Conselleria de Politica Territorial i Obres
Publiques de catalogacié de |'estat de conservacié dels
nuclis historics dels pobles i viles de Catalunya, que pos-
teriorment sera I'embrié dels programes d'intervencié en
els nuclis historics. Es en aquest moment historic que el
Departament de Cultura inicia tot el procés de creacié de
les comissions de patrimoni de Catalunya i es posa en
marxa tot un programa d'intervencié en monuments que
sén propietat de la Generalitat de Catalunya o han estat
protegits com a béns d'interés cultural (BCIN).
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Es I'any 1997 quan, fruit de la col-laboracié entre els de-
partaments de Territori i Sostenibilitat i de Cultura, que
també va tenir la col-laboracié de moltes entitats locals,
es crea el primer programa estable d'intervencio en el
patrimoni, que es va concretar en la seva major part en
I'activitat duta a terme des de I'Institut Catala del Sol com
a ens gestor de les actuacions.

Es en l'activitat legislativa que es posa en marxa a Cata-
lunya en aquells primers anys després de la reinstauracio
de la Generalitat de Catalunya on s'emmarca la filosofia
que entén la intervencioé en el patrimoni arquitectonic des
de la perspectiva del bé comu i des del convenciment
que, sigui de qui sigui la titularitat del patrimoni, el més
important és aconseguir que aquest pugui ser llegat a
generacions futures i, a hores d'ara, poder garantirne I'Us
actual.

Situaci6 de partida

La Generalitat disposa en un primer moment de la valuo-
sa experiencia positiva dels fons de I'Institut d'Estudis
Catalans (1907) i del Servei de Catalogacio i Conservacié
de Monuments (1915) de la Mancomunitat de Catalunya,
i amb |'experiéncia negativa que per a aquest camp van
significar la guerra civil i dues dictadures.

La promulgacié de I'Estatut d'Autonomia de I'any 1979
va permetre iniciar els canvis basics en les politiques
actives sobre habitatge i espai urba, utilitzant la descen-
tralitzacio de I'Estat, fet que ens ha permés dotarnos de
mecanismes legislatius i executius per fer una politica
concreta en el camp de la intervencio en el patrimoni
historic i que ha permés, en primer lloc, preparar la legis-
lacié catalana sobre proteccié del patrimoni, i en segon
lloc marcar els mecanismes de control i impulsar les

iniciatives d'intervencié publiques, privades i publico-
privades.

L'any 1981 la Generalitat de Catalunya rep la transferéen-
cia de les competéencies exclusives en matéria de patri-
moni arquitectonic, i es crea I'embrié de tota l'arquitec-
tura posterior de proteccid del patrimoni, el Servei de
Proteccié del Patrimoni de Catalunya, que es crea amb la
finalitat seglient: «[...] actuara en el camp de la rehabilita-
cio, reutilitzacié d'edificis i centres historics i la conserva-
cio de paratges d'interées cultural i vetllara per la correcta
execucio de les obres de restauracio; fomentara la col-
laboracié amb els particulars i les institucions publiques,
privades i religioses».

Des de llavors I'organitzacié administrativa de la Generali-
tat sofreix diverses modificacions, fins a arribar a |'actua-
litat, en qué les competencies de proteccié del patrimoni
les té encomanades el Departament de Cultura, mentre
que les d'intervencié en I'espai urba recauen en el De-
partament de Territori i Sostenibilitat. La proteccié del pa-
trimoni cultural catala s'exerceix en part en col-laboracié
amb els ens locals en tot allo en qué la legislacié urbanis-
tica els habilita.

Concreci6 dels passos donats
Marec juridic i competencial

L'Estatut de Catalunya del 1979 i la posterior modificacio
de I'any 2006 regulen, entre d'altres, la competéncia ex-
clusiva en matéria de cultura i de proteccioé del patrimoni
arquitectonic, arqueoldgic i historic.

En compliment del marc legal, el govern de I'Estat va
transferir el 1981 les competéncies de proteccid, conser-
vacioé i difusié del patrimoni arquitectonic de Catalunya.



La Generalitat, d'acord amb I'article 110 de I'Estatut, as-
sumeix la competéncia exclusiva en materia de proteccié
i conservacio del patrimoni i, per tant, actua amb potestat
legislativa plena, potestat reglamentaria i funcié executiva.

La Llei 9/1993 de Patrimoni Cultural Catala regula i fo-
menta la proteccid, la conservacio, el creixement, la in-
vestigacio i la difusié del coneixement del patrimoni com
un dels deures i obligacions fonamentals que tenen els
poders publics.

L'Administracié Local de Catalunya, d'acord amb la seva
propia legislacié i amb la Llei de Patrimoni Cultural Catala,
assumeix importants funcions de proteccié del patrimoni
local dintre de I'esfera de les seves competéncies.

S'estableixen tres categories de proteccid: els béns
culturals d'interés nacional, els d'interés local i la resta
de béns. La facultat de declaracié de BCIN correspon al
Govern de la Generalitat, i la declaracié dels dos nivells
seglients a les entitats locals, juntament amb els instru-
ments de proteccié i de control fixats per la normativa
urbanistica.

La llei estableix una regulacié especial per al patrimoni
argueologic, amb la definicié dels espais d'expectativa
arqueologica.

Entre les mesures de foment i difusié, destaquen |'esta-
bliment en I'ambit de I'Administracié de la Generalitat de
I'anomenat «u per cent cultural», la creacié de l'inventari
del patrimoni cultural catala i els preceptes dedicats a la
gestio dels monuments per facilitarne la visita publica.
D'aquesta manera la llei no s'atura en els objectius de
proteccio i restauracio del patrimoni, sind que pretén di-
namitzar la difusié com a consequéncia del compliment
progressiu dels objectius.

La llei segueix la linia fixada a article 8.2 de I'Estatut d'Au-
tonomia, que imposa a la Generalitat el deure de vetllar
i promocionar la participacié dels ciutadans en la cultura.
El Decret 175/1994 és el reglament de la Llei 9/1993 so-
bre |'aplicacié de I'u per cent cultural.

En els darrers temps s'han posat en marxa diverses for-
mes de finangament, que han aportat fons per a la gestié
de la rehabilitacié del patrimoni local i que han permés
completar, en molts casos, el procés que des de la Gene-
ralitat de Catalunya es va iniciar tot just ara fa 35 anys: els
fons FEDER i PUOSC.

Regulacié de la proteccio del patrimoni

La legislacié basica sobre la proteccié del patrimoni, de
la qual parteix la regulacié catalana, és la Llei 16/1985 del
Patrimoni Historic Espanyol, que fixa la maxima categoria
de proteccié com a bé d'interés cultural (BIC). Aquesta
llei i el seu reglament estan en vigencia en tot allo que no
regula la legislacié catalana.

El RD 111/1986, derivat de la Llei 16/1985, va fixar regla-
mentariament la forma de I'expedient i el procediment
de declaracié de BIC, dels processos per a dotacié de
recursos a I'1% cultural i de la proteccié legal davant de
I'espoliacio del patrimoni.

La Llei de Patrimoni Cultural Catala modifica la regulacio
estatal en la denominacié de la maxima categoria de pro-
teccié, que defineix com a bé cultural d'interés nacional
(BCIN) i que completa amb les subcategories seglients:
Monument, Jardi Historic, Conjunt Historic, Lloc Historic,
Zona Arqueolodgica, Zona d'Interés Etnoldgic i Zona d'In-
terés Paleontologic.
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La tramitacié de la proteccié com a BCIN d'un element
patrimonial correspon al Departament de Cultura, mitjan-
cant la incoaciod del corresponent expedient, amb comu-
nicacié d'audiéncia previa a l'interessat, i que s'aprova
mitjancant acord del Govern. El termini maxim per formu-
lar la declaracié és de divuit mesos i significa la suspen-
si6 cautelar de la concessio de llicencies d'obres.

La Llei de Patrimoni Cultural Catala fixa la categoria de
bé cultural d'interés local (BCIL). La seva declaracié cor
respon als ajuntaments, amb I'obligacié de comunicar al
Departament de Cultura la decisid presa per tal que es
publiqui al Cataleg del Patrimoni Cultural Catala.

La resta de béns, corresponent a col-leccions, documen-
tacié municipal i historica, notaries, etc., es pot protegir a
partir dels quaranta anys en el cas dels béns publics i de
cent anys en el cas dels béns privats.

La Llei de Patrimoni Cultural Catala obliga a establir un
programa anual d'inversions i ajuts al foment, la conser
vacio i la recuperacié del patrimoni amb criteris de publi-
citat, concurrencia i objectivitat.

El Decret 175/1994 compleix amb [|'estipulat a la Llei
9/1993 de Patrimoni Historic Catala, en el sentit de regu-
lar la reserva pressupostaria per poder posar en marxa
els programes de conservacioé i rehabilitacié del patrimo-
ni historic.

La reserva correspon a cadascun dels organismes de
I'administracié de la Generalitat de Catalunya i el control
de la reserva i la programacié de les actuacions corres-
pon al Departament de Cultura.

L'Unic programa estable que compleix els requisits fi-
xats a la legislacio catalana és el de I'1% cultural, que
es va iniciar a partir de I'any 1997 i que ha comptat amb

la signatura de cinc protocols d'inversions entre el De-
partament de Politica Territorial i Obres Publiques (actual
Departament de Territori i Sostenibilitat) i el Departament
de Cultura.

Programes d'actuacio

L'aplicacié de la legislacio catalana sobre proteccié del
patrimoni ha esdevingut una eina important per gene-
rar sinergies positives en el camp de la intervencié en
el patrimoni. L'Institut Catala del Sol actua per encarrec
del Govern de la Generalitat per executar les politiques
d'intervencioé en el patrimoni historic mitjancant els pro-
grames «Protocols de I'u per cent cultural», «Reviure les
velles ciutats», «Encarrecs de la Llei de Barris» i «Encar
recs de gestié com a mitja propi de la Generalitat de Ca-
talunya».

«L'"1% cultural»

L'Institut Catala del Sol, com a drgan public, pertanyent al
Departament de Territori i Sostenibilitat de la Generalitat
de Catalunya, va rebre I'any 1997 I'encarrec dels departa-
ments de Politica Territorial i de Cultura de gestionar els
programes d'intervencioé en el patrimoni historic, derivats
de l'aplicacié del decret de I'u per cent cultural i anome-
nats «Protocols de I'u per cent cultural».

Els criteris fonamentals de la proposta d'actuacions els
fixen els departaments i es basen principalment en la
distribucioé territorial, la qualitat arquitectonico-historica,
el grau de proteccié¢ i, finalment, I'obligatorietat de posar
|'actuacié a I'Us public.
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Actuacions programades Actuacions executades | Percentatge import executat
1r Protocol, 97-98 77 82 100%
2n Protocol, 99-2001 105 101 100%
3r Protocol, 2002-2004 140 131 100%
4t Protocol, 2005-2008 140 121 86,43%
5¢ Protocol, 2009-2011 (*) 180 62 34,80%
Reviure les velles ciutats 172 150 8720%

La participacié de les entitats municipals i supramunici-
pals en la gestié i el finangcament fa que la coresponsabi-
litat en el control del seu Us i el manteniment posterior
siguin més ajustats i viables.

L'actuacié coordinada de diferents organs de |'adminis-
tracié fa que els criteris d'intervencié tinguin els sufi-
cients periodes de reflexio, llocs d'intercanvi d'idees i
controls tecnics perqué les intervencions tinguin un res-
pecte adequat a la historia i al territori.

Els protocols regulen la inversié corresponent al Depar
tament de Territori i Sostenibilitat i de les seves entitats
adscrites. Se n'han signat cinc des de |'any 1998 i actual-
ment estan en gestid els corresponents als periodes
2005-2008 i 2009-2011.

La programacié de les actuacions s'aconsegueix amb la
col-laboracioé d'altres administracions, que inicien el procés
amb la sol-licitud corresponent, la signatura d'un protocol
d'inversions trianual i la signatura dels corresponents con-
venis de financament per a cada una de les actuacions.

Els projectes executius sén, en general, gestionats des
de I'Institut Catala del Sol, amb la col-laboracié dels téc-
nics de la Secretaria d'Habitatge i del Departament de
Cultura.

Aixi mateix, I'Institut Catala del Sol s'encarrega de tot
el procés de gestid de la licitacio, direccio i seguiment
de les obres, liquidacié dels contractes, gestié del co-
brament dels altres finangadors previst en el conveni de
finangament i, finalment, tancament i custodia de l'ex
pedient.

Una de les caracteristiques d'aquest programa és que
s'han pogut compassar els costos de les intervencions
amb les possibilitats financeres, i per tant és possible
actuar diverses vegades en un mateix monument fins a
aconseguir |'objectiu.

Des de I'any 1997 s'han signat cinc protocols, que han
suposat la programacié de 642 actuacions i una inversio
executada i consolidada de 111,9 M€, dels quals 74,8 M€
corresponen a Territori i 37,1 M€ als ens locals.

«Reviure les velles ciutats»

El Programa «Reviure les velles ciutats» és I'hereu dels
primers programes d'actuacié que es varen iniciar |'any
1981, des de l'assumpcié de les competéncies per part
de la Generalitat de Catalunya en intervencié en |'espai
urba historic.



Actuacions programades

Actuacions executades Percentatge import executat

Reviure les velles ciutats 173

127 73,41%

Total 173

L'any 1996 se signa un primer acord amb el Departament
de Politica Territorial i Obres Publiques, que fa que I'Ins-
titut Catala del Sol gestioni 33 actuacions de rehabilita-
cié de nuclis urbans historics i de restauracié d'edificis
d'interés cultural no subjectes a proteccié com a BCIN.
Els primers encarrecs del programa «Reviure les velles
ciutats» es produeixen mitjancant convenis signats entre
el departament, I'Institut Catala del Sol i els ens locals
['any 2001. Les primeres actuacions s'executen al llarg
de I'any 2002.

Els programes se sustenten, per una part, en la disponibi-
litat financera inclosa als pressupostos del departament
de cada any i en la signatura dels convenis de cofinanca-
ment, i compta amb la previsio del finangament dels ens
municipals i d'altres ajuts de la Generalitat, les diputa-
cions, I'Estat i fons de la Unié Europea.

La programacié de les actuacions correspon al departa-
ment i la gestié administrativa i patrimonial correspon a
I'Institut Catala del Sol.

Els criteris fonamentals de la proposta d'actuacions els
fixa el departament, a peticié dels ens municipals, i es
basen principalment en la distribucié territorial, la qualitat
arquitectonico-historica, el grau de proteccio i, finalment,
|'obligatorietat de posar I'actuacié a I'Us public.

La participacié de les entitats municipals i supramunici-
pals en la gestiod i el finangcament fa que la coresponsabili-
tat en el control del seu Us i manteniment posterior sigui
més ajustada i viable.

127 36,6 M€

L'actuacié coordinada de diferents organs de I'adminis-
tracié fa que els criteris d'intervencié tinguin els sufi-
cients periodes de reflexio, llocs d'intercanvi d'idees i
controls técnics perqué les intervencions tinguin un ade-
quat respecte al territori i a la seva historia.

Els projectes executius sén, en general, gestionats des
de I'Institut Catala del Sol, amb la col-laboracié dels tec-
nics de la Secretaria d'Habitatge i Millora Urbana del De-
partament de Territori i Sostenibilitat.

Aixi mateix, I'Institut Catala del Sol s'encarrega de tot el
procés de gestié de la licitaci¢, direccié i seguiment de
les obres, liquidacid dels contractes, gestié del cobra-
ment dels altres financadors previst al conveni de finan-
cament i, finalment, tancament i custodia de I'expedient.

Processos provats

Tot el treball preparatori executat pels diferents organs
de I'Administracié de la Generalitat de Catalunya ha per
mes posar en marxa moltes formes d'intervencié en el
patrimoni historic, entre d'altres la col-laboracié interad-
ministrativa, que considero fonamental.

Aquesta forma de preparar les intervencions, amb la vi-
sio des de diferents angles, ha enriquit el resultat final, a
més d'afavorir i fer més facil I'objectiu final.

La col-laboracio entre els técnics, els que formen part del
procés de la proteccié del patrimoni i els que vetllen per
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tal que s'identifiqui i es deixi per a la posterioritat tota la
informacié necessaria de la historia i de les caracteristi-
ques del monument, ha sigut, és i ha de ser fonamental
en I'esquema de les nostres intervencions.

La sistematitzacié de la gestio integrada de I'execucié de
les actuacions en el marc de la accié d'una empresa pu-
blica ha permeés posar en marxa tot un seguit de accions
que han permes la creacié d'un llibre d'estil propi.

Resultats obtinguts

El resultat de la intervencio en el patrimoni historic per
part de la Generalitat de Catalunya ha donat com a primer
resultat el coneixement exhaustiu de I'estat de conserva-
ci6 dels monuments i espais urbans historics, la cataloga-
ci6 dels béns i lainformacié en una plataforma accessible
a tots els ciutadans, una calendaritzacié de les interven-
cions en funcié de les disponibilitats pressupostaries, la
formacié de sinergies amb les entitats locals per atraure
finangament extern per aplicar a les intervencions, i la
creacié d'un model de gestié propi en continu procés de
millora.

Materials i sistemes tradicionals en els protocols
de «I'1 per cent cultural» i altres programes de
rehabilitacié de la Generalitat de Catalunya

La materialitat en I'arquitectura

La diversitat de criteris d'intervencio, juntament amb els
criteris d'eficiencia constructiva i els criteris economics,
van forjant els teixits d'intervencions per a la conservacio
del patrimoni cultural catala.

L'empatia amb aquest patrimoni, tant amb I'arquitectu-
ra domestica vernacular com amb els béns patrimonials
protegits, recau en el CONEIXEMENT.

m  El coneixement de L'ESSENCIA dels materials tradicio-
nals, la pedra, la terra, la fusta i la calg/guix.

m El coneixement de la FORMA de treballar els sistemes
constructius tradicionals: voltes de mad de pla, murs
de tapia, forjats de fusta...

Coneixement que s'apren observant, escoltant |'edifici i,
sobretot, sent capacgos d'entendre la capacitat de trans-
formacio i adaptacio d'aquests materials i sistemes cons-
tructius.

Aquesta reflexié em doéna peu a parlar d'un parametre
immaterial, capac d'adherirse als materials i transfor
marlos: el TEMPS.

El temps entés com a:

m  Procés historic.

m Textura de la materialitat.

Aquest procés, aquesta texturitzacié del material, fara que
ens replantegem:

m Com teixirem les noves relacions entre els espais, en-
tre les geometries velles i les noves.

m  Com respectarem la materialitat i els processos pro-
ductius tradicionals i com interactuarem amb la intro-
duccié de materials nous.

m Com adaptarem les exigéncies constructives, funcio-
nals i normatives actuals.
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Preguntes que no tenen resposta Unica, que ens faran
reflexionar i decidir com intervindrem en el monument.

Molts cops els criteris d'intervencié es basen a encarar
les dificultats del gra petit, d'aquella materia primigenia,
d'aquell sistema constructiu original que ens arriben afec-
tats pel temps, deformats, desapareguts, erosionats, su-
perposats... i decidir com I'hem de recuperar, rehabilitar,
reconstruir, restaurar, reintegrar...

¢Com donarhi resposta per evitar transformar la imatge
de I'edifici i no arravatarli la seva antiguitat i credibilitat,
mantenint I'harmonia visual de I'edifici historic? Només
hi ha una resposta: EL CONEIXEMENT | L'OFICI.

Coneixement i ofici de tots els agents que participem en
la recuperacio del patrimoni, de tots els professionals im-
plicats: els arquitectes, els aparelladors, els restauradors,
els arqueolegs, els constructors i també I'administracié
mateixa, permetent actuar i donar temps a la reflexié.

El tractament dels junts, la restauracié de la pedra, la re-
cuperaci6é d'espais perduts, la posada en valor del pas
de la historia mitjancant la lectura dels diferents reves-
timents, etc., permetran entendre I'evolucié de I'edifici.

Les llacunes, els morters historics, les fissures, I'enve-
lliment del material, aquesta textura que doéna el pas del
temps, ens ajudaran a entendre la vida del monument.
S'ha d'actuar per aturarne la degradacié perdo no per
descontextualitzarlo, per eliminar la bruticia perd no per
desprotegir el material, i saber adaptarnos a les seves
deformacions i irregularitats.

Cada monument és Unic i per tant se li ha de fer un vestit
a mida. L'ofici ens permetra conservar |'autenticitat dels
materials, ens permetra transmetre el seu llenguatge
sense amagar la nostra empremta.

S'ha de vetllar per I'execucié de I'obra seguint una logica
constructiva adequada als criteris d'intervencio, interiorit-
zant altres conceptes, com el respecte a I'edifici, i saber
adaptarnos al seu llenguatge i tenir un dialeg permanent
amb ell, sent conscients que I'edifici hi era abans de la
nostra intervencié i que continuara sent-hi en un futur.

Cada obra té reptes, problemes i solucions diferents; la
relacié amb I'edifici es va fent més estreta a mesura que
es va avancant en la seva rehabilitacio.

La manera d'encarar la recuperacié dels esgrafiats, la ne-
teja de la pedra, la restitucié de morters de les juntes, el
segellament de fissures, la reintegracié de faltes, la re-
construccié de voltes d'aresta, la consolidacié d'enlluits
i un llarg etcetera ens ajudaran a posar en valor el monu-
ment i a recuperarne |'esperit, utilitzant aquells materials
compatibles quimicament, fisicament i estéticament.

El coneixement ens permetra la comprensio de |'arqui-
tectura, no com una suma de conceptes aillats, siné com
una globalitat, tensio de forma i funcio, contrast entre la
|ogica de I'arquitectura plana i la voltada... perd sabedors
que no existeix una sola lectura.

Ens permetra jugar, esbrinar, provar noves formes de
treballar els materials i els sistemes constructius, tro-
bar aquella compatibilitat entre els materials vells i els
nous, trobar aquella relacié que ens permeti protegir les
empremtes del pas de la historia, recuperar I'esséncia
que despren |'edifici, distingir el pas del temps, respectar
I'origen i poder fer reversible la nostra actuacio.

Saber conservar tipologies constructives, elements sin-
gulars, espais, voluntats, i adaptarles a les exigéncies
actuals, d'Us i normatives, sense perdre I'essencia i I'har-
monia visual de I'edifici historic.



Arquitectura en ruinas: despojos urbanos

Jestis Castillo Oli, arquitecto

Del trabajo continuado sobre arquitecturas gastadas y
arruinadas por el tiempo, surge una reflexion en torno al
criterio o manera de intervenir en ellas en funcién de una
serie de pardmetros cambiantes a lo largo del tiempo,
por el tiempo mismo, por el momento, por la cultura del
momento, por la economia del momento, por el contexto
social, por el promotor, por sus anhelos, por los oficios y
por mucho mas, incluso por la propia reflexion evolutiva
del autor.

Desde una visién absolutamente pragmatica y empirica,
las conclusiones generales surgen de la reflexion que
emana del ejercicio profesional, més preocupado por la
resolucion de problemas concretos que por la busqueda
de justificaciones aprioristicas.

A partir de esa labor de busqueda en lo concreto encon-
tramos una vaga respuesta a intervenir en lo que pode-
mos llamar «el otro patrimonio», el NO monumental, don-
de lo antiguo se llama viejo, donde el paso del tiempo no
es grandeza sino degradacion.

La arquitectura en estos edificios se va desvaneciendo;
poco a poco desaparece, se pierden las cubiertas, se
caen los morteros, se desploman los muros...

Este «subpatrimonio» quizas por contradiccion, quizas
por rebeldia, nos provocd un nuevo método de acerca-
miento, una manera distinta de intervenir. Como un paso
mas en la cadena de valor de nuestras nuevas ruinas,
el proceso de restauracion es sustituido por el proceso
de intervencion: la ruina no se restaura, ni se rehabilita,
solo se interviene en ella, produciendo algo asi como una
decrepitud controlada.

La ruina nos demuestra que no existen valores inmuta-
bles y nos permite apreciar la estética de la evanescencia
de la vida.

La ruina es la conjuncion del espacio y del tiempo. Este
acontecimiento crea una vibracién entre la arquitectura y
el instante en que nosotros captamos la belleza.

A partir del trabajo en diversas intervenciones desarro-
llamos por aproximacion nuestra particular manera de
entender esta arquitectura en ruinas.

Un patrimonio que no puede ser restaurado con el mis-
mo criterio que el patrimonio monumental. Cuyo valor
artistico es dudoso, cuyo verdadero valor es la huella del
tiempo sobre sus paramentos.

Ese patrimonio estd méas cercano a nosotros porque gran
parte de «su vida» se corresponde con nuestra propia
vida; su tiempo es nuestro tiempo, y en nuestra concien-
cia esta su degradaciéon como un fracaso, porgue hemos
contemplado su esplendor. Las grietas de sus muros se
corresponden con las arrugas de nuestra piel y sus des-
perfectos son nuestras enfermedades; por eso nuestra
mirada a este patrimonio nos entristece y produce recha-
Z0, nos recuerda nuestra propia degradacion.

El pasado lejano es glorioso, nuestro patrimonio reciente
es triste.

El Patrimonio con mayusculas es restaurado, nuestro pa-
trimonio menor nos llena de vergienza, lo demolemos o
lo dejamos caer.

La «grandeza» existe en los detalles desconocidos y des-
aparecidos. Es mas importante lo que se insinla que lo
que se muestra. Lo sutil, lo evanescente, no existe en la
mirada ordinaria.

| ARQUITECTURA EN RUINAS: DESPOJOS URBANOS
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Nuestros ideales occidentales exaltan lo monumental,
lo espectacular y lo duradero. Valorar este patrimonio es
apreciar lo intranscendente, lo oculto, lo provisional, lo efi-
mero. De la pobreza material surge la riqueza espiritual.

Cinco intervenciones en torno a la montafia palentina
La Ruina Habitada

Este «experimento arquitectdnico» comienza con un pro-
motor que no necesita una casa, ya que tiene todas sus
necesidades béasicas cubiertas, pero necesita un espacio
personal que cubra otras necesidades que estan por en-
cima de la base de la pirdmide de Maslow.

El propietario no puso ningun condicionante, salvo una
limitaciéon presupuestaria. Podiamos disefar lo que qui-
siéramos con un presupuesto predeterminado. Era la si-
tuacién ideal para cualquier arquitecto, no existia ningun
factor que condicionara nuestro disefo.

La parcela tenia unas vistas excepcionales, y a un lado
una ruina sin valor patrimonial. Normalmente la construc-
cion tradicional en esta zona se caracteriza por unas es-
tructuras de muros de piedra y armaduras de madera de
roble en forjados y cubierta. En este caso nuestra ruina
estaba construida con ladrillo hueco doble y madera de
chopo, un edificio destartalado que parecia condenado
al olvido.

En los primeros bocetos se adivinaba una gran escultura
varada en un mar de cereal. Una propuesta conceptual, con
una importante carga poética y una abstraccién que enca-
jaba con la propia indefinicién de partida. La pieza era atrac-
tiva, el proyecto estaba acabado vy listo para comenzar la
construccion, pero habifa una sombra de duda... Ademas,

aungue la construccién encajaba con el presupuesto de
partida, los gastos necesarios para llevar todas las acometi-
das hasta la ubicacion elegida excedian del limite previsto.

En el centro de la parcela nos quedamos mirando la ubi-
cacioén del proyecto fallido.

Habian pasado méas de dos anos desde nuestras prime-
ras conversaciones sobre el proyecto y yo conocia mucho
mejor al promotor; cuando nos dimos la vuelta, y al ver la
ruina de ese edificio destartalado al que habiamos dado
la espalda durante todo ese tiempo, comprendi que era
el lugar idéneo para desarrollar nuestro experimento.

La clave fue intervenir lo minimo en la ruina para transfor-
marla en una «ruina habitable», sin olvidar que la persona
que iba a vivir en la casa era un verdadero sibarita. La
dificultad estaba en encontrar el equilibrio entre dos as-
pectos antagonicos: la ruina y la excelencia.

El programa de necesidades no precisaba de toda la su-
perficie del edificio antiguo, el presupuesto era demasiado
bajo y la mitad de la cubierta se habia caido; por lo tanto,
decidimos trabajar en la mitad de la antigua construccion.

La nueva arquitectura estaba dentro de la antigua. Habia-
mos alterado los limites de nuestro proyecto al no supe-
ditarnos al edificio existente.

Una casa en Canduela

En este caso la intervencion se desarrollaba dentro de
una casa gue reunia las caracteristicas propias de la ar
quitectura tradicional de la zona: muros de mamposteria
de arenisca y estructura de vigas y pilares de madera de
roble.
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Una casa heredada, enorme, con muchos metros cuadra-
dos a rehabilitar, y a calentar en una zona con una climato-
logia adversa. De nuevo la superficie del edificio existente
excedia de las necesidades de sus nuevos moradores. Los
promotores no necesitaban una vivienda tan grande. Habi-
tualmente el promotor adquiere una casa vy la restaura en
su totalidad. Es el promotor quien se adapta a la edifica-
cion. En este caso decidimos subvertir el proceso: era el
edificio el que debia adaptarse a los nuevos inquilinos, a
sus costumbres, a sus necesidades y a sus deseos. Lejos
de contrariedades por este cambio en el proceso, encon-
tramos en el edificio existente un magnifico colaborador,
que nos permitié alojar entre sus muros una arquitectura
que se deslizase a través de las antiguas estructuras.

El resultado, un edificio dentro del edificio existente, una
arquitectura inquilina. ..

Una casa en Pomar de Valdivia

La casa en Pomar estaba en muy mal estado: la cubierta
habia colapsado y los muros eran de muy mala construc-
cién y se encontraban muy deteriorados, debido a que ha-
bian estado muchos afos expuestos a las condiciones me-
teoroldgicas adversas sin ningun tipo de proteccion; sobre
los escombros de la casa habian crecido unos saucos, que
se habian convertido en los nuevos moradores de la casa.

Cada dia que pasaba durante la redaccion del proyecto
vefamos caer una parte de los muros debido a su mal es-
tado y a la accién del viento y la nieve. Los muros existen-
tes en la casa significaban el punto de partida de nuestro
proyecto y los cambios debidos al colapso de los mis-
mos significaban un cambio en el propio proyecto y en la
construccion. El proyecto experimentaba una adaptaciéon
permanente a los cambios que se producian por la ruina

de la antigua construccion. Durante el transcurso de la
obra no sabiamos exactamente cudl iba a ser el resultado
final de nuestro proyecto. Solo sabiamos que debiamos
mantener ese pequeno guifo del destino que habia he-
cho enraizar esos tres saucos sobre los escombros de la
cubierta arruinada.

Los arboles estaban alli cuando nosotros llegamos; de
hecho, ellos eran los inquilinos de la casa. La relacién
que establecian con los restos de los muros de la edifi-
cacién propicié el disefo de una nueva arquitectura que
se adaptara a las ruinas, creando unos patios alrededor
de los arboles que permitieran integrarlos visualmente
en el interior. Estos patios permitirian abrir huecos que
garantizarfan que la luz del sol llegase hasta la zona norte
de la vivienda.

En esta ocasion la arquitectura propuesta no ocupa el Iimi-
te del edificio existente ni en planta ni en seccion. La pro-
puesta se eleva sobre unos pilares y resuelve el programa
sin cenirse a los limites espaciales de los restos de la edifi-
cacion primitiva. El propio terreno alterado por el escombro
de la cubierta se convierte en una permanencia de la casa
original bajo otra arquitectura, que se eleva para respetarlo.

El proyecto, por tanto, fue el resultado de compatibilizar
las necesidades de los propietarios con la vibracion que
imponia el lugar, creando un espacio que se integrase
discretamente entre los salcos y la decadencia de los
muros arruinados.

Un consultorio médico en Canduela

En un municipio donde habitualmente residen aproxi-
madamente veinte personas, con una media de edad
bastante elevada, la presidenta de la junta vecinal nos



propuso elaborar un proyecto para rehabilitar un edificio
semiarruinado del pueblo para convertirlo en consulto-
rio médico. Partiamos de un presupuesto de ejecucién
material inferior a 50.000 euros. Nuestra primera reac-
cion fue convencerla de que con ese presupuesto no
podiamos rehabilitar un edificio antiguo y poner en fun-
cionamiento un centro sanitario. Con una construccion
tradicional el presupuesto se habria triplicado; por tanto,
debiamos encontrar un modelo alternativo que se ajusta-
se al presupuesto.

Para ello tuvimos que romper los paradigmas que tenfa-
mos establecidos sobre arquitectura sanitaria y buscar
una solucién imaginativa que, siendo respetuosa con el
uso, optimizase los recursos disponibles. Con una nue-
va mirada, encontramos que el edificio existente, en su
estado, podia ofrecernos los recursos compositivos ne-
cesarios, y entendimos que la minima intervencién era
también la més econdmica. Pretendiamos recuperar una
estructura destartalada con una leve actuacion.

La intervencion consistio en el vaciado completo de las
estructuras de forjados de madera del edificio, conser
vando su envolvente de piedra en su estado semirrui-
Nnoso; en su interior dos piezas prismaticas exentas de
policarbonato translucido entre las piedras conforman el
espacio y delimitan la distribucion necesaria para resolver
el uso requerido: una sala de consulta y un aseo. Entre
ellas se articula una pequena sala de espera.

En ningdn momento esas dos piezas tocan las estructu-
ras murarias existentes, configurdndose como dos mue-
bles ligeros en el interior de un espacio con una potente
carga tectoénica.

Una casa en Matamorisca

En un gran numero de ocasiones asistimos a la demo-
licion de casas que representan buenos ejemplos de la
arquitectura tradicional de la zona. O simplemente nos
olvidamos de estos edificios y buscamos un solar vacio
para mayor comodidad de los técnicos y constructores
que desarrollaréan el posterior proyecto. Desde luego, el
proceso de la construcciéon gana en comodidad, aunque
se pierde en otros aspectos. Aspectos que tienen que
ver con los valores intrinsecos de la edificacién original y
de nuestra relacion con la misma.

En esta ocasién, los promotores de esta obra, después
de asesorarse por técnicos competentes, habian llegado
a la conclusién (o casi) de que debian olvidarse de la casa
de sus abuelos y debian construirse una edificacion de
nueva planta, valorando la construccion en un presupues-
to que doblaba sus posibilidades.

La edificacién presentaba el aspecto habitual de estas
edificaciones: muros desplomados, maderas deforma-
das..., pero transmitia esa quietud que solo el tiempo
sabe imprimir en la arquitectura.

De nuevo el presupuesto era un factor determinante en
el diseno, ya que establecimos el compromiso de ejecu-
tar la obra con uno limitado; el resultado, potenciar el va-
lor de la arquitectura existente en su caracter imperfecto,
tosco, de superficies pulidas por el tiempo. La interven-
cion, minima, de microcirugia, consigue transformar un
antiguo pajar en un espacio capaz de acoger las inquietu-
des propias de una pareja del siglo xxi.

En la pobreza de los materiales tradicionales, usados por
tantas manos, trabajados toscamente, encontramos el va-
lor de la emocién, el valor de las cosas pequenas capaces
de transformar nuestros gestos cotidianos en algo especial.
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El hombre, el medio ambiente
y la tradicion en transicion

Victor Mestre y Sofia Aleixo,
arquitectos

RESUMEN

Intervenir en una edificacidon preexistente es algo asi
como escuchar el eco de las vivencias que la han habita-
do. En esos lugares, las paredes registran las vivencias
del tiempo al haber contenido espacios de felicidad o de
emociones negativas, ante las cuales no podemos per
manecer indiferentes. Lugares que otrora acogieron de-
terminadas vivencias y configuran lo que denominamos
«el espesor del tiempo en la arquitectura». Asi, interveni-
mos en una busqueda de interconexién temporal donde
el pasado, rescatado a sus memorias, se transmuta en
nexo de union entre pasado, presente y futuro. Lo que
realmente buscamos es un nexo ético con la continui-
dad patrimonial, donde el hombre es la medida y la razén
de ser de las intervenciones. Consideramos igualmente
fundamental la permanente investigacion que realizamos
en el ambito de las arquitecturas vernaculas, tradicional
y erudita, particularmente en relacién con sus materia-
les, tecnologias, configuraciones espaciofuncionales y
composiciones artisticas, en conjunto con las dinamicas
sociales. Esta es una investigacion que permite en cada
proyecto que realizamos identificar la identidad cultural
en presencia. Las intervenciones que aqui presentamos
reflejan ese recorrido en un contexto hereditario, de paso
de testigo, que las propuestas y el proyecto buscan en-
noblecer, y a través de las cuales intentamos subrayar la
funcién social del arquitecto.

«Es funcién de la historia conocer la existencia de las
manifestaciones del hombre y determinar las posibles constantes
que esa existencia presente. Se trata de una funcién necesaria e
indispensable que justifica todo el interés del conocimiento

del pasado por la contribucién que puede aportar al presente.»
(Tavora, 1993, p. 7)

De la intervencién en patrimonio

El sentido con el que intervenimos en patrimonio, a pe-
sar de la fuerza emotiva de la palabra patrimonio, que
relacionamos con herencia, es consecuencia directa del
posicionamiento sociocultural que adoptamos ante las
comunidades donde intervenimos, siguiendo la senda
del pensamiento de Fernando Tavora y de otros pensado-
res y autores en intervenciones de referencia. Entende-
mos que lo colectivo define lo que es la estima publica,
referencial cultural, valores de referencia y distincién.
A veces la imposicion, o por lo menos el método utilizado
exterior a la comunidad en la definicion de los valores y
estima preferenciales, lleva no solo a la indiferencia sino,
sobre todo, a un sentimiento de rechazo silencioso, por
la subversién de valores, entre sus preocupaciones de
prioridades. Estas seran permanentemente postergadas
y la valoracion de polos contrarios, instalados en la me-
moria colectiva, es sentida como algo que ha privado de
derechos de bienestar, de reconocimiento. En este sen-
tido, la valoracién del patrimonio a menudo ha acentuado
las desigualdades sociales, legitimando acciones como
minimo contradictorias con los intereses y derechos de
las comunidades.

Nuestras multiples investigaciones en el area de la ar
quitectura verndcula y del patrimonio arquitecténico en
territorios portugueses y de influencia portuguesa, nos
han permitido analizar in situ percepciones diversas de
cémo estas forman parte integrante de la vida de los ciu-
dadanos, ya sea como seres individuales o integrados en



comunidades. Nos interesa sobre todo comprender los
sentimientos de esos grupos sociales en el devenir de
sus vidas cotidianas y de su articulacién con bienes no to-
talmente asimilados, o incluso rechazados, en la plenitud
de su cultura, y que a lo largo de diversas generaciones
se convirtieron en su patrimonio identitario. Del mismo
modo se transfirieron, en sentido inverso, conocimien-
tos, procedimientos, costumbres, objetos, de una identi-
dad cultural parcialmente en transicién, o en proceso de
mestizaje, en ocasiones de hibridacion.

Nuestras investigaciones se han centrado sobre todo en
territorios con ese encuadre cultural y tuvieron por propo-
sito hacer el inventario de la arquitectura vernacula para
mejor entender la organizacién comunitaria en su espe-
cificidad sociocultural. En ese enfoque estan presentes,
como soportes tedricos, algunas investigaciones de al-
cance universal, entre las que destacamos la obra de
Anthony King, por su pertinencia a la hora de enmarcar
las cuestiones de la formacion de la identidad relaciona-
das con la espacialidad en diferentes escalas (King, 2004,
p. 92). En 1979 iniciamos este proceso en los campamen-
tos gitanos en el sur del pais (Mestre & Aleixo, 2013), que
prosiguié en 1982 en las islas Azores (A.AV.V. & O.A,,
2000) y después en Madeira (Mestre, 2002), Cabo Verde,
Santo Tomé y Principe, Goa, Daméo, Diu, Macao y Timor
Oriental (Mattoso, Rossa, Cunha, Matias et al, 2010,
pp. 110-112, 131-132, 200-203 y 413-417), entre otros con-
textos de influencia portuguesa (Mestre & Aleixo, 2013,
pp. 52-53). Nos interesa sobre todo prospectar las viven-
cias que proporciona el espacio de la identidad, la casa y
las respectivas actividades asociadas a ciclos productivos
rurales y artesanales, a veces en proceso de hibridacién,
de desaparicion y/o deslocalizacién de los saberes arte-
sanales hacia las grandes periferias urbanas.

Asociamos nuestra practica de arquitectura a la de in-
vestigadores a tiempo completo: ambas se desarrollan

en simultdneo y se entrelazan como designio de vida.
Las investigaciones de campo buscan recoger, identifi-
car e interpretar diversos aspectos que caracterizan a la
arquitectura vernacula. En estos contextos tenemos pre-
sente la importancia de investigaciones académicas de-
sarrolladas a nivel local/regional/nacional, asi como tam-
bién integramos las herencias coloniales, entre las que
destacamos la arquitectura tropical (King, 2004, pp. 50-
51). En este sentido, los trabajos de campo procuran in-
tegrar ese conocimiento creando nuevas propuestas y
asi retribuir a las comunidades con el resultado de nues-
tra prospecciéon. Este es el propdsito que subyace a los
diversos proyectos de arquitectura que hemos desarro-
llado, en la mayoria de las situaciones sin ningun interés
comercial, y que intentan integrar saberes, materiales,
tecnologias y artesanos locales. Sobre todo, intentan es-
tablecer didlogos directos entre lo que experimentamos
in situ con las comunidades locales, donde, observando
Sus practicas, sus opciones y siempre que es posible con
su participacién, procuramos introducir innovaciones que
les sean efectivamente Utiles y cuya inversion repercuta
en la economia local. Por eso nuestros proyectos recha-
zan el transporte de materiales y tecnologias exteriores
y, como alternativa, buscamos soluciones pasivas con
origen local, reinterpretandolas en el plano cultural con
los interlocutores de las comunidades, y optimizandolas
en el plano tecnicocientifico a través de ensayos y pro-
totipos.

Los ejemplos que hemos intentado implementar no han
tenido éxito, por el momento: en algunos casos porgue
simplemente no hubo oportunidad de realizarlos; en otros,
porgue se oponian a los modelos comunes de negocio
que, de un modo general, se califican como de desarrollo
y cooperacién, en su casi totalidad programados e imple-
mentados desde el exterior. Otros no se realizaron tan
solo por la fragilidad en que se encuentran las comuni-
dades en su marco politico y/o dindmicas econdmicas,
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que les impide liberarse de la pobreza endémica. En todo
caso, nuestra actitud ha sido la de desvelar esas caren-
cias y procurar mostrar que existe alternativa, sobre todo
en la reorganizacién comunitaria, que con pPocos recur
s0s podré aliviar esta desventaja introduciendo pequenas
mejoras, desde las condiciones sanitarias a la renovacion
del habitat.

De nuestra practica de proyecto

Una parte sustancial de nuestras intervenciones se ha
producido en patrimonio monumental y en menor inten-
sidad en patrimonio corriente, pero nuestra actitud es
la misma en los métodos y propdsitos con los que las
abordamos. Fue asi como desarrollamos la intervencién
en Ribeira da Venda, en el municipio de Gavido, donde
nos limitamos a restaurar un puente medieval hasta el
limite de su posibilidad material, recogiendo las piedras
caldas en el cauce del arroyo, recomponiendo las lagunas
e implantando un nuevo tablero imperceptible en acero.
En el caso del pequeno parador de Alamal llevamos a
cabo una investigacion en el &mbito de la arquitectura
vernacula y de las fincas de produccién agricola en la re-
gion, para apoyarnos en una identidad socioeconémica
local en la definicion de la ampliacion del edificio antiguo
preexistente de la finca, en ruinas, para la instalaciéon de
una unidad de alojamiento. Paisaje abancalado y edificios
de apoyo a la labranza y los respectivos materiales consti-
tuyeron los elementos reguladores de la intervencion. En
todo el entorno era observable la ancestral forma produc-
tiva del olivar, huertos frutales y huertas, reponiéndose
los circuitos naturales de agua.

La intervencién en el fuerte de Sdo Jodo de Cabanas, en
Tavira, se apoyd en una cuidadosa excavacion arqueolo-
gica (dirigida por los arquedlogos Maria Maia y Manuel

Maia) y en una investigacion documental de su arquitec-
tura. De forma complementaria se intentd encontrar el
origen de los materiales, especialmente la cantera y la
produccién cerdmica para, a partir de los mismos, cons-
truir por proceso mixto industrial-artesanal el nuevo edi-
ficio de los alojamientos, proyectado como un espacio
de regimiento militar. La solucién habifa sido previamente
validada por la arqueologia, que localizd los antiguos ba-
rracones, inicialmente apoyados en la muralla, que el pro-
yecto desplazd. Se cred asi una «rendija» temporal, de-
finida por la luz meridional del Algarve, que ilumina cada
habitacion y donde la pared, transparente, dio lugar a un



inmenso vano separado apenas 50 cm de la muralla an-
cestral. El «alzado» de esta intervencion por cada unidad
de alojamiento viene definido por los techos en béveda
de medio canon y dos troncos de piramide abiertos por
tragaluces desde los que se observa el cielo. Entrar en
este espacio es entrar de nuevo en una unidad militar, a
través de la plaza de armas, accediéndose al camino de
ronda por las respectivas rampas, desde donde se puede
observar el mar. Lo mas prosaico de esta intervenciéon
habra sido el hecho de contradecir la idea corriente del
turismo industrial de que, en un emplazamiento cercano
a la costa, a fortiori se debe ofrecer una enorme ventana
con vistas al mar. En este caso tenemos una ventana
enorme, pero con vistas a la muralla.

A pesar de su imponente dimensién e importancia his-
torica, la intervencién en el Liceo Passos Manuel, en
Lisboa (Mestre, Aleixo & Neves, 2011), se rigiod por los
mismos principios éticos. Considerado el primer liceo
proyectado y construido de raiz en Portugal, con disefio
inicial en 1887 e inaugurado en 1911, este edificio posee
un significativo valor histérico y simbdlico en el plano de
la renovaciéon de la ensefnanza laica. La aproximacion a
tan complejo edificio y contexto envolvente transcurrié
bajo la égida de una explicita ética de intervencién cuyo
principal objetivo se puede resumir a su superinfraestruc-
turacion de forma imperceptible, con objeto de validar lo
edificado permitiéndole un nuevo ciclo de vida til. Para
ello, ajustamos el programa funcional a las métricas de
la dotacion preexistente construyendo nuevos edificios
para las necesidades mas exigentes en area y compleji-
dad funcional. Optamos por integrar parcialmente en el
subsuelo el refectorio y los gimnasios para asi hacerlos
imperceptibles en su lectura de proximidad con el edifi-
cio histérico, pero disfrutando de luz y aireamiento na-
tural. Se realizaron las excavaciones articulandolas pun-
tualmente con la necesidad de refuerzo de partes de los
cimientos originales del edificio, que presentaban preo-

cupantes signos de asentamientos diferenciales. Esta
intervencion, por su dimension, intensidad y deber so-
ciocultural para con la comunidad, sirvio como lema para
el desarrollo de una nueva linea de investigacion, en este
caso sobre criterios y metodologias de rehabilitacion de
patrimonio histérico de la educacion.

Porultimo, damosaconocerunapropuestadeintervencion
en dos conventos, en Setubal, estructurada hace veinti-
cinco afnos, en un contexto muy particular y cuyo obje-
tivo principal no es restaurar y/o rehabilitar lo edificado,
por su caracter historico, integrado en espacio forestal,
sino, antes bien, validar su condicion de objeto arquitec-
ténico estacionado en el limite temporal de su identidad
estética. En el mismo contexto geografico tenemos otra
identidad arquitectonica donde intentamos establecer
una intervencion tendencialmente activa, subdividida por
fases de restauracion e instalaciéon de nuevos usos. El
contexto de sierra integrada en el Parque Natural de la
Arrébida constituye la base interpretativa del lugar de es-
tos dos conventos, el de los Capuchos y el de Sdo Pau-
lo. El estado de ruina en que se encuentran se asemeja.
No obstante, su origen canonico, asociado a los factores
tiempo y espacio, los distingue entre si y por eso exige
enfoques distintos.

La entidad propietaria y gestora, la Associagcao de Mu-
nicipios da Regido de Setubal (AMRS), entendiendo la
urgencia de establecer una metodologia de abordaje co-
herente y simultdneamente critica, posibilité que presen-
tasemos una idea de intervencién que se tradujo en un
plano de accion abierto a la discusién y a su permanente
profundizacién (Mestre, Mourinho & Vicente, 2011). Lo
que proponemos para el convento de los Capuchos es
la estabilizacion de la degradacion a través de pequehas
acciones que no interfieran en su religaciéon al espacio
natural del bosque; o sea, procuramos mediar las ten-
siones de la recuperacién de la naturaleza de este espa-
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cio que le fue suprimido, pero que a su vez convivié con
ella, obteniendo provecho duradero sin danos irreversi-
bles para esta. En esta linea se inscriben los sistemas
hidraulicos implantados, las veredas de acceso a la sie-
rra y diversas terrazas que antano estuvieron cultivadas.
Para estabilizar las ruinas y permitir su visita, propusimos
e instalamos un conjunto de estructuras en madera con
el propdsito de que se entienda la forma como este con-
vento debe haber sido construido en su origen, y no po-
niendo el acento en su reconstruccion. El edificio esté asi
estacionado por una instalacion de andamios y cimbras,
en una construccion pasiva, donde el observador podra
presenciar un proceso ancestral en progreso. En el exte-
rior se eliminaron raices profundas que habian provocado
colapsos y que, de mantenerse activas, continuarian el
proceso de degradacion.

Al observar atentamente las paredes ennegrecidas por
las escorrentias, la desagregacién de los materiales y la
accioén del vandalismo, fuimos desvelando memorias ins-
critas en las paredes, como pintura mural difuminada y
consumida por seres vivos multicolores, como algas o
liquenes, o por coloreadas sales que, arrastradas por el
agua, imprimieron nuevas tonalidades. Algunos de estos
destacan capas de cal, dejando a la vista preciosas ins-
cripciones ejecutadas en lapiz en los siglos xix y xx por
visitantes de las ruinas.

Cuando planificamos el disefio y la localizacién de las es-
tructuras en articulacion con la ingenieria de estructuras
(A2P Consult, ingenieros Jodo Appleton y Pedro Ribeiro)
tuvimos en consideracién estas memorias, que surgen
como desprendimientos de vidas que alli transcurrieron
y que sentimos el deber de rescatar como valor en siy
en el todo donde se inscriben. Como en pocos lugares,
sentimos el peso de las palabras de Junichiro Tanizaki en
su precioso libro de 1933 E/ elogio de la sombra, donde
sefala que «lo que llamamos bello no es normalmente

mas que una sublimacion de la vida», y que en su ex
planacion nos recuerda asimismo nuestra condicion de
occidentales desatentos:

«El Occidental [...] se quedd sorprendido con este des-
pojamiento y juzga que tan solo se trata de paredes os-
curecidas desprovistas de cualquier ornamento, interpre-
tacién perfectamente legitima desde su punto de vista,
pero que prueba que no ha conseguido desvelar el enig-
ma de la sombra» (Tanizaki, 2008, p. 31).

Tomando esta descripcion como metafora de lo que
procuramos alcanzar con nuestra metodologia de abor
daje, reforzamos que la permanencia de este bien cul-
tural serd conjugar la lenta accién del tiempo, a través
de las acciones atmosféricas propias del contexto de la
sierra, y las acciones de vigilancia sobre estas de forma
que no actuen desproporcionadamente sobre el objeto y
el espacio arquitectdnico. Progresaremos asimismo con
acciones quirdrgicas de conservaciéon y restauracion de
apuntes de elevada relevancia artistica, como frescos,
fragmentos de estucos y azulejos que, en el contexto de
la negrura de los espacios y de la degradacién controla-
da, reverberardn como puntos de luz proyectados en la
sombra, tal como nos ensend Tanizaki. Todo el entorno
forestal se mantendré en una aproximacion de reocupa-
cion de lo construido; por eso dejamos algunos arboles
que, nacidos en el interior, atraviesan las paredes en bus-
ca de la luz.

La aproximacion al convento de Sdo Paulo serd distinta,
tal como el propio convento en su identidad candnica.
Prevemos su restauracion en proceso lento, consolidan-
do y protegiendo estructuralmente el conjunto edificado
y, COMO que en una visita al futuro, se restaurd la sala
del capitulo, de donde surgieron, bajo capas de cal, fres-
cos figurativos de colores intensos haciendo renacer la
memoria de este lugar. La restauracion de este conven-



to proporcionard diversos usos, sirviendo desde luego
como apoyo efectivo a la visita al convento vecino, al con-
vento de los Capuchos y a la sierra donde se emplazan.

Construir con el tiempo

El trabajo que desarrollamos actualmente en estos con-
ventos es el resultado de una sintesis que procuramos
llevar adelante, al hilo de todo nuestro recorrido de in-
vestigadores, en las areas de la arquitectura vernacula y
de edificios con valor sociocultural como interventores
del patrimonio arquitecténico. Nos proponemos que esta
sintesis nos exima de la introduccién de nuevas materia-
lidades. Antes bien, pretendemos religar con pequenas
acciones los tramos en ruptura temporal y espiritual que
permitirdn a los usuarios del presente habitar de nuevo
estos lugares de memorias del pasado acumuladas en
estas dimensiones arquitecténicas, que no solo son pie-
dras de un determinado tiempo histérico, sino sobre todo
fieles depositarias de las vivencias que alli tuvieron lugar.
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Usages, matériaux ou procédes :
I'héritage des villes berbéres au Maroc

Salima Naji,
architecte et docteur en Anthropologie

RESUME

A partir des grandes typologies traditionnelles de I'ar
chitecture du sud du Maroc: Ksours, Kasbahs et igudars
(greniers collectifs) la question de la réhabilitation sera
traitée par rapport a la conversion complexe d'usages.
Comment appliquer une nouvelle logique a une architec-
ture existante? Comment restaurer ou réhabiliter en res-
pectant I'essence d'un site ? Le musée et la destination
touristique sont souvent les réponses les plus courantes.
Mais le tourisme n'est pas souvent un facteur de destruc-
tion des identités? La remise en état des batiments est
un domaine encore vierge de toute approche globale du
Maroc. Entre le renforcement des compétences et des
pratiques anthropologiques spécifiques, les approches
de la société et le paysage, la question de la mémoire
des lieux émerge d'une facon permanente maintenant
que la «modernité » a inondé les territoires du sud du
Maroc. L'environnement d'oasis avec son mangque d'eau
et ses ressources limitées ajoute également une autre
réserve en relation a toute action dans ces anciens terri-
toires. Le document sera basé sur diverses cas concrets.

Comment insuffler en effet une logique neuve a une ar
chitecture existante ? Par un nouvel usage, certes a in-
venter, mais de facon juste, bienvenue, en intelligence
avec la vocation initiale du lieu. Et, alors, comment ré-
habiliter en respectant I'essence d'un site et de ses pro-
cédés constructifs ? Les destinations muséales et touris-

tiques sont souvent les réponses les plus courantes au
Maroc. Mais le tourisme n'est-t-il pas parfois, paradoxale-
ment, un facteur de destruction des identités ? Comment
respecter par ailleurs un site sans bénéficier toujours de
fonds suffisants pour conduire a bien une restauration
de qualité tout en préservant pourtant I'essentiel ? Com-
ment convaincre des autorités réticences marocaines
préférant souvent la tabula rasa a un sauvetage par na-
ture aléatoire et difficile ?

Le travail de restauration peut s'apparenter a un travail
chirurgical ou nous démontons le corps d'un batiment,
pour le remonter en traquant les zones de fragilité a ren-
forcer ou a traiter. Depuis la découverte des travaux de
Cesare Brandi, transposés dans le domaine de I'archi-
tecture, nous avons acquis une vision de la pratique de
la restauration qui lui redonne tout son sens: « moment
meéthodologique de la reconnaissance de I'ceuvre d'art
dans sa consistance physique » (Brandi, 1963), le monu-
ment, objet matériel chargé de sens, implique un temps
d'apprentissage nécessaire des conditions d'édifications
(sociologiques, esthétiques et architectoniques), basée
sur une éthique, difficile a normaliser et a justifier pour
un marché public.

La réhabilitation des batiments est a la fois un sujet en
prise sur de nombreuses préoccupations actuelles et un
champ encore vierge de toute approche d'ensemble au
Maroc. Entre compétence d'édifier et pratiques anthro-
pologiques spécifiques, approches sociétales et pay-
sageres, la question de la mémoire des lieux se pose
constamment désormais qu'une « modernité » de paco-
tille inonde les territoires du Sud marocain. Le milieu oa-
sien avec son manque d'eau et ses ressources limitées
ajoute aussi une autre réserve quant a toute action en
ces territoires multiséculaires.



L'architecture vernaculaire.
Essai de classification, la théorie

Si on définit généralement l'architecture vernaculaire
comme l'architecture comme étant une «architecture
sans architecte », faisant appel aux matériaux disponibles
sur place et mettant en ceuvre des techniques tradition-
nelles, je dirai pour ma part, que cette architecture doit
étre abordée de l'intérieur: depuis les institutions qui
|'ont faconnées et non depuis I'extérieur, ou pas seule-
ment mais aussi et surtout I'usage et la symbolique qui
établissent un objet architectural dans une région don-
née du monde. L'architecture amazighe aujourd'hui au
Maroc est en danger et risque d'étre effacée par les te-
nants d'une fausse modernité stérilisante ou la réflexion
sur l'usage, les matériaux mais aussi les formes, est
évacuée.

La question de I'CEuvre collective (ce sont des architec-
tures collectives) renvoie aux difficultés a ceuvrer avec et
pour une communauté donnée aujourd'hui démembrée,
qui a quitté la «collectivité-mémoire » (Maurice Halwa-
bach) pour d'autres cadres de référence. Aujourd'hui,
nous sommes devant un héritage savant, complexe,
mais trés fragile.!

1 Cette communication s'appuie d'une part sur notre travail
d'architecte entendant sauver beaucoup de sites dans une
approche participative depuis 2000, et d'autre part sur une
recherche de terrain menée, en tant qu'anthropologue, depuis
1993 sur les architectures du Sud marocain, Si notre thése de
doctorat (Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Paris)
a pris d'abord la forme du repérage de prés de 300 sites de gre-
niers collectifs dans I'Atlas et le Maroc présaharien (Haut-Atlas
et Anti-Atlas) puis de I'analyse détaillée d'une centaine d'entre
eux — encore en fonctionnement pour la plupart — lors de
séjours prolongés au sein des communautés durant plusieurs
mois a chaque fois, notre connaissance de toute la zone subat-
lassique et atlassique s'étend de Figuig a Smara, en passant
par toutes les tribus de I'Atlas. (These de doctorat soutenue
a I'Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, Paris).

Les greniers collectifs (agadir, igherm)

Dans les montagnes de I'Atlas et dans les hautes val-
lées présahariennes du Sud marocain, pays de la faim et
de la soif, le grain était fondamental, le protéger assurait
la vie du groupe. On I'enferma dans des citadelles inex-
pugnables, greniers collectifs appelés selon les régions,
igherm ou agadir. Un agadir, un igherm (grenier collectif)
est un batiment destiné a protéger les provisions entre-
posées, un batiment constitué de cases individuelles, en-
fermées dans une enceinte collective percée d'une seule
porte, protégé par un gardien choisi et rémunéré par le
groupe. Ces formes particuliéres de capitalisation des
biens économiques que représentent ainsi les greniers
collectifs, avant tout par leurs modes spécifiques de s'im-
poser dans |'espace, en font un objet architectural avant
de construire I'objet anthropologique vivant qu'il incarne
a part entiere. Nous avons pu observer, sur ces dix-douze
derniéres années, plus d'une centaine de greniers actifs
dans I'AtLas CENTRAL, le Haut-ATLAs, et I'ANTIFATLAS. Aussi,
si ces monuments d'architecture sont effectivement me-
nacés d'absorption par la « modernité », ne sont pas tous
morts. Sans avoir pour autant une vision nostalgique de
reconstitution d'un glorieux passé, nous pouvons restau-
rer de fagon dynamique un objet bien vivant. Car une vi-
sion patrimoniale peut prendre le pas sur les pratiques et
vider l'institution de sa raison d'étre : tout en laissant les
murs intacts, elle peut transformer cependant durable-
ment la destination originelle du grenier mais aussi la dé-
voyer. Notre approche lente, difficile aussi et avant tout
humaine, propose de revivifier les lieux en s'appuyant sur
leur identité de fonction et de sens.
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L'approche anthropologique associée
au travail de I'architecte

Dans nos travaux, a la fois d'anthropologue et d'archi-
tecte, nous avons voulu approfondir cette notion du
collectif et revenir a la notion, a la fois économique et
sacrée, d'une baraka au service de la communauté, pour
voyeuse de bien commun. L'économique (oikonomia)
souléve toujours la question de I'administration des biens
et des services pour le bien de tous, en termes quanti-
tatifs (accroissement des richesses) et en terme qualita-
tifs (obtention du bien en vue du souverain bien). Dans
la pensée classique et dans les sociétés prémodernes,
|'économique est |'organisation d'un ordre en vue d'un
profit matériel mais dont I'ultime fin est le Salut (Mond-
zain 1996 : 33). Alors, lorsque nous restaurons |'agadir
d'Isserghine avec toutes ses jarres-cases, Nous nous
appuyons sur des photos d'archives (formes baties) et
demandons l'assistance des vieilles femmes locales, qui
ont vu le grenier en fonctionnement. Nous corrigeons un
premier emplacement, nous ajustons aux données nou-
velles qu'elles nous livrent, nous essayons de respecter
['histoire du lieu.

Cas exemplaires. Praxis. Le regard du praticien

Sauvetage de biens patrimoniaux

Un lieu ruiné matériellement n'est pas systématiquement
un lieu totalement abandonné idéalement. En effet, si
de nombreuses architectures collectives du monde rural
s'effritent un peu plus chaque jour au Maroc parce que
le groupe responsable (tribus, lignages, sociétaires, fa-
milles) n'arrive plus a mobiliser ses forces vives pour as-
surer I'entretien matériel du lieu, ce n'est pas pour autant
que symboliquement elles ont été vidées de leur dimen-

sion identitaire et patrimoniale. Bien au contraire, souvent
ces architectures matrices restent des lieux de souvenirs
et de fierté d'un temps héroique. lls sont des « lieux de
mémoire » comme les définit Pierre Nora (1985).

Amtoudi, les greniers collectifs retrouvés

Ces temps de réappropriation de la mémoire locale, cata-
lysée dans un objet architectural réhabilité qui reconstruit
un cadre a l'épanouissement du patrimoine immatériel
— immanquablement revisité — des réjouissances locales
(maarouf, ammouggar, ahwash et autres fétes, festi-
vals...), sont importants a décortiquer pour comprendre
les stratégies d'adhésion des différents acteurs. Mes
travaux s'appuient sur des reconquétes mémorielles:
retrouver son passé ou du moins en construire une re-
présentation. Le chantier devient vite un lieu de trans-
mission d'une culture matérielle mais aussi immatérielle
dont la chaine avait été rompue. Les doyens reprennent
leur place de relais la ou ils étaient marginalisés dans la
ville moderne. Ce chantier est aussi un moment de dyna-
misation et de mobilisation de la société civile autour de
son patrimoine.

Les igudar-s ou greniers d'Amtoudi, que nous avions res-
taurés avec nos fonds propres de fagon trés modeste a
partir de 2004 et que nous avons poursuivi avec |'Etat
marocain en 2007-08 sur les deux sites d'Amtoudi (et
avec le Prins Claus et GHF en 2015) ont été sauvés en
concertation avec ceux qui I'habitent. Rebatir tel que
I'édifice elt pu étre construit, sachant cependant en
méme temps, combien sont grandes sont nos limites
dans cette «nouvelle traduction» d'un édifice dans le
temps présent. L'archéologie, discipline de la trace, im-
pose beaucoup d'humilité dans cette quéte attentive des
origines d'un site.
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Assa, le Qsar. De la cité sainte a la ville nouvelle

Fondée au Xll® siecle de notre ére, sur un piton rocheux
qui domine une source pérenne exploitée par une belle
oasis, Assa, la cité sainte, s'étend sur plus de sept hec-
tares autour d'une zawya (mosquée et medersa intégrée
au tombeau d'un saint). Bien avant I'avenement de l'is-
lam, les gravures rupestres et les légendes locales at-
testent d'une implantation humaine tres ancienne sur le
site. L'idée forte était de concevoir une restauration qui
ne soit pas une coquille vide mais le lieu d'un développe-
ment local intégré, qui réponde a la culture des lieux et
aux besoins de la population.

Avec les greniers collectifs d'Amtoudi, nous avions ex
périmenté cette méthodologie participative ou la restau-
ration de I'édifice abimé était impulsée depuis l'intérieur
par une volonté locale et orchestrée par les communau-
tés elles-mémes depuis les maitres-macons et ouvriers
recrutés sur place jusqu'aux décisions prises de fagon
collégiale a la mosquée du village avec tous les inflas (di-
gnitaires par lignage) réunis, avant chacune des étapes
de restauration. Cette méthode est importante car elle
s'appuie sur le local sans le dévoyer et concentre les
énergies constructives a I'intérieur, tout en rendant aux
anciens leur réle de dignitaires, ici d'accompagnateurs
de la chose commune. Dans ce méme objectif collectif,
mais dans une échelle de taille plus ambitieuse, a Assa,
une méthode participative et une formation touchant
toute la société civile, sont mises au point. Ainsi dans
la continuité de I'ceuvre exemplaire du défunt Hassan
Fathy, Construire avec le peuple (1973), le projet de ré-
habilitation du Qsar d'Assa, s'est appuyé sur l'implication
forte de la population locale, pour la restauration en em-
ployant et en formant une main d'ceuvre, mais surtout
en proposant de vrais soutiens pour la création d'activi-
tés génératrices de revenus, d'emplois (essentiellement
biens culturels) dans le gsar.

Retrouver «la compétence d'édifier» (Restauration,
restitution, réhabilitation et reconstitution ?)

Or, pour créer les conditions de pérennisation des édi-
fices anciens, il faut créer un lieu de préservation véri-
table des métiers et des compétences. Les actions a
conduire pour sauver ces édifices ne sont pas celles de
seuls techniciens du batiment ou de la logistique cultu-
relle, les volontés doivent venir des communautés elles-
mémes pour ne pas désincarner I'édifice en un objet ar
chitectural coupé de son environnement, de son histoire,
des pratiques.

Plus que jamais, la «compétence d'édifier» est I'enjeu
de tout projet bati qu'il soit neuf ou ancien. Cette notion
complexe, empruntée a FE Choay qui I'a définie de fagon
magistrale, permet de bien comprendre le hiatus qui se
joue sur un chantier de ce type: la notion ne soit pas
confondue avec les «techniques de construction utili-
sées pour la production de notre cadre de vie actuel».
La «compétence d'édifier» est, selon elle, un «langage
propre a I'homme », un art d'édifier qui s'apprend sur la
durée et qui concerne le corps entier dans I'espace et le
temps. Elle est cette science de la conception et cette
sensibilité, qui permettent ou qui ont permis de bien
construire un édifice (Choay, 2002, pp. 183-186).

Ces compétences «originelles » s'apprenaient jadis sur
la durée, elles nécessitaient du temps, des ajustements,
de véritables savoir-faire constitués sur la durée mais qui
furent souvent disqualifiés par les modes de construction
de la « modernité ». C'est souvent ce que vit un maalem
du Sud lorsqu'il se trouve placé ainsi entre deux modes
constructifs antithétiques et que ne sachant comment se
positionner, il choisit la facilité. Les matériaux dits mo-
dernes.



Conclusion

Nées du paysage dont elles semblent un ultime avatar,
les architectures dites « vernaculaires », construites avec
les matériaux disponibles sur place, nécessitent un vrai
outillage mental pour étre bien comprises et restituées
dans I'épaisseur d'une culture ou I'architecture, toujours
de collecte, était d'abord une adaptation fonctionnelle a
un climat et a un matériau. La pierre et la terre crue firent
|'objet de mises en ceuvre particulieres qui donnerent
naissance autrefois a des formes remarquables mais
exigeantes, difficlement transposables dans le contexte
constructif de la modernité.

En conclusion, nous pouvons donc affirmer qu'a travers
tous ces projets, transparait la volonté de proposer une
action non pas de simple restauration des parties collec-
tives mais une action de réhabilitation totale qui touche
aussi au patrimoine intangible : aux Hommes. L'architec-
ture n'est qu'un levier pour dynamiser toute une culture.
La restauration des murs devient un moyen pour per
mettre une rappropriation des lieux et I'émergence de
pratiques qui font le lien entre la tradition et la contem-
poranéité, en créant une revalorisation d'un passé, donc
d'une culture et d'une identité, garantes de |'avenir.
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REFLEXIONS SOBRE
ARQUITECTURA TRADICIONAL



La evolucion de las formas en

la arquitectura popular. El caso
del horreo de madera cantabrico
(comunicacion)

Eloy Algorri,
arquitecto y doctor en Filosofia

RESUMEN

La comunicacién describe los resultados del analisis del
diseno constructivo de los hérreos de madera situados
en el arco montanoso cantabrico que abarca la Liéba-
na, el sur de Asturias, el norte de Ledén y el este de
Lugo. Aplicando los principios del método por induccion
incompleta, las conclusiones obtenidas se aplican al
examen de la verosimilitud de los tépicos que rigen la
interpretacion contemporanea de la naturaleza y la evo-
lucién de la arquitectura popular.

Publicado en 1935 por el GATEPAC, el niumero 18 de la
revista AC, dedicado a la arquitectura popular, se pre-
senta con la siguiente frase en portada: «La arquitectura
popular sin estilo y los objetos de uso doméstico de los
lugares apartados de los centros de la civilizacion con-
servan una base racional que constituye la esencia de
su expresion». Més tarde, la pagina 15 reza textualmen-
te: «De sus medios de vida, civilizacion, costumbres vy
condiciones climatoldgicas semejantes, habia de nacer
un sin fin de soluciones constructivas “standard’ repe-
tidas a través de todas las épocas; simples todas, como
consecuencia inmediata de unas necesidades humanas
primarias». Ambas frases condensan de manera muy
elocuente la aproximacion del movimiento moderno a
la arquitectura popular bajo un enfoque de mitificacién

nostalgica que hundia sus raices en ideas ya formuladas
a mediados del siglo xix, susceptibles de sintetizarse
en la sucesion cronoldgica compuesta por Fergusson,’
Greenough,? Sullivan® y Loos.*

A su vez, los defensores de la arquitectura regionalista
apelan a la arquitectura popular como fuente de autori-
dad. Lethaby, Baillie o Scot defienden que «los principios
funcionales quedaban ejemplificados en la edificacion
verndcula y en el aplomo y simplicidad de la construccién
tradicional»® O en Espafna, T. Anasagasti, con motivo de
su incorporacion en 1929 a la Real Academia de Bellas Ar
tes de San Fernando, define la arquitectura popular como
«una labor colectiva y anénima, obra permanente surgi-
da por la depuracién y aleccionamiento del tiempo».® Lo
resume L. Feduchi: «Todas estas causas y factores van
determinando una lenta elaboracion de los prototipos
lograda a través de muchas generaciones y han dado

' Fergusson, J. (1849). An Historical Enquiry into the True
Principles of Beauty in Art (seccién 4, pp. 155-163).

2 Greenough, H. (1947). «Form and Function: Remarks on Art,
Design and Architecture». American Architecture (p. 53). Ed.
Harold A. Small. University of California Press.

3 Sullivan, L. H. (1961). Autobiografia de una idea (p. 180). Edicio-
nes Infinito, Buenos Aires: «En Darwin hallé mucho alimento.
La teoria de la evolucion parecia estupenda. La definicion de
Spencer que implicaba la progresion a partir de una etapa
simple e inorgénica, pasando por fases de desarrollo y diferen-
ciacion hasta llegar a una etapa compleja y muy orgénica [...]».

4 Loos, A. (1993). Escritos II. 1910-1932 (p. 32). El Croquis
Editorial, Madrid: «A los viejos maestros les era desconocida la
vanidad nerviosa. Las formas las determinaba la tradicion. Las
formas no las cambiaban ellos. Sino que llegaba un momento
en que los maestros no estaban en condiciones de poder
utilizar, en toda circunstancia, la forma tradicional, exacta, fijada.
Nuevas tareas cambiaban esa forma, y asi se quebrantaban las
reglas, surgian nuevas formas» («Arquitectura», 1910).

5 Steadman, P H. (1982). Arquitectura y naturaleza. Las analogias
bioldgicas en el diseno (pp. 31-32). H. Blume Ediciones, Madrid.

8 Anasagasti, T. (1929). Arquitectura popular. Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando, Madrid.
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origen a una tipologia que permanece con muy pocas
variaciones».”

La mentalidad dominante en el pensamiento arquitecté-
nico del siglo xx en su interpretacion de la construcciéon
tradicional se basa en varios lugares comunes, entre los
que destaco dos. En primer lugar, la catalogacion como
un fenémeno que genera formas y soluciones técnicas
bajo unas leyes similares a las que rigen la evolucién de
los seres vivos. Después, la conviccion de que ese pro-
ceso conduce a la cristalizacion de estereotipos que pro-
gresivamente tienden hacia la perfeccion.

La inmensa mayoria de estas interpretaciones se han
formulado a partir de un procedimiento puramente espe-
culativo, basado en conjeturas y deducciones. En suma,
un discurso autorreferencial sin comprobacion practica.

Ante este panorama, me he propuesto la tarea de so-
meter los tépicos de la ideologia arquitecténica contem-
porédnea a un examen empirico, contrastandolos con la
realidad tangible e histérica y empleando procedimientos
analiticos y, siempre que sea posible, magnitudes conta-
bles. Esta labor se ha desarrollado mediante el estudio
sistematico de un artefacto perteneciente al ambito de
la arquitectura popular, que goza de las ventajas de ser
nitidamente identificable y estereotipado. Me refiero al
hérreo cantabrico de madera situado en zonas interiores
de montana (Fig. 01).

El método aplicado sigue los principios de la induccion
incompleta, basada en el estudio directo y exhaustivo
de lo particular para, a partir de las conclusiones obte-
nidas, hacer extensivo el discurso a lo general. Asi, he
inventariado detalladamente 1.029 hérreos, localizados

7 Feduchi, L. (1974). Itinerarios de arquitectura popular esparnola
(p. 9). Editorial Blume, Barcelona.

en una amplia zona geografica en las dos vertientes de la
cordillera Cantabrica, con una superficie de 2.450,40 km?
(Fig. 02), que se extiende desde la Liébana, en Canta-
bria, hasta el Cebreiro, en la entrada a Galicia, pasando
por toda la franja contigua entre Ledn y Asturias. De
cada ejemplar se consignaron catorce datos relativos a
los rasgos mas relevantes de sus tres sistemas basicos
—sustentacion, caja y cubierta— mas las medidas en plan-
ta a ejes de trabe.

La investigacion abordé cuatro aspectos: la evolucion his-
térica de los distintos modelos de hoérreos de madera,
las pautas de distribucién territorial de las particularida-
des técnicas del objeto, los niveles de uniformidad de la
muestra y la eficacia del diseno constructivo. Por razones
de espacio, me circunscribo a este ultimo aspecto. Para
un mejor conocimiento de los pormenores técnicos del
horreo de madera, que es una base imprescindible para
comprender plenamente esta comunicacion, me remito
al libro titulado Hdrreos leoneses.®

La evaluacién del comportamiento estructural de cada
ejemplar concreto se ha efectuado mediante una hoja de
célculo disefiada ex profeso, alimentada con las medidas
y materiales de todas sus piezas. Esta herramienta se ha
aplicado a 202 hérreos de la provincia de Ledn, obtenien-
do entre otros los siguientes parametros:

m Excentricidad y tensién a compresion simple en la
base del pegollo.

m  Seguridad al vuelco con viento y sin acciones variables.

m  Deformacion por flecha de los trabes y del suelo de la
caja en valores absolutos vy relativos.

8 Algorri, E. & Luelmo, E. (2012). Hérreos leoneses. Fundacién
Monteleodn, Ledn.
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Sistema de sustentacion

El caracter mueble del hérreo, que tiene trascendentales
implicaciones juridicas, como la posibilidad de emplaza-
miento en lugares comunales sin generar derechos de
propiedad del suelo, condiciona su constitucién, que se
realiza por apilado de los tres elementos que lo compo-
nen: basa, pegollo y tornarratas (Fig. 03).

El principio de funcionamiento estructural es elemental: el
pegollo tiene una forma afilada, con objeto de que el punto
de aplicacion en su cabeza de las acciones incidentes esté
lo mas centrado posible respecto de la base del mismo.

Los resultados de la hoja de célculo aportan tres conclu-
siones. En primer lugar, que la entidad de los esfuerzos
de compresion simple no depende del peso, propio o
ahadido, sino de la excentricidad. También, que un nume-
ro significativo de ejemplares —34 de 202- presentan un
sistema de sustentacion al limite, puesto que dependen
de que la caja contenga acopios con un peso capaz de
rectificar la trayectoria de la resultante para que pase por
dentro de la base del pegollo. Incluso hay dos ejempla-
res que son incapaces de conseguir este objetivo con la
sobrecarga de uso al completo (3 kN/m?). Esos hoérreos
problematicos pueden dividirse en dos grupos: con pe-
gollos muy esbeltos o con cubierta de paja y pegollos
generalmente cortos, de madera y de forma cilindrica.

Llama la atencién el dafno potencial de este riesgo, que
podria suponer el colapso del hérreo, comparado con la
sencillez conceptual de la solucion; basta dar al pegollo
una forma menos esbelta, ampliando la base, como pue-
de comprobarse en la tabla al final del epigrafe.

A su vez, se comprueba que los pegollos inmuebles de
mamposteria reportan considerables ventajas a efectos
de estabilidad. Si bien es cierto que estos pegollos son

propios de las zonas donde los hérreos se localizan en
parcelas particulares, y por lo tanto no estén condicio-
nados por la obligacion de su completa movilidad, su
grado de profusién no es total ni mucho menos, aunque
aportan una mejora muy notable al comportamiento del
sistema de sustentacion. Parece como si el constructor
popular se aferrara a formas inveteradas, persistiendo en
las pautas sancionadas por la repeticion, sin considerar
las razones que justifican el recurso a las mismas y el
hecho de que distintas condiciones de contexto permiten
cambios que ofrecen ventajas nada desdefnables.

Cuadro de trabes

En general, los trabes tienen escuadrias muy generosas
y, congruentemente, flechas insignificantes (Fig. 04). La
deformacién relativa media de los 202 hérreos analizados
asciende a 1/1.252,87 de la luz.

En los trabes se consume una proporcién muy significa-
tiva del total de la madera empleada en la construccion
de la caja y la cubierta (en torno a la quinta parte). En
los términos de los modernos conceptos del célculo de
estructuras, que persiguen la determinacion precisa de
la menor cantidad de materia necesaria, los trabes es-
tan sobredimensionados. Esta apuesta por la robustez
no es gratuita ni mucho menos, porque la obtencion de
las piezas que desempenen esta funcién implica la dis-
ponibilidad de recursos madereros muy valiosos y poco
abundantes.

Una razébn mas que probable de la preferencia hacia tra-
bes poderosos guarda relacion con el proceso de mon-
taje de la caja, que se realiza in situ. El cuadro de trabes
aportaria una base solvente tanto por la rigidez del arma-
zén como por el efecto estabilizante sobre el sistema de
sustentacion, mayor cuanto mas peso reciba.



Eiemplar Coef. seg. pegollgl(ttl:l;; pe;?)(lilt:)lz::; rado hase geog?.l:s:g.:lr,)!; Material
caboalles_ar_08 1,3 163 27 32 Piedra
caboalles_ar_11 1,2 193 31 42 Piedra
lumajo_05 1,0 160 30 45 Piedra
rabanal_ar_02 1,0 198 32 47 Piedra
villager_08 1,1 195 29 43 Piedra
villager_11 0,8 182 27 52 Piedra
palacios_07 0,9 192 25 50 Madera
balboa_02 1,3 110 31 37 Madera
balboa_03 0,9 145 31 57 Madera
castafeiras_01 1,3 150 31 37 Madera
laguna_02 1,3 95 30 35 Madera

Cabe preguntarse si el artifice tradicional de hérreos de
madera era capaz de interpretar racionalmente las ven-
tajas que aporta la robustez de los trabes, que induda-
blemente tendria una repercusiéon muy importante en el
coste econdmico del proceso de elaboracion. Si asi fue-
ra, el dispendio de madera seria menor en los ejemplares
donde el sistema de sustentacion tuviera una constitu-
cion monolitica y, por lo tanto, no haria falta lastrarlo para
el montaje de la caja.

Pues bien, computandolos separadamente, he compro-
bado que los ejemplares con sistema de sustentacion
inmueble consumen en sus trabes un porcentaje de ma-
dera ligeramente superior a la media. En suma, el cons-
tructor popular no aplica las ventajas innegables de los
sistemas de sustentacion inmuebles y se aferra a las pro-
porciones derivadas de necesidades diferentes.

Suelo de la caja

Paraddjicamente, en el plano horizontal inferior de la caja
coinciden con frecuencia la absoluta rigidez de los trabes
y una configuraciéon del suelo insuficiente, lo que da lu-
gar a deformaciones por flecha muy pronunciadas, con la
particularidad de que este elemento cumple el esencial
cometido de base contenedora de los acopios que dan
sentido funcional al artefacto (Fig. 05).

De los 202 ejemplares, 43 tienen el suelo de la caja com-
puesto exclusivamente de tablones, sin apoyos interme-
dios, y presentan valores insuficientes en su resistencia
a flexion cuando el hérreo estd sometido a plena carga.
Este calculo matematico coincide con las constataciones
in situ.

El suelo de tablones predomina en la Montafa Central
asturiana, en el foco donde los historiadores localizan el
origen del vigente modelo de hérreo de caja sin bastidor.
Como puede comprobarse en la tabla adjunta, referida a

| LA EVOLUCION DE LAS FORMAS EN LA ARQUITECTURA POPULAR

N
F~
w



N
=
S

| XXXVII1é CURSET. ARQUITECTURA TRADICIONAL: ESSENCIA O FORMA

un ejemplar concreto pero que puede hacerse extensiva
a todos sus homologos, con la colocacion de una viga
central que divida por dos la luz libre, la flecha del suelo
pasa de 70 a 28 mm, medida correctora que representa
un incremento de 0,1 m® de madera o, en términos por
centuales, el 1,5% del total consumido. De hecho, esta
pieza —denominada sobigano en el |éxico asturiano— apa-
rece en bastantes casos como un suplemento colocado
con posterioridad.

orallo_03 (L07)

Suelo de Suelo con
tablones viga central
Delta (mm) 70,1 2,8
L/delta 572 648,2
Sigma (N/mm?) 10,1 2,0
Madera consumida (m?) 6,30 6,40

Las paredes de la caja

La estabilidad de la caja del horreo estd comprometida
por varios factores de vulnerabilidad: la inconstancia di-
mensional de la madera, con el consiguiente desajuste
de los ensambles; la esbeltez de los lienzos, sobre todo
en el modelo de caja sin bastidor; y el recurso sistema-
tico a formas geométricas rectangulares, sin triangular.

Las paredes de un ejemplar pueden experimentar com-
binadamente las siguientes alteraciones: deformacién,
o conversiéon de la figura rectangular en un romboide;
desplome, o pérdida de verticalidad; alabeo, o pérdida de
planeidad.

En el hérreo con bastidor, todos los lienzos de la caja se
conforman con figuras rectangulares, sin ninguna trian-

gulacion. Esto significa que su estabilidad descansa ex-
clusivamente en la infalibilidad de las uniones entre las
distintas piezas del bastidor. Ademas, cuando el entre-
pano es horizontal las tablas apiladas no desempenan
ninguna funcién de arriostramiento, dado que no estén
conectadas entre si.

Por la fuerza de los hechos, las riostras de montaje han
acabado por incorporarse al cédigo constructivo del hé-
rreo con bastidor como piezas permanentes en mas del
80% de los ejemplares (Fig. 06). Por intuicion o experien-
cia practica, el artifice tradicional afade una nueva pieza
al elenco codificado, aunque, eso si, se conecta con cla-
vos a trabes y lihos, quebrando en cierto modo la ley del
desmontado incruento.

En los hérreos sin bastidor, la colaboracién solidaria entre
las paredes de la caja se obtiene gracias al englelgo o
pieza de esquina con forma en L, obtenida por vaciado
de un rollizo de escuadria muy considerable (Fig. 07). El
estudio cronoldgico revela que, pasado el momento crea-
tivo, parece que el constructor popular olvida o no com-
prende las razones que motivaron la fabricacién y empleo
de una pieza tan sofisticada como el englielgo y cede a
la tentacién de sustituirla por versiones aparentemente
parecidas, como dos tablas unidas con clavos, que en
realidad suponen una reduccion considerable de la cali-
dad del producto final.

En suma, el artifice de hérreos ha sostenido una invete-
rada renuencia al lenguaje compositivo derivado del em-
pleo de piezas inclinadas o diagonales. Y eso a pesar de
que la arquitectura popular no es extrana al recurso de
las riostras, como ocurre, por ejemplo, en los entrama-
dos de madera, y que cabe la posibilidad de emplearlas
cumpliendo las condiciones de montaje reversible que
caracteriza al horreo de madera.



Tablero de cubierta

El 40% de los ejemplares inventariados tiene un tablero
de cubierta a base exclusivamente de tablones, dispues-
tos en la direccién de méxima pendiente. Esta solucion,
que domina ampliamente en Asturias, salvo el Occiden-
te, podria interpretarse como una persistencia de la car
pinteria de taller aplicada en la construccién de la caja de
los hérreos sin bastidor, aunque la carpinteria de armar
resulta perfectamente vélida para este propésito. El ta-
blero de cabios y tabla ripia es mas fiable que el de tablo-
nes y su construccion es muy sencilla (Fig. 8).

El tablero de cubierta indiferenciado plantea problemas
geomeétricos en las piezas extremas, que no disponen
de apoyos fiables. Esta tosquedad conceptual se combi-
na con una solucién de factura muy delicada consistente
en un listén que recorre el borde del alero, cosido a la
tablazén con clavos de madera, y que sirve también para
levantar la bocateja (Fig. 9).

En todo caso, se trata de una solucién alambicada y one-
rosa para un problema artificial, porque los cabios evitan
estas complicaciones. Nos encontrariamos, tal vez, ante
un ejercicio de blindaje gremial de un artesanado espe-
cializado que despliega sus destrezas técnicas en todas
las partes del horreo, aunque en algunas de ellas no sean
estrictamente necesarias.

Conclusion

Con la simplificacion inherente a la brevedad, puede
afirmarse que el hérreo de madera no es una referencia
modélica e irreprochable, forjada en un proceso selecti-
vo. No cabe hablar de perfeccionamiento en el disefo,
al menos con el significado que contemporaneamente
se otorga a este término. Esto no quiere decir que el ho-

rreo de madera sea un artefacto inepto. Todo lo contrario,
ha servido muy Utilmente a los propésitos funcionales
y econémicos que lo generaron, durante un periodo de
tiempo prolongado y en distintos marcos sociales.

Lo que cuestiono es la interpretaciéon de la arquitectura
tradicional desde la perspectiva de la racionalidad con-
temporéanea y la pretensién de asignarle una categoria
modélica suprahistérica. Los aspectos técnicos han ju-
gado un papel muy secundario en la decantacion de las
formas o las modalidades de constituciéon del horreo de
madera. Su evolucion hay que asociarla principalmente
a otros factores de caracter social, cultural o historico,
relacionados mas bien con modos de produccion, relacio-
nes entre las clases sociales o incluso intenciones repre-
sentativas o simbdlicas. En suma, la seleccion natural no
es un paradigma idéneo para interpretar la evoluciéon de
las formas en los horreos de madera, y pienso que, por
extensiéon, tampoco en la arquitectura popular. Aunque
cabe hablar de herencia, las necesidades de adaptacion
se plantean exclusivamente en un nivel muy bésico, que
no va mas alla de la configuracién tipologica general.
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Rehabilitar dins de I'ordre
de la racionalitzacio

Monica Alcindor,
Dra. arquitecta, professora a I'Escola Superior Gallaecia

RESUM

Aquest petit assaig tractara de presentar, mitjancant I'Us
de les teories socials, el moén de la rehabilitacio; accions
i comportaments que poden semblar absurds, perd que
analitzats sota |'Optica de teories de la globalitzacio o, si
anem més cap a l'origen, de la teoria de la burocratitzacié
de Max Weber, cobren llum comportaments titllats d'il-
logics, irreflexius o poc meditats.

Per aix0, exposarem breument, en primer lloc, el signifi-
cat de tradicid i modernitat. Aquesta explicacié respon a
la necessitat d'enquadrar les condicions en qué aquests
edificis van ser creats i on actualment s'opera quan s'hi
actua amb I'objectiu de rehabilitarlos. Aixd permetra cap-
tar el perqué del valor simbolic que han adquirit aquests
edificis i els seus paisatges rurals, i al mateix temps tam-
bé ens permetra endinsar-nos en l'analisi de les conse-
quencies d'aquest nou sistema establert dins del camp
de I'arquitectura tradicional.

Per concloure, es reflexionara sobre la dificultat i la pa-
radoxa en la qual es troben aquests edificis, que, d'una
banda, cada vegada sén més protegits per normatives
que, al mateix temps que pretenen evitar la pérdua dels
seus rastres de particularismes locals, treuen la capacitat
de poder plantejar solucions creatives per tal d'assegurar
una evolucié hibrida entre modes de fer universalistes i
locals.

Tradicio i modernitat

Per comencar utilitzarem un comentari de Giddens que
reflecteix amb gran encert allo complicat de les nostres
intencions: «Es en si mateix arriscat intentar tracar con-
trastos generals entre I'era moderna i I'enorme gamma
d'ordres socials premoderns. No obstant aixo, allo abrup-
te i extens de les discontinuitats entre les institucions de
la modernitat i les premodernes justifica l'intent» (2011,
p. 98).

La distinci¢ clara del marc d'accié actual és fonamental
per poder comprendre com ha canviat el context en el
qual aquesta arquitectura es va originar i va anar madu-
rant davant les noves condicions en qué esta obligada a
evolucionar.

Al principi es regia per alld que marcava la tradicié. Es a
dir, obeia a les personalitats que rebien la seva autoritat
del respecte a les tradicions, a diferéncia de la base con-
ceptual de la modernitat, que recau en lleis de caracter
impersonal. La modernitat és la base conceptual que re-
geix totes les actuacions de la nostra vida actualment,
on el sistema de gestié es basa en |'autoritat legitimada
per fonaments racionals. Es tracta de la dominacio racio-
nal-legal, que es basa en normes establertes segons un
procediment racional, a les quals estan sotmeses també
els governants, i un aparell administratiu caracteritzat aix{
mateix per la maxima racionalitat (Weber, 2012).

Evidentment, aquest procés no s'ha esdevingut de la nit
al dia. Es tracta d'un mecanisme que s'ha anat assentant
a diferents velocitats en els diferents camps que integren
la nostra societat. Pero, al cap i a la fi, s'ha imposat, i ha
diluit, si no arrasat, les modalitats de I'ordre social tra-
dicional. Concretant, aquestes discontinuitats que dis-
tingeixen les institucions socials modernes dels ordres
tradicionals sén, grosso modo:



m  El ritme del canvi: la celeritat del canvi de les condi-
cions de la modernitat és excepcional.

m L'ambit del canvi: la interconnexié que ha suposat la
supressié de barreres de comunicacié entre les dife-
rents regions del mon ha permeés que les agitacions
de transformacio social esclatin practicament a la to-
talitat de la superficie terrestre.

m Lanaturalesa intrinseca de les institucions modernes:
a la tardomodernitat, el context tecnologic mitjancant
el qual es canalitzen les intervencions esta regit per
les institucions creades durant la modernitat, una in-
terrelacié del capitalisme i la industrialitzacié que és
substancialment diferent de les condicions inicials
d'execucié en termes de técniques i produccié de
materies primeres.

En aquest context, I'arquitectura tradicional intensifica el
paper d'una realitat fisica que representa la continuitat
de l'autoidentitat de la seva societat i la permanencia
dels seus entorns, socials o materials, d'accié. Utilitzant
|'expressio encunyada per Marc Augé, es tracta d'un /loc
antropologic, ja que és «al mateix temps principi de sen-
tit per a aquells que hi habiten i principi d'intel-ligibilitat
per a aquell que I'observa» (2008, p. 58). Sén universos
simbolics que contenen trets identificatoris, relacionals i
historics. La revaloritzacié d'aquesta arquitectura és una
resposta a una societat caracteritzada pel procés de glo-
balitzacié tecnoecondomica.

La gabia de ferro passa desapercebuda

Tant en extensidé com en intensitat, les transformacions
que ha portat la modernitat sén més profundes que la
majoria dels tipus de canvi caracteristics de periodes

anteriors. Pero, on radica I'éxit d'aquest sistema que ha
aconseguit desplacar anys d'empirisme i de cultures lo-
cals? Es pot resumir en quatre raons molt clares: ofereix
calcul, eficiencia, previsibilitat i control.

Amb aquestes condicions, fins i tot els aspectes locals
soén penetrats en profunditat i configurats per influéncies
socials que es generen a gran distancia d'aquells. Les
relacions de qualsevol tipus s'intensifiquen a tot el mén,
enllacant llocs llunyans; es tracta de la globalitzacié. En
la modernitat tardana, aquestes bases han donat pas a
allo que Anthony Giddens denomina sistemes experts,
és a dir, «sistemes d'éxits tecnics o d'experiencia pro-
fessional que organitzen grans arees de |'entorn material
i social on vivim» (2011, p. 37), els quals han calat en el
teixit de la vida quotidiana en camps molt diversos, des
de les pautes alimentaries als sistemes constructius, on
se sacrifiquen els casos particulars en funcié d'un sentit
general d'eficacia sistémica (Giddens, 2011).

La rehabilitacié de I'arquitectura vernacla ofereix un esce-
nari nitid per contemplar aquest fenomen de localitzacié
d'alld global, perque encara que es mobilitzen molts es-
forcos per evitar la pérdua d'identitat, aquests han que-
dat centrats en I'harmonia visual i la contextualitzacié ma-
terial i han obviat altres variables, com el funcionament
estructural original o la procedéncia local dels materials.

Es patent la preferéncia dels responsables de les obres
per |'Us de materials que hagin estat processats per la in-
dustria, la qual s'ha guanyat «l'atribucié d'agents d'identi-
ficacié de factors de risc, de seguiment de les variables,
d'analisi de situacions complexes i de disseny de res-
postes per fer front a accidents i catastrofes» (Velasco,
2011, p. 271). Es tracta dels mateixos mecanismes que
fan preferir I'is de fusta laminada davant la fusta natu-
ral massissa, caracteristica d'aquest tipus d'arquitectura
vernacla. O que el ciment amagui la seva presencia amb
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additius que modifiquin la seva coloracié en lloc d'usar la
calc tradicional.

En resum, alld que hi ha al darrere d'aquesta preferencia
és la legitimitat aconseguida com a objetivadora d'atzars,
fet que comporta una capacitat per rebutjar i dissoldre
alternatives «tradicionals».

Tanmateix, la dificultat de col-locar-se voluntariament fora
del sistema no només es troba en la dependencia creada
en la confianca dipositada en els processos industrials,
sind que també prové dels limits imposats als proces-
sos de distribucié i comercialitzacié. Aquest és el cas de
moltes pedres locals que queden fora del mercat per no
presentar un interes comercial de gran abast, de manera
que moltes vegades es col-loquen pedres visualment si-
milars pero d'origens llunyans.

En aquest punt cal analitzar una consequéncia d'aquest
sistema regit per I'autoritat formal-legal. Aixi, de la matei-
Xa manera que la irracionalitat de |'organitzacio del treball
era la deshumanitzacio del sistema i la perdua de llibertat
individual, en la rehabilitacio la irracionalitat és la perdua
de pes de les condicions del lloc, focus tradicional de la
cultura constructiva, en favor de sistemes d'exits tecnics
més universals i, amb aixo, la perdua de tecnodiversitat.

| encara que s6n moltes les veus que reclamen un ma-
jor pes normatiu, cal no oblidar que les burocracies «sén
enormes estructures amb innombrables normes, regula-
cions, guies, disposicions, cadenes de comandaments i
jerarquies dissenyades per dictar, tant com sigui possible,
alld que la gent ha de fer dins del sistema i com ha de fer
ho» (Ritzer, 2005, p. 148). Per tant, seguiran restringint la
llibertat individual i coartant la creativitat necessaria per sa-
ber trobar les millors solucions en les noves condicions on
ha de desenvoluparse la rehabilitacié d'aquests edificis.

Conclusions

En aquesta area concreta de I'arquitectura es reflexiona
sobre la necessitat de transformar la gabia de ferro de
Weber per la ironitzada gabia de goma de Gellner (citat a
Canedo, 2011, p. 297). S'apunta a una hibridacié entre els
racionals modes universalistes i les cultures locals; és a
dir, una nova concepci6 orientada a reconstruir el lligam
amb les cultures locals, perque no és questid d'ignorar
tecniques i materials del passat, ni els seus valors i tra-
dicions, sind més aviat de donar espai per a la fusié i la
barreja amb allo nou.

Tanmateix, els primers esforcos per ancorar o reperso-
nalitzar que s'anuncien al Baix Emporda poden classifi-
carse, com diu George Ritzer, com a simulacio, tal com
ho indiguen les técniques d'envelliment de pedres em-
prades pels constructors d'aquesta comarca, o els es-
forcos d'envernissament i raspament dels fusters per
amagar I'Us de fustes laminades als forjats de les cases
rurals. O I'Us de la mal dita cal¢ groga, que amaga la pre-
sencia de I'Us de ciment. Si que es pot afirmar, pero, que
es comenca a qlestionar el caracter universalitzador que
ha pres la construccio i es comencen a fer cada vegada
majors esforcos per impedirne la brusca incursié en el
patrimoni.

El nostre repte és saber reconéixer del nostre passat tot
allo que la racionalitat formal ha deixat enrere, perd que
pot ser interessant recuperar i reproposar per a futures
actuacions. Weber confiava en els intel-lectuals per po-
der minorar els efectes de la gabia de ferro, i en el cas
de la rehabilitacié els arquitectes poden ser part de la
solucio participant de forma conscient en els processos
d'hibridacié i mestissatge que la situacié requereix. La
qual cosa significa la seva contribucio, tant en la practica
a peu d'obra com des de les institucions que la governen.
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Ciutadania i salvaguarda del patrimoni
en la lluita pel foment de la cultura politica

ltziar Gonzdlez,
arquitecta i exregidora de Ciutat Vella-Barcelona

RESUM

L'article tracta de la importancia cultural del patrimoni
vernacular i el seu potencial de creacié de comunitat po-
litica, i alhora de lluitar per la seva salvaguarda. La mane-
ra de fer la transmissié del patrimoni arquitectonic i del
conjunt de sabers constructius i compositius que el fan
possible és clau a I'hora de garantirne la salvaguarda. Hi
ha dues concepcions del patrimoni segons la seva relacio
amb el poder, una de privativa i una altra de comunitaria,
i cal plantejarse de nou per a qui i per qué conservem,
com ho fem i, sobretot, amb qui ho fem. Ens calen unes
politiques publiques que fomentin el coneixement del pa-
trimoni de I'arquitectura vernacular, pensant que aquests
aprenentatges s'han de derivar i aplicar a I'actual context
de crisi global, material, economica i mediambiental.

Aquestes jornades d'arquitectura tradicional, impulsa-
des per una agrupacié d'arquitectes amb quasi quaran-
ta anys de vida (AADIPA), mostren com una agrupacio
professional i ciutadana ha estat I'inica capac de situar
en el centre del debat disciplinari la importancia cultu-
ral del patrimoni vernacular i el seu potencial de creacio
de comunitat politica. Quan parlo de comunitat politica
no m'estic referint a la pseudopolitica partidaria en qué
malauradament transcorren les nostres precaries demo-
cracies. Em refereixo, molt altrament, a aquella dimensié
genuinament humana que ens porta a vincular-nos i a col-
laborar per fer possible alld que si estiguéssim sols seria
impossible de fer. Parlo d'un dret, el dret de participar ac-

tivament en la construccio d'un patrimoni comu de valors
sobre els quals vertebrar politiques col-lectives que en
permetin la transmissio i, d'aquesta manera, la nutricié
cultural de la ciutadania i la millora i preservacié dels seus
entorns urbans i naturals més valuosos.

La transmissio del patrimoni arquitectonic i del conjunt
de sabers constructius i compositius que el fan possible
és allo en que em proposo posar l'atencid. En concret,
en quin és el model i la concepcio que es té del que és el
patrimoni | de quina manera aixo determina els diferents
enfocaments i les diferents propostes d'intervencio per
salvaguardar-lo. En realitat, del que es tracta és de poder
reconeixer dues maneres contraposades de plantejar la
salvaguarda del patrimoni, que s'amaguen rere la corres-
ponent concepcié que es tingui del poder.

Mirem I'origen etimologic d'algunes de les paraules clau
en aquest ambit disciplinari i cultural. El mot vernacular
vindria del llati vernaculus (‘domestic, propi, indigena’)
i del diminutiu de Il'adjectiu vernus (‘indigena’), derivat
popular de verna (d'origen etrusc), que significa 'esclau
domeéstic que ha nascut a casa del seu amo', una mena
d'esclau propi, en propietat. D'aquesta manera, pel que
fa al patrimoni vernacular, estariem parlant d'alguna cosa
material que s'heretaria en la mesura en que se sent com
a propi i se'n té una mena de dret filogenétic exclusiu.
Aqui seria més important la idea de possessid que no
pas el potencial d'esdevenir un objecte de valor cultural o
simbolic. La transmissié d'aquest patrimoni es déna com
a reconeixement de la propietat. D'allo privat que pertany
als amos o als seus descendents. D'alld que es rep i que
s'hereta.

Diferent és la concepcié de patrimoni que vindria del mon
grec, en la qual, respecte a allo que s'hereta s'afegeix la
idea que cal conservarho en tant que element identitari
i clau en la formacié de tradicions. Aqui la definicié de



tradicio radica en el fet que és obligat i necessari trans-
metre-la. Tradicié és tot alld que passa a través de les
generacions, alld que es déna i es conserva per ser trans-
més. Tenim, doncs, un enfocament diferent del primer.
Aqui I'emfasi es posa en el donari, en canvi, la definicié
romana ho fa en el rebre. Un mira cap al futur i els que
han de venir i l'altre cap al que hi ha en el passat i que
espero rebre.

Per al moén grec alld que s'ha de conservar és allo que és
genui. Allo que ens fa arrelar i connecta amb el genius
loci i, per tant, amb qué ens podem identificar perquée
en formem part, tant si en som propietaris com si no. Es
tracta d'una concepcié del patrimoni més democratitza-
dora o, si més no, que implica la necessitat de conservar
en tant que és un element comunitari i col-lectiu i no pas
un element privatiu o exclusiu.

Un cop diferenciats aquests dos enfocaments del que
s'entén com a patrimoni (el que remarca el valor del que
es rep —concepte passiu i rendista— i el que ho fa sobre
el que es dona —concepcidé proactiva i comunitaria-) és
més facil detectar com canvien les politiques publiques
d'intervencio i conservacié segons si es recolzen en |'un
o en l'altre.

La concepcio privativa del patrimoni estaria darrere aque-
lles propostes de les administracions de mercantilitzarne
el valor. Propostes vinculades molt sovint a la mercanti-
litzacié i al turisme i la seva indUstria extractiva. Allo té
valor en tant que la possibilitat de conservarho va lligada
a la recuperacio de la inversio feta i als redits i beneficis
econdmics que se'n derivarien. En canvi, la concepcio
comunitaria del patrimoni, que se centra en els valors de
donar, transmetre i conservar, generaria propostes meés
centrades en la divulgacié i la formacio. El disseny dels
programes publics culturals corresponents i la difusié del
seu valor entre tots els membres de la societat seria el

principal objectiu de la conservacié del patrimoni. La ciu-
tadania, el pugui comprar o no, el pugui consumir o no,
sempre en podra gaudir en tant que expressid sobirana
dels valors arquitectonics i culturals que ens pertanyen a
tots i que entre tots hem salvaguardat.

Es evident que el titol d'aquesta ponéncia situa en el cen-
tre del meu relat, precisament, aquesta segona concep-
cié del patrimoni. Patrimoni és allo que entre tots hem
valorat com a important de conservar. Pero també, i aixo
és rellevant, pel que hem lluitat. Ha estat el ciutada que
viu quotidianament la proximitat del patrimoni i I'observa
amb interés i respecte, el que sap el potencial que té
per esdevenir canal de transmissio de sabers i motiu de
vincle ciutada i cultura politica. Moltes de les histories
de defensa del patrimoni per part de la ciutadania man-
tenen el seu batec i memoria a través la creacié d'algu-
nes associacions veinals o culturals que també perduren.
Testimoni del valor de la lluita col-lectiva i la seva funcié
de llavor i foment de la cultura politica i la coresponsabi-
litzacié ciutadana.

Arribats a aquest punt, les preguntes que caldria plan-
tejarse son: per a qui i per que conservem? Com ho
fem? I, sobretot: amb qui ho fem? Si ens fixem en qué
han significat les nostres eines de catalogacio i protec-
cio del patrimoni arquitectonic, ens adonem que les ad-
ministracions s'han concentrat en |'elaboracié de fitxes
i llistats d'elements patrimonials que n'han provocat
I'«objectualitzacido». Quan un element deixava de ser
rendible economicament, se'n propiciava una lenta i sos-
tinguda degradacié que permetia, finalment, descatalo-
garlo i enderrocarlo, bé per ser considerat ruina fisica,
bé per ser ruina economica. Iniciatives legislatives com
ara la Llei de barris no han significat necessariament una
sensibilitzacié de les administracions envers el patrimo-
ni de nuclis vells i barris d'arquitectura popular. Sovint la
gentrificacid i la museitzacié dels conjunts substitueixen
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les propostes de rehabilitar aquests nuclis populars i de
factura més humil amb accions i desplegament de nous
usos quotidians per a la ciutadania. Habitatges i tallers,
per exemple. Per on vulgueu que mirem trobarem mu-
seitzacions com a resultat de politiques identitaries i pro-
cessos de gentrificacié com a resultat directe del siste-
ma de valoracio capitalista i mercantilista.

De la ma de l'arquitectura popular hem conegut una ar
quitectura vernacular, lligada al genius loci i a I'entorn.
Es tracta sovint de conjunts construits, a on cada ele-
ment troba el seu equilibri en el recolzament en un altre.
Interdependencia, sovint feta sota les indicacions d'algu
que acumula el coneixement de practiques verificades
amb la repeticié de processos i tecniques en continua
transmissié. Conjunt de sabers que s'han transmes des
del treball d'algu iniciat, que sabia del valor del treball ben
guiat amb moltes mans; de la proximitat i dels principis
basics d'eficiencia energética dels materials i el mateix
procés constructiu. Economia de recursos i harmonia amb
I'entorn. Si ho mirem bé, estariem davant d'arquitectu-
res que, malgrat la seva aparent senzillesa i humilitat, es
mostren amb la dignitat del que no necessita ser ni propi
ni de ningd, atés que representen alguna cosa de més
important: allo que és apropiat i propi del lloc i el context
on es troba. També representen el valor cultural i imma-
terial d'una comunitat politica que va compartir sabers i
construccio col-lectiva.

Parlavem de dues concepcions del patrimoni segons la
seva relacié amb el poder. Caldra destacar, pero, que tam-
bé corresponen a estructures socials diferents, una de
col-laborativa i una altra de privativa, exclusiva i jerarquit-
zada. De fet, a I'hora de definir les politiques d'intervencié
en el patrimoni cal definir quin model i visio del poder esta
operant. Qui decideix, el poder o el poble? (El populus
(que era el conjunt d'homes capacos de portar una arma
i votar, perd no amb capacitat de governar) o els patricis?

Calen unes politiques publiques que fomentin el conei-
xement del patrimoni. Politiques que mostrin com el
patrimoni vernacular és, també, construccié sostenible,
artesanal i de proximitat. Model de propostes de futur
per a la ciutadania en un mén cada cop més vulnerable.
Per qué no imaginar processos de creacio de nous espais
per a la vida en que es pugui transmetre el valor d'una ar
quitectura feta en comu? En aquest sentit, els nuclis vells
de moltes poblacions, els primers assentaments, |'urba-
nisme com el tragat col-lectiu en el qual es produeixen
estratégies de distribucié equitativa d'espaialitat i temps,
poden ser font d'inspiracio. / és que ens cal salvaguardar
el patrimoni pensant també com sera el futur.

Si el patrimoni és allo que transmetem, cal definir qué vo-
lem llegar a les generacions seglients pensant en la pos-
sibilitat de definir també quina seria la seva nova arquitec-
tura vernacular. ;La dels assentaments de refugiats, per
exemple (nou nomadisme estatic i limitat per fronteres)?
¢L'experiéncia de Christiania (Copenhaguen) als anys se-
tanta, a on una nova reconquesta d'antigues casernes
militars per part dels veins del barri de Christianshavn van
demostrar la capacitat de crear nova arquitectura biocli-
matica i comunitaria adaptada al lloc?

Ens cal definir I'arquitectura vernacular pensant en
aquests aprenentatges que es poden derivar i aplicar a
I'actual context de crisi global, material, economica i me-
diambiental. En un moment en que estem arribant als
limits del planeta (I'Gnic lloc identitari comu a totes les
comunitats) podriem detectar quines noves tradicions
populars d'atendre les necessitats basiques de refugi i
comunitat hem de desplegar. ¢Podriem prefigurar una
estrategia global de preservacio d'aquests enclavaments
i reivindicarlos com la millor salvaguarda del patrimoni de
la capacitat de lluita col-lectiva per a la defensa dels llocs
i de les arquitectures que han acollit sempre els més vul-
nerables?



FORUM DE DEBAT 4:
Essencia o forma

Moderador: Josep M. Fortia, doctor arquitecte

Es desenvolupen les ponencies seglents:

m «Sistemes constructius tradicionals en els programes
de "M% cultural». Nuria Corbella, arquitecta; Santi
Montes, arquitecte, i Francisco Reina, arquitecte téc-
nic.

m  «Arquitectura en ruinas: despojos urbanos». Jesus
Castillo Oli, arquitecte.

m  «Elhombre, el medio ambiente y la tradicién en transi-
cion». Victor Mestre i Sofia Aleixo, arquitectes.

m  «Usages, matériaux ou procédés: I'héritage des villes
berberes au Maroc». Salima Naji, arquitecta.

m «La evolucién de las formas en la arquitectura popu-
lar. El caso del hérreo de madera cantabrico». Eloy
Algorri, arquitecte.

m «La burocratizacion en la rehabilitacién de la arquitec-
tura». Monica Alcindor, doctora arquitecta.

m «Ciutadania i salvaguarda del patrimoni: la lluita pel fo-
ment de la cultura politica». Itziar Gonzélez, arquitecta
i exregidora de Ciutat Vella, Barcelona.

Un cop exposades les ponéncies es va obrir un espai de
debat titulat «Essencia o forman», en el qual van participar
els ponents Sofia Aleixo, Salima Naji, Eloy Algorri, Monica
Alcindor i ltziar Gonzélez, i que va ser moderat pel doctor
arquitecte Josep Maria Fortia.

El moderador enceta el debat amb una primera pregunta
adrecada a tots els ponents: hi ha una barrera entre el
gran patrimoni monumental i el patrimoni tradicional ver-
nacular, quan de fet han estat construits amb técniques
similars i per part dels mateixos artesans?

Salima Naji opina que aquests dos tipus d'arquitectura no
es poden barrejar perque tenen objectius diferents, i cita
els treballs i les reflexions d'alguns autors del camp de
la sociologia de I'art, com ara Pierre Francastel. En canvi,
Stéphane Valliere opina que no hi ha diferéncies entre el
patrimoni culte i I'arquitectura vernacla, perque els cons-
tructors eren els mateixos. El mateix mestre d'obres que
avui construia un palau burgés a Paris dema aixecava una
casa per a ell mateix a la Corréze. De tota manera, és cert
que l'objectiu és diferent, perque en un cas ho fa per a
I'eliti en l'altre per a les classes populars.

Sofia Aleixo coincideix també en aquesta diversitat dels
objectius, perd remarcant que les técniques sén les ma-
teixes. Agafant el titol d'aquestes Jornades, Aleixo afirma
que la forma és peral'eliti I'esséncia és per al poble. Tam-
bé opina que aquests dies s'ha parlat molt de normatives,
perd aquestes no regulen el patrimoni tradicional. A Por
tugal hi ha una por general a prendre decisions, i cal tenir
un criteri i una metodologia adaptades a la visio actual.

Salima Naji fa referencia al concepte de «comunitat me-
moria», proposat per Maurice Halbwachs, i diu que s'ha
oblidat la qlestid rural urbana que afecta els colors, els
artesans, els estucs... En aquesta linia de reflexié cal en-
tendre I'especialitzacid actual contra I'autoproduccié, la
societat industrial actual contra els oficis artesanals de
les societats tradicionals, la construccié estandarditzada
contra el sistema social del treball vernacular.

Des del public intervé I'arqueodloga Margarida Genera. Diu
que ella no creu en principi en lleis ni regulacions, pero
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opina que cal reglar d'alguna manera les intervencions.
Hi ha un unic patrimoni, el d'una societat que se I'estima,
en copsa el sentit autentic i el defensa. Tan important és
el patrimoni culte com el tradicional; li interessa |'ésser
huma. Cal que hi hagi normes que hagin estat valorades
per part d'equips professionals pluridisciplinaris.

La historiadora Raquel Lacuesta afirma que és una llas-
tima que després de tots aquests anys de democracia

no s'hagi pogut elevar el nivell cultural de la poblacié i
que el mercantilisme sigui I'Unica politica cultural del mén
on vivim. Demana als arquitectes que facin interven-
cions més assenyades, on no es vegin coses com ocells
estavellant-se contra els vidres, com s'ha vist en aquest
Curset.

L'arquitecta Itziar Gonzalez intervé per afirmar que els
moviments socials van impulsar els catalegs de patrimoni



arquitectonic. Ara caldria establir unes altres dinamiques
per redescobrir quines coses ens importen per reivindi-
car una cultura politica. Que pot generar una comunitat?
Les estratégies a dur a terme en un barri, el fet de redes-
cobrir i explorar I'entorn. Cal demanar diners no pas per
rehabilitar un edifici, sind per impulsar les estrategies de
redescobriment d'un barri.

L'arquitecte Eloy Algorri intervé per pronunciarse a favor
del transvasament constant entre |'arquitectura culta i
la popular, entre les quals no hi ha barreres. També rei-
vindica el paper de l'arquitecte i denuncia una voluntat
d'autoflagel-lacio per part del col-lectiu dels arquitectes
que ha vist en algunes intervencions.

Sofia Aleixo parla del cas de Portugal, on la gent no té en
general sensibilitat per valorar la bona arquitectura. Fal-
ta educacié per saber qué és la bona arquitectura i com
pot influir en la nostra vida quotidiana. Cal fer una feina
des de les escoles, ensenyar dels cinc als divuit anys als

alumnes a dibuixar els barris i la propia escola. En realitat,
en l'actual sistema educatiu no s'ensenya el concepte
d'arquitectura.

Salima Naji es lamenta també que sovint se sent inutil en
les seves intervencions, que la restauracié al capdavall
és sempre criticada i aquest és un tema que la preocupa
molt perd que caldra deixar ja per a un proper Curset.

L'arquitecte John Bucknall intervé per destacar que aquest
ha estat un Curset ple de moments memorables, i es-
menta concretament la intervencié del pont mostrada
per Sofia Aleixo, que guarda tot I'esperit de William Mor
ris, inspirador de I'SPAB britanic.

Els directors del Curset, Monica Alcindor i Josep Maria
Fortia, clouen el debat amb la satisfaccié d'haver fet aflo-
rar una reflexid col-lectiva interessant i una discussié al
voltant de I'esséncia i la forma d'aquesta arquitectura tra-
dicional, que era |'objectiu basic d'aquest Curset.
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ABSTRACT

This paper represents the findings of a PhD thesis, which
main theme is the rehabilitation of traditional architecture
by the constructive technology point of view.

This research is an analytical comparison of best practic-
es. A meaningful reflection on the rehabilitation practice
was developed, by analysing the outcomes of some Eu-
ropean outstanding rehabilitation processes of historical
city nuclei. It was analysed how the relationship between
conservation and innovation of traditional building ele-
ments, one of the rehabilitation focal points, has been
addressed in the rehabilitation of traditional buildings be-
longing to the historical city nuclei of Genova (ltaly), Gui-
maréaes (Portugal) and Santiago de Compostela (Spain).

The design criteria about this issue were analysed and
systematized by applying a qualitative and inductive re-
search method. Findings revealed that a common ap-
proach is applied among the three case studies, which
leads to the implementation of a contemporary version
of the traditional building technology. This means that
technology innovations are implemented according to
the traditional building technology concept.

The main contribution of this study is its didactic signifi-
cance. As matter of fact, findings seem to demonstrate
that there is a well-developed and successful rehabilita-

tion approach that is shared among south European reha-
bilitation experts. This fact could be of great relevance for
every future rehabilitation work.

Introduction

This paper represents the findings of a PhD thesis which
main theme is the rehabilitation of the traditional archi-
tecture by the constructive technology point of view.

The rehabilitation has a double nature: the conservative
one and the innovative one. The fundamental question in
rehabilitation is to balance the innovative nature, which
aims at updating the building characteristics in order to
adapt it to the contemporary lifestyle, with the conserv-
ative nature, which aims at maintaining building charac-
teristics in order to preserve its cultural value for future
generations (Musso, 2009).

According to the rehabilitation theory, it is possible to
conciliate these two opposite natures on the basis of the
relativistic concept of cultural heritage safeguard and pro-
cessual nature of traditional architecture.

The relativistic concept of cultural heritage safeguard
has been defined in the Nara document on authenticity
(ICOMOS, 1994). This document establishes that the
authenticity and cultural value of each cultural asset are
related with its peculiar identity. The peculiar identity of
architecture, including traditional architecture, is being
objects for use. Therefore this utilitarian nature has pro-
voked a continuous evolutionary process during history,
to adapt traditional buildings to the variable needs of so-
ciety (Gonzalez Moreno-Navarro, 1999; Gulli, 2000). This
fact justifies the contemporary modifications in tradition-
al architecture by the cultural point of view.
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Given the centrality of the issue to the constructive tech-
nology, scholars consider traditional building technology
as a wealth to be preserved (Guallart Ramos, Pardo Pane-
ro, Osés Camiruaga, Ferreiro Tomé, & Hermida Fernén-
dez, 2002). We could speak of the need in preserving
technodiversity, just like the need to preserve biodiversi-
ty regarding biology.

In the past, the evolution process of traditional archi-
tecture was developed in harmony with the traditional
building concept. Scholars argue that rehabilitation works
should be guided by the traditional building logic, or tra-
ditional constructive technology concept, in order to im-
prove traditional building elements without altering the
traditional building technology cultural identity and with-
out damaging the historical building (Gulli, 2000).

According to this approach, in order to protect the cultural
identity of traditional technology it is mandatory to pre-
serve traditional constructive technology concept rather
than to maintain building elements in their historical sub-
stance or to reply them as originals.

Literature review

This common approach is promoted by some internation-
al charters and declarations. For example, it is clearly sug-
gested in the Charter on the built vernacular heritage by
ICOMOS (ICOMOS CIAV, 1999), in which it is stated that
vernacular architecture is the outcome of a continuous
process which includes “necessary changes and continu-
ous adaptation as a response to social and environmental
constraints.”

Also the rehabilitation manuals, which are reference
guides about rehabilitation discipline, suggest this ap-

proach. Among them it is worth to cite the RehabiMed
Method (Casanovas, 2007), which is official handbook of
RehabiMed Association. Others reference texts are: the
Italian editorial project called Manuali del Recupero (Gal-
liani & Mor, 2006; Giovanetti, 1998); Camilla Mileto and
Fernando Vegas' work, such as the rehabilitation manu-
als of Malaga called Lazos de Alarife (Vegas Lopez-Man-
zanares & Mileto, 2013); Aguiar, Appleton and Cabrita's
manuals, such as Guido de Apoio a Reabilitacdo de Edi-
ficios Habitacionais (Aguiar, Appleton, & Reis Cabrita,
2014).

Research problem

Despite such rich literature there is a lack of studies about
the outcomes of rehabilitation interventions regarding
building technology. Therefore, the main aim of the pres-
ent study was to develop a meaningful reflection about
technological design criteria in rehabilitation of the tra-
ditional architecture based on the analysis of successful
experiences outcomes. The main research question was
to understand how the relationship between conserva-
tion and innovation of traditional constructive technology
is addressed in the rehabilitation practice, which tradi-
tional technology characteristics are usually preserved,
for cultural or technical reasons, and which are modified,
in order to improve hygienic and comfort conditions of
the building.

Research method

The research method was qualitative and inductive,
based on an evaluative-comparative case study strategy.
Three outstanding rehabilitation process of historical nu-



clei were analyzed: Genova (ltaly), Guimaraes (Portugal),
Santiago de Compostela (Spain).

Design criteria were analyzed taking into consideration
floors, roofs and external windows, because these build-
ing elements are the most prone to technological inno-
vation.

The analysis was carried out with a chronological look
by comparing two different moments: the building ele-
ments characteristics before rehabilitation with building
characteristics after rehabilitation. Different perspectives
and sources of information were analysed, such as local
urban planning laws, local rehabilitation manuals, inter
views to local rehabilitation experts, on site surveys ecc.
The reason is to better develop the analysis by highlight-
ing differences among perspective and to verify the accu-
racy of information thanks to cross - checking data.

Data were processed by applying a categorization pro-
cess (Walliman, 2011). This analytical method was applied
in order to orderly manage the gathered qualitative infor
mation and therefore to avoid the risk of arbitrary inter
pretations.

Results: a common approach among
case studies

The available evidences seem to suggest that the de-
sign criteria are the same among the case studies. The
concept of compromise characterizes this common ap-
proach. Specific traditional constructive characteristics
are preserved, because of technical or cultural justifica-
tions. Innovative modifications are allowed if they do not
spoil the above-mentioned traditional characteristics.

The will is to create a contemporary adaptation of the
traditional building technology according to contemporary
context constrains, such new required performances or
impossibility in using exactly the same historical materi-
als. The way by which this approach preserves the cultural
value of traditional technology, rather than preserving tra-
ditional constructive elements as they were, is that it is
preserved the concept of traditional building technology
and that buildings preserve their value as objects of use.

In line with the rehabilitation theory, the above-mentioned
common approach lies in the concept of authenticity as
established in the Nara document on authenticity.

According to findings seems that maintaining traditional
building concept means keeping unchanged the follow-
ing traditional characteristics:

m it is technically reasonable, to preserve or to recycle
historical components (Fig. 1);

m to use full chemically and physically compatible new
materials, in particular with respect to load bearing
walls;

m to reproduce traditional building devices in order to
increase building elements useful life (for example,
paying attention to guarantee timber beams head
ventilation);

m to guarantee reversibility, that is to choice buildings
materials and building techniques (for instance, dry
assembly of individual parts) that permit to remove
building details with minimum construction efforts
and without causing damages to the entire building.

To keep unchanged the traditional structural concept
seems to be intended as maintaining the same mechan-
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ical interaction, as it has consolidated during decades,
between building element and load bearing walls. This
means that intermeadiate floors and roofs must display
simply supported beams structural behaviour, they must
stress the same bearing walls portion and must have a
quite similar overall weight.

Innovations, that can be implemented in harmony with
the above-mentioned unchangeable characteristics, are:

m using modern building materials, such as engineered
wood or steel (the latter only in Santiago) (Fig. 2);

m beams and joists can have cross-section shape and
dimensions;

m to integrate new components in order to upgrade
performances, for example new layers with thermal
insulation and soundproofing function;

m floorings and ceilings can be of each material, colour
and shape according to users' preferences, without
any restriction.

Roofs must display the same external traditional appear
ance. It means that the same traditional roofing material
must be used (tiles for Guimaraes and Santiago, slate in
the case of Genova) and the volume shape and heights
must be kept unchanged (Fig. 3).

In Guimardes and Santiago de Compostela, new win-
dows have to be traditional windows reproductions, es-
pecially when they belong to public fagades. The position-
ing of traditional windows in these two cities, that are
located in line with the facade plane, permits to collocate
a secondary inner window, which can have all the con-
temporary characteristics to satisfy comfort and thermal
insulation needs (Fig. 4).

Figure 3

Regarding Genova, this solution cannot be applied, due
to Genovese traditional window always be in a backward
position with respect to facade plan. So in Genova new
windows look like traditional windows at urban overlook-
ing and show their innovative characteristics only at a
close examination (Fig. 5).

Justifications for these design criteria is to guarantee
the maximum grade of compatibility and durability of
the rehabilitated building element with respect to the
historical building, in order to avoid past mistakes such
as using incompatible industrial materials and building
technologies.

Also the rising global interest about building sustainabili-
ty have influenced the design criteria. In each case study
what matters the most is to replicate the traditional build-
ing technology concept for satisfy contemporary sus-
tainable needs, such as to optimize construction efforts
regarding building life cycle or to create a healthy inner
environment.



Figure 4

Findings revealed that the design criteria of each rehabil-
itation process aim at dealing the coexistence between
the technical requirements of a proper rehabilitation with
the operating conditions imposed by the current construc-
tive context. Managers of the three approaches decided
to allow the use of commercial industrial technologies
if they are in line with the traditional technological con-
cept because of the economic factor and the workers'
knowledge who are not accustomed in using traditional
building materials and techniques. This fact depends on
the hegemonic ideology introduced by phenomena such
as industrialization of society, monetary valuation of the
time factor, specialization of production processes (Alcin-
dor Huelva, 2011; Zupancic, 2009).

The building elements appearance issue deserve a spe-
cial treatment:

m Building elements that influence the city image, spe-
cifically roofs and external windows that belong to
public facades, have to replicate the traditional ap-
pearance;

Figure 5

m  Building elements that do not influence the city im-
age, such as intermediate floors, ceilings, do not have
to replicate the traditional appearance (Fig. 6).

It could be said innovation of traditional buildings is con-
cealed below a building envelope with traditional appear
ance. Users can freely define their private living environ-
ment regarding finishes and colours because, according
to managers, it should guarantee the full social accept-
ance of the rehabilitation process. On the other hand, itis
mandatory to preserve the uniqueness of each historical
city image, related with the exclusive use of local materi-
als and constructive techniques.

Maybe the conservation of traditional city image relate,
one more time, to contemporary ecological awareness.
It could be a reaction to atopic appearance of industrial
buildings. It could also be stated that the conservation of
the traditional city image is related with Riegl's concepts
of antiquity and memory (Choay, 1995).
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Conclusions

This research developed a meaningful reflection on the
rehabilitation practice, by analysing and comparing out-
comes of European outstanding rehabilitation processes
of historical city nuclei by the constructive technology
point of view.

According to the research findings, in the three case
studies the same approach has been applied: the rela-
tionship between preservation of cultural value of tradi-
tional costructive technology and its innovation according
to contemporary costrains has been managed through
the conservation of some traditional characteristics,
which represent the traditional constructive technology
concept, and the innovation has been implemented only
if in harmony with the preservation of those above-men-
tioned characteristics. The result is an advanced contem-
porary version of the traditional building technology. It is
also evident that traditional city image is considered as a
value to be preserved.

This study could have a relevant impact on traditional
architecture rehabilitation policy and practice. The main
contribution of this study is its didactic value. It describes
constructive technology rehabilitation criteria of outstand-
ing rehabilitation approaches, which have proved to be,
at the same time, culturally, technically and socially suc-
cessful. The analysed rehabilitation approaches seem to
demonstrate the feasibility of the rehabilitation theory
based on the conceptual conservation of cultural value
according to the Nara document.

The international nature of this study further support
the above-mentioned considerations. Findings seem
to suggest that there is a common, well developed,
rehabilitation approach, which is shared among south
European rehabilitation experts. This fact should be

kept in mind as a reference for any future rehabilitation
process.

The applied research method has proved to be effective
in revealing and categorizing rehabilitation design criteria
and their justifications. Maybe it could be interesting, for
the development of the rehabilitation discipline, to apply
this research method to others case studies in order to
develop the critical thinking about building technology de-
sign criteria. This research could be applied to different
cultural and geographic contexts, with respect to those
taken in account in this study. This could offer interesting
ideas, by contrast with different building traditions and
different built heritage conservation traditions.

Bibliography

AGUIAR, J., APPLETON, J., & Reis Casrima, A. M. (2014). Guido
de Apoio a Reabilitacdo de Edificios Habitacionais. Lisbo-
na: LNEC - Laboratorio Nacional de Engenharia Civil.

ALciNDoR HUELVA, M. (2011). La Rehabilitacion limitada: el
caso de las intervenciones de adaptacion a los criterios
de habitabilidad actual de edificaciones rurales construi-
das con técnicas historicas, aisladas o dentro de peque-
nos ndcleos urbanos del Baix Emporda. Universitat
Politeécnica de Catalunya. Retrieved from http./hdl.handle.
net/10803/109046

Casanovas, X. (Ed.). (2007). RehabiMed Method. Tradition-
al Mediterranean Architecture. Il. Rehabilitation Build-
ings. Barcelona: RehabiMed. Retrieved from:
www.rehabimed.net

Croay, F (1995). Allegoria del patrimonio. Roma: Officina
Edizioni.

| TRADITIONAL ARCHITECTURE REHABILITATION TECHNOLOGY

N
[-1]
[X,]


www.rehabimed.net

| XXXVII1é CURSET. ARQUITECTURA TRADICIONAL: ESSENCIA O FORMA

N
[-1]
(-]

GaLuanl, G. V., & Mor, G. (Eds.). (2006). /I Manuale del
recupero di Genova Antica. Roma: DEI.

GlovanetT, F (Ed.). (1998). Manuale del recupero del Co-
mune di Roma (Seconda.). Roma: Dei.

GonNzALEz MoReNo-NavaRrro, A. (1999). La restauracion ob-
jetiva: (método SCCM de restauracion monumental) :
memoria SPAL 1993-1998. Barcellona: Diputacié de Bar
celona.

GUALLART Ramos, J., Parpo Panero, A., Osts CamiRuAGA, |.,
Ferreiro TomE, P, & HERmIDA FERNANDEZ, R. (2002). A arqui-
tectura historica e os criterios da rehabilitacion. A reha-
bilitacion de Santiago. A cidade historica de Santiago de
Compostela, soporte da vivenda do seculo xxi. Santiago
de Compostela: Concello de Santiago.

GuLw, R. (2000). Métis e téchne. Gli strumenti del proget-
to per la manutenzione e il recupero dell'edilizia storica.

Monfalcone: Edicom Edizioni.

ICOMOQOS. The Nara document on autenticity (1994).

ICOMOS CIAV. Charter on the built vernacular heritage
(1999). Retrieved from ciav.icomos.org

Musso, S. (2009). Il Restauro del patrimonio abitativo dei
centri storici minori: elementi per un rinnovato dibattito
sultema. In A. Sanna & G. G. Ortu (Eds.), Atlante delle cul-
ture costruttive della Sardegna: approfondimenti (pp. 21-
40). Roma: DEI.

VEecas Lorez-ManzaNARes, F, & MiLeTo, C. (2013). Lazos de
alarife entrelacs de bétisseur. (S. Nelida Bossio De Ste-
fano, Ed.). Malaga: Servicio de Programas/OMAU.

WaLuman, N. (2011). Your research project: designing and
planning your work (Third.). London: Sage Publications Ltd.

Zupancic, D. (2009). Economy and common sense simple
solutions from past for today and beyond. In M. Achenza,
M. Correia, & H. Guillaud (Eds.), Mediterra 2009 (pp. 1-
11). Monfalcone: Edicom Edizioni.



Masets, construccions habitacionals
agricoles i estructura de la propietat
(comunicacio)

Didac Gordillo Bel
urC

RESUM

El maset és la minima expressié d'espai habitable cons-
truit en els terrenys de seca del sud de Catalunya. Tradi-
cionalment fet servir durant els mesos de collita de les
olives, és un espai Unic de planta rectangular amb murs
massissos de pedra i terra, i a vegades calg, els curts li-
mitats per la llargaria dels cabirons, amb coberta de teula
arab d'un sol vessant, mentre que en els murs llargs se
situava, a migdia, la porta d'entrada i una finestra petita,
i a vegades, en un dels curts, una altra per passar una
escala. Interiorment sense divisions, a un costat se situa
el foc a terra i I'accés a la cisterna i a I'altre (on la teulada
s'enlaira) la pallissa, que separa la zona dels animals de
la de les persones. Aquesta estructura minima de caseta
reflecteix I'estructura de la propietat, provinent de la mida
petita de moltes explotacions agricoles familiars dels an-
tics terrenys comunals de seca que, segons els Costums
de Tortosa, passaven a ser d'Us particular per dret d'apri-
sio si es treballaven; si es deixaven de treballar, i per tant
s'ermaven, tornaven a ser comunals.

Introducci6

L'estructura historica de la propietat del sol ha determi-
nat el tipus de construccions que es troba en la majoria
del sol d'ambit rural. EI marc juridic que la regula en el
territori de Tortosa (actuals comarques del Baix Ebre i del
Montsia) des de la conquesta cristiana a mitjan segle xi

fins a l'inici del segle xix queda recollit en els Costums de
Tortosa, en els quals, entre altres tipus de propietat, se
definia la propia comunal, cedida col-lectivament a tots
els habitants de Tortosa, tant presents com futurs, for
mada per les terres no adjudicades a ningu, basicament
els terrenys de garriga i els al-luvials del delta de I'Ebre,
on una les figures més peculiars era |'aprisié pagesa, és a
dir, la privatitzacié d'un tros de terreny comunal erm, nor
malment de dimensions menudes o mitjanes, a través
del seu conreu. La seua principal peculiaritat no era tant
la figura en si, ja que també es trobava en altres llocs de
Catalunya en I'edat mitjana, com la seua pervivéncia fins
a l'inici del segle xix.!

La cessié dels comunals, perd, no implica la cessio de
la propietat stricto sensu, sind la transferéncia d'un dret
d'Us a favor dels pobladors, presents i futurs, del territori.
Queda regulat el temps que es conservava una aprisio
com a propietat privada sense conreu efectiu (a Tortosa
i Amposta es fixa en tres anys, segons senténcies dels
segles xiv i xv, pero en altres casos aquest termini ha-
via arribat als cinc anys), aixi com la superficie minima
d'ocupacié. El funcionament de I'aprisié era molt senzill.
Consistia a assenyalar un tros comunal erm, desermar-lo i
posarlo en conreu amb qualsevol cultiu, amb la qual cosa
se n'obtenia de manera immediata la privatitzacié.?

Durant la segona meitat del segle xviii hi va haver un re-
punt en I'activitat econdmica, cosa que va fer que cada
cop més s'anessen ocupant terrenys de garriga de mun-
tanya mitjana, tant en els vessants dels Ports com en els
de les serres del Boix i del Montsia, cosa que va fer que,

1 Emeteri Fabregat Galcera. «Concessions, aprisions i emfiteusis:
la formacié de la propietat territorial al delta de I'Ebre (s. xi-xix)»,
Estudis d'Historia Agraria, nim. 21 (2008): 50-56 i 73.

2 Emeteri Fabregat Galcera. «Les formules tradicionals d'accés
a la propietat de la terra i la crisi de la societat tradicional a la
regié de Tortosa», Pedralbes, nim. 28-2 (2008): 905-906.
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juntament amb la relativa llunyania dels nuclis de pobla-
Ccio, es construissen unes estructures senzilles d'habitat-
ges. Hi havia masos de mida mitjana per a les propietats
grans o les que estaven molt allunyades dels nuclis, que
podien estar ocupades tot I'any, perd la majoria de les
propietats eren de tipus familiar, cosa que feia que, jun-
tament amb el caracter estacional del seu Us, la seua
estructura fos la minima d'aixopluc. Aquesta estructura
minima s'ha anat repetint en la construccié de les case-
tes de garriga, també conegudes com a masets, durant
tot el segle xix i la primera meitat del xx.

Amb I'abandd de part de les explotacions agricoles fa-
miliars a partir de la segona meitat del segle xx, sobre-
tot les situades en terrenys costeruts o de dificil accés
a causa de la pérdua de collites per problemes meteo-
rologics (com les gelades dels anys cinquanta del segle
passat, que van malmetre molts oliverars, o per resultar
dificil 1'is de nova maquinaria agricola en les explota-
cions per la impossibilitat de tenir nous accessos rodats,
fent només viable economicament aquelles explotacions
ben comunicades i de poc desnivell) es van deixar d'usar
bastants masets, fet que va provocar que a mesura que
s'anessen degradant i no reparant, molts acabessen en
estat de ruina.

Només s'han mantingut dempeus aquelles construc-
cions que han tingut un manteniment i un Us continuat,
vinculat basicament a I'explotacié familiar de la terra. En
alguns casos s'han anat adaptant en part als nous reque-
riments de confort, a vegades a costa de perdre |'aspec-
te general que tenien aquest tipus d'edificis. Molts cops
aquesta adaptacio ha afectat l'interior de les casetes, i en
algun cas, fins i tot I'exterior. En els casos més extrems
hi ha hagut ampliacions i modificacions que desvirtuen la
imatge exterior dels conjunts.

Distribucié dels masets

Els masets o casetes de garriga, també coneguts en
algunes parts de les Terres de I'Ebre com a muntanye-
tes (pel fet de trobar-se molts en terrenys amb un cert
pendent o en zones de muntanya mitjana o baixa) sén
construccions simples, la minima expressio d'espai ha-
bitable construit en els terrenys de seca. Aquest tipus
d'edificacié també és comu a altres zones del sud de Ca-
talunya i del nord del Pais Valencia. Tradicionalment eren
fets servir durant els mesos de collita de les garrofes i
de les olives. Basicament es tracta d'un espai Unic de
planta rectangular amb murs massissos de pedra i terra,
i a vegades calg, els curts limitats per la llargaria dels
cabirons, amb coberta de teula arab d'un sol vessant,
mentre que en els murs llargs se situava a migdia la por-
ta d'entrada i una finestra petita, i a vegades, en un dels
curts, una altra per passar una escala per collir les olives
dels arbres.

Interiorment I'espai no té divisions. A un costat hi havia
el foc a terra, que escalfava la caseta i amb el qual se
cuinava, tenint a sobre la campana que acaba en el fu-
meral, que sobresurt de la teulada, i molt proper I'accés
a la cisterna, ja que l'alimentacié d'aquesta es produeix
pel desguas de la coberta. A I'altre costat de I'espai, on
la teulada s'enlaira, sobre la zona destinada al matxo
(aixi es coneix el cavall de carrega) se situa la pallissa,
un trespol de fusta aguantat per dos o tres cabirons,
amb la finestreta petita esmentada anteriorment que
la il-lumina. En definitiva, I'espai era usat per a les ne-
cessitats basiques d'habitacié, per emmagatzemar les
eines del camp, a vegades per guardar part de la collita,
i per guardar els animals. De fet, tenir o no tenir un mat-
x0 determinava la capacitat de transport del producte
d'una finca, de manera que era un animal molt preuat



pels pagesos fins a I'Us generalitzat dels vehicles de
motor.?

La mida general de les casetes acostuma a ser d'uns
3,50-4,50 metres d'ample exterior (donat per la llargada
dels cabirons) per uns 6,00-8,00 metres de llarg, amb una
amplada de murs d'uns 0,50-0,60 metres, amb obertures
petites. La cisterna pot estar sota l'interior de la caseta o
adossada a aquesta i enterrada, per fora, tot i que I'accés
per a pouar sempre es produeix per dins. Pot tenir una
capacitat d'entre 2 i 10 m?; les més petites sén de planta
rodona i d'un metre d'alt, i les més grans de planta rec-
tangular, amb uns dos metres d'altura. La coberta acaba
sense rafec, enrasada a les faganes de la caseta, i té en
la seua part més alta una mida d'entre 3,00 i 4,50 metres
d'alt i en la més baixa una d'entre 1,80 i 2,20, amb un
canal que va sobre el muret en el qual es recolza, | que
desguassa cap a la cisterna, amb un sobreeixidor cap a
una pica exterior, per si es volia tapar I'embornal per ne-
tejar de pols la coberta amb les primeres pluges, i evitar
aixi que entrés bruticia a dintre.

Quan se construien masos, en els quals se podia viure
tot I'any i on temporalment s'hostatjaven colles de tre-
balladors a més del nucli familiar estricte, el que es feia
era adossar cossos de mides similars als masets, alguns
amb dues plantes d'altura, de manera que se'n podien
posar tants com espais separats calien. Era la manera
més facil de construir amb les técniques que es conei-
xien i amb els materials que es tenien més a ma. Tant els
masos com els masets se situen en el territori a recer
de I'anomenat vent de dalt (conegut també com a cer¢
o mestral, el que bufa amb més forca i és més fred a
I'hivern), darrere d'alguna prominéncia del terreny, enca-

3 Josepa Aleixendri, Miracle Caldero, Cinta Curto, Angel Ismael
i Abel Vazquez. Tortosa i la seua comarca (Tortosa, Cooperativa
Grafica Dertosense, 1989): 133-134.

rats a sud per a aprofitar al maxim I'assolellament i la
il-luminacioé natural.

La mida en planta dels masets, de fet, és molt similar a la
de les cases antigues entre mitgeres dels nuclis historics
de les poblacions de I'entorn, amb una mida d'amplada
de solar d'entre 3,00 i 5,00 metres (donada per la mida
dels cabirons emprats), i amb una fondaria que oscil-la
entre 6,001 9,00, i amb un sistema constructiu molt simi-
lar, de murs de pedra i fang, i a vegades amb calc afegida,
amb una estructura horitzontal de cabirons i trespols de
fusta o bé de cabirons amb revoltons de maé de pla amb
acabat superior de rajoles, havent-hi dalt de tot la coberta
inclinada amb teules arabs, que desguassa a carrer, o bé
a carrer i pati interior, si n'hi ha. També, com en el cas
dels masos, estan construides amb dues plantes d'altu-
ra o, excepcionalment, amb tres. Sempre amb obertures
petites tret de la porta d'entrada.

Aguest mateix sistema constructiu també és comu a
moltes altres edificacions de tipus agricola d'ambits molt
diversos, tant a les Terres de I'Ebre com en altres llocs
de I'Estat. Un exemple esta en els prats* d'Alcanar (un
altre nom, com les muntanyetes, que indica on se troben
les casetes, en aquest cas en uns prats), en que es com-
binen cobertes planes i inclinades a un o dos vessants,
on es forma un doble espai amb pallisses o golfes, amb
mides similars perque el sistema constructiu és similar
al dels masets, tot i que aquestes son construccions en
terrenys de regadiu. Un altre cas molt semblant es troba
en els exemples més llunyans dels choceros i coceros®
del Campo de Criptana, a la Manxa, també espais rectan-

4 Adria Sancho Fibla. Els prats, un paradis perdut al Montsia
(Barcelona, Generalitat de Catalunya, 2004): 33-38.

5 Vicente Aparicio Arias. La arquitectura rural en el Campo
de Criptana. Los chozos (Campo de Criptana, Excelentisimo
Ayuntamiento de Campo de Criptana, 2011): 94-102.
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Maset a la partida Cavall Bernat, terme de I'E.M.D. de Bitem (municipi de Tortosa).
Fotografia de |'autor
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Croquis de maset en planta, fagana principal i seccid.
Dibuix de I'autor

Maset a la partida Cavall Bernat, terme de I'E.M.D. de Bitem
(municipi de Tortosa). Fotografia de |'autor
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gulars no compartimentats, amb cobertes de teula arab
d'una o dues aiglies sustentades per cabirons de fusta,
sobre murs de pedra i fang, o bé de tapia amb pedra.

Estructura i sistema constructiu dels masets

Ates que el nivell del terreny acostuma a coincidir amb
el de les roques superficials, els fonaments de la case-
ta sén quasi inexistents; simplement sén els murs que
baixen una mica sota la rasant fins a buscar el nivell de la
roca, sobre la qual es recolzen. El terra acostumava a ser
tot de terra compactada, pero també podia ser enrajolat,
tret de la part destinada al matxo, una mica més baixa i
amb el terra sense pavimentar; en canvi, la pallissa era
una estructura de llistons de fusta sobre dos o tres cabi-
rons, situada en la part on la teulada esta més aixecada.

Els cabirons que aguanten la teulada, situats cada 0,50-
0,60 metres d'intereix aproximadament, es col-locaven
recolzats sobre les parets més llargues de la caseta.
Podien ser ben tallats i escairats o simplement troncs
rodons desbastats, sobre els quals es posaven perpen-
dicularment unes llates de fusta de seccié rectangular
(d'uns 6 per 4 cm?), a una distancia suficient entre elles
per a sostenir els maons plans (d'uns 30 centimetres de
llarg, uns 15 de través i uns 2 de cantell) sobre els quals
es col-locaven les teules arabs, o bé sobre els cabirons
una estructura de vimet entrellacada damunt la qual ana-
ven les teules. La llargada dels cabirons és la que marca
I'amplada de la caseta, aixi com la mida de la pallissa,
suportada per cabirons de la mateixa mida que els de la
teulada. Els murs que els suporten soén fets en general de
pedra i fang, a vegades afegint-hi calg, fet que condiciona
el gruix de les parets i la poca amplada de les obertures
en facana.

Les faganes s'arrebossaven i s'emblanquinaven, deixant
lleugerament a la vista les pedres irregulars que sobre-
sortien. També interiorment se deixava el mateix acabat.
En bastants casos se construien lleixes a partir de maons
enllardats amb guix a la paret, i de la mateixa manera es
feien les campanes de les xemeneies; al mateix temps
es deixaven encastats troncs rodons de calibre similar a
les llates per a ferse servir de penjadors, també tant a
dins com a fora. Exteriorment s'acostumava a fer un banc
d'obra, que a vegades té el seu equivalent interiorment,
fent-se servir de banc o de pedris de cuina. L'interior de
les cisternes té un acabat arrebossat amb arid més fi,
que les fa impermeables. Aquestes s'excavaven a la roca
mare del sol previament a la construccié de la caseta, i
en els casos en qué aquestes al final no es van fer han
quedat les cisternes a la vista sense cap Us.

Consideracions finals

El maset és una edificaci¢ tradicional habitual de les ex-
plotacions agricoles de caracter familiar de les Terres de
I'Ebre en la qual, a banda d'emmagatzematge dels estris
i eines relatives a la faena en el camp, s'hi desenvolupa-
ven historicament usos d'aixopluc o d'estada temporal
no residencial; és una construccié sense concessions a la
decoracié, summament utilitaria, feta amb materials tro-
bats prop de la mateixa caseta, fet que podria permetre
qualificarla com a construccié pobra, perd que també és
producte d'una epoca historica, un testimoni no només
de les técniques constructives emprades en l'entorn,
sind de I'explotacié i ocupacio del territori, una manera
de treballar la terra i de viure de forma dura i rude, que
amb tota la seua cruesa es va acabar cap a mitjan segle
XX, i que ara podem reviure només en el seu vessant més
bucolic i paisatgistic.



Ara s'entén el maset, junt amb el terreny circumdant,
com una construccié més relacionada amb el lleure fa-
miliar, que també es fa servir puntualment per a faenes
del camp en les temporades de plegar les garrofes i les
olives, pero sense el component de necessitat per al
sosteniment familiar, cosa que ha ajudat al fet que algu-
nes de les casetes existents tinguen una segona oportu-
nitat, perque el patrimoni que es fa servir, en definitiva,
és el que acaba sobrevisquent. El que cal ara és plante-
jarse com es mantenen aquestes construccions i com
s'actualitzen als requeriments actuals minims de confort
sense desvirtuarles, ja que en aquest procés de reuti-
litzacié s'han donat casos en qué s'han mantingut les
casetes i casos perd s'han desfigurat. Una eina pot ser
el Pla director urbanistic de les construccions agricoles
tradicionals de les Terres de I'Ebre, en vigor des del mes
de mar¢ de 2015, que regula la formalitzacié exterior en
la intervencié sobre edificis existents o en la construccio
de nous, per0 una altra, i més important, és posar en
valor i divulgar aquest patrimoni construit que es podria
considerar menor.
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L'arquitectura de I'arros
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RESUM

En el context del Parc Natural de I'Albufera de Valéncia,
més especificament el territori limitat pel terme muni-
cipal de Sueca, se situa aquesta recerca, centrada en
I'estudi de les diferents tipologies arquitectoniques pro-
pies que giren al voltant del conreu de l'arrds. Aquest
espai protegit de quasi 90 km? resta dividit en nombro-
ses parcel-les regades per una xarxa de séquies d'origen
arab, que s'estenen des del riu Xtuquer fins a I'Albufera,
servides per més de 350 construccions amb diferents
funcions dins de I'activitat agraria.

L'objectiu d'aquesta analisi, a més d'elaborar un mos-
trari detallat d'una gran majoria d'aquestes edificacions
per deixar constancia del que hi roman a dia d'avui, és el
de fer una comparativa per extraure'n unes conclusions
compositives, constructives i funcionals. Aixi mateix, es-
tudiar en quin estat d'Us i desUs es troben, proposant la
proteccié d'aquelles que per les seves caracteristiques
formals siguin arquitectures representatives de |'época.

L'arquitectura de I'arros és un exemple de relacié basica
entre arquitectura i paisatge, on forma i funcié responen
a un context concret amb unes determinades necessi-
tats, en aquest cas les del Parc Natural de I'Albufera.

Situada a una cota per baix del nivell del mar, entre els rius
Turia i Xtquer, I'albufera de Valéncia (Al buhera en arab?)
és un llac de formacié natural, fruit del tancament d'un
antic golf com a conseqUéncia de les constants aporta-
cions de sediments fluvials i dels corrents maritims pro-
vocats pel vent oblic. Aquest espai, davant el qual romans
i musulmans ja mostraren la seva especial admiracio,
queda separat del mar simplement per un cordé litoral de
30 km de llargaria i 1,6 km de mitjana d'espessor, on ['ai-
gua és l'eix vertebrador de la flora i la fauna, pero també
de les activitats que des del seu inici s'hi han desenvolu-
pat. Encara que la pesca i la caga d'aquatics tenen la seva
importancia, I'activitat que s'estén en més del 95% del
parc és la del conreu de I'arrds. La seva escassa profun-
ditat i la facilitat per ser un terreny inundable el fan idoni
per a una agricultura de regadiu, rad per la qual al llarg del
temps ha anat augmentat el sol dedicat als camps, que
ha restat espai al llac, fins a arribar a la situacié¢ actual,
on de 21.000 hectarees de territori ja només 2.800 sén
d'aigua estancada. Aquest medi fisic queda dibuixat per
tres grans blocs d'elements que el defineixen i sén tes-
timoni de la vida rural dels nostres avantpassats: la xarxa
de sequies, la xarxa de camins i l'arquitectura rural, com
es veu a la Figura 1.

Pel que fa al terme municipal de Sueca, ciutat capital de
la Ribera Baixa, situada a uns 30 km al sud de Valencia, es
caracteritza per la gran extensié de camps, amb una mor
fologia originalment musulmana. Ja en el segle xii, I'ambit
restava dividit en dotze alqueries, totes elles dependents
del castell de Cullera; en desapareixer aquest, el seu tra-
cat va ser Util per fraccionar el terme en dotze partides,
que van heretar els seus noms i que han servit des d'ales-

1 «Al Buhera, en arab, que significa precisament ‘el llac’, forma
part del grup anomenat Houd Penilago, per estar en comunica-
cié amb el mar com les peninsules.» Historia de la albufera de
Valencia.
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Figura 1

hores per identificar la situacié dels camps. Cadascuna
de les partides es fragmenta en nombroses parcel-les
delimitades per un sistema de canals i séquies, que fan
arribar l'aigua a tota la superficie, sobretot a les anome-
nades terres altes, no limitrofes amb I'albufera i que no
s'inunden de manera natural per la pujada de I'aigua. Tot
aquest tracat basat en la gravetat necessita recolzarse en
estructures per a la captacio i la derivacié als camps, com
son els canos o canets, els motors i les parades.

El cano (també conegut com a sifd) és un mitja de con-
duccié que permet el franqueig d'un desnivell o un obs-
tacle, com pot ser una carretera, fent un vas comunicant

by el

en forma d'U de forma subterrania.2 Sén de planta nor
malment rectangular, de molt reduides dimensions, de
coberta a volta 0 a dues aigles els més antics i plana
la resta, i solen estar situats en una de les voreres d'un
cami. Acostumen a tindre adossada una parada, que és
un aparell d'estructura metal-lica que funciona com una
comporta. En aguest moment hi ha identificats 20 canos
i 15 parades. Més modificats es troben els motors, com
a evolucié de I'antiga sénia, que avui dia, amb electricitat,
s'ocupen d'elevar l'aigua. A més, soén facils d'identificar
pergueé a la tipologia de caseta rectangular sempre s'an-
nexa una torre quadrada connectada a la xarxa eléctrica.
Ara mateix se n'hi reconeixen 45, i tots identificats amb

2 Com especifica |'apartat de «La infraestructura hidraulica de
transporte: la acequia, su red de derivaciones y las obras auxilia-
res (arcos, minas y sifones)» d'Hermosilla Pla i Pefa Ortiz, per
a la Revista de Geografia i Ciencies Socials de la Universitat de
Barcelona. En ella també descriu la materialitat dels conductes
antics i moderns, que passen de ser de pedra, coure o cerami-
ca a ser peces prefabricades en I'actualitat.
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un nom, propi de la seva situacio o de la familia a la qual
pertanyien. Tota aquesta arquitectura hidraulica es troba
en bon estat de conservacio, ja que continua tenint Us i
compta amb el manteniment de la comunitat de regants.

No obstant aix0, és a partir de la definicié del procés del
cultiu de l'arros, sobretot de la manera tradicional, com
s'entén la funcionalitat de la gran quantitat d'elements
edificats que gotegen l'area i li donen aquest aspecte
(Figura 2).

El conreu de l'arros és una tasca que es prolonga al llarg
de l'any, comencant amb les tasques de preparacié del
terreny quan acaba I'hivern, continuant amb la sembra a
principis de maig i la recol-lecci¢ a finals de setembre-
octubre i finalitzant amb la incorporacié de les restes ve-
getals a la terra amb el fangueig. Durant tot aquest procés
els mitjans basics per portarho a terme, a més dels pro-
ductes, son les ferramentes i sobretot la maquinaria agri-
cola. Per aquesta causa, l'arquitectura relacionada amb
aquest punt del procés sén les casetes del llaurador per a
la salvaguarda de material o ferramenta, o en alguns casos
fins i tot per poder pernoctar els dies de molta feina, cone-
gudes com a casetes d'alberg, i que tenen la Figura 3 com
a exemple. La tipologia és quadrada, amb coberta plana
0 a dues aiglies, amb una sola porta i finestra, de molt
poca dimensio, austera i funcional, sempre situada en un
dels angles de la parcel-la, amb una zona de terra més
alta al camp on poder deixar o per on poder accedir amb
la maquinaria. Aquestes casetes, que manquen de nom,
sén les més presents en el terme, fins a un total de 195.

Posteriorment es procedeix al tractament del producte,
és a dir, a la transformacié del gra per al consum, on ja
es necessiten grans espais de tractament i emmagatze-
matge. Una vegada recollit I'arros, es porta a la trilladora,
nau amb forma rectangular amb coberta a dues aigles
i grans buits en facana on se separa el gra de la palla i

Figura 2

de la propia corfa, i de la qual només hi ha una mostra,
la trilladora de Rodrigo. Amb el temps van desapareixer,
perqué van ser substituides per maquinaria agricola que
feia la seva funcio.

Més a prop de la ciutat i rodejant els camps se situen els
sequers i graners, on s'estenia tot l'arros per traure la
humitat i impedir el procés de fermentacié. Els sequers
sén grans extensions de paviment de pedra (llambordes
negres convencionals) sobre els quals s'escampava tot
el producte amb un rastell. Una volta sec, s'emmagatze-
mava en els graners, naus rectangulars d'una sola altura
amb coberta a dues aiglies i una sola llum, amb finestres
de reduides dimensions i protegits amb pintures obscu-
res per obtenir una temperatura sempre alta a l'interior.
Gran quantitat d'aquestes tipologies s'han reutilitzat com
a naus industrials i se n‘han modificat les caracteristi-
ques, en alguns casos augmentant el nombre d'altures
o amb l'obertura de gran buits en facana per a portes
d'alumini de mides normalitzades.

Perd, a més d'aquesta arquitectura merament funcional,
se'n troba una altra de més relacionada amb la cultura



Figura 3

social de I'época, la residencial, propia de les families
propietaries de les terres, que adquireix gran importancia
en el terme per la seva forma i implantacié. S'inventarien
49 cases, de les quals se'n troben moltes de caracter
modest perd també altres amb una acurada ornamen-
tacioé. Per una banda, es repeteix la tipologia de planta
quadrada, amb el mateix model de les casetes a qué s'ha
fet referencia abans, perd a una escala més gran i amb
diverses altures, com és el cas de la casa de Baldovi, la
de Trena i Villa Teresa. No obstant aix0, la tipologia més
repetida és la de dues crugies amb murs de carrega nor
malment paral-lels a la fagana, estructura molt estesa en
el territori valencia.® En sén exemples explicits la casa
de Lliberés (Figura 4) i la de Ponce, perd és més comu
trobarles modificades amb terceres crugies o annexions
per a funcions agraries, com la casa del Trompén, la Pas-
siega, la de Forés, casa Sala, la de Caro, casa Camot,
la del Blanco Benacher, la del Passiego, la de Marco, la
dels Gorets, la de la muntanyeta del Sants i la Paridera de
Panou. Com és comu en cases senyorials, les estances

3 Tipologies estudiades per Miquel del Rey a Arquitectura rural
valenciana.

Figura 4

principals se situen en planta alta, mentre que la cuina i
les relacionades amb el servei i el bestiar se situen arran
de sol. La composicié en facana sol estar marcada per
I'alineacié de buits de reduides dimensions, perd més
grans en les plantes nobles, i I'existéncia de grans mas-
ses de mur en els extrems.

No obstant aixo, la principal conclusié que s'obté de I'es-
tudi d'aquesta arquitectura és que té un futur de super
vivéncia incert, ja que la seva funcié ja no és essencial.
Casetes de guarda de materials i d'alberg, trilladores,
sequers i graners han quedat en desus, i encara més les
grans cases, gue ja no sén un atractiu de moda per a les
classes altes. El resultat és una arquitectura abandonada,
en molt casos en estat de ruina, en altres altament trans-
formada o pervertida, que només els cacadors d'aus fan
servir per a llocs de reunié i cuina d'oci.

Per altra banda, a més del fet que la percepcié cultural
que la poblacio té d'aquestes construccions és la de ser
elements rurals de poc valor, el Cataleg de Béns i Espais
Protegits de la ciutat només fa atencié a una de les grans
cases, I'anomenada Finca dels Catalans, de valor innega-
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ble, amb una proteccié de grau 3. Posteriorment afegeix
una segona proteccié a «l'arquitectura de la marjal», des-
crivint-la com una «serie de edificaciones de arquitectura
popular construida con muros tapial y cubierta a veces de
teja y a veces con enlucidos abovedados o a dos aguas»,
i englobant-la amb «toda la arquitectura existente que
responde a patrones histéricos».*

Amb un inventari d'alld que encara persisteix a dia d'avui
es pretén deixar constancia detallada de la tipologia, for-
ma, funcié, materialitat i ubicacié concreta d'una arqui-
tectura mostra d'un passat que defineix la nostra historia
com a poble.

4 Fitxes 63 i 66 del Cataleg, on el nivell de protecci6 afecta
|'envolupant i els elements visibles des de I'espai public perqué
contribueixen a conformar i determinar un ambient d'especial
bellesa i valor ambiental.
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RESUMEN

El presente texto es un avance de una investigaciéon en
curso sobre los pozos de lobos en el concejo de Lena
(Asturias). Se pretende conocer la ubicacion del mayor
numero posible de trampas de caza, caracterizarlas (ti-
pologia, forma y dimensiones, modo de utilizacion, etc.),
documentar graficamente su situacién actual, evaluar su
estado de conservacién y proponer medidas para su con-
servacion y puesta en valor. Se han localizado en torno a
treinta pozos, la mayoria ya olvidados y en estado ruino-
so. Todos son de tipo simple, realizados en piedra, con
dimensiones de entre 3 y 6 metros de didmetro por unos
5 de profundidad. Se utilizaba la técnica de captura por
cebo, y en algun caso también se emplearian en batidas.
Para ejemplificar las caracteristicas observadas se ha es-
cogido el puzu de Fidietso (Zurea, Asturias), una de las
trampas de este tipo mejor conservadas en Asturias. Su
estudio se ha apoyado tanto en el andlisis de los restos
materiales como en la recogida de testimonios orales y la
busqueda de documentos histéricos. En él se han lleva-
do a cabo trabajos de limpieza, consolidacién de muros,
acondicionamiento del entorno y sefalizacion, integran-
dose en una conocida ruta de montafna para fomentar su
visita y divulgacion.

Introduccion

Los pozos de lobos son trampas utilizadas en el pasa-
do para capturar a estos animales, que desde tiempos
remotos han sido considerados dafinos por el ser hu-
mano. Dichas construcciones son vestigios de la antigua
lucha entre el hombre y «la alimana» por la supervivencia
en el espacio rural tradicional. Constituian un auténtico
sistema defensivo para proteger el ganado —el bien mas
importante en la precaria economia de las aldeas— de sus
ataques. A pesar de su interés historico, etnografico y
arquitecténico, son elementos patrimoniales adn no in-
ventariados, poco estudiados y escasamente valorados.?

El estudio realizado se centra en el concejo de Lena (As-
turias), un espacio ganadero de alta montaha que ha sido
durante siglos escenario del conflicto entre pastores y
alimanas. Aqui se construyeron un conjunto de pozos
que hoy se encuentran olvidados en los montes, muchos
en ruinas y a punto de desaparecer. Son pozos simples:
consisten en un gran hoyo circular excavado en el terre-
no, de unos 5 metros de didmetro por 5 de profundidad,
contenido por un muro de piedra. La trampa se camufla-
ba con ramas vy follaje y el lobo era atraido mediante cebo
o conducido forzosamente en batida. Cuando la fiera se
abalanzaba sobre el cebo, el suelo se hundia y quedaba
atrapada en su interior sin posibilidad de salir.

1 Algunos pozos lenenses estaban recogidos por Xulio Concep-
cién Sudrez: Por los pueblos de Lena. La voz de los mayores,
los oficios artesanos, los cambios de los tiempos (Lena:
Conciyu L.lena, 2014) y Por las montanas de Lena. Una 'lectura’
del paisaje a ritmo de silencio y mochila (Lena: Ediciones KRK,
1998). En Galicia destaca el trabajo de investigacion elaborado
por David Pérez Lépez: Os foxos do lobo. A caza do lobo na
cultura popular (Editorial Canela, 2010). Asimismo, la asociacion
Fogium Lupale, formada por un grupo de trabajo interdisciplina-
rio hispano-portugués, tiene como objetivo «el estudio, interpre-
tacién, conservacién y puesta en valor de las construcciones
trampa empleadas en el pasado para la caza de fieras».
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Pozos de lobos en el concejo de Lena

Distribucion de las trampas

Sin haber concluido la fase de busqueda, se ha localizado
cerca de una treintena de pozos lobales en el concejo
de Lena y montes limitrofes. La mayoria se encuentran
a una altitud comprendida entre los 800 y los 1.200 me-
tros, habitat acostumbrado del lobo. Desde las cimas y
faldas de los cordales, la manada vigilaba el ganado de
los valles, aguardando el momento oportuno para iniciar
el ataque. Asi pues, buena parte de las trampas se hallan
en el cordal de Llanos (divisorio de los valles del Huerna
y de Pajares), en el llamado cordal de Lena (entre Lena y
Quirds) y en grandes montes como el Blime o el Mofusu.

Los lugarefnos, conocedores de las zonas de reproduc-
cion, movimiento y caza de los lobos, fueron a construir
los fosos en aquellos lugares de transito frecuente de
fauna. Por ende, muchos se excavaron en senderos de
paso obligado bajo pefas (La Portietsa, Praogrande, Sel-
tu'l Dieblu...); otros en encrucijadas de caminos (Cruzde-
caminos, Brafa...); también en vaguadas de facil encau-
zamiento (Las Estacas, Monte'l Blime); o, muy comun-
mente, junto a rutas de conocido transito animal (Bor
mayur, Tsamixé, Fidietso...).

Cronologia

Pese al fuerte arraigo de estas técnicas de caza en el
acervo popular de Lena, la documentacion histérica rela-
tiva a ellas es realmente escasa, y no es posible precisar
las fechas de construccién o de abandono de los pozos.
Entre los pocos documentos, destaca el Acuerdo para
la reparacion del Caleyo de Riosa entre los vecinos de

Villameri y Gallegos,? de 1629. Segun una informacién
proporcionada por un historiador local, existiria otro pro-
tocolo notarial del mismo siglo, aun no localizado, segun
el cual varias vecindades del valle del Huerna conferian
sobre el mantenimiento y uso de un hoyo lobal compar
tido por sendas poblaciones. Por tanto, es posible confir
mar que el empleo de estas trampas se encontraba ya
muy consolidado en el siglo xvii. No obstante, aunque su
origen en Asturias es ancestral, hay que ser cauto, pues
pudieron seguir construyéndose incluso mas alla del si-
glo xvii. La mayor parte de las estructuras debieron de
mantenerse activas hasta bien entrado el siglo xix, cuan-
do perdieron su utilidad en favor de las armas de fuego.

Tipologia

Todos los pozos localizados son de tipo simple, o «de
familia P»3 asociados usualmente con el empleo de
cebo (uso pasivo). No obstante, la tradicién oral habla
acerca de la construccion de empalizadas convergentes
de cebatu,* que servian para conducir al lobo hacia la
trampa en batidas multitudinarias (uso activo). Habria que
pensar, por tanto, que algun pozo pudo haberse utilizado
de manera combinada para mejorar su eficacia (espe-
cialmente los que se ubicaron aprovechando obstaculos
orograficos). Si bien, por el caracter temporal de las esta-

2 Archivo Histérico Provincial de Asturias. Protocolos notariales
de Lena. Escribano: Fernando Alvarez Vazquez. Caja 10325.
«Sobre el Caleyo de Riosa» (7-X-1629), recogido y transcrito
por Alberto Montero Prieto: E/ valle de Cuna a través de los
tiempos (Mieres: A. Montero Prieto, 1996), pp. 201-202.

3 Torrente, J. P, Llaneza, L. & Alvares, F «Piéges historiques
contre les loups et autres animaux sauvages dans la Péninsule
Ibérique», en J.-M. Moriceau (ed.). Vivre avec le loup? Trois
mille ans de conflit (Paris: Editions Tallandier, 2014), pp. 142-162,
552-553 y 582-584.

4 Entramado ligero de varas de avellano entretejidas.



cadas, no quedan vestigios que lo atestiglen, tanto el re-
cuerdo de los mayores como la documentacién histérica
y el andlisis toponimico apuntan en esa direccién.

Estrategia de captura

Segun se recuerda, cuando los lobos comenzaban a cau-
sar danos en los pueblos del valle, la vecindad se reunia
en conciyu® para armar el pozo vy, en el caso de los ca-
leyos, organizar la monteria. El hoyo debia pasar desa-
percibido y para ello se tapaba con hojarasca. El follaje
se sostenia por un entramado de cebatu que se cosia a
un varal tendido horizontalmente en el eje menor. El fun-
cionamiento del mecanismo era similar al de un balancin:
cuando se pisaba el falso suelo, este se entornaba y la
fiera cala al foso sin posibilidad de huir.

Pero antes de atraparlo habia que atraer al lobo a la tram-
pa con un cebo. Solia arrojarse carroia al interior del pozo
0, mas frecuentemente, se dejaba un cabritu atado con
cuerdas al varal. Por la noche, el fuerte olor de la carnaza
o los desesperados balidos del sefuelo llamarian la aten-
cion de los lobos que se encontrasen en los montes de
alrededor. Acudirian rapido desde varios kilémetros a la
redonda creyendo tener una presa facil, y se abalanzarian
sin contemplaciones sobre el aterrado cabiritillo. Pero al
caer sobre él, el cebatu giraria y la alimana se precipitaria
al interior. El cabritu quedaria colgado del varal, sano y
salvo, mientras que el lobo intentaria trepar por las pare-
des del pozo desesperadamente. Pero todo estaba calcu-
lado para que no pudiese saltar fuera: la altura del muro,
la inclinacién de la pared, la forma y disposicion de los
mampuestos... Al dia siguiente, los vecinos encargados

5 'Reunion publica de todos los vecinos de un pueblo para tratar
asuntos de interés colectivo' (D.G.L.A.).

Figura 1

de atender la trampa darian el aviso y subirian a rematar-
lo, en lo que se convertia en una auténtica celebracién
para el pueblo.

El puzu tsobos de Fidietso

Situacion y entorno

En Lena, sobre el pueblo de Vatse Zurea, en la ladera nor-
te (mirando a Branavalera) se extiende un amplio y denso
hayedo, desde Porciles hasta el Quentu Fidietso (o Ci-
bietso). Poco antes del canto, bajo la pista, encontramos
un profundo puzu tsobos, también conocido como de re-
guera seca. Se halla inmerso en el penetrante silencio
del hayedo, en un paraje poco frecuentado, sin caminos
a su alrededor (Figura 1). Quiza por eso haya pasado des-
apercibido durante décadas, olvidado incluso para los lu-
garenos.

La trampa se encuentra a 1.050 metros de altitud, cer
cana al sitio llamado El Escuchairu ('el escuchadero'). El
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Figura 2

topdnimo puede sugerir la existencia de un antiguo «can-
tadero» de urogallos, méas abundantes en el pasado que
en la actualidad. Empero, también admite una segunda
interpretacion, mas relacionada con nuestro pozo: el pa-
raje donde se halla era una conocida espera de lobos, y
también lugar de la vecera;® habia que vigilar mucho al ga-
nado vy si habia algun problema con el lobo lo comunica-
ban al pueblo, bien a voces, a silbidos o con cédigos que
solo los lugarefos conocian. Quizas de ahi el nombre.

Caracteristicas

Es un pozo simple de forma circular casi perfecta, con un
diametro de entre 4,40 y 4,50 metros. Sin apenas sedi-
mentos en el fondo, aun es posible que mida algo mas de
4 metros de profundidad. Puede apreciarse claramente el
terraplén del pozo en la ladera, lo que evidencia que el vo-
lumen de tierra resultante de la excavacion fue acumula-

8 'Rebafo de cabras y ovejas pertenecientes a diversos vecinos
que salian a pasto atendidas por un pastor que rotaba su turno
con los demés' (D.G.L.A.).

Figura 3

do inmediatamente en la parte de abajo, hasta conseguir
nivelar horizontalmente la embocadura. Por sus dimensio-
nes, geometria y construccién puede considerarse una
trampa arquetipica de la zona, en la que reconocemos las
principales caracteristicas de las loberas lenenses (Fig. 2).

El muro es de mamposteria de piedra caliza en seco (sin
argamasa, empleando ripios para calzar las piezas de
mayor tamano). La fabrica se ejecutd con gran esmero,
consiguiendo una superficie bastante lisa, sin casi resqui-
cios ni salientes en los que el lobo pudiera apoyarse para
saltar fuera. Por el mismo motivo, en la coronacién del
muro se disponfan unas tsdbanas’ en voladizo, menos
prominentes en este caso que en otros pozos visitados.
Generalmente, las paredes solian construirse levemente
desplomadas hacia el interior para dificultar alin més la
escapada del animal capturado, resultando una seccién
troncocoénica invertida, aunque en este pozo la inclinacion
es muy ligera, practicamente vertical.

7 Las tsabanas (en otros lugares conocidas como capeas), eran
aquellas piedras amplias y planas situadas en el borde superior
del muro que se colocaban en saledizo hacia el interior para
impedir que el lobo capturado saltase fuera.



Conservacion

El estado de conservacion del pozo era bastante bueno
antes de la intervencion. Las lesiones observadas eran
de caracter leve, propias de estructuras abandonadas a
la intemperie: musgos y suciedades en las superficies,
acumulacion de sedimentos en el fondo, piezas despren-
didas de la coronacion del muro, vegetacion invasiva. ..
(Figura 3), todas ellas patologias propias de lugares som-
brios y himedos. Se identificaron varios tramos de la
boca del pozo que estaban ligeramente deformados, con
la mamposteria algo deslavazada. También un tronco de
haya nace inoportunamente sobre el propio muro, por lo
que sera necesario vigilar su evolucién para evitar que
sus raices causen deformaciones y roturas en la pared.

Trabajos de limpieza, consolidaciéon de muros
y acondicionamiento del entorno

Una vez expuesta la investigacion en desarrollo, el Ayun-
tamiento de Lena ofrecié su colaboracién para actuar en
el pozo. La primera fase consistié en desbrozar las in-
mediaciones, retirar los musgos y malezas que recubrian
las paredes y vaciar la fina capa de sedimentos. Durante
el proceso se acopiaron varias piezas de mamposteria y
las tsabanas desprendidas de la coronacién del muro (en
torno a una docena, de diferentes tamanos y calidades).
Como estaba bastante bien conservado, la consolidacién
del muro fue basica, limitdndose Unicamente a reparar
el borde superior. Para ello se aprovecharon los materia-
les recuperados del fondo, de modo que no fue nece-
sario afadir ningun elemento diferente a los originales.
El cantero recibié las instrucciones precisas para colocar
las piedras en los tramos de los que habrian caido, cor
rectamente dispuestas, respetando la técnica original
de mamposteria a hueso. Posteriormente, dada la con-
siderable profundidad del hoyo, el Consistorio considerd

imprescindible colocar una proteccién para garantizar la
seguridad de los visitantes ante el riesgo de caidas ac-
cidentales. Se realiz6 un sencillo vallado perimetral de
madera desbastada de castafno, algo separado del pozo
(Figura 4).

Puesta en valor: integracion en el Anillo Ciclista
y repercusién en los medios

Los trabajos en el entorno de la trampa finalizaron con la
instalacién de un sobrio indicador en la pista forestal que
discurre unos 100 metros sobre el pozo. Por este camino
trascurre una conocida travesia sefalizada del Anillo Ci-
clista de la Montafa Central Asturiana, tanto para ciclis-
tas como para senderistas.® La integracion en esta ruta
conduce al visitante por un conjunto de lugares de gran
interés paisajistico y etnografico; un itinerario variado y
atractivo que rememora las formas de vida tradicionales.

La repercusién de los trabajos realizados en los medios
de comunicacién regionales ha despertado un creciente
interés por estas estructuras, ya muy olvidadas incluso
entre la poblacion local. EI Ayuntamiento también ha ma-
nifestado su voluntad de contribuir a la recuperacién y
difusion de este rico patrimonio para convertirlo en un re-
curso turistico mas del concejo, a la vez que se preserva
su valor histérico y cultural.

8  Dicha travesia se corresponde con el tramo 2 de la etapa 3
(«De Val.le Peral a Sotiel.lo»).
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Conclusiones

El gran niumero de pozos localizados revela, en primer
lugar, que desde tiempos remotos se mantuvo en el en-
torno rural lenense un conflicto entre fieras y ganaderos.
La extraordinaria concentracion de estas trampas en un
solo concejo demuestra que se llegd a tejer una tupida
red defensiva de proteccion contra el lobo. El consolida-
do método de captura y la ubicaciéon de las trampas en
enclaves estratégicos reflejan el profundo conocimiento
que el lugareno tenia de su entorno y del comportamien-
to del animal.

Arquitectonicamente, el interés de estas estructuras
radica en su tecténica y en su funcionalidad. Son cons-
trucciones muy sencillas, pero con unos matices que de-
muestran el perfeccionamiento de la técnica para lograr
mayor eficacia. Igualmente, revelan una sélida cohesion
social en las aldeas, imprescindible para poder construir
las, conservarlas y desarrollar las monterias. En defini-
tiva, simbolizan el triunfo del ingenio de los lugarefios
sobre el lobo, pues con escasisimos recursos humanos
y materiales construyeron estas trampas y desarrollaron
un método de captura eficaz.

Pese al estado generalizado de ruina en el que se en-
cuentran los fosos, constituyen un patrimonio de induda-
ble interés histérico, arquitecténico y etnogréfico que el
concejo de Lena habria de preservar y difundir para que
estatradicién ancestralno se olvide para siempre. La expe-
riencia piloto en el puzu tsobos de Fidietso ha servido
para hacer posible su visita, dando a conocer estos ves-
tigios, tan importantes en el pasado como desconocidos
en el presente.
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ARQUITECTURATRADICIONAL

ESSENCIA O FORMA

Aquesta publicacio recull les ponéncies presentades en el XXXVIlIé Curset. Jornades Interna-
cionals sobre la Intervenci6 en el Patrimoni Arquitectonic, que es va celebrar a Barcelona i a
Mont-roig del Camp del 17 al 20 de desembre del 2015 amb el titol «Arquitectura tradicional: es-
séncia o forman, organitzat per I'’Agrupacid d'Arquitectes per a la Defensa i la Intervencio en el
Patrimoni Arquitectonic (AADIPA) del Col-legi d'Arquitectes de Catalunya (COAC).

En les diferents ponencies es fa una analisi de les intervencions que s'estan duent a terme en
I'arquitectura tradicional, de la seva historia i dels significats de cada arquitectura, aixi com del
seu paper en el territori i la societat, punts de partida necessaris i imprescindibles en aquest de-
bat. Pero més enlla d'aquesta analisi també es pretén presentar de forma practica els reptesiles
dificultats a les quals s’enfronta I'arquitecte quan intervé en aquest llegat des de les noves con-
dicions materials, sense comprometre el seu paper identitari. Aixé comporta una reflexio precisa
sobre els criteris d'intervenci6 i sobre I'adequacié de la normativa tecnica i les noves instal-la-
cions, alhora que aborda un dels reptes de major projeccio del futur, d'aqui la necessitat d’obrir
el debat sobre totes les variables del joc.

Per tal d"assolir agquests objectius s’ha comptat amb I'aportacié d'especialistes, tant locals com
internacionals, pertanyents a diferents ambits professionals, que han pogut exposar i debatre les
seves experiencies.
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