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PRESENTACION

ARQUITECTURA PINTADA.POLICROMIA EN LA CIUDAD

Juan Jests Aguilar Osuna
Presidente de la Asociacién
de Amigos de Ecija

Es para mi un placer darles la bienvenida a las actas de las XIII Jornadas de Proteccion del
Patrimonio Histdrico de Ecija. Este encuentro tiene lugar cada afio gracias al esfuerzo conjunto
de la Asociacién de Amigos de Ecija y de los directores de las Jornadas, Antonio Martin Pradas
e Inmaculada Carrasco Gomez. Desde hace ya casi tres lustros, estas Jornadas de Patrimonio
han propuesto temas originales, han arrojado luz sobre aspectos novedosos, han hecho adver-
tencias sobre elementos en riesgo, han abierto, en definitiva, nuevos caminos o nos han invi-
tado a transitar por otros que ddbamos por olvidados, todos ellos vinculados a nuestro rico
patrimonio, material e inmaterial.

Las Jornadas mas recientes versaron sobre el turismo, los acontecimientos naturales y
sobrenaturales, y la monumentalidad erigida en torno a la muerte. En este caso hablaremos
de arquitectura pintada. Todas estas aproximaciones durante los ltimos encuentros se suman
a una visién poliédrica de un mismo todo social y cultural que ha ido superponiéndose a lo
largo de los siglos, de estratos que dialogan en el momento contemporaneo y que dan forma
al referente de la palabra Ecija.

Con respecto al eje tematico vertebrador de las presentes Jornadas, tituladas «Arquitectura
pintada. Policromia en la ciudad», podriamos empezar a abordarlo mediante el paralelismo
que existe entre el uso estético y semiotico que el ser humano ha hecho de su piel y de su
cuerpo, y aquel que ha ejercido sobre su entorno, ambos desde tiempos inmemoriales. La piel
y el color siempre han estado estrechamente ligados, no solo como caracteristica y diversidad
evolutiva, sino como alteracion o intervencion cromatica que obramos sobre nuestro sustrato
organico original. Desde muy temprano, el ser humano ha recreado la policromia de la natu-
raleza para hacerla suya, en ocasiones con fines estéticos —lo que hoy en dia entendemos
como mero maquillaje—, aunque en la mayoria de los casos con una carga semdantica, como
un modo de escritura. Asi se crearon identidades grupales, o se adoptaron apariencias belico-
sas, que ademas aspiraban a atemorizar y ahuyentar al contrincante. Asi se otorg6 notoriedad
y estatus a algunos individuos, pero también se estigmatiz6 a otros. Hoy en dia asistimos
a una proliferacion de tatuajes en la que lo estético vuelve a anteponerse a otras relaciones
referenciales mas complejas, formando parte de una version de mensaje social que atiende a
determinadas modas.

Pues bien. Toda esta manipulacion o alteracién ornamental, semantica, étnica, del sustrato
que envuelve a la persona, a su conciencia, y que forma un todo con ella, viene histéricamente
emparejada a una maniobra similar sobre ese otro entorno fisico que habitamos. No en vano,
ese exterior, ese mundo que nos rodea, se convierte en una extension de nosotros mismos, de
nuestras maneras de significar, y se torna, en cierto modo, en otro organismo que nace y evo-
luciona —y que puede llegar a morir—, en otro cuerpo que también empleamos para inventar
y reinventar nuestras identidades.



La policromia aplicada a la arquitectura, a la piel que recubre nuestra ciudad, se mani-
fiesta, igualmente, como un medio para entretejer redes de significados socioculturales, como
un vestigio de esa huella definitoria de nosotros mismos que nos legaron nuestros antepasa-
dos. La pintura mural ha servido para disimular el deterioro ocasionado por el transcurso del
tiempo; ha camuflado lo obsoleto; ha creado la ilusién de cambio; ha readaptado lo existente
a unos nuevos gustos que sucedian a los anteriores. Hablamos, por tanto, de maniobras de
adaptacion, de maneras de sobrevivir y de sobreponerse a la voracidad de los siglos. Y no se
trata inicamente de hallar un elixir de la eterna juventud, sino de idear un recurso para incor-
porarse a nuevas dominantes culturales o a los sucesivos virajes en la configuracion estética
de una sociedad.

El tiempo presente es una trama dialogada —en una conversacion no siempre facil de inter-
pretar y de entender—, es una urdimbre tejida por el tiempo y las personas que discurrieron
entre sus veneros. Las pinturas murales romanas conviven en nuestra ciudad con otras que
surgieron hace varios siglos, pero también con los grafitis contemporaneos. Se trata de discur-
s0s, a veces superpuestos, en ocasiones colocados en una compleja e incomoda horizontalidad,
que afiaden elementos a la piel arquitectonica de una misma época. Por esta razdn, la policro-
mia mural de la ciudad no debe ser obviada, pues, al igual que otros legados patrimoniales,
también es un objeto de la memoria, es el testigo de una actitud y manera de ver, interpretar
y, en ultima instancia, de conformar y dar sentido al mundo que nos rodea y del que somos
parte. Compone, asi, un crisol que resuena con la polifonia diacronica en que se sustenta una
sociedad, y, si hilamos mas fino, la identidad colectiva de una ciudad.

En las presentes Jornadas se habla de proteccion y restauracion, de modos de gestion y
planeamiento municipal, de difusién y puesta en valor de otro tipo de elemento histdrico o
monumentalidad: la arquitectura pintada. El papel de los investigadores y profesionales que
se dan cita en estas actas serd el de aproximarse a una Ecija vista desde la policromia de sus
muros y edificios. Abriremos asi otro cauce desde el que acercarnos a nuestro extenso patri-
monio, herencia de la que no solo debemos complacernos y sentirnos orgullosos; también nos
demanda una responsabilidad, una indagacion en las mejores vias para gestionarla, con el fin
de evitar que se nos escape entre los dedos como lo han hecho otros tantos granos que discu-
rrieron por la estrecha cintura de un implacable reloj de arena.

Disfruten de estas actas de las XIII Jornadas de Proteccién del Patrimonio Histérico de Ecija,
tituladas «Arquitectura pintada. Policromia en la ciudad», y obtengan el mayor provecho de
ellas.



PROLOGO

Antonio Martin Pradas
Inmaculada Carrasco Gomez
Directores de las XIII Jornadas

de Proteccion del Patrimonio
Histérico de Ecija

Con las XIII Jornadas de Proteccién del Patrimonio Histdrico, la Asociacion de Amigos de
Ecija, pretende realizar un repaso por la arquitectura que conserva restos de policromfa en la
ciudad, revelar a modo de estratos, el color de los edificios historicos y manifestar la importan-
cia de estas arquitecturas pintadas en el contexto de la ciudad de Ecija.

Partiendo de la premisa que la propia ciudad es un organismo vivo que muda y cambia
su piel constantemente, podemos hacernos una idea de la gran cantidad de estratos de color
que determinados edificios de la ciudad han ido acumulando con el paso del tiempo. Estos
cambios son consecuencia directa de la llegada de los nuevos gustos estéticos que, cada cierto
tiempo, se extendian desde los centros artisticos hacia la periferia. Con esta irradiacion se
producia un cambio de mentalidad, adaptando el nuevo gusto no solo a la arquitectura y al
mobiliario, sino enmascarando la vision de edificios de aspecto obsoleto, readaptandolos, al
menos en el exterior y en ocasiones interiormente, a la nueva moda del momento.

Con estas jornadas se dan a conocer por tanto las arquitecturas pintadas de la ciudad, las
que se conservan, las que han sido restauradas, las profundamente modificadas o cambiadas
y las que han desaparecido. De igual forma queremos hacer hincapié en las actuaciones que,
en materia de pintura mural en el exterior de edificios, estdn llevando a cabo otras localidades
como Malaga, asi como las ventajas e inconvenientes de su puesta en valor, de su recupera-
cion, todo ello desde la proteccion, gestion y difusion en el planeamiento municipal.

Para conseguir los objetivos planteados por la Asociacion, los organizadores han convo-
cado a investigadores y profesionales que desarrollan su trabajo en el &mbito de la Historia,
Historia del Arte, Restauracion y Conservacion de bienes culturales, en su mayoria relaciona-
dos con la pintura mural y la policromia y con la ciudad de Ecija.

Las ponencias de las XIII Jornadas se desarrollaron en sesiones monograficas durante los
dias 30 y 31 de octubre de 2015.

Tras la presentacion por parte del Presidente de la Asociacion de Amigos de Ecija, seguida
del Alcalde de la ciudad y los directores de las jornadas, dieron comienzo las sesiones.

En primer lugar, Rosario Camacho Martinez, Catedratica emérita de la Universidad de
Malaga, inicié el ciclo de conferencias con una puesta al dia de las numerosas intervenciones
que, sobre arquitecturas pintadas, han tenido lugar en Malaga, quiza la ciudad andaluza que
mas ha intervenido, desde la propia Administracién Municipal, en la recuperacion del color
en su casco historico.

Acto seguido continué Fernando Bevia Gonzaléz, Arquitecto del Ayuntamiento de Ecija,
quien expuso la problematica de la proteccion, gestion, y difusidn de las pinturas murales de
la ciudad desde la perspectiva del planeamiento urbanistico municipal.

El sdbado 31 de octubre la sesion fue iniciada por David Asencio Padilla, Restaurador y
Beatriz Taboada Villanueva, Diplomada en Conservacidn-restauracion de material arqueolo-



gico, quienes expusieron en su conferencia la problematica de la conservacion de la pintura
mural, asi como los trabajos de recuperacion que se estan llevando a cabo en la actualidad.

A continuacion Antonio Martin Pradas, Doctor en Historia del Arte y Periodista del Centro
de Intervencién del Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico e Inmaculada Carrasco Gomez,
Profesora de la Universidad Pablo de Olavide, fueron los encargados de sacar a la luz una serie
de pinturas murales que se conservan bajo incontables capas de cal, haciendo referencia a las
desaparecidas y a las que se han encontrado recientemente, con la finalidad de hacer un inven-
tario lo mas exhaustivo posible sobre las pinturas murales en el callejero ecijano.

Tras ellos, Inmaculada Carrasco Goémez, Profesora de la Universidad Pablo de Olavide,
expuso sus investigaciones derivadas de aquellas excavaciones en las que se habia encontrado
pintura mural de época romana en la ciudad de Ecija.

A ultima hora de la mafnana Ana Santa Cruz Martin, Arqueologa, nos puso al dia sobre la
utilizacion del marmol de color en la arquitectura privada de la Colonia Augusta Firma Astigi.

Después Maria del Carmen Rodriguez Oliva, Doctora en Historia del Arte del Instituto
Andaluz del Patrimonio Historico, nos ilustro sobre la vision que, viajeros romanticos del siglo
XIX y fotografos, tuvieron sobre las arquitecturas pintadas de Ecija.

A continuacion Carmen Romero Paredes, Arquedloga, expuso la importancia de los itine-
rarios culturales locales aplicados a las pinturas murales que se encuentran en las calles de la
ciudad.

Por tltimo, Luis Francisco Martinez Montiel, Doctor en Historia del Arte de la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad de Sevilla, expuso un tema muy actual: los graffiti como una
nueva piel pictérica que decora las viejas ciudades.

Para completar estas actas hemos introducido tres nuevos articulos, ya que hay dos ponen-
tes que no ha redactado su correspondiente articulo. Los nuevos articulos complementan lo
visto en las jornadas: por un lado una aproximacién al inventario de pinturas murales en el
interior de las iglesias parroquiales, otro inventario sobre las pinturas murales en el interior
de las iglesias conventuales y por ultimo, Pintores, doradores y estofadores de los siglos XVII,
XVIII 'y XIX que trabajaron para la fabrica de la iglesia parroquial de Santa Maria de la Asun-
cion de esta ciudad.

Nos encontramos ante un nuevo esfuerzo de la Asociaciéon de Amigos de Ecija, que nos
brinda un espacio y un tiempo para la reflexion y la discusion, a través de estas Jornadas de
Proteccion de Patrimonio Historico.

Desde estas lineas, queremos mostrar nuestro mas sincero agradecimiento a todos los
ponentes y a las instituciones que representan y, una vez mas, felicitar a la Asociacion de Ami-
gos de Ecija por apostar cada afio por esta iniciativa, en especial a Pedro Sanchez Gonzalez,
Juan Méndez Varo y Juan Jestis Aguilar Osuna, por su entusiasmo.
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PATRIMONIO CULTURAL Y RECUPERACION DE LA
MEMORIA: CUANDO MALAGA NO ERA BLANCA

CULTURAL HERITAGE AND MEMORY RECOVERY:
WHEN MALAGA WAS NOT WHITE

Rosario Camacho Martinez
Universidad de Madlaga

El patrimonio cultural constituye una de las muestras mas expresivas del ser humano.
Hasta mediados del siglo XX el concepto de Patrimonio se ha definido por las piezas rele-
vantes que aluden a la huella dejada por el hombre en cada época, los monumentos, y asi se
recoge en las definiciones dadas por las leyes de proteccion del patrimonio, tanto en Espana
como en otros paises europeos, queriendo con ello preservar los bienes mas representativos
de su identidad. Pero a veces la necesidad de inventariar la riqueza cultural de una ciudad u
otros factores, como la degradacion de la misma, la expoliaciéon del patrimonio o, incluso, el
azar nos permiten descubrir aspectos de ese legado, nuevas identidades que pueden jugar un
papel esencial en la recuperacion de la memoria de la ciudad, en la reconstruccion de su ima-
gen pasada, su recreacion y conocimiento para la sociedad de hoy, a través de su rescate en un
contexto temporal muy diferente al que le dio origen, que ademads se renueva constantemente
y permite ir descubriendo algo que podia haber pasado desapercibido, posibilitando redimen-
sionar la significacion de cada momento histérico.

Los objetos de la memoria, con su alcance y proyeccion hacia una mayor participacion en
la sociedad, son algo que hemos recibido de forma generacional, como un derecho propio, una
herencia, que hay que conocer en profundidad, para comprender y asimilarlos como consti-
tuyentes de ese legado con el que nos sentimos identificados. Ademas, la identidad, al ser un
valor esencial de la nocién de cultura, es asimismo una busqueda de respuestas y justificacio-
nes del hombre ante el pasado, que se construye de forma generacional, imprimiéndole un
sentido diferente, segtin las circunstancias sociopoliticas en que se desenvuelve el individuo
y/ola colectividad'. Sobre esa base cada generacion ha creado sus propias identidades urbanas
que, a través de un proceso temporal y de diferente valoracion, en este caso de la arquitectura,
establece diversas secuencias generacionales y, por tanto, diferentes apreciaciones de lo que es
0 no es patrimonio, es decir de lo que tiene o no tiene valor®. Asi desde la forma y la materiali-
dad de los inmuebles se nos comunica el grado de identidad que la sociedad ha alcanzado en
unos momentos de su desarrollo cultural, econdmico, técnico, etc.

La arquitectura posee una serie de valores en los que se implica la sociedad, no sdlo por-
que es un arte en el que debe primar lo funcional y utilitario sino porque tiene la capacidad de
integrar otras diferentes artes en su propio proyecto, de modo que la escultura, la pintura y las

! CAMACHO MARTINEZ, R. y ASENJO RUBIO, E.: “Nuevas identidades del patrimonio cultural. La
pintura mural y el color de la Malaga Barroca. Politicas renovadoras de la imagen urbana”, en I Con-
greso Internacional Barroco Iberoamericano. Territorio, Arte, Espacio y Sociedad, Dir: Ana M?* Aranda, Ramon
Gutiérrez, Arsenio Moreno, Fernando Quiles. Universidad Pablo de Olavide, 2001, vol. I p. 304.

2 ASENJO RUBIO, Eduardo: “La ciudad vieja. Apuntes para una mirada desconcertada”, Boletin de Arte
n® 20, Universidad de Malaga, 1999, pp. 667-672.
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artes decorativas se convierten en elementos que completan su valor y significacion, vinculan-
dose también al contexto urbano en el que se inscribe’.

La confluencia de conceptos, pintura, escenografia y ambiente urbano ya era evidente en la
Italia del siglo XVI, y fue destacada por Simoncini en su libro sobre la ciudad y la sociedad en
el Renacimiento?, donde destaca la “dependencia” de la pintura y de la escenografia respecto a
la arquitectura, durante la primera mitad del Cinquecento, insistiendo en la idea de la arquitec-
tura como reina de las artes, como ya habia sido definida por Alberti. Como demostracion de
ese intercambio entre pintura, arquitectura y escenografia Serlio nos proporciona una relacion
de arquitectos y pintores famosos que lo eran también por el dominio de la perspectiva, inter-
viniendo ésta en la realizacion de escenas teatrales. La influencia de la escenografia en la confi-
guracion del ambiente urbano esta presente asimismo en planteamientos de Palladio, cuando
expone el sentido ilusionista de la invencién escenografica, es decir, el tratar de aparentar
algo mas alla de la realidad.® Juan Antonio Ramirez ya nos sefiald el caracter de decorado que
se desprende de este concepto urbanistico y considera que, aunque Palladio habla mas de la
ciudad que Serlio, “se nota siempre la deformacion profesional del arquitecto que orienta su
trabajo cada vez mas hacia el efecto visual, traduciendo todos los problemas en términos de
decorado urbano”®.

Pero evidentemente la arquitectura, como objeto de consumo, se deteriora, se transforma
o desaparece, y esas otras artes vinculadas a su propia estructura, como una segunda piel,
una nueva indumentaria, son las primeras en acusarlo. Y la ciudad, como un organismo vivo,
estara abocada a cambiar de piel en diferentes circunstancias.

Malaga, desde la mediacion del siglo XIX, ha ofrecido una imagen de color uniforme,
una ciudad blanqueada que no respondia a su verdad historica, porque en los siglos de la
Edad Moderna Malaga no era blanca’. Durante los siglos XVI a XVIII, Mélaga fue una ciudad
de color, vivo y llamativo. Sin embargo, desde finales del siglo XVIII y en el XIX, dentro de
la corriente que entendia a la arquitectura como forma, en la cual el color podia romper el
equilibrio®, y por razones higiénicas, en general se tendi6 a una arquitectura mas rigurosa, a
la monocromia en los nuevos edificios, blanquedndose las fachadas decoradas existentes. Y
aquella Malaga policroma desaparecié de nuestra memoria.

Hoy, después de un proceso de deterioro del conjunto urbano, previo a una fase de recupe-
racion que tuvo lugar a partir de los afios 80 del siglo XX, cuando se redactaban nuevos planes
de ordenacion de la ciudad asi como de rehabilitacion y conservacion, inicialmente las opera-
ciones de mantenimiento quedaron paralizadas y, al ir cayendo las capas de cal que cubrieron
sus muros durante mas de dos siglos, ha ido apareciendo ante nuestros ojos, especialmente
en el sector del centro histdrico, una nueva imagen de la ciudad, colorista y ornamentada que,
aunque no se ha recuperado en su totalidad sino a través de fragmentos, se nos presenta con
tal arraigo que se ofrece como un nuevo paisaje urbano y se convierte en sefa de identidad de
la ciudad. Pero la evolucidon urbana, nuevas necesidades de circulacién y comunicacion, han

* MORENTE DEL MONTE, M.: “Fragmentos del Patrimonio. Reflexion sobre la proteccion de las pintu-
ras murales”, PH, Boletin del Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico, n® 34, Sevilla 2001, p. 191.

* SIMONCINI, Giorgio: Cittd e Societd nel Rinascimento. Turin. Piccola Biblioteca Einaudi, 1974, pp. 232
y ss.

5 GONZALEZ ROMAN, C.: “La ciudad sofiada, la ciudad pintada. Influencias de la escenografia en la
configuracion urbana durante el Antiguo Régimen”, Boletin de Arte n®23, Universidad de Malaga, 2002,
pp. 177-178.

¢ RAMIREZ, Juan Antonio.: Construcciones ilusorias. Arquitecturas descritas, arquitecturas pintadas. Madrid,
Alianza Forma, 1983, p. 60.

7 CAMACHO MARTINEZ, R. : “Cuando Malaga no era blanca. La arquitectura pintada del siglo XVIII”,
Boletin de Arte n® 13-14, Universidad de Malaga 1992-93, p. 143-170. ASENJO RUBIO E.: “El valor patri-
monial de las pinturas murales de Mélaga”, Boletin de Arte n® 21, Universidad de Malaga, 2000, pp.
131-148.

8 COLLINS, P.: Los ideales de la arquitectura moderna: su evolucién (1750-1950). Barcelona, G. Gili, 1973, pp.
11-113.

14



llevado a la desaparicion de muchos de esos inmuebles y, a la vez que se recuperaba, iba per-
diéndose paulatinamente esa imagen, ya considerada tradicional, de la ciudad.

Estas pinturas murales de Malaga presentan una serie de valores que no podemos obviar:
el valor histérico que nos remite a unos parametros temporales, el rememorativo, los valores
estéticos de las diferentes tipologias, los sociales, el valor urbano ya que son conformadoras
del paisaje de la propia ciudad; porque estas pinturas que se presentaban aisladas y general-
mente en fragmentos, inicialmente no lo estuvieron y las sucesivas secuencias creaban una
escenografia, demostrando esa relacion entre la arquitectura y la pintura. Y no olvidemos el
valor de identidad, uno de los principales valores que podemos considerar en estas pinturas
porque la sociedad se identifica con las manifestaciones de su pasado, se reconoce en estos sig-
nos, como testimonios de la construccion de su propio ser como nacion o ciudad, y comienza
a elaborar los mecanismos necesarios para reconocer ese legado, recuperarlo y tener la capaci-
dad de transmitir lo heredado’.

Asi Malaga, que siempre se ha planteado la modernidad como un reto y, quiza como fruto
de una peculiar idiosincrasia, junto a las aspiraciones de modernidad reivindica esta tradicién,
concepto éste muy complejo ya que no existe mas tradicion que las que un colectivo quiera
asumir en la perspectiva de la conciencia moderna, y el mejor ejemplo de esa reivindicacion
es el respeto y conservacion del patrimonio cultural heredado, porque éste es el sostén de la
memoria histérica, la huella fehaciente de nuestras sefias de identidad™.

Llegados a este punto cabe hablar del paisaje cultural urbano.

Para los especialistas en patrimonio y en los tratados y normas realizados sobre la mate-
ria, el tema del paisaje se ha convertido en un tipo particular de patrimonio, como expresion
morfoldgica, funcional, percibida y simbdlica de las relaciones histdricas y actuales entre la
sociedad y la naturaleza. La proteccion del Paisaje estaba ya implicitamente planteada, desde
1972, en la Convencién para la Proteccion del Patrimonio Mundial, Natural y Cultural de la
UNESCO a través del concepto de Sitio, aunque el Paisaje Urbano Historico no ha sido defi-
nido por UNESCO hasta 2014.

Sin embargo los paisajes culturales reconocidos por la UNESCO e inscritos en la Lista de
Patrimonio Mundial, son aquellos que deben poseer un “valor excepcional universal”, algo
dificil de alcanzar. Pero en 1978 la IUCN (International Union for Conservation of Nature)
incluy¢ la categoria de “Paisaje Protegido”, con una definicion algo confusa pero que ampliaba
el ambito de proteccién ya que no se requieren méritos tan excepcionales, y pueden nom-
brarse en el contexto de valoraciones regionales o incluso locales.

A finales del afio 2000 (30-octubre), el Consejo de Europa aprob6 en Florencia el Convenio
Europeo del Paisaje (CEP). Trece afios mas tarde 37 paises lo habian ratificado, entre ellos
Espafa que ratificé el Convenio el 26-11-2007, entrando en vigor 1-3-2008.

Este Convenio ha supuesto un hito importante en cuanto a la proteccion, preservacion y
puesta en valor del paisaje europeo, amenazado inicialmente por el hombre que es el gran
depredador de la naturaleza y de la ciudad, al imponer un desarrollo urbanistico descontro-
lado. Y es importante el Convenio porque es la primera vez que Europa consigue fijar normas
comunes para la gestion, proteccion, ordenacion, puesta en valor y disfrute del paisaje. Cri-
terios comunes que estan produciendo una aproximacion de las legislaciones de los paises
que han ratificado el Convenio y lo han puesto en vigor. Su reconocimiento juridico supone
el nacimiento de derechos, obligaciones y responsabilidades para los ciudadanos, tanto los
propietarios como los usuarios del mismo'.

? ASENJO RUBIO, E.: “El valor...”, p. 142.

1"CAMACHQO, R., CARMONA, E y MONTIJANGO, J. M “M4laga pintada. Recuperacion de unas sefias
de identidad”, SUR 30-5-1999.

' HERNANDEZ LAVADO, Alejo: “Tutela juridica y fiscalidad del paisaje en Italia”, en LOZANO BAR-
TOLOZZI, M? del M. y MENDEZ HERNAN, V.: Patrimonio Cultural vinculado con el agua. Paisaje, urba-
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En su articulo 1, el Convenio define paisaje como “cualquier parte del territorio tal como
la percibe la poblacion, cuyo caracter sea el resultado de la accion y la interaccion de factores
naturales y/o humanos”'?. En esta definicion el paisaje trasciende el concepto convencional
de territorio, manejando diversas escalas que dan cabida a “cualquier parte del territorio”,
considerandolo como componente fundamental del patrimonio cultural europeo. Y es loable
la labor del Consejo de Europa que, también en el campo del paisaje, haya promovido una
norma marco de proteccion del paisaje en la que destaca la necesidad de la participacion ciu-
dadana. Porque el paisaje es el entorno donde se desarrolla la vida del hombre y evoluciona
fundamentalmente por la utilizacién o intervencion del hombre sobre el espacio en el que
desarrolla su vida.

Trabajando sobre esto, en noviembre de 2011 la UNESCO aprobd una “Recomendacion
sobre el Paisaje Urbano Historico” respondiendo a la “necesidad de integrar y articular mejor
las estrategias de conservacion del patrimonio urbano respecto de los objetivos mas amplios
de desarrollo sostenible global, a fin de sustentar las medidas publicas y privadas de preser-
vacion y mejora de la calidad del medio humano. En ella se propone un planteamiento pai-
sajistico de seleccidn, conservacion y gestion de conjuntos histdricos en su contexto urbano
general, que se caracteriza por tener en cuenta las interrelaciones entre las formas fisicas, la
organizacion y las conexiones espaciales, las caracteristicas y el entorno naturales, y los valores
sociales, culturales y econdémicos de estos conjuntos”*.

Para la ratificacion del Convenio en Espafia se apoyaron en diferentes iniciativas:

¢ Ley del Patrimonio Natural y Biodiversidad (Ley 42/2007, 13 Dic.) que asume la defi-
nicién de Patrimonio del Convenio.

¢ Ley de Desarrollo Sostenible y del Medio Rural (Ley 45/2007 13 Dic.) que introduce el
Patrimonio como recurso con tareas de proteccidon y conservacion.

¢ Ley del Suelo (Ley 8 /2007 de 28 mayo), una nueva redaccion de la ley que establece
el principio de desarrollo territorial y urbano sostenible. Incorpora como derechos y
deberes de los ciudadanos el disfrutar del paisaje natural y urbano, y la necesidad de
respetarlo.

Consciente de las obligaciones adquiridas en el contexto de los compromisos del Convenio
Europeo, la Direcciéon General de Bellas Artes y Bienes Culturales, a través del Instituto de
Patrimonio Cultural de Espafa, puso en marcha la elaboracion de un “Plan Nacional de Pai-
sajes Culturales”, un instrumento de gestion que desarrolla criterios y métodos de actuacion
unificados sobre un determinado conjunto de Bienes Culturales.

Este Plan Nacional define Paisaje Cultural como “el resultado de la interaccion en el tiempo
de las personas y el medio natural, cuya expresion es un territorio percibido y valorado por sus
cualidades culturales, producto de un proceso y soporte de la identidad de una comunidad”.
Y le asignan diferentes categorias, una de las cuales son los “Sistemas urbanos o asentamien-
tos historicos”, con protagonismo en la construccion de determinados paisajes a lo largo del
tiempo. Aunque la ciudad y otras formas de asentamiento constituyen estructuras o patro-
nes paisajisticos integrales y/o integrados en paisajes dominantes, se consideran en el Plan de
forma especifica cuando desempefan un papel protagonista en el modelo y la imagen histo-
rica de determinados paisajes'*.

La historia de la ciudad nos ha transmitido una informacién amplia y diversa, a veces con-
fusa, que determina valores no todos reconocidos institucionalmente, y muchas veces no han
sido comunicados de forma correcta. Cuando esto ocurre, como ha indicado Belén Calderon,

nismo, arte, ingenieria y turismo. Gobierno de Extremadura, 2014, p. 323.

12 Convenio Europeo del Paisaje, 2000, http://www.cidce.org/pdf/Convenio%20Paisaje.pdf (fecha de con-
sulta: 23/03/2014).

B Decisién n® 1194/2011/UE del Parlamento Europeo y del Consejo.

4 Plan Nacional de Paisajes Culturales, p. 22.
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se interrumpe el didlogo entre el individuo y la tradicion. La arquitectura, la trama viaria, las
perspectivas, el equilibrio entre naturaleza y el espacio antropizado, integran una serie de rela-
ciones que, aparentemente, s6lo generan sensaciones estéticas. Pero estos enlaces constituyen
imagenes de la ciudad, por la transicion de la arquitectura aislada a la globalidad del espa-
cio urbano, un paisaje que es testigo del significado de la ciudad histérica. El paisaje urbano
esconde profundas raices antropologicas, espirituales, filosoficas que afectan a la memoria,
porque la ciudad histdrica es lugar de la memoria, y ésta constituye una parte fundamental
de nuestro legado cultural. Pero al tratarse de paisaje urbano son muchas las disciplinas que
intervienen como agentes de la ciudad histérica: Geografia, Historia, Arte, Urbanismo, Eco-
nomia, etc.; ademas es un concepto donde la dimension espiritual encuentra su hueco, “conci-
liando los valores culturales objetivos y subjetivos, que es donde reside su valor auténtico, que
es su valor patrimonial”. El reconocimiento del proceso de interrelaciones de las diferentes
partes sera el vehiculo que “otorgue significacion a la realidad del paisaje urbano y favorecera
la consolidacion de la identidad cultural de una comunidad”*.

La ciudad histdrica se compone de sus monumentos y sobre todo, del tejido formado por
los edificios mal denominados “menores”, que definen el perfil de sus calles y su atmdsfera.
La calle ha sido protagonista de la vida de la ciudad, crece sobre si misma colmatando los
espacios vacios y afadiendo pisos a los edificios existentes, una labor continuada de cons-
truccion, reforma, adecuacion, transformacion, que ha sedimentado a lo largo de los siglos
gran cantidad de arquitecturas y materiales: memoria construida del proceso de crecimiento y
mutacion de la ciudad. Es la evolucion de las calles de nuestras ciudades una preciosa herencia
de los siglos, de la historia'®.

Malaga no estad considerada una ciudad monumental, aunque cuenta con algunos impor-
tantes monumentos, pero en su patrimonio urbano existen valores que no han sido recono-
cidos institucionalmente. Es una ciudad que ha acumulado estratos historicos y en la que
predomina una arquitectura vinculada a otros componentes patrimoniales del paisaje urbano,
especialmente inmateriales, que en gran parte no traspasan el ambito de lo intimo y resulta
dificil transmitir su significado y valor a la totalidad de la sociedad, a veces desconocedora de
su herencia patrimonial mas proxima. Muchos de esos valores hacen referencia a la cotidiani-
dad, un factor que puede vulnerar el paisaje urbano dificultando su lectura, la interpretacion
de los valores patrimoniales del territorio que puede no haber sido aprehendido y reconocido
por sus propios habitantes, pero que son parte integrante del conjunto patrimonial, igual-
mente identitario'. La identidad es un valor esencial en la construccion de cultura.

Abordar la identificacion y conceptualizacion del patrimonio desde la identidad genera-
cional ha sido lenta, y ha sido posible conforme la educacion y la cultura se hacian mas acce-
sibles para la sociedad, hasta llegar a una etapa de madurez. En la practica esta madurez
se ha manifestado tardiamente, y hay que abordar el problema con respuestas inmediatas
encaminadas a evitar pérdidas irreversibles, y acciones educativas que tienen como objetivo
sensibilizar a la poblacion. Hay que educar, fomentar el conocimiento como elemento clave
para implicar a los ciudadanos. El compromiso con la educacion es una formula eficaz para la
conservacion del Patrimonio®.

Antes de alcanzar esa madurez educacional las intervenciones en el patrimonio histérico

15 CALDERON ROCA, B.: “Viajeros ilustrados en el siglo XXI: Difusion de los valores patrimoniales del
paisaje urbano de Mélaga como producto turistico”, en ASENJO RUBIO, E. y CAMACHO MARTINEZ,
R.: Las arquitecturas pintadas en Mdlaga, ayer y hoy. Arte, Patrimonio y Turismo, Malaga, OMAU, Programa
Potefec, 2014, pp. 247-249.

16 GALLEGO ROCA, F. J.: “Las arquitecturas pintadas de Granada y la Carrera del Darro: estrategia
para la conservacion del palimpsesto urbano”, en ASENJO RUBIO, E. y CAMACHO MARTINEZ, R.:
Las arquitecturas pintadas. .. p. 136.

17 CALDERON ROCA, B.: Op. Cit. pp. 255-256.

18 AVILA ALVAREZ, A. y ESPIN GUTIERREZ, A.: “Asociacién de profesores Ben Baso para la difusion y
proteccion del Patrimonio Historico”, en AA. VV.: Actas de VI Jornadas de Difusion del Patrimonio Historico.
Junta de Andalucia, Sevilla 2002, p. 196.
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de Malaga, y en general en las ciudades, se centraban en la tutela de los elementos mas signi-
ficativos, los monumentos, es decir los bienes culturales que para las generaciones de los dos
primeros tercios del siglo XX constituian, y para algunos constituyen, los tinicos elementos
destacados de la identidad urbana®.

Las dreas centrales de las ciudades espafolas, que basicamente ocupaban el espacio de
la ciudad histdrica, con el inicio del desarrollismo econdmico de los afios setenta, vivie-
ron un profundo cambio motivado por los nuevos planteamientos de zonificacion espacial,
que marcaban usos diferentes a los que la ciudad cldsica habia tenido, y Malaga también
participd en sus espacios centrales de esa pretension®. La crisis de los 70-80, como ya he
indicado, nos afectd y nuestro patrimonio arquitectonico quedd estancado, no se renovaba,
los planes de ordenacion urbana y los de recuperacién del centro histérico se retrasaban y
empezaron a deteriorarse las superficies blanqueadas, y fue entonces cuando aparecieron
restos pictoricos bajo la cal. Sin embargo no se acogieron con manifestaciones de jubilo estos
hallazgos, porque no estaban solucionados los problemas, ya que econdmicamente no se
penso en recuperar unas pinturas que estaban sobre unos edificios fuertemente interveni-
dos en los dos ultimos siglos, mucho de ellos ruinosos y que iban a ser demolidos, en una
nueva reestructuracion de la ciudad. Y pudieron constatarse otros problemas muy impor-
tantes, como eran el no reconocimiento de sus valores patrimoniales y la no identificacion
de éstos por parte de la sociedad. Entre otras cosas porque se carecia de un discurso de lo
que representaba su presencia en la ciudad. No se conservaban en Malaga monumentos
que ostentasen este lenguaje pictorico que caracteriz6 al siglo XVIII especialmente, donde
la imagen, las formas y los colores ejercen como valores transformadores de la imagen
urbana. Porque la Mélaga del Barroco era una ciudad colorista que en la actualidad habia
perdido su tonalidad.

Asi, al presentarse casi de golpe hubo que ir elaborando ese discurso, pero el deterioro
y la picota avanzaban mas aprisa que el poder confeccionar esas pautas de conocimiento y
comprension. ;Y qué se sacrificaba? lo que se creia secundario. La piel de la arquitectura, del
monumento, fue lo primero en caer, cuando no todo. Y esa parte era muy importante para
comprender el todo. Las arquitecturas pintadas de Malaga permiten conocer mejor la ciudad
barroca, profundizar en sus significados, e identificarnos con ellos.

La pintura mural barroca de exteriores en Malaga habia sido excluida, por diversas cir-
cunstancias, de su merecido reconocimiento, y habia llegado al momento actual sélo lo monu-
mental. Unicamente y con el paso del tiempo la decoracién mural se ha visto favorecida en
los ajustes de los criterios de intervencion, y también se ha conseguido la implicacion de las
administraciones para su recuperacion, organizando mecanismos que cambiaron el rumbo de
una situacion que, no hace mucho tiempo, parecia no tener marcha atras. Con esta reflexion
quiero aludir a la deficiencia de las intervenciones, cuando no estan respaldadas suficiente-
mente por una metodologia clara y fundamentada, o no se aplican los criterios y recomenda-
ciones de los documentos internacionales sobre el patrimonio edificado y las areas urbanas
historicas, y sobre todo, cuando no se practica algo tan basico como la interaccion del lenguaje
arquitectonico y decorativo, provocando segmentaciones del mismo, hasta tal punto que nos
motivo desde nuestro dmbito formativo, la historia del arte, a la valoracion de este patrimonio
indisoluble y consustancial de la ciudad de Mdlaga, a través de proyectos de investigacion,
que empezamos en 1996 y actualmente se desarrollan en su tercera fase?.

¥ CAMACHO MARTINEZ, R. y ASENJO RUBIO, E.: “Nuevas identidades del patrimonio ...”, p. 306.
2 MARIN COTS, P.: “Estrategias y mecanismos de recuperacién del Centro Histérico”, en MARIN
COTS, P.: Viva la calle, las actuaciones de revitalizacion del centro histérico de Mdlaga desde 1994 a 2005 Ayun-
tamiento de Malaga, 2006, p. 19.

21 El primer proyecto “La pintura mural en Malaga y Melilla. Siglos XVI — XX”, n® PB 95-0477 de la
DGCYT se ha desarrollado entre 1996 a 1999, en sus fases de inventario y analisis, aunque ya desde
1986 se tenia constancia del valor de esta singularidad ornamental, plasmado en algunos trabajos. 1.
P.: R. Camacho. El segundo proyecto I + D + I BHA 2000 - 1033 “Pintura mural y Patrimonio Histo-
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Afortunadamente, las administraciones también iban sensibilizandose. En 1995 el Ayunta-
miento de Malaga aprob¢ la iniciativa comunitaria PLAN URBAN (1993), el cual consolidaba
los objetivos del PEPRI (1992) que apostaba por la mejora del medio ambiente de Malaga,
con la campana “Ponle color al Centro”. En este contexto, en 1996 se encargé al arquitecto
Joan Casadevall la redaccion de un Estudio del Color del Centro Histérico de Mdlaga® que, al
integrar a algunos miembros del proyecto para redactar la memoria historica, se logré que,
como antecedente, se integraran viviendas del siglo XVIII con pinturas, ya que inicialmente
estaba concebido sobre la arquitectura decimononica de Méalaga. Asimismo fue interesante la
publicaciéon que llevo a cabo el Observatorio de Medio Ambiente Urbano (OMAU) en 2005,
para dar a conocer los resultados de las operaciones de recuperacion y rehabilitacion del Cen-
tro Historico de Malaga durante la década de 1994 a 2005 y valorar el esfuerzo inversor del
Ayuntamiento, Viva la calle, las actuaciones de revitalizacion del centro historico de Malaga desde
1994 a 2005 y en él se integraba un amplio articulo sobre estas pinturas murales®*. Y funda-
mentalmente en el momento actual se puede constatar una implicaciéon muy activa por parte
de la Oficina de Rehabilitacion del Centro Historico al abordar la proteccion de estas pinturas
desde el ambito de la Administracion asumiendo el reconocimiento de este patrimonio cultu-
ral en unanormativa definida en el Planeamiento Municipal; aplicando los fondos FEDER, las
subvenciones municipales apoyan el desarrollo privado conduciendo a la rehabilitacion del
edificio y a un cambio de imagen al recuperar el color y ornato de la superficie. También hay
que destacar el interés de arquitectos y propietarios.

Asi en el momento presente, el didlogo establecido con los diferentes agentes que inter-
vienen en la rehabilitacion de la imagen de la ciudad estd permitiendo afrontar interesantes
alianzas que legitiman el valor patrimonial de esos ornatos, al mismo tiempo que se ponen los
medios para su salvaguardia y transmision a las generaciones futuras. De este modo, es posi-
ble que la pintura mural se contemple como un agente esencial y testimonial de una cultura
lejana, en donde nosotros como sociedad podamos leer y reconocer una parte del pasado que
hemos recibido, al mismo tiempo que equiparamos esos objetos con nuestra propia realidad
y necesidad cultural. Y se estdn poniendo las bases para hacer realidad la presencia de este
legado en la ciudad de Malaga, no sdlo en el sector del centro histérico sino en otras zonas
proximas®.

¢Y como era esa Malaga de color? En nuestra ciudad se desarroll6 durante los siglos XVII'y
XVIII una arquitectura doméstica funcional, que buscaba su atractivo por el impacto del color,
una especie de camuflaje que integra una variedad de temas que viene a coincidir con lo que
hemos encontrado en otras ciudades, como Ecija. Y esos ornatos, en su secuencia cronologica
y territorial, han generado paisajes urbanos.

rico. Configuracién urbana e imagen simbolica”, del Programa Nacional de Promocion General del
Conocimiento del Ministerio de Cultura, se desarroll6 a partir del 2000, con un enfoque y valoraciéon
mas amplia. I. P.: R. Camacho. El tercer proyecto [+D+] HAR 2012-34163 “Puesta en valor, materiales
didacticos e itinerarios culturales en torno a las arquitecturas pintadas en Malaga. Siglos XVII-XVIII”,
se orienta fundamentalmente a la difusién. (Ministerio de Economia y Competitividad)..L.P.: E. Asenjo.
2 CASADEVALL SERRA, ].: Estudio del color del centro histérico de Mdlaga. Ayuntamiento de Mélaga,
1999.

3 MARIN COTS, P.: Viva la calle, las actuaciones de revitalizacion del centro histérico de Moilaga desde 1994 a
2005. Ayuntamiento de Malaga 2006. Con la misma coordinacion el libro ha tenido una edicién ampliada
en 2010.

2% CAMACHO MARTINEZ, R.: “La incorporacién de nuevos patrimonios. La arquitectura pintada
como agente dinamizados del Centro Histérico”, en MARIN COTS, P.: Ibidem, pp. 227-251.

» Por ejemplo, en la capilla de la Piedad del barrio del Molinillo, se han arrancado las pinturas y restau-
rado, para aplicarla a la nueva capilla que se construy¢ una vez reurbanizado el sector. (Vid: CAMA-
CHO MARTINEZ, R. y ARCOS VON HAARTMAN, E.: “La ermita de la Cruz del barrio del Molinillo
(capilla de la Piedad) y sus pinturas murales”, Boletin de Arte n® 21, Universidad d Maélaga 2000, pp.
79-104. Y hay otros ejemplos como el sector que rodea a la iglesia y antiguo convento de San Felipe Neri
(uno de los mas notables), o las de El Perchel (aunque han desaparecido muchas con la rehabilitacion
del barrio).
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Los motivos ornamentales responden a diferentes tipologias:
a) Resalte de materiales, abundando mas el ladrillo que la canteria.

Las pinturas mas antiguas conservadas de materiales fingidos son las de San Julian y la
cabecera del santuario de la Victoria, donde también hay guirnaldas y angelitos, ambos
de finales del XVII, aunque es habitual también en el siglo XVIII (Iglesia de San Agustin,
Plaza de la Constitucion n® 5). Es mas, cuando se construy6 la Aduana de Malaga muy a
finales del siglo XVIII, terminando las obras ya avanzado el siglo XIX, los materiales se
cubrieron de un revoco que disefaba piezas de piedra o ladrillo de mayor tamano y cali-
dad que los de su propia fabrica. Al llevar a cabo la restauracion después del incendio,
en 1929, el arquitecto Manuel Llorens Diaz, recuper la textura de la fabrica inicial. Este
hecho motivé una polémica en la ciudad en la que intervino incluso la Real Academia de
Bellas Artes de San Telmo, aunque el arquitecto se enfrent6 a la institucion, contestando
que las reclamaciones provenian del desconocimiento®.

b) Geométrica, policromada, con técnicas proximas al fresco y con incisiones que deli-
mitan los campos de color, generalmente limitados al negro, blanco, ocre y rojo. La
mayoria de los ornamentos geométricos que hemos recogido responden al esquema de
laceria, entroncando con la decoracion musulmana.

Asi, con incisiones geométricas, en una sucesion de octégonos, se decoraron los muros
de la parroquia del Sagrario, pero también hay otros motivos religiosos; consagrada
en 1714, ha sido restaurada en los afios 90 del siglo pasado, conservando su ornato.
Con otra trama geométrica, de clara raigambre mudéjar, mas complicada se decord
la cabecera de la iglesia de San Felipe, construida como capilla de la casa principal
del conde de Buenavista entre 1720-30 y que se vincula al hacer del arquitecto Felipe
de Unzurrunzaga, siendo cedida posteriormente a los filipenses para su fundacion®.
Del mismo tipo era la decoracion que cubria el exterior del palacio de Villalcazar,
conservada tinicamente en la fachada lateral, que no se ha restaurado. La huella de las
incisiones se ha mantenido en la llamada Casa del Obispo en el Perchel, que ha sido
rehabilitada recientemente y ha recuperado su hermosa decoraciéon, donde el ritmo
de la trama es diferente en sus tres pisos. O las diferentes pinturas de las fachadas de
la parroquia de San Juan. Y cabe citar, por su originalidad, la ermita de la Piedad en el
barrio del Molinillo, donde los esquemas geométricos se limitan en atractivos tramos
curvos. (1, 2, 3)

¢) Ornamentacion floral, generalmente en guirnaldas pendientes de impostas o balco-
nes. Un ejemplo magnifico habia en la calle Pasillo de Atocha n® 5. Asimismo la Casa
de Exp0sitos, que fue de las primeras en recuperarse, muestra una ornamentacion mas
austera, limitada a las formas arquitectonicas y guirnaldas. AGn mds austera, si cabe
hablar en estos ornatos de austeridad, es la decoracion de guirnaldas de la Casa del
Consulado, realizada en grisalla. (4)

d) Decoracion arquitectonica, pintada sobre el revoco para componer la fachada, intro-
duciendo, las mas tardias, rocallas, jarrones o guirnaldas de colores. Habitualmente
se articula la fachada entre grandes columnas o pilastras, utilizdndose también los
ordenes arquitectonicos, con mayor profusion y a otra escala, para el recercado de los
vanos. Casi podriamos hablar de un orden particular de las decoraciones de esta ciu-
dad, un corintio o toscano en cuyo fuste se enrollan pampanos con racimos, que puede
suponer un uso alegorico en relacion con la riqueza de la vid propia de Maélaga. ;Se
podria hablar de un orden malaguefio?

2 Datos procedentes de la tesis doctoral inédita de Carlos GUTIERREZ DE PABLO: La Aduana de Mdlaga
como imagen de la historia de la ciudad. Universidad de Malaga, 2016.

¥ CAMACHO MARTINEZ, R. y ROMERO MARTINEZ, ]. M2 La iglesia de San Felipe Neri de Mdlaga. Col.
Asuntos de arquitectura. El Barroco. Colegio de Arquitectos de Malaga, 1986.
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Son muchos los ejemplos a citar: Alameda, C/ Fresca, C/ Granada, C/ San Jacinto (demo-
lida), C/ Hinestrosa, C/ Compafiia, Plaza de Las Penas. O la C/ Cobertizo del Conde con
unos atractivos termes?. (5, 6)

e) Figurativa con muy diferentes motivos: religiosos, mitoldgicos, herdldicos e histori-
cos, que se integran en los disefios arquitectonicos. (C/ Torregorda). (7)

En el Perchel, el P. Lamothe sefialaba un conjunto importante de viviendas decoradas
en una cuadricula formada por calles perpendiculares al rio Guadalmedina:C/ de la
Puente, Polvoristas, Cafiaveral, Agustin Parejo, Cerrojo, San Jacinto, cruzadas con las
que le son paralelas:C/ Gimbarda, Zurradores, Imagen, Fuentecilla, Llano de la Trini-
dad, que vienen a demostrarnos la riqueza inicial de este barrio, hoy degradado, demo-
lido y transformado®. Quiza la mas hermosa era la llamada Casa del Administrador (C/
San Jacinto, 4 ), fechada en una cartela en 1779, cuyas tres fachadas se ordenaban con
un orden gigante de columnas y ventanas recercadas de rocallas, y entre ellas diversas
figuras componiendo un programa iconografico, con alusiones a temas mitoldgicos y a
los oficios de Malaga; demolida en 1993, sus pinturas se arrancaron y restauraron para
recolocarlas en otro lugar. (8, 9, 10).

Pero no se limitan al Perchel. Al otro lado del rio Guadalmedina, en Pasillo de Atocha,
se conservaba una fachada (hoy también derribada), compuesta arquitectonicamente y
con unas hermosas figuras que representaban a los tres continentes. Era una de las mas
significativas por su complejo programa iconografico. (11)

Y tampoco se limitan a la calle, ya que penetran en los patios invadiéndolos como en la
antigua Casa de Estudios del convento de San Felipe (hoy Instituto de Ensehanza Secun-
daria “Vicente Espinel”). Las pinturas del patio, se han restaurado en el verano de 1999
y lucen con brillantez. La primera planta muestra los vanos recercados entre columnas y
retropilastras con buenos efectos de perspectiva y entre las curvas de los frontones se dis-
ponen medallones con personajes alusivos a la religion, la historia, las ciencias y las artes;
en la segunda planta recercados prismaticos integran angelitos y mascarones, y el friso, con
guirnaldas, cestillos y pajaros ha quedado interrumpido por un alero colocado con anterio-
ridad a la restauracién. Las figuras de los medallones son fundamentales para la interpre-
tacion iconografica de este conjunto, ya que parecen representar a personajes del Oratorio
o relacionados con éste, mostrando el mensaje teoldgico de la Congregacion, lo que unido a
las citas biblicas de las enjutas y los emblemas, parecen aludir a su proyecto educativo®. La
iglesia se amplio, inaugurandose en 1785, y en sus muros laterales asi como en las torres, la
decoracion es arquitectdnica, pero en éstas unas vistosas panoplias musicales sehalan los
objetivos de educacién por la musica del Oratorio de San Felipe Neri. (12, 13)

También figurativa, y de gran calidad, son los fragmentos con imagenes de las Virtudes,
encontrados en 1999 al realizar una obra en la fachada principal de la iglesia de los Martires.

Muy recientemente, en las obras de rehabilitacion de la parroquia de Santiago, en la
cripta de la capilla de la Animas, se han descubierto restos de pinturas figurativas que
permiten reconocer a un noble, un obispo y un esqueleto; posiblemente una Danza de la
Muerte, perfectamente comprensible en este lugar. (14)

# ASEN]JO RUBIO, E.: Urbs Picta. El legado cultural de las pinturas murales de Mdlaga. Cajamar y Universi-
dad de Malaga. 2008.

» LAMOTHE, j.: “Las casas pintadas”, SUR 16-4-1992. SESMERO, ].: “La aparicién de unas pinturas
confirman al Perchel como primer barrio organizado de Malaga”, SUR 3-2-991.

% CAMACHO MARTINEZ, R.y AGUILAR GUTIERREZ, J.: “La Casa de Estudios de San Felipe (Insti-
tuto Vicente Espinel de Malaga). Consolidacion de las pinturas murales y elementos pétreos”, Boletin de
Arte n® 19, Universidad de Mélaga, 1998, pp. 325-353. AGUILAR GUTIERREZ, J., HASBACH, B. ARE-
NILLAS, J. A. y PARRA, E.: Pinturas murales y elementos pétreos del Instituto Vicente Espinel de Mdlaga.
Restauracion, Estudio histérico-artistico, Estudio cientifico. Sevilla, Consejeria de Cultura de la Junta de
Andalucia, 2000.
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Objetivos de estos ornatos.

La finalidad que cumple la pintura aplicada al muro puede ser muy diferente segtn la
tematica y procedimiento, y aunque generalmente se consideran recursos de pobreza, no
siempre lo fueron

La piedra, material rico por excelencia, se mantenia en su color y calidad, pero protegida
con un lechazo de cal, adquiria mayor consistencia®. Y asi se aplicé a nuestra Catedral pues el
canonigo Medina Conde indicé como, entre 1769-70, se le borr6 a la capilla mayor su antigua
decoracion y “se le renov¢ el color de la piedra” *.

El ladrillo también se usé como material visto, y las piezas permitian un vistoso juego
segun su disposicion, o combinando con piedra. A veces estos materiales se fingian resaltando
las posibles piezas con hendiduras en la argamasa. La mamposteria solia revestirse, o se atra-
vesaba con hiladas de ladrillo, y se respetaban éstas en su color, o se revocaban con mayor
insistencia, dejando el revoco de la mamposteria para decoraciones de esgrafiados o resaltadas
con pinturas, como hemos visto en la Parroquia del Sagrario, o en la fachada del Museo del
Vidrio, recientemente recuperada.

El tipo de ornamentacion, por lo tanto, estaba condicionado muchas veces por el mate-
rial, y cuando el edificio se revocaba en su conjunto, quedaba una amplia superficie como
campo para la decoracion, que podia ser muy diversa, como hemos visto, y cargada de
significados.

Para lograr una aplicacion duradera de los motivos la técnica por excelencia era la de la
pintura al fresco, pero no siempre se guardaban las condiciones ideales para su fijacion y prac-
ticamente era una técnica “a secco”, retocando con temple o pintando sobre el enfoscado, con
lo que las pinturas no han mantenido la brillantez de color. En el caso de motivos geométri-
cos, generalmente las pinturas se aplicaban por medio de plantillas que se perfilaban con un
punzon marcando la hendidura las diferencias de color y, a veces, si éste ha desaparecido es la
huella del grabado lo que permanece sobre el muro. Aunque a este tipo de pintura las designa-
mos como esgrafiados, no deja de ser un falso esgrafiado si las comparamos con la elaborada
técnica utilizada en Segovia o Catalufia de rascar la capa exterior para que aparezca el fondo
como contraste. No obstante, en Malaga las pinturas del edificio de Administracion del Museo
Picasso, o las de la primera fase de C/ de Los Martires (edificio de Administracion del Museo
Carmen Thyssen), si son verdaderos esgrafiados. (15).

Asi pues la decoracion floral, geométrica, arquitectonica y de materiales puede cumplir
unos fines estéticos y es asimismo recurso de pobreza o de consolidacion. La tematica figu-
rativa, por el contrario tiene una funcién ideoldgica, y ya sea religiosa, heradldica o historica
sefiala sus intenciones, asi como los motivos mitoldgicos que podrian responder también a una
fantasia, a un gusto por lo cldsico no extrafo en ciertos ambientes culturales que, incluso, se
hacen comunes en algunas circunstancias.

Hay que pensar en la costumbre de travestir la ciudad con motivo de la fiesta y convertir
la calle en el escenario de una representacion, con figuras pintadas en lienzos que tienen como
puntos de referencia poemas, imagenes grabadas, otras procedentes de los tratados. Y ese
mismo origen podrian tener también las pinturas y arquitecturas fingidas. Durante las solem-
nidades publicas la ciudad, que generalmente no cuenta con buenas condiciones higiénicas o
estéticas, se reviste de tapices y lienzos pintados y con ellos se trazan las férmulas que propor-

31 GARATE ROJAS, L.: Artes de la cal. Madrid, Ministerio de Cultura, 1994, pp. 86-88.

2 MEDINA CONDE, C.: Descripcion de la Catedral de Malaga desde 1487 de su ereccién hasta el presente de
1785. Malaga, Imprenta El Correo de Andalucia (Edicién facsimil de Editorial Arguval con estudio
introductorio de Rosario Camacho), Malaga 1984, p. 110. Afortunadamente esa pintura, magnifica deco-
racién manierista realizada por César Arbassia, no se le borro al presbiterio sino que se conservo bajo el
revestimiento del siglo XVIII. ARCOS VON HAARTMAN, E. : “;Recuperar el altar del siglo XVI?”, en
ARCOS VON HAARTMAN, E. (Coord.): Retrato de la Gloria. Restauracion del altar mayor de la Catedral de
Malaga. Malaga, Winterthur, 1999, pp. 111-125.
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cionan la idea de una nueva urbe a través de novedosas arquitecturas y otros recursos, con los
que se cubre y rechaza la ciudad existente.

Cabe recordar la obra Ocios de Castalia de Juan de Ovando Santarem, el mas fino y olvi-
dado de nuestros poetas manieristas, cuando describe la fiesta del Corpus Christi de 1655 en
Malaga®.

Hallolo todo mudado,

la Plaza era calle Nueva

que, con los quadros fardada
estaba de liencos llena...
Jamas vi, entre copias mudas,
a figuras tan parleras

que éstas de misterio hablaron
a quantos fueron a verlas...

De este modo, la calle se convierte en escenario, después el decorado se hace estable y la
ciudad ya no parece hermosa sino que lo es™.

Juan Antonio Ramirez sefialo el papel precursor desempefiado por la pintura cuando
indicé que durante las primeras décadas del siglo XV “la arquitectura de la pintura se adelanta
a la arquitectura de los arquitectos” y siempre, a lo largo de los siglos siguientes, mantendra
una mayor apertura para las investigaciones de vanguardia y para las visiones utopicas”®. Se
refiere a la arquitectura pintada en los lienzos. Pero también esa funcién “visionaria” de la
pintura Carmen Gonzadlez la ha hecho extensible a la escenografia®.

Asimismo son férmulas ideales de la problematica urbana. Los mdas ambiciosos proyectos
pueden ser pretendidos y plasmados como imagen mas duradera de lo que permite el espacio
temporal de la festividad. Estas pinturas aparecian por fragmentos pero no estuvieron aisla-
das en su origen y la sucesion de todas las fachadas decoradas reordenaba y creaba un paisaje
diferente en la ciudad.

Asi las fachadas pintadas ofrecian una imagen deseada cuyos objetivos podian suponer
una respuesta coherente al rechazo de lo existente. Este nuevo paisaje se nos muestra mediante
la pintura y otros recursos, el soporte de los anhelos de una gran ciudad, ofreciéndonos una
imagen utdpica: la ciudad sofiada, la ciudad deseada™.

3 OVANDO SANTAREN, Juan: Ocios de Castalia en diversos poemas. (edicion, introducciéon y notas de
Cristébal Cuevas). Diputacion Provincial de Malaga, 1987, p. 264.

3 CAMACHO MARTINEZ, R.: “Mélaga pintada. La arquitectura barroca como soporte de una nueva
imagen”. Atrio, Revista de Historia del Arte, n® 8, Sevilla, 1996, p. 34.

% RAMIREZ, Juan Antonio.: Op. cit., p. 45.

% GONZALEZ ROMAN, C.: Op. Cit., pp. 175-190 . —Spectdcula. Teoria, arte y escena en la Europa del rena-
cimiento. Universidad y Real Academia de Bellas Artes de San Telmo de Malaga, 2001.

¥ Un nuevo deseo ha regido la transformacion que se esta dando desde 2013 en el llamado barrio de
las Artes de Malaga, que abarca fundamentalmente un precioso ensanche sobre terrenos ganados al rio
Guadalmedina configurado entre finales del XVIII y el XIX, entre el sur de la Alameda, el rio y el puerto.
Reivindicando el espacio publico como espacio para la vida artistica y cultural, se esta construyendo
una imagen, la marca MAUS (Malaga, arte urbano en el SOHO), para dotar de identidad a esta zona y
englobar todas sus calles bajo un mismo concepto. Es una iniciativa nacida de los propios ciudadanos,
dicen, para rehabilitar la zona situada en un enclave privilegiado de la ciudad, que con el paso del
tiempo ha ido presentando preocupantes muestras de degradacion urbanistica y comercial. Pero ésta
es otra historia. Ver. CAMACHO MARTINEZ, R.: “La pintura mural como elemento configurador del
paisaje cultural de Malaga”, en CALDERON ROCA, Belén (Dir. y coord.): Valores e identidad de los pai-
sajes culturales: instrumentos para el conocimiento y difusién de una nueva categoria patrimonial. (En prensa).
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LAMINAS

Lam. 2: Exterior de la capilla mayor de
la parroquia de San Felipe

Lam. 1: Fachada de la parroquia del Sagrario
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Lam. 3: Casa del Obispo, en el Perchel
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Lam. 8: Casa de C/ San Jacinto
(antes de la demolicion)

Lam. 7: Casa en C/ Torregorda
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Lam. 9: Casa de C/ San Jacinto. Composicion de una de las
fachadas (s. Carlos Gutiérrez de Pablo)

Lam. 11: Casa de C/ Pasillo de Atocha

Lam. 12: Patio del convento de San Felipe (Instituto Vicente Espinel)
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Lam. 13: Parroquia de San Felipe.
Ornato de las torres

Lam. 14: Parroquia de Santiago. Restos de
pintura en la cripta de las Animas

Lam. 15: Museo Picasso Malaga (C/ Postigo de San
Agustin 9). Decoracion de esgrafiados
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LAS ARQUITECTURAS PINTADAS EN EL CALLEJERO
ECIJANO: PROTECCION, GESTION Y DIFUSION EN EL
PLANEAMIENTO URBANISTICO MUNICIPAL

PAINTED ARCHITECTURE ALONG THE STREETS OF ECIJA:
PROTECTION, MANAGEMENT AND DIFFUSION IN THE
MUNICIPAL URBAN PLAN

Fernando J. Bevia Gonzalez
Excmo. Ayuntamiento de Ecija

RESUMEN

La ciudad es un organismo vivo que va cambiando constantemente. Ecija no ha
sido histéricamente una ciudad blanca. Las arquitecturas pintadas conforman uno de
los signos de su identidad. Es uno de los bienes artisticos menos conocidos y con mas
riesgos de desaparecer. Para proteger la identidad es fundamental una regulacion para
la conservacion del color de la arquitectura. La regulacion en la legislacion es vaga e
insuficiente, por lo que es necesaria la vision y proteccion desde el planeamiento urba-
nistico local. Este articulo analiza la aplicacion del planeamiento anterior y el vigente
en materia del color de la arquitectura y los retos y su tratamiento en el que se encuen-
tra actualmente en redaccion.

PALABRAS CLAVE
Ecija (Sevilla) / Ciudades historicas / Pintura mural / Color / Planeamiento urbanis-
tico

SUMMARY

The city is a living organism that is constantly changing. Ecija has not historically
been a white city. Painted architecture is part of its local identity, although it is one of
its least known art assets and most likely to disappear. In order to protect that identity,
aregulation is fundamental for the conservation of color in architecture. The regulation
in the legislation is vague and insufficient; therefore, a vision and protection from the
local urban planning is necessary. This article analyzes the application of the previous
and the current plannings with regard to color in architecture, as well as the challenges
and their treatment in the documents which are currently being written.

KEY WORDS
Ecija (Seville) / Historical cities / Mural painting / Colour / Urban planning
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En la pintura aplicada a la arquitectura ocurre como en una composicion musical
que, para entenderse, debe ser escuchada varias veces.
EucGENE VioLLET LE Duc

Superado siglo y medio de esta cita de Viollet-le-Duc, los acabados cromaticos de la arqui-
tectura historica siguen sin sernos familiares. En la era de las telecomunicaciones, de image-
nes fijas y en movimiento, de los mappings proyectados en los edificios y, por supuesto, en
color, la Historia de la Arquitectura sigue ignorando lo definitorio de estos revestimientos en
los ambientes urbanos. La arquitectura se sigue estudiando y conociendo en blanco y negro;
restringida y, por tanto erronea e incluso, irresponsablemente, si se piensa en las consecuen-
cias derivadas de este sesgado conocimiento en las actuaciones sobre el patrimonio histérico
edificado.

INTRODUCCION

Partiremos de la misma premisa del diptico que convoca estas Jornadas: una ciudad es un
organismo vivo que muda de piel constantemente. Se trata de un hecho nada baladi, a tener muy
en cuenta a la hora de abordar por parte de todos los agentes que participamos en la conser-
vacion y proteccion del patrimonio local, y especificamente en la planificacion urbanistica,
con el fin de adoptar decisiones adecuadas para continuar el proceso evolutivo y vital de este
organismo. Ademads, si queremos hacerlo con todas sus consecuencias, hay que comenzar a
contemplar la realidad historica con una visiéon que no sea ni parcial ni sesgada.

La ciudad es un conjunto de elementos dindmicos, en un permanente cambio ligado a su
pasado historico y a su cultura, un ente que constantemente se va modificando, evolucionando
o involucionando. Los colores en la ciudad son el reflejo de un espacio vital urbano, que no
solo se percibe con los 0jos, sino que esta presente en la cultura, las costumbres, la historia. Es
un hecho cultural.

Si hemos definido las ciudades como organismos vivos, son sus centros historicos los espa-
cios urbanos donde late con més fuerza el corazén de las mismas. Ecija cuenta con uno de los
més importantes de Andalucia. Esa Ecija que difundimos como ciudad barroca por antono-
masia, no fue nunca una ciudad blanca, como tampoco lo fueron otras, con muros pintados de
cal, sino un espacio que ha sobrecogido a sus habitantes y viajeros que han transitado por ella.

Muchos nucleos urbanos andaluces son conocidos por la blancura de sus casas. Los pue-
blos blancos les llaman. Esto no ha sido siempre asi ni tampoco en todos los casos. Ecija fue
decorada al gusto barroco durante el siglo XVIIL. Sus edificios fueron pintados con motivos
decorativos o lisos, de todo tipo y cromatismo: rojo almagra, ocres, estucos... todo menos dejar
la pared desnuda. Asi, se decoraron y enmarcaron elementos arquitectonicos como pilastras,
cornisas, molduras, terrajas; se engalanaron guardapolvos y fachadas con motivos ornamenta-
les, angelotes, rocallas, guirnaldas, paisajes; se falsearon con trampantojos ventanas y muros;
se imitaron materiales como ladrillos y sillares, etc.

Es con la llegada de la nueva centuria y sus epidemias cuando, por motivos higienistas,
a la par que se derribaban puertas y murallas de la ciudad y se ensanchaban vias para que la
ventilacion imperase, cuando la colorida ciudad se va ocultando, disfrazando y maquillando
bajo multiples capas de cal. En los mejores casos que no han sucumbido y desaparecido bajo
la picota, ain permanecen ocultas para ser descubiertas y mostrarse con todo su esplendor
histdrico.
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La identidad de una ciudad puede definirse como la capacidad que posee un entorno
urbano para hacer referencia al grupo humano que lo constituye y lo habita. No solo lo cons-
truido forma parte de esta identidad, sino lo intangible, las costumbres, la tradicion culinaria,
la musica, la decoracion... Las arquitecturas pintadas conforman uno de los signos de identi-
dad, y se trata de uno de los bienes artisticos menos conocidos y, por ello, que mas riesgo tiene
de desaparecer. En Ecija existen varios ejemplos murales diseminados por todo su callejero,
si bien no suelen gozar de un perfecto estado de conservaciéon. Su cronologia abarca todas
las épocas, destacando por su calidad las obras barrocas. Una buena gestion y difusiéon y una
adecuada proteccion en el planeamiento urbanistico son claves para evitar su desaparicion.

La destrucciéon de los edificios conlleva la muerte, con ellos, de las pinturas realizadas
sobre los mismos. En otras ocasiones, solo se aniquilan las pinturas, al blanquear sobre ellas
o picar el muro para aplicar un nuevo revestimiento. Es curioso que la primera medida que
se lleva a cabo al rehabilitar un edificio, manteniendo su fachada, es picarla. Todo va contribu-
yendo a que la ciudad cambie, bajo razones higienistas y de profilaxis, por cambios de estilos
arquitectonicos o simplemente por modas y falta de criterio.

Si el cambio climdtico es un desastre medioambiental a nivel mundial, el cambio cromdtico
también lo es en el medio ambiente urbano de un centro historico.

LA PIEL MUDADA

A lo largo de la historia, los arquitectos y urbanistas, junto con los agentes que han auto-
construido sus propios edificios, hemos utilizado el color, de forma consciente, o no. Si bien
no ha sido siempre el punto de partida, ha sido una variable a tener en cuenta en el disefio del
entorno urbano, al cual contribuye definiendo el espacio vital cotidiano, que también exterio-
riza el interior (Lam. n® 1).

El uso de distintas paletas cromaticas sirve de soporte a la forma, realzando o revalori-
zando una obra de arquitectura, en principio, de manera individual, sin tener en cuenta la
incidencia de su cromatismo en el ambiente. Si su uso es, ademas, el correcto, enriquece la
espacialidad aportando un mayor significado e incrementando el contenido identificador en
lo que respecta a la visualizacion y entendimiento urbano. En algunos casos, el color busca un
efecto que produzca distintas motivaciones simbdlicas o comunicativas con el fin de decorar,
resaltar o abstraer ciertos aspectos de las obras.

Dependiendo de la localizacion geografica, y por tanto, de las gamas de color de los mate-
riales del lugar, la incidencia de la luz solar, las sombras y otros agentes climaticos, distintas
ciudades pueden ser identificadas por sus diferentes gamas cromaticas.

Por ejemplo, la utilizacién del color rojo en la capital britdnica en sus autobuses, cabi-
nas telefénicas, carpinterias, fabricas de ladrillo, etc. es caracteristica. Turin es conocida como
la ciudad amarilla, por el uso de revestimientos de dicha tonalidad. Juzcar se conoce por el
color azul pitufo que ha permanecido en sus edificios tras el rodaje de una pelicula sobre estos
personajes.

La Naturaleza le ha dado a Ecija un gran regalo, que es la luz. Por la latitud de la ciudad,
su luminosidad es muy intensa y limpia, lo que hace que los colores tengan mucha fuerza.
(Lam. n® 2). El cerebro de los ecijanos, por tanto, estd acostumbrado a una vision de mucha
viveza de luz y color, algo que no pasa, por ejemplo, en Cadiz, donde el vapor de agua hace
que los colores sean més lechosos. Los colores de Ecija son los del cielo, la vegetacién y los de
los materiales constructivos: la cal, el albero, la ceramica... (Lam. n® 3).

Hay que decir también que la aplicacion cromatica en los edificios no se puede separar del
material de construccion elegido y, en algunos casos, el del material que se quiere imitar para
parecer mas noble.
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Lo interesante que tienen los colores histéricos de Ecija es que, al producirse con pigmentos
naturales, tienen mucha fuerza y luminosidad intrinseca, vibran en los paramentos. Hay que
tener en cuenta también que el color no sélo fue un afiadido estético, sino que en muchas
ocasiones nuestros antepasados fueron conscientes de la capacidad de reflexion o absorcion
térmica del color: los climas calidos como el de Ecija, utilizaron colores reflectantes, desde el
blanco puro a otros tefiidos con afil o tonos tierra, colores aplicados en tersas texturas. Esta
limitacién de materiales y pigmentaciones, y las particularidades y costumbres constructivas,
dan ala ciudad un cromatismo que le da su singularidad.

Hoy en dia, con los colores sintéticos, muchas de las casas parecen muertas: solo hay que
darse un paseo por las calles y comparar los paramentos pintados con técnicas tradicionales y
aquellos a los que se les han aplicado pinturas acrilicas. La diferencia es llamativa.

El blanco siempre ha existido, pero su predominio se debe a razones concretas. Un factor
fue la oleada de epidemias, ya que la cal tiene propiedades desinfectantes. Hay que tener en
cuenta también la influencia de la arquitectura contemporanea, donde el uso del blanco es muy
importante.

Los paramentos que se veian desde las terrazas que las casas romanas tenian en el Cerro del
Alcazar, desde la ciudadela medieval, en cotas altas de la ciudad y desde las torres mudéjares y
luego barrocas mostraban la piel de la ciudad, que siempre tuvo un predominio multicolor, al
igual que el lugar desde donde se miraba.

Acostumbrados a estudiar la Historia de la Arquitectura en imagenes en blanco y negro, el
valor de sus acabados cromaticos ha pasado desapercibido hasta la actualidad. Ello ha supuesto
un conocimiento deficiente y, por lo tanto, erroneo de los edificios, a su vez causa de la des-
truccion de los revestimientos de color en las intervenciones de restauracion. Se nos abre un
ambicioso objetivo a plasmar en el planeamiento municipal: el de cambiar la percepcion de la
Arquitectura histdrica incorporando la consideracidon de su apariencia ultima, la que le ha pro-
porcionado el tratamiento cromatico de sus superficies, en cada periodo, con su sentido estético
y su significado correspondientes.

Encontramos en Ecija, a lo largo de toda su historia, antecedentes cromaticos en su arqui-
tectura, con edificios con una rica y continua superposiciéon en muchos de ellos, que tienen
elementos neoclasicos sobre los barrocos, barrocos sobre renacentistas, renacentistas sobre
goticos y mudéjares. El estudio de sus revestimientos, estratos y elementos arquitectonicos es
imprescindible para la documentacion del patrimonio existente y para establecer prioridades
sobre los periodos historicos a revalorizar en tareas de conservacion y rehabilitacion. La deco-
racion pictdrica responde al gusto de la época, al sentir y pensar de la misma, y se refleja en sus
edificios. Cada estilo arquitectonico tiene un modo de decorarse.

(Doénde queda esa ciudad que, ya entrado el siglo XIX y a pesar de las corrientes higienistas
era descrita desde el color y el calor? Hoy Ecija lo seria como uno de los pueblos blancos de
Andalucia, (Lam. n® 4, 5 y 6), aunque siga conservando a la vista excepcionales decorados y
algunos ocultos a la mirada, pero subyacentes (Ldm. n® 7), fundamentalmente en los edificios
mas representativos, cuyos titulares han sido mas sensibles a este componente.

En nuestros dias se ha producido una doble y contradictoria situacion en lo que se refiere al
tratamiento policromo de las fachadas. Primero, la actuacion agresiva motivada por el desprecio
de un hecho que en lo conceptual tuvo su trascendencia, aunque materialmente fuera superfi-
cial. Algunos técnicos, movidos por criterios personales y erradamente histdricos, al considerar
la existencia de paramentos limpios de revocos y con el ladrillo visto, o en todo caso influidos
por cuestiones meramente crematisticas, han permitido la destruccion de lienzos completos en
edificios antiguos.

Por fortuna, hay una linea mas seria de intervencion con fundamento cientifico que defiende
la recuperacion de los restos existentes como testimonios histdricos con suficiente carga signifi-
cativa (Ldm. n® 8y 9).
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Como curiosidad, encontramos en la web' una serie de prendas de vestir, relativa a la ciu-
dad filipina de Nueva Ecija, que incluye un lema: “Nueva Ecija has no color”. Nosotros podria-
mos decir: “New Ecija has no color”, esto es: “la nueva Ecija — la Ecija de ahora - no tiene color”. En
este articulo, ademas de la nueva Ecija, vamos a hablar de la historica, la de siempre, la que no
ha sido blanca, la que no tenia nada desnudo, la fiesta barroca hecha permanente, la que nos
enorgullece y vendemos, la que debemos proteger, recuperar, gestionar y difundir.

ARQUITECTURAS PINTADAS: PINTURA MURAL Y COLOR

Las técnicas para el color empleadas en las arquitecturas que hoy ocupan nuestro centro
histdrico son las propias de los revocos coloreados en masa, para las mas modestas, y los estu-
cos mas o menos enriquecidos y pulidos para las de caracter sefiorial o palaciego. Son acaba-
dos tremendamente duraderos, tanto en lo que se refiere a la conservacion del revestimiento
como a la persistencia del color. La generalizacién de productos estandar anula buena parte
de las posibilidades expresivas de este color. Las pinturas sintéticas tienen malos resultados y
duracion temporal corta, y terminan produciendo a corto plazo deterioros y roturas. Las con-
secuencias negativas se agravan cuando las pinturas utilizadas son compuestos inadecuados,
pinturas plasticas, epoxidicas o gomosas, incompatibles con el soporte al impedir la transpira-
cién de las humedades. Se trata de una incompatibilidad que no solo es quimica y mecanica,
sino sensible, cultural y estética.

Aunque, en principio, parece que estamos tratando acerca de lo mismo al hablar de color y
pintura mural, existen muchos matices que los diferencian. El concepto de color es muy gene-
ralista, en el que cabe tanto el paramento liso como el que tiene ornamentacion. La pintura
mural es un concepto mas preciso; implica forma, es decir, motivos ornamentales, disefio y
tratamiento especifico del muro.

Ecija ha conservado muestras de decoracién mural o de color en sus fachadas como algo
caracteristico. Algunas han caido al picar los paramentos. Otras, afortunadamente, se encuen-
tran bajo capas de cal esperando a mostrarse. Con todo el bagaje proteccionista y conservacio-
nista que llevamos recorrido, no hemos sido lo suficientemente sensibles a estos componentes
del patrimonio edificado, y se hace necesario formar a la poblacion y a los agentes que inter-
vienen en la proteccion y conservacion del patrimonio en el reconocimiento, la valoracion y la
implicacion en el tema que nos ocupa.

Pintura mural y color no son términos contrarios, ya que ambos conviven armdnicamente.
Sin embargo, hemos de diferenciarlos, pues cada uno de ellos lleva consigo formas de apro-
ximarse a la ciudad y a sus mensajes. Basta observar el edificio de la Cilla del Cabildo y la
fachada del Palacio de Penaflor. Son edificios no lejanos en el tiempo, pero cuyos 1éxicos son
diferentes. En el primero, el color resalta y perfila su sencillo volumen y enmarca sus elemen-
tos arquitectonicos. El segundo, aunque comparte en alguno de sus volimenes los mismos
principios, construye una forma de ornato a la que superpone un mensaje dirigido a procurar
unos sentimientos y unos valores transmitidos generacionalmente y ligados a la nobleza. Deci-
didamente, la intencionalidad de sus formas en un contexto urbano esta condicionada por su
interpretacion.

No vamos a extendernos en las diferencias técnicas, de ejecucion, de imagen, de cualifica-
cién, de sus lecturas, a la creacion de ambientes, a la cultura de la que proceden, a sus patolo-
gias, a los costes econdmicos y personal cualificado para su conservacion, etc.

Sobre esta diferenciacion de conceptos, solo diremos que el planeamiento debera diferen-
ciar ambas acepciones, lo cual redundara en la mejor consideracién de este patrimonio, una
mayor claridad en beneficio de la sociedad y la instrumentacion de medios por parte de la
administracion y los particulares.

! http://www.idakoos.ca/hoodie/nueva-ecija-has-no-color,1010570 (Consultado el 01-10-2015).
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PROTEGER LA IDENTIDAD: LA NECESIDAD DE UNA ESPECIAL REGULACION
PARA LA CONSERVACION DE LAS ARQUITECTURAS PINTADAS

La revitalizacion de los centros histdricos es una prioridad en todos los planes y pro-
gramas urbanisticos municipales. Desde hace tiempo en varios paises europeos, el poder
publico ha ido tomando conciencia de la importancia del color del paisaje urbano, y que
el mismo constituye un patrimonio cultural de la ciudad. Esto ha llevado a implementar
normativas y ordenanzas urbanisticas en cuanto a la determinacion de una paleta de color a
aplicarse en las nuevas construcciones como asi también en la rehabilitacion de las antiguas.
Por ejemplo, en Alemania, estos reglamentos se impusieron de la mano de Bruno Taut alre-
dedor del 1973, mientras que en Italia, en el caso de Turin, el plan del color data del 1800. La
actuacion del color en la ciudad es fundamental para establecer la identidad y la estructura
de su imagen.

Para elaborar un plan urbanistico de proteccion es fundamental preservar y conservar la
identidad colectiva cultural del &mbito. Para este tipo de trabajo, ya existen antecedentes en la
metodologia de investigacion. La elaboracion de paletas de policromias tradicionales basadas
en el estudio detallado de los barrios y los cascos histdricos, son aplicables tinicamente a la
zona estudiada. Por otra parte, es de gran importancia la realizacion de estudios de los tipos
de materiales comunmente utilizados en la zona dado que no hay que olvidar que por cada
elemento utilizado en la construccién viene asociado el color natural del material, ya sea el
color de las tejas, de los revestimientos, etc.

El Conjunto Histdrico-Artistico ecijano ha sido objeto de planificacion bajo distintas opti-
cas sectoriales, y es ordenado urbanisticamente de una manera pormenorizada en el vigente
Plan Especial de Proteccion, Reforma Interior y Catalogo del Conjunto Histdrico-Artistico
(PEPRICCHA). Actualmente se encuentra en proceso de Revision y actualizacidn. Sus lineas
generales fueron expuestas en un Avance del mismo, el cual conté con el apoyo unanime de
toda la Corporacion Municipal y abierto a la participacion publica®.

El Plan vigente cuenta con estrategias de recuperacion del ambiente urbano, y regula el
color en su dmbito, como veremos mas adelante, aunque muchos hayan pensado lo contrario.
Veremos como el nuevo Plan ampliara estas medidas, recogiendo e integrando los distintos
tratados y acuerdos internacionales sobre la materia y mejorando la regulacion que la Ley
de Patrimonio andaluza de 2007 establece y que, si bien es mas sensible al medio ambiente
urbano, sigue siendo escasa, genérica e insuficiente en lo que se refiere a la piel de la ciudad
historica.

LA REGULACION EN LA LEGISLACION EN MATERIA DE PATRIMONIO HISTORICO

La Ley 1/1991, de 3 de julio, del Patrimonio Historico de Andalucia, anterior a la vigente, y
conforme a la que se tramito el actual PEPRICCHA no cuenta con ninguna regulacion acerca
del color y la pintura de los bienes inmuebles. Tiene 105 referencias al medio ambiente...
pero solo en cuanto al nombre de la consejeria competente, la “Consejeria de Cultura y Medio
Ambiente”.

2 BEVIA GONZALEZ, Fernando J. et al.: Plan Especial de Proteccién, Reforma Interior y Catdlogo del Con-
junto Histdrico-Artistico de la Ciudad de Ecija. Aprobacién Definitiva por el Pleno de la Corporacién Muni-
cipal de 23 de enero de 2002.
3 BEVIA GONZALEZ, Fernando J. y SANJUAN MARTINEZ, Desiderio: Avance de la Revisién del Plan
Especial de Proteccién, Reforma Interior y Catdlogo del Conjunto Histérico-Artistico de la Ciudad de Ecija. Ecija,
noviembre 2014.

El Avance fue aprobado por la corporacién municipal en pleno en sesién ordinaria celebrada el dia 27
de noviembre de 2014. Publicado en el BOP de Sevilla n® 17, de 22 de enero de 2015.
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Tampoco es concreta la Ley 16/1985 del Patrimonio Historico Espariol, ain en vigor. Su articulo
21.3 nos dice que “la conservacion de los Conjuntos Historicos declarados Bien de Interés Cultural,
comporta el mantenimiento de la estructura urbana y arquitecténica, asi como de las caracteristicas
generales de su ambiente (...)".

De manera directa, la Ley 14/2007, de 26 de noviembre, de Patrimonio Histérico de Andalucia,
hoy vigente, no hace referencia directa alguna al color. Tan solo una referencia a las pinturas
de los bienes inmuebles declarados Bien de Interés Cultural y sus entornos y los Bienes de
Catalogacion General en el articulo 33 “Autorizacion de intervenciones, prohibiciones y deber
de comunicacion sobre inmuebles”, el cual recoge que “Serd necesario obtener autorizacion de la
Consejeria competente en materia de patrimonio histdrico, con cardcter previo a las restantes licencias
o autorizaciones que fueran pertinente para realizar cualquier cambio o modificacion (...) en
la pintura (...).

El articulo 39 establece que sin autorizaciéon o comunicacion previa de las actuaciones sefa-
ladas en el articulo 33 seran ilegales y las licencias nulas.

Otras referencias de la Ley ya no citan de manera directa el color y la pintura, sino al tratar
otros temas como el medio ambiente urbano o la contaminacion visual. Todo muy genérico.

Aparece una sola referencia al medio ambiente urbano al tratar, en el articulo 31 del “Con-
tenido de proteccion de los planes”, donde se establece, entre otros aspectos que “los planes
urbanisticos que afecten al dmbito de Conjuntos Historicos (...) deberdn contener, como minimo: (...)
las prescripciones para la conservacion de las caracteristicas generales del ambiente, con una nor-
mativa de control de la contaminacion visual o perceptiva (...).

Como se comprueba, la expresion “caracteristicas generales del ambiente” no deja de ser
un concepto juridico indeterminado.

Este mismo articulo recoge que los planes deben contener “la regulacién de los pardametros
tipoldgicos y formales de las nuevas edificaciones con respeto y coherencia con los preexistentes”.

En lo que se refiere a la contaminacion visual o perceptiva, la Exposicion de Motivos de la
Ley, la define en otro sentido, que es el de elementos de infraestructuras e instalaciones:

“La proteccién del Patrimonio Histérico comprende también su defensa frente a lo que se ha
dado en llamar ‘contaminacion visual o perceptiva’. El impacto que producen sobre nues-
tro patrimonio determinados elementos e instalaciones exige conjugar las demandas de
las tecnologias que inciden en nuestra vida diaria con la preservacion de la calidad ambiental
(...). En este sentido se someten a la autorizacion de la Administracion cultural la ubicacion
de determinados elementos y la realizacion de instalaciones en materia de energia y
telecomunicaciones que inciden directamente en los valores y en la contemplacion de
los bienes afectados por la declaracién de interés cultural”.

Es el articulo 19 el que tiene el titulo de “Contaminacion visual o perceptiva”:

1. Se entiende por contaminacion visual o perceptiva, a los efectos de esta Ley, aquella inter-
vencion, uso o accién en el bien o su entorno de proteccion que degrade los valores
de un bien inmueble integrante del Patrimonio Histérico y toda interferencia que
impida o distorsione su contemplacion.

2. Los municipios en los que se encuentren bienes inscritos en el Catdlogo General del Patri-
monio Histérico de Andalucia deberdn recoger en el planeamiento urbanistico o en las
ordenanzas municipales de edificacion y urbanizacion medidas que eviten su conta-
minacién visual o perceptiva. (...)

Ya hemos visto que debe formar parte su regulacion en los planes urbanisticos. Como se
puede comprobar, queda mucho que legislar sobre el tema que nos ocupa, pues son vagas las
referencias al mismo en la legislacion sobre el Patrimonio Historico.
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LA REGULACION EN LA LEGISLACION URBANISTICA

Si vagas son las referencias en la legislacion sectorial, ain mas es en la materia urbanistica.
Asi, la vigente Ley 7/2002, de 17 de diciembre, de Ordenacién Urbanistica de Andalucia se limita
a definir cudles son los objetos de los planes especiales en su articulo 14, siendo uno de ellos el
que recoge en su apartado 1.b): conservar, proteger y mejorar el medio urbano y, con cardcter espe-
cial, el patrimonio portador o expresivo de valores urbanisticos, arquitectonicos, historicos o culturales.

A pesar de entrar en vigor la LOUA el dia 20 de enero de 2003, atin no cuenta Andalucia
con un Reglamento de Planeamiento, por lo que es de aplicacion el nacional, Real Decreto
2159/1978. Dedica la Seccion 3 del Capitulo IX a las particularidades de los Planes Especiales
de Proteccion. Establece que los planes contendran la imposicién de obligaciones tendentes a
evitar las degradaciones de cualquiera de los elementos del medio ambiente o de los conjuntos
urbanos o histérico-artisticos, si bien no se recogen medidas concretas, si es mas especifico en
algunos aspectos, pues trata de:

Realce de construcciones significativas.

Composicion y detalle de los edificios situados en emplazamientos que deban ser objeto de
medidas especiales de proteccion.

Las Normas Urbanisticas que contengan los Planes Especiales a que se refiere el niimero ante-
rior habrdn de tener en cuenta (...) a la adaptacion de las construcciones al ambiente en
que estuvieran situadas.

Con los fines, cardcter, efectos y tramitacion de los Planes Especiales de este articulo, podrdn
dictarse normas especiales para la catalogacién, conservacion, restauracion y mejora
de los edificios o conjuntos urbanos y de los elementos o espacios naturales, con expresion
de las limitaciones de usos o instalaciones incompatibles con su cardcter.

Normas necesarias para mantener el estado de las edificaciones en sus aspectos de composicion
y conservacion, a fin de salvaguardar, si procede, el ambiente existente.

Normas necesarias para modificar, si procede, el aspecto exterior de las edificaciones,
su cardcter arquitectonico y su estado de conservacion, a fin de mejorar las caracteristicas
ambientales.

LoSs TRATADOS INTERNACIONALES

Espana se ha adherido a muchos documentos de caracter internacional en materia de Patri-
monio Cultural. Muchos de ellos son anteriores a las legislaciones que antes hemos relatado.

La Carta de Venecia (1964) sent¢ los principios generales para la conservacion y restaura-
cién del patrimonio cultural. La Declaracién de Amsterdam (1975) que introdujo el concepto
de conservacién integrada, y el Documento de Nara sobre la Autenticidad (1994) que versa
sobre la diversidad cultural, han ampliado el alcance de dichos principios.

Teniendo en cuenta éstas y otras contribuciones pertinentes, tales como el Codigo de
Etica del ICOM-C.C. (1984), el Documento de Pavia (1997) y las Directrices Profesionales
de la E.C.C.O., este documento se propone establecer unos principios mas especificos sobre
la proteccidn, salvaguarda, conservacion y restauracion de las pinturas murales. Por tanto,
recoge una serie de postulados y reglas practicas de caracter elemental, susceptibles de ser
aplicados a escala universal, sin entrar a considerar los problemas concretos de las diferentes
regiones o paises, que pueden abordarse en el &mbito regional o nacional mediante la formu-
lacién de ulteriores recomendaciones, cuando resulte necesario.

En la 142 Asamblea General del ICOMOS en Victoria Falls, Zimbabwe, ratificé en octu-
bre de 2003 los Principios para la Preservacion, Conservacion y Restauracion de Pinturas
Murales.
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A partir de este momento, son numerosos documentos de organismos internacionales los
que se dictan para realzar la importancia del color como instrumento de interés para conser-
var la memoria de la ciudad histérica.

INSUFICIENCIA DE LA LEGISLACION PARA LA PROTECCION DEL COLOR. LA
IMPORTANCIA Y LA CONCRECION EN EL PLANEAMIENTO URBANISTICO
MUNICIPAL

Ante tanto concepto juridico indeterminado y falta de detalle en la legislacion urbanistica
y en la de proteccion del patrimonio, serd el Plan Especial de Proteccion el que deba bajar a lo
concreto, identificar los valores a proteger y conservar, asi como establecer las medidas nece-
sarias para su revalorizacion.

En una gran mayoria de los casos, los colores aparecen bajo el blanco de la cal. Niveles
aparentes de blanco y ocre, especialmente del primero, cubren en numerosas ocasiones colores
mas antiguos (Ldm. n® 10 y 11).

En determinadas fachadas se aprecian importantes diferencias de color, de manera que
algunas zonas, mas protegidas o por el contrario con un mayor nivel de pérdidas, permiten
apreciar coloraciones distintas. Pueden percibirse las diferencias evidentes entre los blancos
luminosos de los productos de revestimiento mas industriales frente a las texturas visuales
mas opacas, mas blanquecinos que blancos, de los revestimientos artesanales.

Visidn global y estereotipos formados confeccionan una primera paleta, elemental y basica,
que se contradice con la complejidad y la tension de los procesos historicos que cristalizan en
las formas urbanas. En cualquier ciudad, épocas y estilos sucesivos han ido dejando, con dife-
rentes materiales, muchas otras tonalidades.

Es simplista y endeble la asociacion entre los términos blanco-popular-andaluz-ecijano, que
transita sin ningun tipo de obstaculo por los ambientes mas diversos, por ejemplo, en postales,
todas convenientemente seleccionadas por una politica de cortisimo alcance, intelectual y humano.
El blanco serviria de telon popular y neutro en que enmarcar la singularidad de la historia, enten-
dida exclusivamente en sus manifestaciones susceptibles de ser convertidas en objeto de consumo
y reverencia. Tras las murallas poderosas y las torres de templos y palacios, las callejuelas entrafia-
bles del pueblo andaluz. Una ciudad de ladrillo con el corazén blanco (Lam. n® 12).

Adecuacién y entorno son las dos palabras magicas del urbanismo contemporaneo para
conservar el pasado. Es urgente precisar de alguna forma esas caracteristicas dominantes del
ambiente en que hayan de emplazarse las nuevas construcciones, al que deberan responder en
su disefio y composicion. De lo contrario, podemos estar ayudando a engendrar auténticos
monstruos. Y de ello debe encargarse el planeamiento urbanistico local.

La extension de un blanco estandar, carente de matices y de luminosidad agresiva, multipli-
cado en una composicion simple y repetida, degrada y desnaturaliza un paisaje de cualidades
cromaticas propias. En la actualidad asistimos no solo al abuso del blanco, sino a soluciones
casi estandares en el lenguaje de la arquitectura de nuestro centro histdrico.

Existe un divorcio creciente entre la realidad cromatica en que se desenvuelve la pobla-
cidn, cada vez mas intensa y utilizada por medios de comunicacion, estrategias de mercado
y expresion personal, y el color del medio urbano. Como si la arquitectura hubiera renun-
ciado a ese medio de expresion, el ideal actual parece ser la construccion de una esceno-
grafia neutra, un fondo despersonalizado y plano, en la que poder desarrollar sin tension
alguna el consumo fécil de las piezas tinicas del conjunto monumental. Sin embargo, el
espacio cedido por la arquitectura estd siendo ocupado, légicamente, por otros lenguajes
(publicidad, moda, sefalizacion), resultando una combinacion extrafia, que nos parece des-
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agradable en su dimension estética y llena de contradicciones en sus formulaciones tedricas
y culturales.

A continuacion veremos cudles son los valores a proteger en nuestra ciudad y de los que
debe encargarse, entre otros, el planeamiento urbanistico. Sabemos que son muchos, pero nos
centraremos en los que son objeto del presente andlisis, para después ver el tratamiento que ha
tenido y tendra en el planeamiento local.

También veremos como se ha aplicado el planeamiento aprobado definitivamente, si se
ha ajustado o no a los preceptos promulgados en €l, la experiencia en la gestion durante sus
anos de vigencia, y como se puede ahondar y mejorar para una mejor proteccion de los valores
histdricos. Iremos recorriendo el callejero ecijano, sin elaborar un inventario que, ademas de ser
extenso, serd tarea de otras ponencias de estas Jornadas.

En Ecija, como en otros centros historicos, el estado de conservacion de muchos edificios,
junto con otros déficits urbanisticos, hace muy dificil la conservacion y recuperacion del patri-
monio histdrico-artistico en toda su integridad y extension. La degradacion natural de sus
revestimientos, la pérdida de tradiciones constructivas, los nuevos materiales, etc., junto con
la falta de mantenimiento adecuado contribuyen a ello.

Y esta degradacién es mucho mayor en las plantas bajas de los edificios debido, en primer
lugar, a las modificaciones sufridas al instalar locales comerciales, y también a las patologias
derivadas de la humedad de capilaridad. Tanto pinturas murales como colores en masa se van
perdiendo con la apertura de escaparates, con nuevos enfoscados de los muros, en el mejor de
los casos, con mortero de cal.

Asi, observamos la parte baja de la fachada del Palacio de Penaflor con las policromias
perdidas, o tantas casas de caracter popular con enfoscados de mortero de cemento blanco —
en el mejor de los casos, se utiliza pintura al silicato- que no funcionan ante las humedades de
capilaridad como el mortero de cal tradicional. El mortero cal debe volver al caserio de Ecija.
(Ldm. n° 13 y 14).

Hay que advertir que no se ha detenido el proceso de deterioro. Al tiempo que avanzamos
en conocimiento y en estudios sobre el tema, prosigue la destruccion de las pinturas mura-
les. Algunas constructoras y promotores (incluso administraciones) han sustituido algunas
de estas superficies (quizd con desconocimiento) por otra, para abaratar los costes de obra,
dejando como concesion altruista algunos testigos, en el mejor de los casos. Otras menos sensi-
bles ni siquiera han intentado la sustitucién con un mortero tradicional, aplicando uno indus-
trial a base de cemento blanco, o dejando el ladrillo visto con el llagueado a merced de los
agentes atmosféricos.

Esperemos que las cosas cambien, que seran, sin duda, de otra manera si se gestiona y aplican
estos criterios por parte de todos.

EL COLOR EN EL PLANEAMIENTO ANTERIOR

Plan General de Municipal de Ordenacién Urbana 1980-87*

No aparece la palabra “color” en su articulado.

Solo en la Seccion Novena “Condiciones de estética” del Titulo Primero recoge genérica-
mente lo siguiente:

* E1 PGMOU fue aprobado definitivamente el 7 de noviembre de 1980. Su Modificaciéon n®l, aprobada
el 29 de julio de 1987 se consider¢ el Plan General vigente, ya que en el documento de 1980 la Comision
Provincial de Ordenacion del Territorio y Urbanismo suspendio la aprobacién con respecto a los suelos
de extension y a los urbanizables, a la vez que reordena los suelos industriales.
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Articulo 37.- Obras en edificios protegidos.

1. Los edificios o elementos incluidos en las categorias A y B deberdn ser conservados o en su
caso, consolidados y reconstruidos en su actual estado, sin modificaciones en su aspecto
exterior, e incluso interior si fuera necesario (...).

2. En los edificios o elementos incluidos en la categoria C, (...) se prohibe expresamente (...):
La demolicién parcial que afecte a la parte de interés que deba ser conservada. (...)
Articulo 38.- Obras en general.

1. (...) las edificaciones que se proyecten, deberdn ser intencionadamente concebidas
buscando su integracion dentro del conjunto que constituye su marco.

2. Las construcciones en lugares inmediatos a edificios protegidos, incluidos en el Inventario
0 que formen parte de algiin conjunto o recinto préximo, habrdn de armonizar necesaria-
mente los mismos (...).

EL COLOR EN EL PLANEAMIENTO VIGENTE

Plan General de Ordenacién Urbanistica 2010°

Articulo 13.5.4. Criterios de intervencion sobre los elementos de los conjuntos urbanos de
interés.

1.- Sélo serdan admisibles aquellas intervenciones sobre la edificacion o los espacios
urbanos que pongan en alza la escena urbana existente, (...).

2.- En las intervenciones sobre la edificacion y los espacios urbanos se evitard intro-
ducir componentes de diseiio, materiales, colores, o texturas, que comprometan,
disminuyan o desvirtiien el significado simbdlico de los elementos que configuran o
participan en la imagen urbana de dichos conjuntos urbanos de interés.

3.- Las construcciones y las intervenciones sobre espacios urbanos habran de adaptarse, en lo
bdsico, al ambiente y escena urbana en el que estuvieran situadas; (...).

4.- Se prohiben (...) elementos superpuestos y ajenos a los conjuntos urbanos catalogados, asi
como toda construccion que altere su cardacter, perturbe su contemplacion o dé lugar a riesgos
para los mismos. (...).

5.- Quedardn fuera de ordenacion, las partes, elementos arquitectonicos o bienes
impropios que supongan una evidente degradacion de dichos conjuntos urbanos de
interés, o dificulten su interpretacion historica, o que estén disconformes con las condi-
ciones de proteccion de este PGOU. (...)

Articulo 14.6.7. Medidas de proteccion.

1.- Sélo serdan admisibles aquellas intervenciones que pongan en alza los valores his-
toricos, ambientales y paisajisticos que cualifican los elementos de interés seiialados.

2.- En las intervenciones se evitard introducir componentes de diseifio, colores, textu-
ras, etc., que comprometan, disminuyan o desvirtiien el significado simbélico de los
elementos que configuran o participan en el valor del elemento catalogado y en la
caracterizacion de la escena urbana de la ciudad donde participan.

3.- Las intervenciones habrdn de adaptarse, en lo bdsico, al ambiente en el que estu-
vieran situadas; no se permitird que la situacion de otros elementos, limite el campo
visual para contemplar las bellezas naturales, romper la armonia del paisaje o des-
figurar las perspectivas propias del mismo.

5 BEVIA GONZALEZ, Fernando J. y SANJUAN MARTINEZ, Desiderio: Plan General de Ordenacion
Urbanistica de Ecija. Aprobacién definitiva de forma parcial por Resolucién de la Comisién Provincial
de Ordenacion del Territorio y Urbanismo de fecha 23 de octubre de 2009, con Documento Complemen-
tario aprobado por el mismo érgano en su sesion de fecha 14 de mayo de 2010.
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4.- Cualquier propuesta de actuacién de uso del Suelo o edificacion para la que pueda
existir la presuncion de que comprometa o altere los valores ambientales y paisajis-
ticos objeto de proteccion, o derechos adquiridos en relacion con las vistas, deberd
ser acompaiiada, cuando menos de un estudio de integracion volumétrica y/o pai-
sajistica, en el que se ponga de manifiesto su incidencia potencial en los contenidos
citados. (...).

5.- Quedardn fuera de ordenacion, las partes, elementos arquitectonicos o bienes
impropios que supongan una evidente degradacion de los elementos de interés sefia-
lados, o dificulten su interpretacién histérica, o que estén disconformes con las con-
diciones de proteccion de esta normativa.

En los casos anteriores deberdn imponerse las intervenciones oportunas de restaura-
cion, rehabilitacion o reestructuracion para adaptar, suprimir o sustituir los elemen-
tos discordantes recuperando o adquiriendo las condiciones suficientes de adecuacion
al ambiente y a su grado de proteccion exigibles en razén de la presente normativa
(...)

Articulo 9.5.9. Documentacion Especifica de los Proyectos de Obras en los Edificios.

La documentacion los Proyectos de Obras en los Edificios, debe contener, cuando menos, segiin
los tipos de obras, los documentos siguientes: (...) Cuando en la obra se alterase alguna de las
caracteristicas bdsicas del aspecto del edificio, tales como materiales, textura, color, etc., se
aportardn como anexos los documentos que justifiquen y describan la solucion proyectada, la
comparen con la de partida y permitan valorar la situacion final como resultado de la ejecucion
de las obras proyectadas.

Articulo 13.3.2. Programas de Rehabilitacion.

1.- El Excmo. Ayuntamiento, para alcanzar el mds eficaz cumplimiento de los objeti-
vos de conservacion, rehabilitacion y puesta en alza de los valores que caracterizan
su patrimonio arquitecténico, promoverd, en colaboracion con las administraciones
competentes en dicha materia, la realizacion de Programas de Rehabilitacion, donde
se contemplen, entre otros factores, los que siguen: (...)

d) La rehabilitacion y consolidacion de los edificios catalogados y sus elementos de inte-
rés dentro de las categorias de proteccion asignadas.

e) La restauracién o puesta en valor de contenidos especificos de los bienes pro-
tegidos y de sus entornos tales como fachadas urbanas, itinerarios, restos de
muralla o edificios valiosos del patrimonio historico. (...)

g) Estudio de elementos constructivos, materiales, texturas y colores adecua-
dos para el tratamiento de fachadas.

Plan Especial de Proteccién. Reforma Interior y Catdlogo del Conjunto Historico-Artistico
(PEPRICCHA) de la ciudad de Ecija®

Articulo 3.113.- Materiales de fachada.

1. La eleccion de los materiales para la ejecucion de las fachadas, se fundamentard en el
tipo de fabricas y calidad de los revestimientos, asi como en el despiece, textura y color de los
mismos, en funcion de los criterios de estética y composicién de cada zona.

(...)

5. En edificios catalogados se potenciard el mantenimiento de los materiales, colores y
texturas originales, eliminando los ariadidos y disonantes.

¢ El Texto Refundido del PEPRICCHA fue informado favorablemente por la Direccion General de Bie-
nes Culturales el 23 de enero de 2002 a efectos de lo indicado en el articulo 32 de la Ley 1/1991, de 3 de
julio, de Patrimonio Historico de Andalucia.



Articulo 5.22.- Materiales de fachada.

1. En la utilizacién de materiales se seguird un criterio unitario, acorde con la arqui-
tectura tradicional, de forma que las mezclas de calidades y texturas se reduzcan al
minimo indispensable. (...)

5. Se prohibe la imitacion de materiales nobles como la piedra, los falsos chapados, etc.,
por no constituir una aportacion de creatividad arquitectonica y desvirtuar la edificacion
genuina del entorno. (...)

7. La textura del paramento serd preferentemente lisa y de color blanco. Otro tipo determi-
nacion debe ser autorizado expresamente (...).

8. Las jambas, molduras, cornisas y zécalos podrdan pintarse con colores distintos a
fin de resaltar los huecos y elementos de la composicion.

9. Se recomienda el uso de revocos de pigmentos naturales tradicionales. En el caso de
emplearse pinturas sintéticas, la coloracion deberd ser andloga a los colores tradicionales, evi-
tando los tonos intensos y brillantes, que habrdn de rebajarse a tal fin.

10. Se admiten zécalos tratados con revoco y canteria, quedando prohibidos los de plan-
cha de acero o fundicion, ladrillo visto o pintado, aplacados con piezas prefabricadas de hormi-
gon, losas de piedra y los aplacados de azulejerias.

11. El disefio de la cerrajeria evitard la incorporacion de elementos disonantes con el entorno
(...).

12. La cerrajeria de los huecos serd de hierro para pintar, prohibiéndose los elementos de
aluminio y otros materiales metdlicos que no cumplan aquella condicion.

13. La cerrajeria exterior se terminard en negro, gris o plombagium.

14. Se dard especial importancia al disefio de la carpinteria exterior de huecos, justificando que
sus particiones son acordes con el ritmo y secuencia del entorno.

15. Las carpinterias serdan de hierro o madera pintada en los tonos tradicionales
(marron, verde, sepia, blanco, beige, etc) o aluminio lacado en los mismos colores. Que-
dan prohibidos los tonos brillantes (amarillos, anaranjados, rojos, etc.), los anodizados y los
metalizados y similares. (...)

Articulo 6.5.- Proteccion del ambiente exterior.

1. Fachadas:

a. No se autorizard la alteracion de (...) elementos definitorios de la fachada
cuando afecten a su sentido compositivo.

b. No se autorizard la sustitucion de revestimientos, carpinterias, herrajes y
demds elementos caracteristicos tradicionales. (...)

Articulo 6.18.- Conservacion de fachada

1. Supone el mantenimiento de la fabrica original (...). No se permite la modificacion
(...), salvo que las obras obedecieran a una razonada restauracion para reponer la fachada
a su estado original, (...).

3. Los materiales a utilizar en toda obra sobre la fachada deberdin ser de iguales o de
similares caracteristicas a las originales, debiéndose eliminar los elementos afiadi-
dos, que hubieran desvirtuado el estilo y armonia del edificio. (...)

5. Deberd procurarse en todo momento la recuperacion de los tonos de pintura ori-
ginales, realizdndose las investigaciones oportunas, y en cualquier caso deberd respetarse la
armonia cromdtica respecto a los edificios adyacentes.

6. En caso de permitirse una ampliacién coplanaria, ésta deberd de respetar la modula-
cion de huecos en la planta inferior, debiendo utilizarse materiales, texturas y colores
similares.
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Articulo 6.36.- Condiciones particulares de intervencion

(...)

2. Deberan ser objeto de restauracion aquellas partes de la edificacion que afecten a los valores,
espacios o elementos catalogados, asi como mantener el cardcter pldstico de la edificacion
original, ademads de los elementos esenciales de la memoria colectiva.

3. En el caso de producirse demoliciones intencionadas en estos edificios, asi como dafios o
ruina del inmueble, cuerpos de edificacion y elementos protegidos, en estos casos, sin perjuicio
de las medidas de disciplina urbanistica correspondientes, el propietario del inmueble o el res-
ponsable directo del hecho en caso de que éste quede determinado en el correspondiente expe-
diente disciplinario, estard obligado a acometer las Obras de Restauracion o de reconstruccion
que subsanen el mal causado por el incumplimiento del deber de conservacion. (...)

LA GESTION Y APLICACION DEL PLANEAMIENTO VIGENTE

La aplicacion de estos articulos ha sido interpretada de distinto modo por los componen-
tes de la Comision local de Patrimonio Historico desde su constitucion tras la aprobacion del
PEPRICCHAY, a la vista de las diferentes soluciones edificadas en nuestro parcelario. En las
imagenes de este articulo veremos algunos ejemplos. Tampoco la primera Comisién Local®
o posteriormente la Provincial® que ostentaron las competencias mantuvieron criterios uni-
formes en esta materia. Cada una de ellas ha ido creando lo que se ha ido llamando entre los
técnicos “Estilo Comision”.

Pongo en entredicho, siempre de manera presunta, y desde el punto de vista de un obser-
vador que transita por las calles de Ecija y, ademas, conocedor de la regulacion urbanistica
local, la igual aplicacion de los articulos de referencia.

El problema esta enla disparidad de criterios en las intervenciones que se han venido haciendo
en las fachadas pintadas en Ecija. Nuestro legado no puede quedar al devenir de la arbitrarie-
dad, sino que debe estar sometido a unos criterios consensuados que se encuentran establecidos
desde hace bastante tiempo no solo en las Cartas internacionales y corrientes de pensamiento en
materia de restauracion, sino en la normativa local. Hay que releerla y reflexionar.

Se han llevado a cabo algunas actuaciones canonicas, aunque otras, o bien no han valorado
la pintura de las fachadas y ésta se ha eliminado directamente, o bien no han gozado de una

7 El 23 de enero de 2002 el Ilmo. Sr. Director General de Bienes Culturales de la Consejeria de Cultura
dictd Resolucion por la que se informaba favorablemente el Texto Refundido del PEPRICCHA vy delega
las competencias para autorizar directamente las obras que desarrollen el planeamiento aprobado, que
afecten a inmuebles que no sean Monumentos ni sus entornos y establece un informe preceptivo y
vinculante para las actuaciones de desarrollo del Plan. El Pleno de la Corporacion, en Sesion Ordinaria
celebrada el 31 de enero de 2002 acepta la delegacién de competencias y acuerda crear una Comision de
Patrimonio Historico. Ese mismo dia, la Delegada Provincial de Cultura, M* Isabel Montafio Requena,
designa a D. Antonio Mena Anisi, Arquitecto Jefe del Servicio de Bienes Culturales de la Delegacion
Provincial, como representante de la Consejeria de Cultura en la Comisién Local de Patrimonio Histo-
rico. La primera sesion de la Comisién Local tiene lugar el dia 14 de febrero de 2002.

8 La Comisién de Patrimonio Historico-Artistico de Ecija se crea mediante Orden de 14 de junio de 1972
(BOE n® 198, de 18 de agosto), en base a lo dispuesto por el Decreto 3194/1970, de 22 de octubre, sobre
proteccién de monumentos y conjuntos historico-artisticos. La ciudad de Ecija habia sido declarada
Conjunto Historico-Artistico en 1966 (Decreto 1802, de 16 de junio), por tanto, en ella se podia establecer
una comision de este tipo. Las competencias de esta institucion eran examinar los proyectos de obras a
realizar en la poblacion y aprobar los que se estimaran procedentes, asi como velar por la conservacion
del patrimonio y colaborar en la elaboracion del Inventario del Patrimonio Histdrico-Artistico.

? El traspaso a la Junta de Andalucia de competencias en materia de Patrimonio se realiza mediante
Decreto 180/1984, de 19 de junio; fruto de estas atribuciones vera la luz la Ley 1/1991, de 3 de julio, de
Patrimonio Histdrico de Andalucia, por la que se regulan las actuales Comisiones Provinciales de Patri-
monio Histérico, como organos consultivos de apoyo a las Delegaciones Provinciales, y por lo tanto,
asumen las funciones que hasta ese momento venian desempefiando Comisiones Locales como la de
Ecija.
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valoracion del todo consciente de lo que significa la ornamentacion cromatica, lo que ha dado
lugar a resultados desafortunados, repintando e inventando elementos decorativos.

Generalmente, y a la luz de los ejemplos estudiados, las intervenciones realizadas por las
distintas administraciones son mads sensibles y rigurosas que las ejecutadas por los particula-
res, aunque no siempre es asi en todos los casos.

Iglesia del Convento de la Pura y Limpia Concepcion de Nuestra Sefiora

Se ha recuperado en gran parte el aspecto original de la iglesia. Para ello se limpiaron las
fachadas de las distintas intervenciones que habian sufrido y que habian alterado su imagen.
Uno de los objetivos era la consolidacion y puesta en valor de los estucos de la fachada prin-
cipal asi como la recuperacion de su portada manierista. Se procedio, entonces, a rescatar el
cromatismo y la textura original de la iglesia. Tras esta primera limpieza se han descubierto,
y posteriormente recuperado, los esgrafiados de la fachada principal: se han rellenado las
lagunas existentes con mortero, repuesto los trozos de ladrillos desprendidos de las molduras
de la portada y se ha restaurado la imagen de la Inmaculada Concepcion, que se encontraba
en muy mal estado. La fachada lateral del lado sur tuvo un tratamiento distinto: se elimino¢ el
mortero por su avanzado estado de degradacion y se descubrieron las trazas arqueoldgicas del
antiguo convento. En la fachada norte se utilizé un enjabelgado tradicional sobre la fabrica de
ladrillo. (Lam. n® 15y 16).

Torre de la Iglesia de San Juan Bautista

La intervencidn recupero los revestimientos, colores y elementos ornamentales perdidos,
sobre todo de azulejeria y espejos. (Lam. n®17).

Retablos Callejeros

En el de la Virgen del Valle en la Puerta de las Cadenas se han recuperado las pinturas
murales y esgrafiados que decoraban su fachada, asi como el anagrama de Maria del antepe-
cho, todo ello pintado en tonos ocres y anaranjados, asi como la inscripcion del friso en el que
descansa el antepecho. (Lam. n° 18).

En el de la Virgen de Belén en la Puerta de Estepa se han recuperado las pinturas murales
y esgrafiados que decoraban las paredes interiores de la capilla, sobre fondo celeste se repite el
mismo elemento decorativo: la flor de lis pintada en amarillo.

Casa en Calle Caballeros n® 25

La fachada, originariamente unitaria, aparece dividida en dos claramente diferenciadas.
Si bien comparte altura, cerrajeria, balcones, etc., se deja ver una intervencion reciente en el
edificio, que se encuentra cercana al Palacio de Pefaflor y en el que se observa lo siguiente:

Lo que inicialmente era una fachada tnica, simétrica respecto a la puerta de entrada, ya
estaba transformada a la entrada en vigor del PEPRICCHA y constituia una parcela indepen-
diente. La puerta de cochera se mantiene y la puerta de entrada a la vivienda se transforma en
ventana, cuya reja recupera solo parcialmente una del edificio original.

Pongo en duda que se hayan hecho las investigaciones oportunas que cautela el articulo
que hemos citado'. También que se hayan recuperado los tonos de pintura originales. A sim-
ple vista se observa que los balcones estaban pintados de marron, la carpinteria era de madera
y que el zdcalo era rehundido y pintado en marréon. Todos estos elementos se han sustituido
no solo en color, sino en acabados. La puerta es metalica en tono negro, el balcén es blanco,
el zocalo gris y de distinta altura, el revestimiento es un mortero de cemento blanco que con-

10 PEPRICCHA, Articulo 6.18.5.

43



trasta con el de cal del resto del edificio, y se han introducido elementos que distorsionan la
lectura del edificio, como un nuevo recercado (que trata de diferenciar las dos parcelas catas-
trales que conforman el edificio originario) y un enmarcado en el balcon, de nueva factura e
inusuales dimensiones, también pintado de gris.

Como se puede ver, no se cumplen varios de los preceptos del articulado. No creo que los
recercados y marco del balcén obedezcan a restituir otros desaparecidos. Tampoco parece que se
hayan hecho las investigaciones que concluyen con una recuperacion de los tonos originales de la
pintura y, en cualquier caso, no hay armonia cromatica con la otra parte del edificio (Lam. n® 19).

Casas Principales del Mayorazgo de Montemayor en Plazuela Santo Domingo

Este edificio, que fue casa del poeta Garci-Sanchez de Badajoz, contaba con la fachada
decorada mediante esgrafiados simulando fabrica de piedra y con unos elementos geométri-
cos festoneados realizados a punzén sobre el revoco aun fresco.

Fue demolido en su totalidad y, en su lugar, fue construido un edificio con un programa
plurifamiliar de viviendas.

A pesar de lo preceptuado en el articulo 6.36 que hemos recogido anteriormente, vemos
que, ademads de otros aspectos, en el edificio de nueva planta no se han reconstruido los esgra-
fiados que constituian el caracter plastico de la edificacion original, terminando el edificio con
mortero de cemento blanco. (Lam. n® 20).

Cilla del Cabildo

Uno de los edificios publicos ecijanos mas significativos es la Cilla del Cabildo, que se
ubica en la Plaza de Puerta Cerrada.

Con motivo de la rehabilitacion a la que se sometid se pudo comprobar que su fachada
estaba totalmente decorada con pinturas murales. Se ha recuperado solo parte de la decora-
cién policroma de la fachada y un trampantojo de una ventana, picando y destruyendo el resto
de la arquitectura pintada.

Asi, no solo se ha perdido el resto de la decoracion geométrica, sino escudos y emblemas,
como reproducciones de la Giralda de Sevilla, al ser el propietario el Arzobispado. (Lam. n°®
21,22y 23).

Por un lado, los costes de repercusion de las viviendas son menores al no restaurar las
pinturas, y el beneficio es ain mayor. Sin embargo, la ignorancia ha llevado a que, con la pér-
dida de los antiguos emblemas, que se asimilan a Bienes de Interés Cultural' y su tratamiento
tributario’?, ha condenado al edificio a no poder acogerse a la exencion del IBI a la que podria
tener derecho.

Y he aqui una paradoja de la historia: un edificio creado para recaudar impuestos, por este
simple motivo, debe pagar un impuesto al que podria haber quedado exento si hubiera man-
tenido el emblema que lo decoraba.

Casa-Palacio en calle Caballeros n® 42

Este edificio combinaba las técnicas de pintura mural figurativa con revocos texturados.
Durante las obras de rehabilitacion de esta casa-palacio se destruyeron las pinturas murales

" Disposicién Adicional Segunda de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histdrico Espanol.
Que considera Bienes de Interés Cultural los recogidos en el Decreto 571/1963, de 14 de marzo, sobre
proteccion de los escudos, emblemas, piedras heraldicas, rollos de justicia, cruces de término y piezas
similares de interés historico-artistico.

12 Articulo 62.2.b) Texto Refundido de la Ley Reguladora de las Haciendas Locales, aprobado por Real
Decreto Legislativo 2/2004, de 5 de marzo.
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bajo el tejaroz, que fueron sustituidas por otras que, aunque siguen motivos figurativos que
adornan otros edificios ecijanos, no son las originales.

Los revocos antiguos de color rojizo que cubrian el resto de la fachada fueron picados,
sustituyendo colores y texturas por una fabrica de ladrillo visto con juntas de cemento blanco.
(Lam. n® 24).

Casa del Gremio de la Seda'®

Tanto la cornisa como los balcones centrales de las dos plantas superiores se resuelven con
generosos guardapolvos que conservaban parte de la espléndida decoracién pictorica original
que ha sido repintada en los trabajos de rehabilitacion del edificio llevados a cabo en el afio
2005. Este edificio, al igual que el anterior, ademas de restos de pinturas murales conservaba
parte del revestimiento, que fue picado para dejar el ladrillo visto en la segunda planta del
edificio.

Hay que decir, como atestiguan las fotografias, que se conservaban escasos restos y hue-
llas latentes de la pintura original. Si bien la decision de no perder la decoracidon barroca
original fue loable y acertada, en contra de su destruccion, la reconstruccién pictorica llevéd
al artista a inventarse motivos ornamentales, ademads de plasmar su firma.

No podemos hablar, por tanto, de una restauracion ni tampoco defender esta interven-
ciéon desde un punto de vista conservacionista, pues no podemos discernir lo auténtico
de lo inventado, al desconocer lo original de la falsedad anadida. El edificio colindante
también perdio la decoracion policroma resuelta en tonos rojizos, azules y grisaceos. (Lam.
n® 25).

Casa del Gremio de la L.ana

Sobre la portada de ladrillo se encuentra el balcén central con guardapolvo que contiene
pinturas murales policromas consistentes en un canasto con motivos vegetales y feston. Igual-
mente contiene decoracion pictorica con motivos geométricos cuadrangulares lobulados en las
dos plantas inferiores, pero muy deteriorados.

Tras la orden de ejecucion dictada por el Ayuntamiento se presentd Proyecto de Obras de
Conservacion para garantizar la seguridad estructural, estanqueidad, salubridad y ornato del
edificio, lo que ha permitido, entre otras cosas, la recuperacion de los motivos ornamentales
de la fachada. (Lam. n® 26 y 27).

Viviendas en calle Mendoza n®3

Edificio que ha mantenido el color tanto de los paramentos de fachada como el zécalo pin-
tado tradicionalmente en color marron oscuro. (Lam. n° 28).

Carnicerias Reales

La intervencion ha recuperado las pinturas murales que atin se conservaban, constituidas
por arcos de medio punto decorados con bucraneos. (Lam. n® 29)

Iglesia de San Francisco

Restos encontrados durante la recuperacion de la galeria mirador que abre a la Plaza de
Espana revelaron el color que se aplico en la misma sobre el mortero. (Lam. n® 30)

1> Antonio Valiente Romero, en su libro La Esparia moderna: el arte mayor de la seda en Ecija (Universidad
de Sevilla, Secretariado de Publicaciones, pp. 224-225) cuestiona que este edificio albergara la sede de
esta corporacion gremial. La opinién generalizada de que se tratd de la casa del Arte Mayor de la Seda
se apoya en lo que dice José Hernandez Diaz en el Catilogo Arqueoldgico y Artistico (1951, p. 242).
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Viviendas en el Antiguo Hospital de San Pedro, San Pablo y San Juan de Dios

Este edificio fue fundado en el primer tercio del S.XVII. Su fachada, hoy totalmente enlu-
cida y enfoscada con revestimientos a base de morteros de cemento tras la destruccion total
del anterior, presentaba trampantojos de ventanas con elementos decorativos a base de lazos,
cintas y tondos, alternando colores almagra y ocre. (Lam. n° 31).

EL COLOR EN EL PLANEAMIENTO URBANISTICO EN REDACCION

Vista la disparidad de criterios empleados en distintas intervenciones, queda claro que el
planeamiento municipal y lo que pueda derivar de él debe ser mas concreto, es decir, bajar
mucho mas al detalle. Hemos visto que las bases estan puestas en el Plan vigente. El control
ejercido por la Comision de Patrimonio no debe dejar pasar estos aspectos, y debe aplicarlos
sin ambages.

Un casco histérico como el de Ecija, tan amplio y diverso, que va a ser objeto de divisién en
zonas homogéneas, debe contar con un instrumento que defina no solo cémo se ha de rehabi-
litar un inmueble o0 cémo construirlo de nueva planta, sino las diferentes vias a tomar segtn su
presencia en el paisaje urbano, su catalogacién, su estado de conservacion y los recursos para
su puesta en valor, su proteccion y conservacion, entre ellos el color.

Es claro que la aplicacion de los preceptos vigentes no viene garantizando la preservacion
del ambiente local de manera univoca. Si bien son conocidos los colores tradicionales de la zona,
la Comision de Patrimonio ha ido interpretando este articulo en sus diferentes etapas, priori-
zando el color blanco con algunos matices en elementos decorativos. Habra que especificar en
el texto cudles son esos colores. Desde aqui quiero criticar otras interpretaciones que se han
hecho en los primeros afios de aplicacion del Plan Especial desde otras ediciones de estas Jor-
nadas de Proteccidon del Patrimonio, presentando montajes de arquitecturas singulares, como
el Palacio de Penaflor totalmente pintados de blanco'. El Plan Especial no ha planteado ese
extremo nunca. Basta con leer los articulos que se recogen en este escrito.

Si bien queda mds o menos clara la proteccion del color de la arquitectura historica, en
la de nueva planta ha sido aplicado de forma quasi restrictiva: color blanco, café para todos,
obviando los colores tradicionales. La normativa habla de una preferencia de un paramento liso y
de color blanco, no de una exclusividad.

Un tema como el que nos ocupa es algo que se puede plantear desde el propio Plan Espe-
cial o remitirlo a un Plan del Color para el cual el Plan podria establecer un plazo para su apro-
bacién desde la entrada en vigor de aquél. En cualquier caso, el Plan Especial vigente tiene las
bases que podrian justificar la redaccion de un Plan del Color con independencia y sin esperar
a la ansiada Revision. Sus normas tendrian el caracter de ordenanza.

Otros municipios que cuentan con este legado histdrico han elaborado su Plan del Color.
Los pioneros fueron los italianos, a finales de los anos setenta, centrados en el estudio de
documentos de archivo. En nuestro pais fue el de Barcelona, a finales de los ochenta, con una
metodologia que se basa en el andlisis estratigrafico de las propias fachadas (que no es otra
cosa que lo que plantea el PEPRICCHA actual). A partir de ese primero de Barcelona se elabo-
raron muchos otros, como los de Melilla, Sevilla, Toledo, Malaga', etc., con una metodologia
que partia de la identificacion cientifica de las preexistencias locales y de su encuadre historico
y arquitectonico. Ello supone estudiar cada fachada del centro histdrico, incorporarla a nuestra
base de datos y sistema de informacion geografica, con digitalizacion fotografica y mapifica-

4 DUGO COBACHO, Isabel: “Conservacion y Perversion del Patrimonio Inmueble Ecijano” en Actas de
las IT Jornadas de Proteccion del Patrimonio Histérico de Ecija: “Patrimonio Inmueble Urbano y Rural, su Epider-
mis y la Ley de Proteccion” . Asociacién de Amigos de Ecija, Ecija, 2005, p. 213.

5 CASADEVALL SERRA, Joan: Estudio del Color del Centro Historico de Mdlaga. Ayuntamiento de Malaga,
1999.
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cion cartografica en funcion de la época de construccion, estado de conservacion y potencial
cromatico de cada fachada. Ademas, donde sea posible, se tomaran catas de cada una de las
fachadas. En funcion de la época de construccion se estableceran las combinaciones de colores
y los elementos arquitectonicos que deben recuperarse.

En algunas ocasiones no es necesario tomar catas. El estado de conservacion de algunas
fachadas evidencia que, bajo encalados tradicionales, aparecen muros esgrafiados, pinturas al
fresco, elementos geométricos y decoraciones varias.

En distintas ponencias y foros he tenido la oportunidad de exponer las lineas generales
con las que estamos abordando la Revision del vigente Plan Especial de Proteccion. Un Plan
que se esta haciendo sin las prisas con la que se redacto el actual. El grado de detalle es sustan-
cialmente mayor. Se esta llevando a cabo un camino metodoldgico de recoleccion de gamas
cromaticas estrechamente emparentadas al legado historico de la ciudad con el principal obje-
tivo de crear un instrumento para la tutela y proteccién del casco histérico de Ecija. El hecho
de respetar las gamas cromaticas originales de los edificios no es, en ningtin caso, un capricho
estético, sino que radica en la concienciacion de la importancia histdrica y cultural del testimo-
nio arquitectonico que sobrevive hasta la actualidad.

El estudio del color del centro histoérico estd prestando atencion no solo a fachadas, sino
también a pavimentos, zocalos y cubiertas. Se trata de elementos que, por su superficie y tras-
cendencia visual, tienen un efecto fundamental en la caracterizacion del conjunto del paisaje.
En este tema resultan particularmente apropiadas las reflexiones sobre la relacién entre mate-
riales, formas y colores. La consideracion independiente de la planta baja esta teniendo efectos
demoledores en el equilibrio visual del paisaje urbano. La tendencia a dilatar el acondiciona-
miento del nivel inferior como espacio dedicado a actividades no residenciales esta llevando a
crear dualidades, a veces contradictorias, en el tratamiento y la composicion de las fachadas.
Su trascendencia visual (no olvidemos que hablamos de la perspectiva mas directa y habitual
de los recorridos peatonales) deberia obligar a materializar en los proyectos de intervencion
los alzados y las perspectivas compuestas para la trama urbana en la que se inserta.

También estd disminuyendo su presencia el contacto de la edificacion residencial con el
pavimento de la calle. Tradicionalmente se han venido pintando los zocalos en colores marro-
nes, grises, ocres, etc. Hoy dia se esta perdiendo esta solucion y tomando una como estandar.
No hay casa nueva que se precie o antigua que se rehabilite que no trate de incorporar un
zocalo de piedra caliza apomazada rematado por una moldura mixtilinea, uniformando atun
mas las edificaciones, blancas en sus muros y crema en los zécalos de nuestro Conjunto His-
torico. (Lam. n? 32).

Mas alld de un punto de vista investigador o académico, o de reflexiéon que pretende ser esta
intervencion, existe una innegable trascendencia social. El color es un medio de expresion que
es accesible a todos y a cada uno de nosotros. Desde la mas selecta eleccion de un material a la
modesta decision sobre la pintura de un revestimiento o la ubicacion de determinados elementos
decorativos, cualquier aspecto de una reforma o construccion conlleva una determinada mani-
festacion cromatica, que deberia ser aprovechada para la cualificacion de nuestro entorno, para
la conformacion de la ciudad como un conjunto de calidad y armonia, en el que el cromatismo
no sea una fuente mas de contaminacion visual, sino un factor de enriquecimiento y atraccion.

Debemos distinguir en el hecho cromatico, por un lado, todo lo que se refiere a la deci-
sion del color, que es estrictamente individual, efectivamente subjetivo y particular de bienes y
personas. Por el otro lado, estan las estrategias del color, que pertenecen a las competencias de
quienes gestionan, ordenan, planifican y protegen la imagen y la presencia visual de la ciudad.
El nuevo Plan Especial trata de definir los ambitos en que pueden colisionar ambas dimensio-
nes y hacerlas complementarias y solidarias, hasta conseguir que ambas caminen en la misma
direccion de cualificacion del espacio urbano. (Lam. n® 33).

Y, por supuesto, urge terminar con las identificaciones falsas entre modernidad estética y
agresion visual. La ignorancia y el desconocimiento no tienen fecha. Existen leyes que rigen la

47



relacion y la composicion de los colores que no debemos despreciar y que son validas siempre,
ahora y antes. El cromatismo no radica solo en el color elegido para un edificio, sino que también
se asocia a una forma, un material, una cantidad y una proporciéon. Con un mero catalogo de
tonos no basta. Las posibilidades que se abren con los nuevos materiales pueden ser utilizadas de
manera provechosa en la formulacién de nuevos esquemas cromaticos que respondan a los obje-
tivos de equilibrio y armonia perseguidos en cada actuacion, y lo pueden hacer en mucha mayor
medida que la reiterada insercion fuera de contexto de las soluciones convencionales al uso.

No nos podemos limitar a una carta o paleta de colores. La recuperacion del paisaje es un reto
mas amplio, aunque, evidentemente, deba incorporar tonos de paramentos, de relieves (cornisas,
impostas, guardapolvos, recercados, etc.), de decoraciones murales, de carpinterias y de cerra-
jeria. Estos colores, junto con sus combinaciones cromaticas nunca pueden ser restrictivas, sino
orientativas y deben quedar supeditadas al estudio y andlisis de las preexistencias en el propio
edificio, los colindantes y el entorno urbano en que se inserta.

Tampoco hay que limitarse a maquillar el edificio como si estuviéramos en un parque tema-
tico de forma arbitraria e indiscriminada. La fachada es, ademads de tinica, un documento histé-
rico vivo en ese organismo vivo que venimos tratando. Este instrumento de trabajo podra ser
utilizado en las distintas fases de la intervencion: como ttil de conocimiento del medio, como
ayuda para la elaboracion de la propuesta y como criterio de evaluacion del resultado.

PRINCIPIOS DE PROTECCION EN EL NUEVO PLANEAMIENTO

Politica de Proteccion

La realizacién de listados e inventarios de monumentos y lugares con valor patrimonial
que posean pinturas murales, atin en los casos en que éstas se encuentren ocultas en la actuali-
dad, constituye por si misma una medida necesaria para la proteccion de las pinturas murales
de las distintas épocas y estilos. Las leyes y demas normas para la proteccion del patrimonio
cultural deben prohibir la destruccidn, degradacién o alteracion, asi como la de su entorno.
No solo se deben prever medidas para la proteccion de las pinturas murales, sino incidir tam-
bién en la disponibilidad de recursos destinados a la investigacidn, el tratamiento profesional
y el control, y velar para que la sociedad pueda apreciar sus valores de caracter tangible e
intangible.

Las intervenciones que resulten necesarias deberan realizarse con pleno conocimiento y las
licencias necesarias. Cualquier trasgresion de esa regla debe llevar aparejada una sancion en
el orden juridico. Las previsiones legales deberan proyectarse también a los nuevos descubri-
mientos y a su preservacion, hasta que éstos alcancen proteccion formal. Todos los proyectos
que afecten a pinturas murales no se deben llevar a cabo sin un estudio previo del impacto que
éstas sufririan y sin prever las medidas necesarias para su salvaguarda.

Investigacién

Todos los proyectos de conservacion deben iniciarse mediante una investigacion cientifica
solida y rigurosa al objeto de encontrar la maxima informacién posible, tanto de caracter histo-
rico como estético y técnico, sobre el soporte material de la estructura y las capas superpuestas.
Deben extenderse, ademas, a todos los valores materiales e incorpdreos de la pintura, asi como
a las alteraciones histdricas, las adiciones y las restauraciones. Ello requiere una aproximacion
interdisciplinaria.

En la medida de lo posible, los métodos de investigacion deben ser de naturaleza no des-
tructiva. Las pinturas que puedan hallarse ocultas bajo blanqueos de cal, capas de pintura,
yeso, etc., deberdn ser objeto de una atencion especial. La investigacion cientifica sobre los
mecanismos de degradacion a macro y micro escala, el analisis de los materiales y el diagnos-
tico del estado de conservacion, son requisitos previos en cualquier proyecto de conservacion.
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Documentacion

Conforme a lo dispuesto en la Carta de Venecia, la conservacion y restauracion de las pin-
turas murales deberdn ir acompanadas de un programa de documentacion, bien definido,
consistente en un informe, a la vez analitico y critico, ilustrado con dibujos, copias, fotografias,
planos, etc. Deben registrarse las condiciones que ofrezcan las pinturas, los datos técnicos y
formales relativos a su proceso de creacion, y la historia de cada objeto. E incluso deberdn
documentarse todos los estadios del proceso de conservacidn, la restauracion, los materiales y
la metodologia empleados.

Conservacion preventiva y mantenimiento antes que otras intervenciones mds agresivas

La conservacién preventiva tiene por objeto propiciar unas condiciones favorables para
reducir al maximo posible la degradacién y evitar los tratamientos curativos innecesarios,
prolongando asi la vida de las pinturas murales. La practica de un seguimiento adecuado y
el control medioambiental son componentes sustanciales de la conservacion preventiva. Las
condiciones climaticas adversas y los problemas de humedad pueden producir no soélo dete-
rioro, sino también ataques de cardcter bioldgico. El seguimiento puede servir para detectar
procesos de degradacion de las pinturas, o de la estructura que les sirve de soporte, en su fase
inicial, contribuyendo asi a prevenir dafos ulteriores. También permite conocer desde un prin-
cipio la deformacion y los fallos de estructura que podrian provocar la ruina del soporte. Un
mantenimiento regular del edificio o de la estructura en cuestion, constituye la mejor garantia
para salvaguardar las pinturas murales.

Los usos publicos e inadecuados de los monumentos y los lugares con pinturas murales
pueden perjudicar a éstas. Ello puede hacer necesario que se limite la afluencia de visitantes
y, en determinados casos, el cierre temporal al publico. Sin embargo, es preferible que éste
tenga oportunidad de conocer y apreciar las pinturas murales directamente, puesto que son
parte integrante del patrimonio cultural comtn. Por tanto, es importante que en la gestion del
bien se incluya un cuidadoso plan de uso y acceso que contribuya a preservar, en la medida
de lo posible, los auténticos valores, tangibles e intangibles, propios de los monumentos y los
lugares patrimoniales.

Muchas pinturas murales, a menudo sufren los estragos del vandalismo, por lo que debe-
ran tomarse medidas preventivas para su custodia.

Tratamientos de conservacion v restauracion

Las pinturas murales son parte integrante de los edificios o estructuras. Por lo tanto, su
conservacion debe considerarse comprendida en la del soporte material del conjunto arqui-
tecténico y el entorno al que pertenecen. Cualquier intervencion debe tener la finalidad de
preservarlas. Todas las intervenciones, tales como la consolidacion, la limpieza y la reintegra-
cion deberan ajustarse a unos margenes minimos con el fin de evitar cualquier menoscabo en
la autenticidad de los elementos materiales y pictdricos. Siempre que resulte posible, deberan
preservarse, preferiblemente in situ, las muestras de capas estratigraficas, como testimonios
de la historia de las pinturas.

El envejecimiento natural atestigua el paso del tiempo y ha de ser respetado. Deberdn
conservarse las transformaciones quimicas y fisicas de caracter irreversible, siempre que su
eliminacidn pudiera resultar dafiina. Las restauraciones anteriores, los anadidos y los repintes
sobre el original deben ser evaluados de forma critica.

Todos los métodos y materiales utilizados en la conservacion y restauracion de las
pinturas murales deberdn tener en cuenta la posibilidad de que en el futuro se apliquen
tratamientos distintos. El uso de nuevos materiales y métodos debera basarse en un con-
junto de datos cientificos suficientemente amplio y variado, y avalado mediante pruebas
en laboratorio e in situ. En cualquier caso, y habida cuenta del desconocimiento de los
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efectos a largo plazo, se fomentara y recomendara el uso de los materiales tradicionales,
siempre y cuando sean compatibles con los componentes de las pinturas del mural y el
entorno.

La restauracion tiene por objeto mejorar la interpretacion de la forma y el contenido de las
pinturas murales, siempre y cuando se respete la obra original y su historia. La reintegracion
estética contribuye a disminuir la percepcion visual del deterioro y debe llevarse a cabo prio-
ritariamente en materiales que no sean originales. Los retoques y las reconstrucciones deben
realizarse de forma que sean discernibles del original. Todas las adiciones deben ser facil-
mente reversibles. No se debe repintar sobre el original.

Poner las pinturas murales al descubierto exige respetar la situacion historica y evaluar las
pérdidas que puedan producirse. Tal operacion solo debe efectuarse tras haber realizado una
investigacion previa de las condiciones en que se hallan, asi como de su extension y valor, y
siempre que resulte posible llevarla a cabo sin causar dafnos. Una vez puestas al descubierto,
no deben exponerse a condiciones desfavorables.

En algunos casos, un programa de conservacion o restauracion puede incluir la restitucion
de pinturas murales decorativas o de superficies arquitectonicas coloreadas. Ello entrafia la
conservacion de fragmentos auténticos y puede requerir su cobertura completa o parcial con
capas protectoras.

Toda restitucion bien documentada y ejecutada de forma profesional, con materiales
y técnicas tradicionales, puede servir como testigo del aspecto histdrico de las fachadas e
interiores.

En todas las fases de un proyecto de conservacion o restauracion se debe contar con una
direccion técnicamente solvente, asi como con las autorizaciones y licencias pertinentes. Tam-
bién es deseable asegurar una supervision independiente del proyecto, bien sea a través de
éstas ultimas, o de otras instituciones que no tengan intereses comerciales en el mismo.

Medidas de emergencia

En situaciones de urgencia serd necesario recurrir a tratamientos de emergencia para salva-
guardar las pinturas murales, pero los materiales y las técnicas que se empleen deben permitir
un tratamiento posterior.

Los arranques y traslados de pinturas murales son operaciones peligrosas, drasticas e irre-
versibles, que afectan seriamente a su composicion fisica, asi como a su estructura material y a
sus valores estéticos. Por tanto, tales actuaciones solo resultan justificables en casos extremos,
cuando todas las opciones de aplicacion de otro tratamiento in situ carezcan de viabilidad. Si
se presenta una de estas situaciones, las decisiones relativas a arranques y traslados deben ser
tomadas por un equipo de profesionales. Las pinturas deberan ser repuestas en su emplaza-
miento original siempre que resulte posible, adoptando medidas especiales para su protec-
cion, mantenimiento y seguridad.

La aplicacion de una capa protectora sobre la pintura decorativa existente, con el propdsito
de evitar el dafio o destruccidon habrd de realizarse siempre con materiales compatibles, de
manera que se permita que en el futuro puedan volver a destaparse.

Investigacion e informacién publica

La puesta en marcha de proyectos de investigacion en el campo de la conservacién y la restau-
racion de pinturas murales es esencial de una politica de desarrollo equilibrado. Deben fomen-
tarse investigaciones basadas en tesis que puedan enriquecer el conocimiento sobre los procesos
de degradacion. La investigacion que amplie nuestro saber sobre las técnicas pictdricas originales,
aligual que los materiales y los métodos empleados en anteriores practicas de restauracion, consti-
tuyen elementos fundamentales para desarrollar proyectos de conservacion acertados.
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La difusiéon de conocimientos es un factor esencial de la investigacion y debe llevarse a
cabo no solo a escala profesional, sino también popular desde nuestras instituciones y asocia-
ciones. La informacion publica puede ampliar notablemente la conciencia sobre la necesidad
de salvaguardar las pinturas murales, aunque los trabajos de conservacion y restauracion pue-
dan causar molestias ocasionales.

Educacién, formacion y capacitacién profesional

La conservacion y la restauracion de la pintura mural constituyen una disciplina espe-
cializada en el campo de preservacion del patrimonio. Puesto que este trabajo requiere
conocimientos especializados, capacitacidn, experiencia y responsabilidad, los conservado-
res y restauradores de este patrimonio deben tener una educacion y formacion profesional
idoneas.

ORDENANZA DE FACHADAS

Es intencién del Ayuntamiento que la normativa del nuevo Plan Especial de Proteccién
sea reducida. Reducida en articulos y paginas. Sin embargo, no por ello con falta de precisiéon
y rigor. Serd, finalmente, la que tenga que ser, pero si se pretende que determinados aspectos
sean derivados a Ordenanzas. Y es el tema que nos ocupa uno de los que puede ser abordado
a través de unas ordenanzas especiales, que pueden aprobarse con independencia del planea-
miento especial y sin esperar a que éste se apruebe definitivamente. Un casco de la densidad,
interés y variedad como el de Ecija debe bajar a lo concreto y definir las distintas posibilidades
que nos podemos encontrar y las diferentes vias para abordar la proteccién segun distintos
parametros, como el grado de proteccion del edificio, su impacto y su impronta en el paisaje
urbano, su estado de conservacion, etc.

ORDENANZA MUNICIPAL DE AYUDAS PARA LA REALIZACION DE OBRAS EN
FACHADAS

Las técnicas de politica urbana acometidas en el Centro de Malaga'®, se caracterizaron por
la modalidad de ayudas personalizadas y por la programacion de las intervenciones con carac-
ter integral y extensivo, efectuando incursiones hacia barriadas y mediante fuertes inversio-
nes municipales, captacion de fondos de financiacion europeos para actuaciones urbanas, y
situacion de este proceso en el marco del Plan de Vivienda. Las campanas de informacion,
divulgacion y concienciacion ciudadana fueron muy importantes y de lograda efectividad e
impacto, asi como la participacion, los convenios, el didlogo y el contacto con instituciones,
asociaciones, colectivos y agentes de ciudad.

Como datos econdmicos de la actividad restauradora de fachadas en el Centro His-
térico de Mdlaga y como respuesta obtenida de los agentes que en ella han intervenido,
refriéndonos exclusivamente a obras sobre edificaciones, podemos indicar que en el marco
de la campafia municipal “Pon color al Centro”, con una aportacion de 20.076.574 €, se
generaron inversiones privadas por valor de 105.432.741 €; Habiéndose actuado en 439

16 ASENJO RUBIO, Eduardo: “En torno alas posibilidades culturales de las fachadas pintadas en Malaga:
un patrimonio emergente” en Baetica: Estudios de arte, geografia e historia, niimero 26. Facultad de Filosofia
y Letras. Universidad de Malaga, 2004. Pp. 7-26.

CAMACHO MARTINEZ, Rosario: “Cuando Mélaga no era blanca” en La arquitectura pintada del siglo
XVIII. Boletin de Arte n® 13-14. Universidad de Malaga, 1992-93, pp. 143-170.

CAMACHO MARTINEZ, Rosario: “La incorporacion de nuevos patrimonios. La Arquitectura pintada
de Malaga como agente dinamizador del Centro Histdrico” en Viva la calle. Las actuaciones de recuperacion
integral del Centro Historico de Malaga desde 1994 a 2010. Ayuntamiento de Malaga, Comision Europea y
Ministerio de Economia y Hacienda. Malaga, 2010, pp. 227-252.
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edificios. Lo que se inicié con unos fondos URBAN de 3.430.000 € aportados el 70% por
Fondos Europeos y 30% Inversién Municipal, para un periodo de cuatro afos, se convirtie-
ron en una inversién como hemos indicado de 20.076.574 €. El cuatro por ciento de tasas e
impuestos municipales (4.217.309,64 €) super¢ la inversion municipal inicial (1.020.000 €),
casi cuadruplicandola.

En Ecija no existe tal cantidad de edificios con pinturas murales o con color. La inversién
municipal seria también mucho menos costosa, siendo los beneficios del orden de los arriba
indicados.

LA PROTECCION DEL PATRIMONIO CROMATICO Y SU COMUNICACION

No podemos definir solamente el Patrimonio del color como una herencia de nuestro
pasado que tenemos que legar a los que nos siguen. El Patrimonio es también un valor, un
recurso contemporaneo, algo que nos identifica porque esta en lo mas profundo de nosotros.
Es también el Patrimonio local lo que nos da sentido como colectividad, lo que nos une y, a la
vez, lo que nos distingue del resto de la sociedad, lo que nos representa, nos identifica histérica
y culturalmente.

El Patrimonio siempre, casi por definicion, debe incrementarse; recuperarse cuando se
pierde; conocerlo para poder valorarlo en su justa dimension. La recuperacion del color y las
arquitecturas pintadas ayudarian a la ciudad a conocerse y reconocerse. A nosotros nos ayu-
daria a comprenderla en su verdadera esencia, sin maquillajes, aunque nos hayamos acostum-
brado a su estética actual. Ese cambio a lo largo de estos siglos es un valor en si mismo, pues
nos ensefna a como evolucionan tanto los revestimientos, la propia materialidad de la ciudad
historica y la vida del edificio hasta las mentalidades de las distintas épocas a las que los edi-
ficios han sobrevivido.

Es imprescindible la colaboracion entre las distintas administraciones publicas y entre las
distintas areas del gobierno municipal. Los planes de proteccion de Conjuntos Historicos nece-
sitan contar con un Plan Estratégico, un proyecto mucho mas amplio que vincule el patrimonio
con el resto de dindmicas de la ciudad que convierta a ésta en un recurso fuerte y poderoso que
avanza hacia el futuro en la misma direccion. De nada sirve una elaborada normativa urbanis-
tica si no va acompanada, por ejemplo, de medidas eficaces de disciplina, de una sefalizacién
urbana en condiciones, de una apuesta comun de marca. Tampoco sirve si hay que esperar al
ritmo de la rehabilitacion privada para recuperar paisajes urbanos.

No solo las edificaciones configuran el ambiente urbano, sino que el color estd dado por
nuevos componentes como la publicidad, la sefialética, el mobiliario, la vegetacion, los pavi-
mentos, las farolas y la iluminacion artificial, elementos urbanos de una ciudad que tienen
la capacidad de influir en el ambiente logrando una atmdsfera cromatica concreta. Es deter-
minante lo que aportan al paisaje urbano, una mutabilidad permanente, al menos a la escala
peatonal, lo que puede devenir facilmente en un caos cromatico.

Es la imagen de la ciudad la que lleva al habitante o al viajero a elegir un itinerario, la que
genera el recuerdo y organiza la memoria. Cada ciudad tiene una imagen consolidada, en la
que influyen también las sensaciones, y en todas sus distintas posibilidades el cromatismo es
un factor determinante de su definicion.

Y es el aspecto externo de la arquitectura policromada el primer escaparate que exhibe una
ciudad con tanta solera histérica como Ecija, aunque ahora se presente de manera diferente.
El color tiene un alto impacto en la comunicacion arquitectdnica porque es percibido a mayor
velocidad que otros simbolos institucionales, como iconografias o leyendas. El color requiere
menor tiempo de lectura que un logotipo; cuando forma y color estan adecuadamente aso-
ciados, el color del elemento primario facilita la memoria de la forma. Es un tema que se ha
olvidado en las restauraciones porque simplemente ha desaparecido de nuestra memoria. Se
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hace necesario reconocer y asimilar esta realidad, pues su conocimiento es la base de la con-
servacion. Ya decia Brandi' que la intervencion de la restauracion de una obra de arte, antes
de ser un problema técnico es un problema cientifico, y que depende de que la obra de arte se
reconozca como tal. Pero no solo se trata abarcar este patrimonio desde un nivel cientifico. Se
hace necesario realizar una intensa labor de difusion.

DirusioN

La difusion no es en si la informacion, no son los archivos ni sus documentos, no son las
bibliotecas ni sus contenidos (...) Difusién es gestion cultural mediadora entre dicho Patrimonio
y la sociedad. Gestién, porque implica un proceso que abarca documentar, valorar, interpre-
tar, manipular, producir y divulgar un modelo comprensible y asimilable del Patrimonio en
relacidn con su pasado histdrico y su medio presente. Cultural, porque se opera con la obra del
hombre, tangible e intangible, pasada y presente, que influye en el ciudadano hasta ser parte
misma de su historia y por tanto de su identidad. Mediadora, porque requiere de una técnica y
un soporte material independiente del objeto y ajena al sujeto que lo percibe.

Sin duda alguna, la mejor garantia para la conservacion y proteccion del Patrimonio es su
adecuada difusion. Sin embargo, la difusiéon patrimonial es obra de una actividad minorita-
ria, mal dotada de profesionales y presupuestos econdmicos. Frecuentemente, la difusion del
Patrimonio Historico ha sido realizada por diferentes instituciones escasamente coordinadas
entre si y, la mayoria de las veces, todos los esfuerzos se centran en monumentos muy con-
cretos y afamados, olvidandose de otros bienes poco conocidos y dispersos que, a la postre,
acaban perdiéndose.

Cualquier visitante que acude hoy a Ecija para contemplar su patrimonio solo se detiene
en el aspecto exterior: su arquitectura barroca y las trazas de su urbanismo medieval. Son muy
pocos los que se paran a analizar su patrimonio pictdrico y escultérico. Esto conlleva a que
estos bienes no sean explotados turisticamente y, lo que es peor, desaparezcan. Y esto es lo mas
l6gico que puede ocurrir: si un objeto se desconoce, no se puede gestionar. Si nosotros mismos
no sabemos lo que tenemos, ;como podemos protegerlo y mostrarlo al ptublico?

La difusion es, por tanto, un factor determinante para la gestion de un bien, para algunos
incluso mas importante que otras acciones relacionadas con la investigacién, la conservacion,
la restauracion o la exposicion. Juan Luis Ravé' nos indica que la difusién debe ser enten-
dida como el conjunto de acciones encaminadas a dar a conocer el patrimonio y poner los medios y
los instrumentos para que sea apreciado, valorado y disfrutado por el mayor niimero de personas. Si lo
entendemos asi, la difusion es clave para la politica de tutela, en el sentido de que garantiza su
continuidad y la demanda de una mayor atencion por parte de la sociedad.

RuTtA TURISTICA

Se han creado varias rutas turisticas en la ciudad. No seria descabellado crear una del
color, de las pinturas murales en Ecija. La ruta podria considerarse, en primer lugar, como un
proyecto turistico-cultural. Cabria la posibilidad de integrarse, incluso, con la de otras pobla-
ciones con caracteristicas similares. Seria necesario editar guias culturales y turisticas, descrip-
cién de pinturas y edificios que las contienen, etc.

(Por qué una ruta? Evidentemente, porque las pinturas deben conservarse en el propio
edificio, y no musealizarlas. Tampoco vale sustituirlas por imagenes proyectadas a modo de

17 BRANDI, Cesare: Teoria de la Restauracion. Alianza forma. Madrid, 1963.

8 RAVE PRIETO, Juan Luis: “Difusién del Patrimonio Histérico en Andalucia” en PH Cuadernos, “Difu-
sion del Patrimonio Historico. Consejeria de Cultura, Instituto Andaluz de Patrimonio Historico. Sevilla,
1996, p. 119.
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mappings. Para entender un color o una pintura mural hace falta, en primer lugar, el edificio
que la contiene y esto, a su vez, supone entender la trama urbana en que se inserta.

La ruta turistica pondria al alcance del publico una serie de conocimientos, teniendo en
cuenta que, en principio, no se trataria de un publico especializado, primando el aprendizaje
y fomentando la experiencia, para convertirlo en una herramienta para el conocimiento de
este patrimonio articulado en un recorrido por la ciudad y un material didactico asequible
a todos. Este recorrido, aunque se centraria en el ambito del Conjunto Histdrico, llevaria a
cabo una interpretacion estética no solo de los edificios, sino de la ciudad en su transito por
la historia. De esta interpretacion no solo se interpretarian monumentos, sino también otras
tipologias mas sencillas, mediante los distintos aspectos que componen este legado cultu-
ral: la técnica, la forma, el color, significados, etc., rompiendo los esquemas de uniformidad
urbana. La ruta no solo nos invita a pasear por las calles, plazas y rincones de Ecija, sino que
a través de las palabras de su guia nos hospeda en el mismo corazén de la urbe, haciéndo-
nos participes de escenarios insignes donde tuvieron lugar acontecimientos como entradas
reales, conmemoraciones de batallas, procesiones, etc. Asimismo, nos exhorta a contemplar,
pero también a mirar y observar un sinfin de detalles a menudo olvidados que se concen-
tran en jambas, capiteles, nervios o escudos, con la intencion de recuperar la memoria de la

ciudad.

Con estas propuestas que grandes profesionales han realizado en otras ciudades y que han
venido estudiando desde hace afios otros como Inmaculada Carrasco y Antonio Martin' en
nuestra ciudad hay que ponerse manos a la obra, salir a la calle, y como Italo Calvino, perderse
en Eudoxia:

Perderse en Eudoxia es facil pero cuando te concentras en mirar el tapiz, reconoces la calle que
buscabas en un hilo carmesi o indigo o amaranto que dando una larga vuelta te hace entrar en
un recinto de color piirpura que es su verdadero punto de llegada. Todo habitante de Eudoxia
compara con el orden inmévil del tapiz una imagen de la ciudad.

¥ CARRASCO GOMEZ, Inmaculada y MARTIN PRADAS, Antonio: “El color en la Arquitectura: La
piel de Ecija” en Actas de las II Jornadas de Proteccién del Patrimonio Histérico de Ecija: “Patrimonio Inmueble
Urbano y Rural, su Epidermis y la Ley de Proteccién”. Asociacién de Amigos de Ecija, Ecija, 2005, pp. 45-63.
INSTITUTO ANDALUZ DEL PATRIMONIO HISTORICO, Centro de Documentacién y Estudios:
“Ecija. Una Ciudad Histérica bajo el signo de la arquitectura” en Boletin del Instituto Andaluz del Patrimo-
nio Historico — PH 38. Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura. Sevilla, 2002, CD-Rom.
2 Eudoxia es una ciudad duplicada en un tapiz que los augures consideraban de “factura divina”. CAL-
VINO, Italo: Las Ciudades invisibles. Ed. Siruela, 262 Edicion, Madrid, 2015.
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Lam. 1. El color se exterioriza desde el interior
(patio de la casa en calle Carreras, 28), pasando por el espacio
semiptiblico del zagudn (calle Cinteria n® 15).
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Lam. 4. La piel en el momento de mutar
del color al blanco.

Lam. 5. La Ecija blanca.
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Lam. 7. Colores ocultos bajo capas de cal. Plaza de
Mesones n® 15 y Plaza de Santa Maria n° 8.

Lam. 8. Casa en calle Merinos n® 25 Lam. 9. Casa en calle Merinos n® 25. Integracion
antes de la intervencion. de los restos de esgrafiados de la fachada.

Lam. 10. Colores subyacentes en edificios Lam. 11. La casa del niimero 5 de la calle Mas y
de la calle Mas y Prat 7-9. Prat no recuperd los tonos de color subyacentes.
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Lam. 12. Estereotipos. Lam. 13. Pérdida de revestimientos
por humedades de capilaridad.

Lam. 14. Cambio de materiales y texturas Lam. 15. Iglesia de la Pura y Limpia Concepcion
por introduccién de los de tipo industrial. “Los Descalzos). Afios 40 y actualidad.

Lhoa

Lam. 16. Enjabelgados del lateral del Convento de Lam. 17. Intervencion en la torre
los Descalzos. No se han recuperado los morteros. de la Iglesia de San Juan Bautista.
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Lam. 18. Recuperacién de los restos de esgrafiados Lam. 19. Casa en calle Caballeros n® 25.
en el retablo callejero de la Virgen del Valle.

Lam. 20. Antiguas casas principales del Mayorazgo Lam. 21. Antiguo edificio de la Cilla del Cabildo.
de Montemayor en Plaza de Santo Domingo. Restos recuperados de color.

Lam. 22. Antiguo edificio de la Cilla del Cabildo. Lam. 23. Vista general de la Plaza de los Remedios.
Restos pictoricos no recuperados. El antiguo edificio de la Cilla del Cabildo no destaca
junto al contiguo, al tener los mismos materiales,
colores y soluciones de guardapolvos.
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Lam. 24. Casa Palacio en la calle Caballeros n® 42. Lam. 25. Casa del Gremio de la Seda (;?).

Lam. 26. Casa del Gremio de la Lana.
Estados anteriores a la intervencion.

Lam. 27. Intervencion en la casa
del Gremio de la Lana.

Lam. 28. Mantenimiento y recuperacion del color
del edificio en calle Mendoza n® 3.
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Lam. 30. Restauracion de fachadas y
reconstruccion de galeria mirador
en Iglesia de San Francisco.

Lam. 31. Edificio de viviendas en antiguo Lam. 32. Sustitucion de los zécalos tradicionales
Hospital de San Pedro, San Pablo pintados en color por los de piedra caliza.
y San Juan de Dios en la calle Mayor.

Lam. 33. La decision del color vs. estrategias
del color. Casa Palacio de los Valderrama en calle
Mayor. Edificio conformado por tres parcelas
catastrales, cada una de las cuales con un
tratamiento diferenciado de texturas y colores,
lo que dificulta su lectura y comprension.
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LAS POLICROMiAS EN LAS FACHADAS ECIJANAS.
APROXIMACION AL INVENTARIO DEL COLOR

THE POLYCHROMIES ON ECIJA’S FACADES.
AN APPROACHTO COLORINVENTORY

Antonio Martin Pradas

Centro de Intervencion

Instituto Andaluz del Patrimonio Historico
Inmaculada Carrasco Gomez
Universidad Pablo de Olavide

RESUMEN

Con el presente articulo, queremos dar a conocer la situacion actual en la que se
encuentran las pinturas murales que se conservan en las fachadas de casas, palacios e
iglesias de la ciudad de Ecija.

A lo largo de la Edad Moderna, las calles de la ciudad presentaban una amplia
gama de colores, desarrollandose a lo largo de los siglos XVII y XVIII la exuberante
decoracion barroca que, en algunos casos, ha llegado hasta nuestros dias. Los cambios
estilisticos y las nuevas normas higiénicas emanadas de la Ilustracion hicieron que un
numero importante de estas fachadas fueran encaladas, lo que por un lado permitio
su conservacion pero por otro, al desconocerse su existencia, han ido desapareciendo
al ser picados los paramentos en rehabilitaciones llevadas a cabo sin el debido segui-
miento de la autoridad competente.

El trabajo que presentamos es, por tanto, una aproximacion al inventario de las pin-
turas murales: las conservadas, las intervenidas, las desaparecidas y aquellas otras que
aparecen bajo innumerables capas de cal.

PALABRAS CLAVE )
Color en la arquitectura; Conservacion; Ecija (Sevilla); Patrimonio inmueble; Patri-
monio mueble; Pinturas murales; Restauracién; S. XVII; S. XVIII.

ABSTRACT

With this article, we want to show the current situation in which we can find the
mural paintings remaining in the facades of houses, palaces and churches of the city
of Ecija.

Throughout the Modern Age, the streets of the city presented a wide range of colors,
developing throughout the seventeenth and eighteenth centuries the exuberant baro-
que decoration that, in some cases, has reached our days. The stylistic changes and the
new hygienic rules emanated from the Enlightenment caused a significant number of
these facades to be whitewashed. On the one hand, this allowed their preservation, but,
on the other, since their existence was unknown, many of them disappeared when the
facings were broken in rehabilitations carried out without proper monitoring by the
competent authority.

The work we present is, therefore, an approximation to the inventory of wall pain-
tings: those which have been preserved or intervened, those which disappeared and
others that appear under innumerable layers of lime.

KEYWORDS )
Color in architecture; Conservation; Ecija (Seville); Property; Immovable heritage;
Wall paintings; Restoration; 17th c.; 18th c.
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INTRODUCCION

A lo largo de la historia, el hombre ha sentido gran atraccion por los colores que se encon-
traban en la naturaleza, por los tonos que les rodeaban. Estos colores se fueron convirtiendo
en simbolos, recibiendo algunos de ellos especial atencidn al estar relacionados directamente
con las divinidades o incluso con la magia.

Poco a poco, los colores pasaron a formar parte de la vida cotidiana, de ahi que fuesen uti-
lizados por los primeros hombres para expresar sus sentimientos decorando el interior de las
cavernas y abrigos, donde la simbologia del color y el dibujo quedaban perfectamente unidos
a modo de ideograma.

Las civilizaciones antiguas unieron el color a la arquitectura. Asi sumerios, egipcios, grie-
gos, romanos y con posterioridad los drabes, recubrieron sus edificios mdas importantes, fun-
damentalmente los religiosos, con una amplia gama de colores, indicando que en ese lugar se
rendia culto y habitaba la divinidad. Para estas civilizaciones el color fue un adjetivo unido a
la arquitectura, que fue asumida por los distintos periodos histdricos, embelleciendo las ciu-
dades y sefialando la importancia de sus moradores.

Este gusto estético se fue transmitiendo de generacion en generacion, siendo aceptado y
modificado por las distintas coyunturas sociales, econémicas, politicas y religiosas, de las cua-
les florecia un nuevo concepto artistico, que modificaba el gusto estético en funcion del nuevo
estilo creado. De ahi que muchos edificios medievales, renacentistas, barrocos y neoclasicos,
mudaran su piel sucesivamente, siendo por ultimo recubiertos por multitud de capas de cal.

Hemos de recordar que el abuso de la cal tiene su origen en el siglo XVIII, con las recomen-
daciones sanitarias y sobre las propiedades beneficiosas de este producto. A tal nivel se llego,
que la catedral de Granada fue blanqueada’, cubriendo sus exteriores totalmente de cal. Este
abuso, esta carencia de color en favor del blanco luminoso de la cal, cre6 topicos muy claros en
Andalucia, surgiendo asi los llamados pueblos blancos, cuando en realidad toda la arquitec-
tura, en mayor o en menor medida, estaba dotada de algtin tono de color.

El color en la arquitectura es quizas el mas efimero de los componentes del edificio, no solo
por ser la capa superficial y mas fina que lo recubre, sino por estar sujeto a los gustos estilisti-
cos de cada época, a las modas, lo que llevd a alterar su entonacidn y significado en sucesivos
revestimientos®.

El empleo de un material determinado o de un color para el revoco de los edificios ha
condicionado de manera significativa la imagen, no s6lo de un monumento aislado, sino de
toda una ciudad. Por ello, el analisis de los materiales que constituyen el revoco y las capas
superpuestas, deberia ser una practica ordinaria y preliminar en las intervenciones de res-
tauracion arquitecténica. Esta debe consistir basicamente en muestrear un muro, partiendo
de las capas superficiales y llegando a la estructura misma del paramento, identificando
tanto los materiales (revocos, enlucidos, enfoscados, etc.) como la paleta de colores del edi-
ficio. En el caso de nuestro Conjunto Histérico, no debemos olvidar la relacién del color
con el entorno, la vegetacidn, la luz, el clima, las tierras de la base geoldgica y con la propia
limitacion de los materiales y pigmentaciones empleados en la larga historia de la ciudad.
Hay que tener en cuenta también que el color no solo fue un afiadido estético, sino que en
muchas ocasiones nuestros antepasados fueron conscientes de la capacidad de reflexion o
absorcion térmica del color elegido seguin las demandas climaticas de la ciudad. Los climas

1 GARATE ROJAS, Ignacio: Artes de la cal, Bilbao, 1994, p. 21.
2 Ibidem, p. 32.
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calidos como el de Ecija, utilizaron colores reflectantes, desde el blanco puro a otros tefiidos
como el anil o tonos tierra, colores aplicados en tersas texturas, como se ve aun hoy en toda
la tradicién mediterranea®.

Tras la aprobacion definitiva del Plan Especial de Proteccion y Reforma del Conjunto His-
torico Artistico de Ecija (PEPRICHA), se contintia en una tnica direccion como ha quedado
varias veces demostrado: el desprecio absoluto hacia un hecho que, siendo superficial como la

superficie misma de las fachadas, tiene un alto contenido conceptual, como la imagen propia
de la ciudad.

En la destrucciéon de este patrimonio resefiaremos dos hitos previos fundamentales: por
un lado, las dos restauraciones llevada a cabo por Rafael Manzano en la Iglesia de Santiago
en la década de 1960, que inicié una moda en Ecija que tendia a la destruccién de los revocos
antiguos, dejando las fabricas de ladrillo al descubierto, lo que se ha dado en llamar ladrillo
“ecijano” o ladrillo visto. Esto trae como consecuencia que el muro, privado de su proteccion,
esto es, del revoco, es erosionado por los agentes atmosféricos y por la humedad, que penetra
al interior, ejemplo que ha cundido mas tarde en otras intervenciones llevadas a cabo en la ciu-
dad. Por otro lado, han incidido negativamente las recomendaciones de la Comisiéon Local de
Patrimonio Histdrico que tinicamente permite pintar las fachadas de blanco, o darle un tinico
tono de color ocre a las molduras de la misma. La consecuencia mas nefasta de este abuso
del blanqueo, ademas de haber borrado todo vestigio cromatico del casco urbano, es haber
convertido Ecija en el tépico turistico de pueblo blanco y en una mala copia de Sevilla, como
siempre, perdiendo nuestra identidad.

Para estudiar la policromia en la arquitectura ecijana hay que tener en cuenta una serie de
factores fundamentalmente relacionados con la posicion social y la economia, unidos directa-
mente a los diversos materiales utilizados en la construccion de los edificios solariegos de la
ciudad.

De ahi encontramos la utilizacion de:

1. Fabricas de tapial con un revoco de argamasa de proteccion, materiales de construccion
utilizados en la cerca almohade que delimita la ciudad isldmica.

2. Empleo de marmoles policromos para indicar la posicién social dominante, utilizados
en las portadas de palacios y accesos y portadas de iglesias y conventos.

3. Combinacién del ladrillo y el tapial, férmula muy castellana y que en Ecija se ha ido
imponiendo dejando las fabricas al descubierto. Tal vez la imitacion de esta formula
tenga mucho que ver con las restauraciones, antes mencionadas, que Rafael Manzano
Martos llevé a cabo en la década de 1960 en la iglesia parroquial de Santiago, creando
una formula que evitaba tener que encalar todos los afios, economizando gastos.

4. Utilizacion del ladrillo abitolado/aplantillado y del azulejo. Muy tipico de la escuela
barroca ecijana, se utiliza para torres y espadanas, asi como para determinadas porta-
das, caso de la portada de San Pablo y Santo Domingo de la orden de Santo Domingo.

5. Empleo del ladrillo para la ejecucion de algunas portadas de conventos, como el del
Carmen Calzado, los Descalzos o el de la Merced Calzada.

6. Pintura mural sobre argamasa. La utilizacion de este tipo de material quedaba circuns-
crita al entorno de familias nobiliarias como el caso del palacio de Pefaflor, a gremios
con fuerza econdmica como el de la Seda o la Lana y edificios civiles como las Carnice-
rias Reales.

Fuera del inventario del color vamos a situar las viviendas de arquitectura popular, donde
las superficies arquitectonicas se dividen en uno o en dos tonos cromaticos fundamentales:

? CARRASCO GOMEZ, Inmaculada y MARTIN PRADAS, Antonio: “El color en la arquitectura. La piel
de Ecija”, en Actas de las II Jornadas de Proteccion del Patrimonio Historico de Ecija: “Patrimonio inmueble
urbano y rural, su epidermis y la Ley de Proteccién”, Ecija, 2003.
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uno que identifica los planos de fondo, los paramentos, y otro que resalta los elementos en
relieve como los huecos (puertas y ventanas), las molduras y las cornisas.

En las fachadas de estos edificios se aplicaban cales tintadas, donde los colores que domi-
nan son de corta gama, procedentes de tierras y dxidos, pues estan limitados no sélo por la
economia, sino también por la naturaleza cdustica de la cal, que no admite pigmentos de ori-
gen organico. Ademas la cal rebaja la intensidad de los colores, creando una paleta corta, facil
de determinar y reproducir; estos colores han tenido la ventaja hacer una buena combinacion,
formando delicadas gamas que conforman la unidad cromatica de la ciudad.

Una practica iniciada en la segunda mitad del siglo XIX y continuada en el XX, es la de
anadir ademas en determinados edificios, acordes con la nueva burguesia, situados en calles
importantes y distribuidos por casi todo el casco histdrico, la utilizacion del azul afil, pues
se intentaba buscar una unidad cromatica a la vez que la combinacion con los azulejos que
adornaban enmarcando vanos y rematando cornisas y antepechos. Por tltimo también se ha
recurrido a dotar de color a determinados edificios con division de sus paramentos en altura;
asi por ejemplo encontramos en la Plaza de Puerta Cerrada un edificio que se presenta enca-
lado en la planta baja y primera, mientras que el mirador o secadero de arcos de medio punto
aparece pintado en rojo almagra.

APROXIMACION AL INVENTARIO DEL COLOR

La base de este trabajo es llevar a cabo un inventario de la arquitectura pintada de Ecija,
conservada o desaparecida. También una denuncia, no solo ante la falta de medidas de la
Administracidn para su correcta conservacion ante el progresivo y rapido deterioro de nuestro
casco histdrico, sino porque muchas de las piezas que vamos a ver a continuacion, han sido
restauradas recientemente, cambiando su autenticidad, inventando y recreando nuevos ele-
mentos inexistentes, por lo que se ha actuado en contra de los criterios que establecen la Ley
de Patrimonio Histdrico Espafiol, la Ley de Patrimonio Historico de Andalucia y las recomen-
daciones de las Cartas Internacionales de Restauracion.

Hace doce anos, en las Actas de las II Jornadas de Proteccién del Patrimonio Historico de
Ecija, los autores de este articulo presentamos una comunicacién titulada “El color en la arqui-
tectura. La piel de Ecija”, donde se hacia un acercamiento y un recorrido de la arquitectura
pintada que se conservaba en la ciudad. En el presente articulo, doce afios después, pretende-
mos profundizar y dar a conocer el estado actual de muchas de aquellas pinturas, la restau-
racion de algunas de ellas, la desaparicion de otras y como no, las coyunturas por las que han
pasado y por las que estan pasando en la actualidad.

Partiendo de la premisa de que nuestra ciudad nunca fue blanca, el color en la arquitectura
ecijana va a depender tanto de los materiales utilizados como del poder adquisitivo de los
moradores de las viviendas, y asi encontramos la siguiente tipologia: decoracion geométrica,
decoracion arquitectonica fingida o trampantojo, decoracion figurativa, decoracion paisajistica
y floral, decoracion textil, decoracién a base de marmoreados, decoracion con inscripciones,
decoracion a base de azulejeria, etc. y en algunos casos varios de ellos mezclados.

La policromia en los exteriores de los edificios ecijanos se encuentra situada en la totalidad
o en partes de las fachadas:

1. Cubriendo la totalidad de los paramentos del edificio
a.- Decoracion geométrica
b.- Decoracion arquitectonica
c.- Decoracidn arquitectdnica, figurativa, paisajistica, etc.

4 Ibidem.
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2. Decorando guardapolvos de balcones
a.- Decoracion floral
b.- Decoracion figurativa
3. Decorando frisos y cornisas
a.- Decoracion con inscripciones
4. Decorando portadas
a.- Marmoreados
5. En el interior y exterior de capillas y retablos callejeros.

Esta distribucion, unida a la tipologia decorativa desplegada en las fachadas, nos va a ser-
vir para estructurar el recorrido que vamos a realizar en las arquitecturas pintadas de Ecija y
su aproximacion a un inventario del color.

1.- CUBRIENDO LA TOTALIDAD DE LOS PARAMENTOS DEL EDIFICIO

a.- Decoracion geométrica

El color de un edificio es también el color de los materiales que lo reviste o bien el color
que se quiere aparentar que son travestidos. Quizds por ostentacion o por simple apariencia
de bienestar, se construyen algunas fachadas, o partes de ellas, de nuestra arquitectura civil,
palaciega, religiosa y a veces popular, con materiales caros como la piedra, ante la necesidad
de economizar en cuanto a trabajo y precio de los materiales. Este ejemplo de policromia a
base de la aplicaciéon de marmoles policromos, los encontramos ampliamente desarrollado
en la ciudad, sobre todo en construcciones de los siglos XVII y XVIIIL. Dentro de este apartado
podemos mencionas portadas palaciegas como la de Benameji, Pefiaflor o Orduna, portadas
como la de la iglesia parroquial de Santa Maria de la Asuncion, antigua entrada al convento de
los Descalzos, o los triunfos de los patronos.

Por otro lado también es muy habitual encontrar la aplicacion de azulejos vidriados alter-
nados con el ladrillo abitolado o aplantillado y con la argamasa o mortero de cal con color e
incluso con aplicaciones de remates vidriados a modo de copetes. Este tipo de decoracién la
encontramos en la mayoria de las torres de Ecija, como el caso de Santa Cruz en Jerusalén, San
Juan Bautista, Santiago el Mayor, Santa Maria de la Asuncidn, La Victoria, San Gil Abad y Santa
Ana. También aparece en espadanas como la de los conventos de Santa Florentina, Santa Isabel,
San Francisco, Los Descalzos, Las Marroquies, El Hospitalito o La Merced. La utilizacion de
este producto manufacturado se hace también extensible a portadas como la de San Pablo y
Santo Domingo y a ctipulas como las de Santa Cruz, La Merced y Santo Domingo.

En una ciudad donde los alarifes ecijanos crearon bellos ejemplos a base de la utilizacion
de ladrillo y tapial, estableciendo las bases de la arquitectura ecijana, se encuentran ejemplos
de la utilizacién de sillares de piedra, material utilizado muy puntualmente en Ecija, relegado
a algunas partes importantes de determinados edificios: esquinas como la de la casa del Poeta
Garci-Sanchez de Badajoz o del Mirador de los marqueses de Penaflor; zocalos y basamentos
como los de la iglesia Mayor de Santa Cruz en Jerusalén; triunfos como el dedicado a la Virgen
del Valle y a San Pablo y el desaparecido de San Cristdbal, y en algunas portadas de palacios,
casas sefioriales y conventos como el de San José, vulgo de Las Teresas o en la esquina del
Convento de San Antonio de Padua, vulgo de San Francisco. (Lam. n°® 1)

En cuanto a la imitacion de los sillares, encontramos los ejemplos de esgrafiados de silla-
res. Este es el caso de la fachada lateral y la trasera del palacio de Valhermoso en la calle Arci-
preste Aparicio; parte de esta decoracion desaparecio con la restauracion que se llevé a cabo
en el Oratorio de San Felipe Neri y en sus muros perimetrales, asi como en la casa aledafia de
la Hermandad de la Mortaja, en torno a 1995. (Lam. n® 2)
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También podemos mencionar la fachada de la portada del palacio de los Aguilar en la calle
Santa Angela de la Cruz donde, sobre un zécalo de sillares de piedra, se eleva un paramento
de color amarillo albero en el que se definen grandes sillares alineados que recorren la totali-
dad de la fachada, alterados solo por los vanos inferiores y superiores de la propia fachada.

Otro ejemplo es el Palacio de los Marqueses de Villaverde de San Isidro, situado en la
calle Cinteria, con interesantisima portada y enlucidos de sillares, que aparecen bajo los des-
conchones de la cal, en la parte superior, ya que el piso bajo fue modificado para abrir grandes
vanos a modo de escaparates para la antigua Ferreteria de Herrero, hoy cerrada. Los esgra-
fiados, de color ocre palido, se presentan sin policromar, resaltando la linea del borde de los
sillares, como podemos ver en la barrera de la entrada principal al antiguo palacio y en uno de
sus laterales. (Lam. n® 3)

Escasisimos restos de esgrafiados de sillares se conservaban también en el n® 16 de la calle
Avendafio, que imitaba con su punteado la porosidad de la piedra alberiza, pintados de ama-
rillo ocre.

Debido a la humedad por capilaridad y al abandono que, durante anos, ha presentado la
fachada de la zona de servicio del Palacio de Pefiaflor, con salida a la actual calle Virgen de
la Piedad, la mayor parte de su decoracion ha desaparecido. La decoracion esgrafiada imitaba
sillares con labores de canteria, jugando con tonos terrosos y rojizos y simulando o imitando
los sillares almohadillados brunellesquianos. Esta técnica va a relacionar directamente la deco-
racion pictorica granadina con la de nuestra ciudad. Segin Ana Valseca y Marina Martin
Ojeda, el corte a bisel del sillar intenta asemejarse a la articulacion de los muros del palacio de Carlos
V' de Granada, quedando claramente diferenciada la casa de servicio de la fachada del palacio®.
(Lam. n® 4)

Similares son las que se encuentran en la fachada de la calle Zayas n°1, en la misma Plaza
de Nuestra Seriora del Valle, conocida como Barrera de Santa Cruz. La decoracion de imitacion
de sillares se disponen a soga y tizén en la misma hilada utilizando dos tonos para dar sensa-
ciéon de volumen a la manera de sillares almohadillados, pintados en tonos ocres y marrones,
actualmente de baja gama, posiblemente por la decoloracion sufrida por los rayos ultraviole-
tas antes de ser encalados.

Otro caso es la casa que fue del poeta ecijano Garci Sanchez de Badajoz en la Plazuela
de Santo Domingo, frente al convento del mismo nombre y su fachada a la calle Almonas;
también se presentaba cubierta de un enlucido en tonos terrosos con abundante decoracion
geométrica realizada a punzdn sobre el revoco aun fresco. La decoracion imita al tipo de silla-
res cuadrados y rectangulares que se alternan, decorados a modo de sillares almohadillados e
imitando el aparejo islamico, a soga y tizén por hiladas.

Lamentablemente esta decoracidon ha desaparecido ya que derribaron por completo el edi-
ficio, en noviembre de 2004, para hacer uno de nueva planta destinado a viviendas. (Ldm. n® 5)

De época mas reciente pero igualmente imitando una fachada de canteria es la casa situada
en la calle La Puente, junto a la cabecera de la Iglesia de Santa Ana, donde impera un aire
neoclasico.

Otro ejemplo lo encontramos en la trasera de la iglesia de los Descalzos, donde en la parte
superior de los muros aparecié una serie decorativa de imitacion de sillares, desaparecida a
consecuencia de la tiltima restauracion llevada a cabo por la Consejeria de Cultura de la Junta
de Andalucia, dentro del Proyecto Cultural Andalucia Barroca 2007. (Ldm.n®6, 7 y 8)

En el intradds de los dos arcos de la espadafna del convento de Las Marroquies, se con-
serva decoracion geométrica que se complementaba con la decoracion externa de ladrillo y
azulejos del propio campanario. Segun Gerardo Garcia Leon y Marina Martin Ojeda, “este

5 VALSECA CASTILLO, Ana R. y MARTIN OJEDA, Marina: Ecija y el Marquesado de Peiiaflor, de Cortes de
Graena y de Quintana de las Torres, Cérdoba, 2000, p. 179-180.
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efecto teatral quedaba realzado por los dibujos geométricos que aiin se conservan, muy tenues, en el
intrados de los arcos y bajo la pechina trasera. Se trata de esgrafiados de color ocre, practicados sobre el
estuco blanco, a base de rectangulos, bandas curvas y otros dibujos geométricos, entre los que todavia se
aprecia una estrella de doce puntas”®.

Recientemente, en la rehabilitaciéon de una casa situada en el namero 25 de la Calle Meri-
nos, se han descubierto en su fachada restos de pintura mural que responde a elementos
geométricos a modo de sillares, similares a los que se encuentran en la casa de servicio del
Palacio de Pefiaflor esquina con calle Virgen de la Piedad y con los desaparecidos de la casa
del Poeta Garci Sanchez de Badajoz, entre otros. La intervencion ha sido llevada a cabo el res-
taurador David Asencio Padilla. (Lam. n®9)

También encontramos la decoracion de imitaciones de ladrillos pintados. Esta decoracion
suele aparecer sobre pobres fabricas de ladrillos como la que se encontraba decorando la espa-
dafia de Santa Florentina, hoy dia desaparecida tras la tiltima restauracion llevada a cabo.

De forma paralela se dan otras técnicas que tapan y protegen las fabricas de ladrillos pero
dejando visto el volumen de los mismos, sefialando las hiladas con lineas incisas, para después
terminar pintando la fachada con revocos terrosos de corta gama, técnica constructiva lustrosa
pero barata, como la fachada de ladrillos de una casa de la calle Aguayo.

Otro claro ejemplo es la portada del convento de San Antonio de Padua, vulgo de San
Francisco, con salida a la calle San Francisco. Es una portada de ladrillo, sobre el cual se ha
anadido un revoco y se han pintado los ladrillos rojos con la junta en blanco, imitando la arga-
masa. Tras la restauracion llevada a cabo ha sido simulado su efecto.

Este mismo efecto lo encontramos en la portada del Hospitalito, realizada con fabrica late-
ricia. En este caso los ladrillos se recubren con argamasa donde se esgrafian de nuevo los
ladrillos y luego se policroman. Este caso es bastante complejo ya que en sucesivas limpiezas y
adecentamientos ha sido pintada con tonos rojo almagra, dandole mas uniformidad y enmas-
carando su decoracion original.

Muy cercano a este edificio, concretamente en la calle La Marquesa n° 10, en las obras de
restauracion de la fachada aparecieron restos de pintura mural que imitaban ladrillos, como
se puede contemplar en la fotografia que nos ha cedido Gerardo Garcia Leon. Por desgracia
estos restos, segin se aprecian en la imagen, fueron picados y sustituidos por una lechada de
cemento. (Lam. n® 10)

También se puede observar esta técnica en la iglesia parroquial de Santa Maria de la
Asuncidn, concretamente en los vanos de medio punto achaflanados que dan a la calle Fernan-
dez Pintado, junto al llamado Arco de Santa Maria.

En la fachada de la Capilla de la Virgen de Belén, situada en la calle Avendano, antes de
su restauracion, se apreciaban restos de imitacion de ladrillo en el marco de la entrada. Este
edificio ha pasado por muchos avatares que han afectado a su conservacion y en concreto a la
decoracion mural que presentaba. En 1967, tras constituirse la parroquia de Nuestra Sefiora
del Carmen, pasé a depender directamente de la nueva parroquia, siendo cedida a finales de
la década de 1990 como sede a la Archicofradia de Maria Auxiliadora. La restauracion del
edificio fue encomendada al arquitecto Javier Madero Garfias, finalizdndose en junio de 2004.
La intervencion fue sufragada con fondos procedentes de rifas y donativos, contribuyendo
también la Consejeria de Cultura y Caja Sur, desapareciendo varios vestigios decorativos, tini-
camente conservados en la venera que se sitia sobre la portada de ingreso y que da luz al coro
alto, a base de decoracion floral y roleos.

De igual forma en una de las casas situadas en la calle Virgen de la Piedad, junto a calle
Marmoles, en uno de los desconchones provocados por la lluvia de hace unos afos, se dejo ver

¢ MARTIN OJEDA, Marina y GARCfA LEON, Gerardo: EI convento de la Santisima Trinidad y Purisima
Concepcion de Ecija (Marroquies), Ecija, 1999, p. 127.
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este tipo de imitacion, enmarcando los vanos del cuerpo superior del referido edificio. En la
actualidad ha sido encalado de nuevo por lo que no es visible hoy.

Otro ejemplo lo encontramos en el namero 42 de la calle del Carmen, esquina con calle
Azofaifo. Tras los desconchones se aprecia una decoracion pictérica que imita ladrillos rojos
entre argamasa de color crema, decoracion que recuerda mucho a los ladrillos pintados que
hoy dia se conservan en algunos edificios del casco histérico de Malaga. (Lam. n® 11)

Igual sucede en el n® 19 de la calle de 1a Merced, donde los desconchones dejaban entrever
pinturas con simulacion de ladrillos y argamasa, hoy dia desaparecidas, al hilo de las obras
llevadas a cabo en la parcela.

Comun en la arquitectura de la ciudad es la combinacion de tapial y ladrillo en las facha-
das, recibiendo cada material constructivo diferentes terminaciones: el tapial, muy sensible a las
inclemencias del tiempo, normalmente se protege con un grueso revoco mientras los ladrillos
se enlucen con una lechada de agua de cal. Para homogeneizar los paramentos, ambas fabricas
pueden recibir el mismo color pero haciendo distincién entre los tonos, o bien se utilizan dife-
rentes colores que combinen bien, como el caso del blanco, ocre o tierra y el color del ladrillo.

Dentro de esta tipologia decorativa podemos destacar edificios que a partir de la década de
1960 copiaron la restauracion llevada a cabo por Rafael Manzano Martos en la iglesia parro-
quial de Santiago el Mayor. Asi tenemos el edificio situado en la calle Merced n® 23, n° 2 de la
calle Joaquin Francisco Pacheco, en calle Aguabajo n° 4, la casa palaciega de la calle Zayas n°
3, calle Comedias 14 y 16, en calle Garcilaso n° 10, y un largo etcétera, creando un nuevo estilo
ecijano a partir de una restauracion fallida.

Otro ejemplo que sigue la idea de la alternancia del ladrillo y el tapial aunque simulando
esta técnica constructiva es la casa situada en el n® 13 de la calle José Canalejas. En sus para-
mentos se aprecia la alternancia del tapial y el ladrillo, pero a modo de trampantojo, ya que
sobre una gruesa capa de mortero o argamasa de cal se pinta y decoran las zonas de ladrillo y
las zonas del tapial, creando un efecto ilusorio. En la actualidad se estan llevando a cabo obras
de nueva planta en la parcela, aunque no conocemos cuales son las medidas adoptadas para la
proteccion de los restos conservados. (Lam. n® 12)

Menos comunes son las composiciones geométricas, esgrafiadas o pintadas al seco, que
son utilizadas sobre todo en la arquitectura civil y palaciega del siglo de oro ecijano, aunque
tenemos algun ejemplo en arquitectura religiosa como el caso de la iglesia de la Pura y Limpia
Concepcion de Nuestra Sefora, vulgo de Los Descalzos. Este tipo de decoracion se presenta de
varias formas, por un lado a modo de sillares delineados imitando labores de canteria, otros
a modo de puntas de diamante o simulando sillares de tradicién del renacimiento italiano, o
similares al esquema de laceria de tradicién musulmana’, entre otros.

Dentro de este apartado vamos a mencionar el tnico ejemplo de estas caracteristicas que se
conserva en un edificio civil, nos referimos a la casa del Gremio de la Lana, situada en la calle
Merinos n® 4. Uno de los gremios con gran poder adquisitivo en Ecija a lo largo del siglo de Oro,
gracias a la produccién de mantas, para lo que contaban con varios batanes en el rio Genil.

En el Catalogo artistico y arqueoldgico de la provincia de Sevilla se hace una somera refe-
rencia a esta casa: “Interesante fachada de ladrillo con dos plantas y mirador. Balcén con guardapolvo
y decoracion pictérica en la planta principal. Siglo XVIII"®.

En la fachada se han utilizado los materiales tipicos de la ciudad, ladrillo y tapial recubier-
tos por argamasa, dividiendo el edificio en tres plantas, relegando a la tltima el tipico secadero
de arcos de medio punto, elemento que se repite en numerosos edificios de la ciudad.

7 CAMACHO MARTINEZ, Rosario: “Mélaga pintada. La arquitectura barroca como soporte de una
nueva imagen”, Revista de Arte ATRIO 8/9, 1996, p. 22.

$ HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio y COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Catdlogo arqueoldgico y artistico de la provincia de Sevilla. Tomo 111, Sevilla, 1951, p. 242-243.
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Sobre la argamasa de terminacion de la fachada, aparece un tapiz esgrafiado y pintado, que
termina en su parte inferior con decoracion a modo de pinjantes. En determinados aspectos
esta decoracion nos lleva a pensar que se trata mas de una gran manta que de una decoracion
arquitectonica. Este tapiz se cubre de vivos colores, amarillo albero, almagra, negro y blanco
y, a pesar de los avatares y coyunturas adversas sufridas, se ha conservado casi integramente.
(Lam. n® 13)

Los primeros desprendimientos de la capa policroma se produjeron en 2012, cuando el
inmueble es abandonado tras el desahucio de sus inquilinos y pasa a ser propiedad de una
entidad bancaria. A través de redes sociales se sucedieron las denuncias, hasta que el Ayunta-
miento toma cartas en el asunto y exige a su nuevo propietario la ejecucion de obras de emer-
gencia en la fachada que detenga el deterioro de las pinturas murales. (Lam. n® 14)

Las obras comienzan en 2015 tras la redaccion de un “Proyecto de obras de conservacion
para garantizar la seguridad estructural, estanqueidad y ornato para el edificio sito en cl. Meri-
nos n*4 Ecija”’, quedando concluida la intervencion de la fachada en mayo de 2016". (L4m. n®
15y 16)

Algo parecido sucede con la fachada del Convento de la Limpia Concepcion de Nuestra
Sefiora, vulgo de los Descalzos. Su fachada se decora con elementos geométricos barrocos,
posiblemente realizados en la transformacidn que sufre el templo durante los prioratos de fray
Domingo de Jestis Maria (1763-1766 y 1770-1773) y de fray Manuel de Jestus Maria (1766-1769)".

Tras la desamortizacion se produce una vuelta y recuperacion de la iglesia y una parte del
recinto conventual. Concretamente es a principios del siglo XX (1909-1920) cuando se vuelva
a restaurar la iglesia y su fachada, ademas de llevar a cabo una serie de mejoras en sacristia y
vivienda trasera de los padres.

Desde esta fecha la fachada, que se encuentra orientada hacia el oeste y expuesta a las
inclemencias del tiempo y de los rayos solares, sufre constantemente pérdida de la policromia,
llegando casi a su desaparicion. Antes de su restauracion solo se observaban algunas lineas del
esgrafiado geométrico que la recubria, salvandose una serie de rocallas localizadas en el intra-
dos de la ventana que da luz al coro, donde se sittia la escultura en terracota de la Inmaculada
Concepcion.

A finales del siglo XX, el mal estado de conservacion general obligé al cierre de la iglesia
hasta que, entre 2006 y 2009, se desarrollaron importantes trabajos de restauracion integral
que ha devuelto a la iglesia carmelita todo su esplendor, obras promovidas por la Consejeria
de Cultura de la Junta de Andalucia, dentro del programa “Andalucia Barroca”. Asimismo,
por tratarse de una de las muestras mas valiosas y representativas de la arquitectura religiosa
barroca de Andalucia, en 2008 la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia le otorgo la
declaracion de Bien de Interés Cultural (BOJA n® 233, de 24 de noviembre de 2008).

La fachada de la iglesia de los Descalzos, a pesar de haber sido sometida a trabajos de
mejora y reparacion, presentaba un critico estado de conservacion y una imagen muy distor-

?Ficha del Proyecto (Informacion cedida por Fernando Bevia Gonzalez, Arquitecto):
Proyecto de obras de conservacion para garantizar la seguridad estructural, estanqueidad y ornato
para el edificio sito en cl. Merinos n%4 Ecija.
Promotor: Criteria Caixaholding S.A.U.
Propietario: Buildingcenter S.A.U.
Empresas: Chapitel Conservacion y Restauracion S.L. y Chirivo Construcciones S.L.
Conservador-Restaurador: Rafael Ruiz de la Linde, licenciado en BB.AA. (Propuesta de
Restauracién de fachada de la casa del Gremio de la Lana, Ecija. Enero de 2016).
Arquitecto: Carlos Domingo Corpas (Domingo Corpas Arquitectura S.L.P.)
10 http://amigosdeecija.wixsite.com/larutanegra/casa-del-gremio-de-la-lana (Consulta realizada el 26 de
octubre de 2016).
1 GRACIA LEON, Gerardo: “Historia de los carmelitas descalzos en Ecija”, en Los Descalzos de Ecija. Un
edificio recuperado. Patrimonio histdrico y restauracion de la iglesia de los carmelitas Descalzos, Bilbao, 2012, p. 44.
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sionada y alejada de lo que fue la original, cuando estuvo cubierta de un esgrafiado a base de
elementos geométricos repetitivos. (Lam. n® 17)

Los trabajos llevadas a cabo por la Consejeria de Cultura se centraron en la consolidacion
de la fachada, tanto estructuralmente, mediante el cosido e inyectado de fisuras, como de los
soportes murales, inyectando un mortero fluido de cal para favorecer la readhesion del revoco,
corrigiendo abolsados y sellando los bordes de las lagunas.

Los escasos restos de policromia original realizados con pigmentos naturales aglutinados
en carbonato calcico se fijaron con una emulsion acrilica. Tras esta fase, se procedi6 a la lim-
pieza selectiva de los estratos de suciedad mas adheridos con agua desionizada y un ten-
soactivo anionico, evitando bafiar en exceso la superficie mural. Una vez seca, se eliminaron
los restos de manchas generadas por colonias de liquenes, mediante cepillado mecanico y
aplicacion de un biocida natural, de accion curativa y preventiva, frente al ataque biologico.
Por ultimo se realizo la reintegracion del soporte y del dibujo esgrafiado. Para el estucado de
lagunas se aplicaron morteros de cal, de caracteristicas fisicas, quimicas y cromaticas similares
al original y antes del fraguado definitivo se realizaron los trabajos de incision y reproduccién
de los motivos esgrafiados perdidos, empleando para ello plantillas y compases especificos'.
(Lam.n® 18y 19)

b.- Decoracion arquitectonica

La arquitectura fingida también fue un recurso escenografico muy utilizado durante el
Barroco, del cual nos quedan escasos pero importantes ejemplos en el callejero ecijano. Este
tipo de decoracién, a modo de trampantojo, suele presentarse fusionada con la decoracién
figurativa, floral, paisajistica, de animales, etc.

A pesar del avanzado estado de deterioro con grandes lagunas de material que presentaba
el trampantojo que simula una ventana en la fachada lateral del Palacio de Valhermoso, ha
sido recuperado recientemente, haciéndose cargo del trabajo José Luis Jiménez Sanchez-Malo.
En la intervencion se le ha devuelto su vision original, gran ventanal con rejeria tras la cual se
aprecian las puertas del vano cerradas. (Lam. n®20 y 21)

Uno de los edificios ptiblicos ecijanos mas significativos es la Cilla, que se ubica en la Pla-
zuela de los Remedios, conformandose ésta como barrera que destaca la entrada al edificio,
frente al cual se situaba el desaparecido convento de los Remedios de la orden de Carmelitas
calzadas y haciendo frente la Cércel y el entorno de la llamada popularmente como Puerta
Cerrada.

La edificacion de este inmueble se debe al Cabildo sevillano, que lo concluye el afio 1700".
El Anuario ecijano se refiere a la Cilla de la siguiente forma: “...perteneciente a los bienes del
Estado, situada en la Plaza de los Remedios, y cuya fachada pintada al temple, sobre su portada aiin se ven
restos de haber sido dibujada la giralda de Sevilla, como armas para indicar su objeto...”™. (Lam. n° 22)

Su aspecto exterior, muy macizo y robusto con pocos vanos, como corresponde a la funcién
que desarrollaba, la recogida de cereal y aceite que los fieles pagaban a la Iglesia en concepto
de diezmo, no otorga concesiones a los aspectos decorativos. Pero atn asi la fachada encalada
presentaba, a través de desconchones, una serie de elementos arquitectonicos policromos de

2 TORRRES ANTON, Silvia: “La restauracion de los Bienes muebles y elementos ornamentales”, en
Los Descalzos de Ecija. Un edificio recuperado. Patrimonio histdrico y restauracion de la iglesia de los carmelitas
Descalzos, Bilbao, 2012, p. 77-78.

3 “La casa decimal, llamada Cilla situada en la Plazuela de los Remedios y destinada al depésito de trigo y aceite,
tiene graneros para cuarenta mil fanegas, y bodega para sesenta y dos mil arrobas, estaba fundada en esta fecha”
[1700]. D.A.G. y A.M.C.: Manual o anuario ecijano, dedicado a sus convecinos, Ecija, 1865, p. 76.

" Ibidem, p. 43.
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pilastras, lacerias, cornisas, veneras, etc., borrosas y difuminadas como se observa en las fotos
que realizamos en el afio 2000, inicidndose unos afios después su restauracion. (Lam. n® 23)

La fachada, de dos plantas pero con diferente altura en sus dos tramos, esta recorrida en
ambas plantas por pilastras lisas en las que se apreciaban restos de decoracion pictdrica. Posee
un solo balcdn, centrado sobre la puerta principal de acceso, y diversos vanos bastante angos-
tos para facilitar la aireacion de los productos almacenados.

Hace unos afnos, con motivo de la rehabilitacion a la que ha sido sometido el edificio para
su nuevo uso como viviendas, se descubrié que su fachada estaba totalmente decorada con
pinturas murales. La decoracion descubierta era fundamentalmente arquitecténica, a modo
de trampantojo, recubriendo tanto la fachada principal como la esquina a la plaza de Puerta
Cerrada. Asi aparecieron las pilastras, que recorren la fachada, pintadas con tonos ocres, rojos
y verdes, simulando ventanas coronadas con veneras en el cuerpo inferior y grandes recua-
dros en el cuerpo superior, por lo que la totalidad del conjunto se presentaba decorada.

En la restauracion y rehabilitacion llevada a cabo en el edificio para destinarlo a viviendas
unifamiliares, y en las fotografias tomadas el 4 de junio de 2004, se aprecian los elementos
que se estaban recuperando. El criterio aplicado fue el de recuperar algunos elementos, como
por ejemplo una ventana fingida del cuerpo superior y el lateral que da a la Plaza de Puerta
Cerrada, alterando el resto de la fachada con la apertura de nuevos vanos y enfoscando y
encalando el resto de los paramentos, por lo que solo se ha dejado un testigo de la riqueza
decorativa que en origen presentaba este singular edificio. (Ldm. n°® 24 y 25)

También el deterioro del inmueble situado en el n® 9A de la Plaza de Santa Maria, (Lam.
n® 26), nos ha permitido conocer el trampantojo de dicha fachada, con ventanas y balcones
simulados, igual que la tristemente desparecida en la calle Compainia-Moreria, al sustituirse
el inmueble por uno de nueva planta. (Lam. n® 27 y 28)

Muy lamentable era el estado de conservacion de las Carnicerias Reales, sede del sindi-
cato Comisiones Obreras. En 2010, La Junta de Gobierno Local aprobd la adjudicacion de las
obras del proyecto de rehabilitacion y recuperacion de las fachadas del edificio a la empresa
Restaurus. Restauraciones Sanchez Rus, S.L."> (Lam. n® 29)

La intervencion conté con un presupuesto de 111.707,90 euros, financiado al 60% por la
Consejeria de Turismo, Comercio y Deporte de la Junta de Andalucia, aportando el 40% res-
tante que el Ayuntamiento.

En la actuacion se llevo a cabo la recuperacion de las dos portadas del edificio, la principal
en calle Maria Guerrero y la secundaria o trasera situada en la calle Mortecina, eliminado ele-
mentos distorsionantes y realzando y poniendo en valor las piezas y trazas originales. Dentro
de las obras también se contemplaba la restauracion de las pinturas murales, desplegando una
serie de catas en las zonas susceptibles de conservarse pinturas murales bajo la cal®.

Tras la restauracion hemos observado que en la limpieza y recuperacion de la policromia de
la fachada, se han suprimido pinturas que se conservaban sobre los altorrelieves de los tenantes
del conjunto central, asi como en otros sectores de la fachada. En cuanto a las pinturas murales
de los paramentos no se han localizado nuevos fragmentos, ya que habian sido repetidas veces
picados para suprimir la humedad por capilaridad y tapar desconchones. (Lam. n® 30)

Otro edificio con gran importancia pictdrica en sus muros exteriores y que lamentablemente
hemos perdido es el antiguo Hospital de San Pedro, San Pablo y San Juan de Dios. El Hos-
pital de San Juan de Dios en la calle Mayor, fue fundado en 1626, por el Jurado D. Bartolomé
Robledano y de su esposa D? Florentina del Carmen, dedicando su propia casa al cuidado de

15 Esta empresa sevillana ha llevado a cabo en Ecija otras restauraciones, como la portada del Convento
de Las Teresas o algunos retablos callejeros.

16 http://www.ecija.es/noticia/adjudicadas_las_obras_de_rehabilitacion_de_las_fachadas_de_las_carni-
cerias_reales0000_00_00 (Pagina consultada el 21 de octubre de 2015).
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enfermos pobres y convalecientes, atendidos por ellos mismos y sus criados. Tras la muerte de
su esposa, el Jurado propuso a la Orden Hospitalaria de San Juan de Dios que se hiciera cargo
del Hospital, a lo que la Orden accedid. Pero por diversos problemas con el Cabildo de la ciu-
dad, unido a la muerte del fundador, no tomaran posesion hasta 1655, haciéndose efectiva de
manos del Padre Fray Jeréonimo de Lucena, convirtiéndose desde ese momento en convento
Hospitalario con la advocacion de San Pedro, San Pablo y San Juan de Dios. (Lam. n° 31)

En 1853, a consecuencia de la Desamortizacion, el hospital fue suprimido, continuando
después como hospital militar, siendo abandonado con posterioridad, pasando en época
incierta a manos del Ayuntamiento, lo que supuso la ruina del edificio.

A principios del siglo XX, concretamente en 1905, la parte correspondiente a la iglesia y
porteria habian perdido sus techumbres. Tras varias restauraciones, el Consistorio Municipal
lo destino a usos muy diversos, pasando desde Cuartel de la Guardia Civil, cocheras, almace-
nes, etc."”

La decoracion pictdrica de la fachada responde al gusto imperante en el siglo XVIII, bien al
hilo de las actuaciones llevadas a cabo cuando se ensanchd el edificio, se construy6 un claus-
tro, se reparo al iglesia y se le dotd de retablos decentes, o bien en las mejoras ejecutadas entre
1778 y 1796. (Lam. n° 32)

Hace doce anos se apreciaban en los muros exteriores restos de pinturas murales cuyo pro-
grama iconografico era dificil de asegurar debido al mal estado de conservacion y a las partes
que se presentaban tapadas bajo la cal.

Durante este tiempo se han llevado a cabo varias intervenciones de caracter menor en su
fachada, muy deteriorada, siendo en parte picada pero al no ser blanqueada atin nos permitia
contemplar la decoracién policroma a base de elementos arquitectonicos entre los que se inter-
calaban simulaciones de casetones cuadrados y ovalados unidos por cintas y guirnaldas entre
grandes pilastras, sin poder apreciar las figuras o flores u otros elementos que se representa-
ban en su interior. Los colores elegidos se encuentran dentro de la paleta utilizada en otras
decoraciones arquitectonicas de la ciudad, el ocre, rojo almagra, negro y blanco.

En la intervencion llevada a cabo hace unos anos, el edificio ha sido adecuado a vivien-
das sociales, siendo picada la totalidad de su fachada, sin haberse llevado a cabo, segin nos
informan, ningun tipo de estudio de arqueologia paramental, desapareciendo todo vestigio de
pintura mural en sus paramentos. (Lam. n® 33)

c.- Decoracion arquitectonica, figurativa, paisajistica, etc.

El Palacio de Pefiaflor, cuya portada, balcon corrido y pinturas murales son el emblema
del Marquesado y de la ciudad de Ecija, resume en su larguisima fachada todo lo que de espec-
tacular tiene la Arquitectura pintada de Ecija: las pinturas murales, noble arte con escasos
medios econdmicos, rompen de manera efectista el ritmo mondtono en una enorme superficie
de fachada. (Lam. n°® 34)

A peticion del propio Marqués de Pefiaflor, se debian realizar pinturas de paisajes con
molduras arquitectonicas, a la manera de las fachadas pintadas que, por esta época, se veian
en Madrid o Granada; de la primera, para demostrar la vinculacion de la casa de Penaflor y
Cortes de Graena con la Casa Real; de la segunda, para afianzar el origen granadino de la
Casa. Para ello se contraté a un pintor que dominaba la perspectiva, que trabajaba seguin los
tratados de pintura al uso, que era decorador y escendgrafo y ademas, provenia de la Villa y
Corte; Antonio Fernandez ejecutd las pinturas al fresco de la fachada entre marzo de 1764 y
noviembre de 1765. (Lam. n® 35)

17 http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0509HospitaldeSanPedro/masInfo.html (Consulta
realizada el 20 de septiembre de 2015).
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En el cuerpo bajo, las ventanas existentes se decoran con pilastras y veneras, con molduras
y marcos fingidos, con rocalla y lazos de flores; las ventanas que no existen, se simulan a ima-
gen y semejanza de las verdaderas, con tanta veracidad que incluso muestran el interior de la
vivienda con los portillos abiertos. (Lam. n® 36)

El cuerpo superior se articula a modo de un gran balcon corrido de forja al que se accede
mediante numerosas puertas, decorandose con pintura al éleo los espacios entre las puertas y
el voladizo que lo recorre. Los siete paramentos existentes entre las puertas se enmarcan con
arquitecturas fingidas y se decoran con paisajes bucdlicos e idealizados, muy del gusto de la
época, donde se mezclan las flores con multitud de pajaros, los cenadores, los templetes, los
carruajes, puentes, rios y fuentes. Estos paisajes se alternan con las representaciones de las vir-
tudes como la templanza, la prudencia o la fortaleza, insertas en hornacinas, jugando de nuevo
a los efectos dpticos y a las simulaciones.

Para el voladizo del balcdn, el pintor ided un friso corrido que queda alterado con fronto-
nes partidos decorados con cartelas que representan nifios que comen, beben y tocan instru-
mentos musicales de viento y cuerda. La profusion de flores, lazos, pinjantes, nifios tenantes,
pajarillos que se escapan de la composicion y se detiene donde les apetece, llevan los juegos de
simulacion y efectismo a su maxima expresion'®. (Lam. n® 37)

El programa iconografico desarrollado gira en torno al paso de las estaciones, a la fugaci-
dad de la vida entendida desde un punto de vista humanista y remozada con toda la alegria
del barroco.

Seguin noticia publicada en abril de 2015, El Ministerio de Fomento destino, de forma pro-
visional, la cantidad de 750.000 euros para la restauracion de este Palacio, atendiendo a la
ayuda solicitada por el Ayuntamiento para llevar a cabo la ejecucion del “Proyecto de Res-
tauracion y Rehabilitacion de Acceso Monumental y Espacios Adyacentes del Palacio de los
Marqueses de Pefiaflor”*. Noticia que se contintia con la publicada en febrero de 2016 titulada:
“El Ayuntamiento de Ecija cofinanciard el 25% del Proyecto Bdsico de Restauracion del Palacio de
Peiiaflor presupuestado en 1.000.000 euros”. Afortunadamente se ha iniciado la primera fase de
restauracion del palacio que comprende la portada principal con el primer tramo, el apeadero,
la escalera principal y las caballerizas.

El pasado 17 de mayo de 2016 se firmo el acta de inicio de obras entre los técnicos que
dirigen el proyecto y la Empresa de Transformacion Agraria, S.A. (Tragsa), adjudicataria y
encargada de la ejecucion de los trabajos.

“El proyecto de rehabilitacion de los accesos del Palacio de Pefiaflor fue aprobado provisio-
nalmente por la Comisién Mixta del 1,5% Cultural de los ministerios de Fomento y Educacion,
Cultura y Deporte el 16 de julio de 2015. La cuantia de la subvencién asciende a un millén de
euros, de los que el Estado aporta 750.000 euros y el ayuntamiento se compromete a soportar
250.000 euros. A comienzos de 2016 el Gobierno local confirmaba la aprobacion definitiva de la
ayuda que servird para la rehabilitacion de los accesos del palacio, concretamente la portada,
el patio de acceso, el torreon, la escalera, la cipula y las caballerizas”.

En las siguientes fases de actuacion se abordara la intervencion sobre las pinturas murales
que recorren la totalidad del balcon.

El Mirador de los marqueses de Pefiaflor, es otro ejemplo de arquitectura palaciega que
en origen debio estar decorado con pinturas murales en sus paramentos exteriores y que en
la actualidad se presenta encalado en blanco. Este edificio debid de ser remodelado en torno

18 VALSECA CASTILLO, Ana R. y MARTIN OJEDA, Marina: Ecija y el Marquesado de Pefiaflor, de Cortes
de Graena y de Quintana ... Ob. Cit, p. 167-170.

¥ http://www.ciberecija.com/fomento-destina-750-000-e-a-la-solicitud-del-partido-popular-para-la-res-
tauracion-del-palacio-de-penaflor-de-ecija/ (Consulta realizada el 25 de octubre de 2015).

2 http://ecijaweb.com/index.php/cultura/30681-comienzan-las-obras-de-rehabilitacion-del-palacio-de-penaflor.
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a 1723, gracias a la inscripcion que aparece en el angulo inferior de su fachada, sufriendo una
nueva remodelacion en 1761.

Sabemos que las cinco esculturas que rematan la fachada, hoy dia desmanteladas por peli-
gro de desprendimientos, se encontraban doradas, como la escultura del triunfo de San Cris-
tébal y el de San Pablo.

Ana Valseca y Marina Martin, en su libro sobre el marquesado de Penaflor indican que los
balcones con sus balaustres, guardapolvos y cenefas de las fachadas estaban pintados en color
verde esmeralda. Las esculturas estaban doradas, asi como el escudo dorado y policromado.
También doradas las masorcas de la balaustrada de los balcones. Las puertas y bastidores, las
celosias de los bajos de los balcones, las barandas de la azotea y los doce medallones de las
columnas estaban coloreados en azul de Prusia.

Esta descripcion nos remite a los templos griegos y romanos y a esos despliegues de color
que han caracterizado a lo largo de la historia a la arquitectura mediterranea®..

Este edificio, con el paso del tiempo se convirtié en casa de vecinos aunque la propiedad
seguia siendo de la Fundacion de los Marqueses de Pefiaflor, sufriendo un grave incendio el 10
de julio de 1935, quedando semidestruido todo el interior, por lo que los suelos de las entreplan-
tas desaparecieron, viéndose afectadas sus fachadas®, que tinicamente presentan decoracion
policroma en las cenefas de escayola decorativa que recorren el guardapolvo de los balcones.

Desde 2014 el edificio, ya de propiedad municipal, esta incluido en la Lista Roja del Patri-
monio de la Asociacion Hispania Nostra y en enero de 2017, ha sido vallado y sus inquilinos
desalojados por inminente ruina.

Otro mirador muy importante en el conjunto de edificios de la Plaza Mayor de Ecija, es el
Mirador de los marqueses de Benameji. Al igual que la casa de Penaflor, la casa de Benameji
construyd un Mirador desde donde asistir a las fiestas y celebraciones que se realizaban en la
Plaza Mayor. (Lam. n® 38)

Cuenta con la tipica disposicion de los miradores, con cuatro plantas, destinando la baja
para tiendas, y las plantas superiores con balcones con cinco arcadas de medio punto sobre
columnas de marmol separadas por cornisas y coronados por un pequefio guardapolvo. El
conjunto se presenta rematado por un antepecho con decoracion de ladrillo recortado simu-
lando balaustres en cuyo centro se eleva un frontén mixtilineo que aloja el escudo de la casa de
Benameji, flanqueado por remates a modo de copetes.

Gracias a los restos pictoricos que se conservan en la primera planta que da a la calle Cinte-
ria, podemos deducir que el conjunto estaba policromado en su totalidad, aunque en la actua-
lidad la mayoria de los paramentos que dan a la Plaza Mayor se presentan en ladrillo visto.

La decoracion que se conserva en la actualidad la hemos detectado en:

1. Intradds de los arcos de las tres plantas. Planta baja o soportales se presentan encala-
dos. La primera planta sigue el modelo de los que hay pintados en la casa del Gremio
de la Seda, frutos y guirnaldas, limones, etc. La segunda planta, presenta un juego de
rocallas, en tonos azules y rojos, también similares a los de la casa de la Gremio de la
Seda. (Lam. n° 39 y 40)

2. Guardapolvos de las cuatro plantas. Simulan un tejido realizado a base de franjas azu-
les y rojas separadas por amarillo, terminadas en lambrequines amarillos, a modo de
pequefas guardamalletas.

2 VALSECA CASTILLO, Ana R. y MARTIN OJEDA, Marina: Ecija y el Marquesado de Pefiaflor, de Cortes
de Graena y de Quintana ... Ob. Cit, p. 184-186.

2 MARTIN PRADAS, Antonio y CARRASCO GOMEZ, Inmaculada: “Ecija antes de internet. Difusion cul-
tural de los Mass media a las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacién. Bibliografia y los ante-
cedentes del turismo”, en X Jornadas del Patrimonio Histdrico de Ecija “Ecijay el Turismo”. Sevilla, 2013, p. 103.
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3. Friso del entablamento que separa tercera planta de la azotea. Inscripcion.

4. Paramentos de la calle Cinteria. A la altura del segundo piso se presenta una escena de
cuidado del ganado, donde un pastor aparece junto al ganado, cerdos negros, en una
dehesa. (Lam. n® 41)

5. Remates de vanos, como los del balcon o el de la ventana de la calle Cinteria que se
decora con una venera y el dintel do friso de la puerta de acceso donde se repite el
esquema compositivo y decorativo de la alternancia de rocallas en tonos azules y rojos.

Con las obras de construccién del aparcamiento en la Plaza Mayor, este edificio sufri¢
desperfectos, abriéndosele una serie de grietas que han sido reparadas con posterioridad y
repellados algunas partes de las pinturas murales.

2.- DECORACION EN GUARDAPOLVOS DE BALCONES

a.- Decoracion floral

Las decoraciones pintadas con composiciones florales son las mas comunes y se utilizan
sobre todo en frisos, en guardapolvos de balcones, enmarcando vanos, recorriendo pilastras, y
en otras superficies destacadas de la arquitectura doméstica, civil y religiosa.

Un ejemplo muy significativo lo encontramos en la fachada de acceso a la iglesia parro-
quial de Santa Maria de la Asuncidn. Se trata de una gran cenefa floral con frutos que enmarca
el gran arco de medio punto que da entrada a este templo. Esta cenefa sirve de base a la ins-
cripcién que la enmarca en otra filacteria donde se lee ASSUMPTA EST MARIA IN COELUM.

También se utilizan las composiciones florales decorando sobre todo los voladizos o guar-
dapolvos de los balcones y ventanas, un recurso compositivo muy utilizado en la arquitectura
tradicional ecijana y que ha ido paulatinamente perdiendo valor frente a esa “arquitectura
tipica ecijana” de la que tanto gusta hablar a los puristas.

Dentro de este apartado encontramos:

1. Casa del Gremio de la Seda. Este edificio se corresponde con un inmueble de caracter
corporativo que pertenecio al Gremio de la Seda y su entidad arquitectonica y decorativa nos
hablan por si mismas de la importancia que en Ecija tuvo este gremio de profesionales encar-
gados de la manufactura de la seda.

El edificio se estructura en cuatro plantas que en su ascension pasan de paramentos mura-
rios sin vanos, realizados en ladrillo visto, a paramentos con balcones cada vez mas horada-
dos, destinandose con toda posibilidad la planta baja a tienda y acceso al edificio.

Las dos plantas superiores son similares a la estructura de los miradores de Penaflor y
Benameji, situados en la lindera Plaza Mayor. Se estructuran a base de arcos de medio punto
con decoracion en la clave que campean sobre columnas. Tanto la cornisa como los balcones
centrales de las dos plantas superiores se resuelven en espaciosos guardapolvos que conser-
van parte de la espléndida decoracion pictorica realizada a base de elementos florales, rocallas
y motivos vegetales y frutales. (Lam. n® 42)

La restauracion y rehabilitacion del edificio corri6 a cargo de la familia Valverde Laborde,
bajo la direccion del Arquitecto Francisco Segura Valverde, encargandose de las pinturas
murales la Empresa Pinlesan, cuya ejecucion puso en manos de Francisco Nunez Marquez
quien contd con la colaboracion de Placido Tamarit Campuzano y Jests Garcia Carrillo, obras
que finalizaron durante el 2005%.

»La Asociacién de Amigos de Ecija concedié a esta intervencién el premio Defensa del Patrimonio 2005.
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La decoracion que se conserva en la actualidad la hemos detectado en:

a.- Guardapolvos de los balcones. Son guardapolvos divididos en tramos por semiar-
cos fajones entre los que se dispone una arista. La decoracion se estructura en torno al
juego de rocallas rojas y azules con fondos ocres dorados, entre las que se entremezclan
elementos florales y vegetales, asi como jarrones que portan flores. En los semiarcos se
disponen guirnaldas vegetales con limones. Esta decoracion se repite en los dos guar-
dapolvos superiores, con la excepcion que en el segundo se dispone en el eje central un
gran cesto de mimbre que porta flores y en el superior un gran mascarén que emerge de
rocallas azules.

b.- Intradds de los arcos. La primera planta carece de arcos, solo presenta un vano deco-
rado por un bastidor de orejeras con decoracion de rocallas. En la segunda planta, los
siete vanos en forma de arcos de medio punto decoran su intradds con una guirnalda de
elementos florales acompanados de limones, reservando el arco central para una decora-
cion mas exquisita y refinada ya que la decoracion floral parte de sendos jarrones latera-
les para unirse en el centro del intrados del arco. La decoracion de los vanos de la tercera
planta es menos complicada que la inferior, se compone de guirnaldas con elementos
florales, todo en azul, amarillo y rojo.

c.- Inscripcion en el friso de la puerta de acceso. La portada de acceso es muy simple.
Seguin Herndndez Diaz, Sancho Corbacho y Collantes de Teran, este edificio “debid de
tener una entrada de cardcter monumental, hoy desaparecida casi en su totalidad”*. Por ello el
inmueble carece de portada monumental, sobre el vano de acceso se conserva la siguiente
inscripcion: Regina Sacratissi — ANO DE 1782. (Lam. n® 43)

2. Guardapolvo del Palacio del Marqués de las Cuevas del Becerro. Hasta hace unos anos
se presentaba en casi su totalidad encalado en blanco, apareciendo en el frente a la calle Almo-
nas tres pequenos rosetones que mostraban cestos de mimbre que portaban flores y frutos con
amplia gama de colores. Hoy dia el conjunto ha sido pintado en tonos albero claro, enmar-
cando los vanos superiores en almagra. Tras esta intervencion ha desaparecido uno de los
tondos o decoraciones, quedando solo dos.

3. Guardapolvo de la casa en calle Mayor n® 36. Es un voladizo partido en dos alojando
en el centro el escudo de la familia. Este se flanquea por dos canastos de flores que a su vez se
enmarcan por una cenefa o cadeneta bicolor, en rojo y azul. (Lam. n® 44)

4. Guardapolvo de casa en calle Luna n® 3. Muy repintado y casi perdido en la actualidad,
solo presentaba unas flores en azul, albero sobre fondo ocre, en la parte superior izquierda.

5. Casa en calle Fernandez Pintado n° 3. Esta casa ha permanecido recubierta de cal durante
muchos afos, siendo suprimida en la década de los 70-80, por lo que en la actualidad presenta
sus paramentos en ladrillo visto. En la actualidad solo se aprecian restos de flores sobre fondo
ocre amarillo en las partes bajas de la cornisa que remata la puerta principal y en la cornisa de
remate que da paso al tejado.

6. Ciipulas del convento de San Pablo y Santo Domingo. Decoracién pictorica de veneras y
rocallas asi como el escudo de la orden de Santo Domingo en el exterior de la ciipula de camarin
de Santo Domingo de Guzman penitente, asi como en el camarin del retablo mayor. (Lam. n®45)

7. También encontramos decoracion de rocallas en el interior del fronton partido que remata
la fuente del Matadero. Una obra publica muy decorada en su momento, tal vez porque esa
era la entrada desde Sevilla a la ciudad.

% HERNANDEZ DIAZ, J.,, SANCHO CORBACHO, A. y COLLANTES DE TERAN, F.: Catdlogo arqueo-
légico y artistico de la provincia ... Ob. Cit, p. 242.
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8. El actual Hotel Palacio de los Granados, se encuentra situado en la calle Emilio Caste-
lar n® 42. Se trata de un edifico del siglo XVIIL, que pertenecié al Marqués de Lises, cerrado
durante mas de 60 afos. La restauracion del Palacio fue realizada por el duefio/arquitecto
Pablo Ojeda y su equipo®. (Ladm. n® 46)

En esta restauracion se modificaron sustancialmente las pinturas murales que decoraban
el antepecho que recorre la segunda planta del edificio, pasando de tener un aire neoclasico y
decimononico a casi copiar la decoracion de la casa del gremio de la Seda, alterando sus colo-
res y fisonomia paramental con alternancia del tapial en blanco y el ladrillo en rojo para pasar
a cambiar el rojo del ladrillo por su color natural. (Lam. n® 47)

9. Por ultimo mencionar la desaparicion de casas solariegas e importantes en la ciudad,
como por ejemplo la situada en la calle Santa Angela de la Cruz, justo frente al palacio de
los Aguilar. El guardapolvo presentaba una abundante decoracion floral, vegetal y figurativa,
de la que solo nos queda el siguiente documento grafico hallado en el Archivo General de la
Administracion de Alcala de Henares (Madrid). (Lam. n® 48)

b. Decoracion figurativa

Las composiciones figurativas son sin embargo mas escasas decorando algunos voladizos
o guardapolvos como el de la casa en calle Mayor n° 60 que se caracteriza por mostrar dos
figuras a modo de puttis tenantes sobre guirnaldas de florales y vegetales sosteniendo sobre
sus cabezas un cesto de mimbre con igual adorno floral, ambos flanquean un pedestal sobre
el que se asienta un jarron dorado a modo de cratera de cuya boca emerge un ramo de flores
variadas. (Lam. n° 49)

También presentan decoracion figurativa el Mirador de Benameji y el Palacio de Penaflor,
de los que ya hemos tratado con anterioridad, asi como la casa desaparecida de la calle Santa
Angela de la Cruz.

Por ultimo la portada manuelina del exconvento de San José, vulgo de Las Teresas, pre-
senta en los tres vanos cegados pintura mural decorativa. Destaca en vano central la figura de
San José y en los laterales el escudo de las carmelitas descalzas®.

3.- DECORANDO FRISOS Y CORNISAS.

Otra forma de decorar y de aplicar color es la de utilizar dos o mas colores en la distribu-
cién de las fachadas, unos para los paramentos lisos, otro para los elementos sustentantes ver-
ticales y otro para los horizontales. Dentro de este sistema encontramos una serie de ejemplos
en los que ademas se incluye en el friso del entablamento que corona la puerta principal del
edificio, una inscripcion. Por regla general la inscripcion es de caracter religioso y suele conte-
ner el afio de construcciéon o de renovacion estética del edificio.

En portadas de algunas iglesias de conventos se alterna el rojo para la portada y el blanco
o crema para los paramentos como la Merced Calzada, El Carmen Calzado, Las Marroquies,
Hospitalito, etc.

a. Decoracion con inscripciones en frisos y portadas

En cuanto a la decoracion de frisos y portadas con inscripciones encontramos:

% http://v\[ww.calidadterritorial.es/noticias/217 (Cpnsulta realizada en 25 de octubre de 2015).
2 MARTIN PRADAS, Antonio y CARRASCO GOMEZ, Inmacul,ada: Sor Juana de la Santisima Trinidad,
Dugquesa de Béjar, fundadora del convento de carmelitas Descalzas de Ecija, Sevilla, 2006, p. 50.
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1. Palacio de Benameji: la inscripcion recorre la totalidad del friso superior de la fachada
principal. Comenzando por la torre izquierda segtin miramos la portada de acceso al palacio:
AVE MARIA GRATIA PLENA / SANTUS DEUS SANTUS FORTIS / SANTUS INMORTALIS
/ MISERERE NOBIS / AVE MARIA GRATIA PLENA (PORTADA PRINCIPAL) AVE MARIA
GRATIA PLENA / SANTUS DEUS SANTUS FORTIS / SANTUS INMORTALIS / MISERERE
NOBIS / AVE MARIA GRATIA PLENAY.

2. Mirador de Benameji: SANTO DIOS, SANTO FUERTE, SANTO INMORTAL, LIBRA-
NOS SENOR DE TODO MAL. El frente que da a la calle Cinteria es totalmente ilegible.

3. Portada de acceso de laiglesia de Santa Maria de la Asunciéon: ASSUMPTA EST MARIA
INCOELUM

4. Gremio de la Seda: Regina Sacratissi — ANO DE 1782.

5. Casa en calle Merinos n° 30: ANO DE 1800. Al centro: SANTO DIOS SANTO FUERTE
SANTO INMORTAL / LIBRANOS DE TODO MAL.

6. Casa en calle Comedias n° 16: AVE MARIA PURICIMA ANO DE 1779.

7. Parte superior de los muros del Sagrario de la iglesia de San Juan Bautista: MAIOR-IN-
TER-NATOS-MULIERUN-PROPIETAE I° ANNAE.

8. Puerta trasera de San Juan: HAEC EST DOMUS DEI ET PORTA COELI*.
9. Casa en calle Bodegas n® 2: ANO DE-AVE MARIA SIN PECADO-1775%.
10. Calle calzada n° 26: J. H. S. M. JOSEP.

11. Calle Virgen de la Piedad n°® 6: ANO DE 1754, acompafado de decoracién geométrica
y floral.

12. Calle Cinteria n° 16 accesoria: SANTO DIOS, SANTO FUERTE, SANTO INMORTAL
LIBRANOS SENOR DE TODO MAL.

13. Calle Espada n® 9: ANO DE / FUE CONCEBIDA (anagrama de Maria) SIN PECADO
ORIGINAL / 1734(35)? La O de original, cuenta con un rostro en su interior, a modo de una
luna llena.

14. Calle Juan de Angulo n’ 45: En el friso del remate de la portada presenta la siguiente
inscripcién: AVE MARIA PURISIMA SIN PECADO CONCEBIDA.

15. Calle Palomar de Capuchinos n® 12, o Santa Angela de la Cruz: AVE MARTA GRATIA
PLENA.

16. Calle Santa Angela de la Cruz n® 7: ALABADO SEA EL SANT?CIMO SACRAMENTO
(anagrama de Maria) Y LA INMACULADA CONCEPCION DE MARIA sin pecado concebida
1698.

17. Calle Calzada n® 36: AVE MARIA GRATIA PLENA (entre dos jarras con azucenas).

” MARTIN SANJUAN, Fernando: Palacio de Benameji de Ecija (1750-1999), Ecija, 2000, Planos n®5 y 7.

% MARTIN PRADAS, Antonio y CARRASCO GOMEZ, Inmaculada: Manifestaciones de la religiosidad
popular en el callejero ecijano, Ecija, 1993, p. 51.

» HERNANDEZ DIAZ, J.,, SANCHO CORBACHO, A. y COLLANTES DE TERAN, F.: Catdlogo arqueo-
légico y artistico de la provincia ... Ob. Cit, p. 242.

¥ Ibidem.
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4.- DECORANDO PORTADAS. MARMOREADOS

Otra técnica muy utilizada es la decoracion final con imitacién de marmoles, llamada marmo-
reados o marmoleados. Esta técnica se ha conservado hasta fecha relativamente reciente solo en
dos portadas, pero tras ser restauradas, ha desaparecido todo vestigio de imitacion a marmol.

Esta técnica se hizo muy frecuente a mediados del siglo XVIII, con las recomendaciones
establecidas por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando y su vuelta al mundo cla-
sico y la economia de utilizar una técnica barata.

Los ejemplos los observamos en fotografias conservadas en la Fototeca del Laboratorio de
Arte de la Universidad de Sevilla: se trata de la portada del convento de Los Descalzos y la del
convento de San Antonio de Padua. (Lam. n® 50)

No descartamos la posibilidad de que otras portadas realizadas en ladrillo aplantillado,
como el caso del convento de La Merced o del Carmen, su tratamiento final estuviese realizado
a base de marmoreados, pero sucesivos repintes y restauraciones han suprimido todo vestigio
de la utilizacion de esta técnica.

5.- EN EL INTERIOR Y EXTERIOR DE CAPILLAS Y RETABLOS CALLEJEROS

Capilla Virgen de Belén: Situada junto a la denominada puerta de Estepa y sobre un
lienzo de muralla, se encuentra una capilla dedicada a la Virgen de Belén. Es de grandes pro-
porciones y simula un gran balcén embutido en la muralla que alberga sobre una mesa de
altar, adosada al testero, un lienzo de tela de lino de trama gruesa y tupida pintado al éleo. La
composicion esta formada por un coro de angeles que, en su vuelo, portan flores y, a su vez,
corren una cortina que deja ver, como tema central, a la Virgen dandole el pecho al Nifio Jests.
El lienzo se encuentra protegido por un cierre acristalado al que se adosan varias hojas de
madera, a modo de poliptico, cuya finalidad es la de proteger al cuadro ante las inclemencias
del tiempo. (Lam. n® 51)

La capilla estuvo rematada por un antepecho mixtilineo, desmantelado en 1.896 por su
estado ruinoso. En 1908 se llevara a cabo una reforma financiada por los sefiores de Albor-
noz, que le daran el aspecto que actualmente conserva: techumbre de tejas planas a un frente,
dejando ver en su interior las vigas de madera que la sostienen. En 1984 la restauracion del
lienzo fue encargada a Rocio Campos y Maria José Robina®.

A principios de 2007 la capilla fue consolidada y restaurada, siendo las obras promovidas
por el Ayuntamiento de Ecija y financiadas por la Consejeria de Turismo, Comercio y Deporte
de la Junta de Andalucia, proyecto dirigido por el Arquitecto Fernando J. Bevid Gonzalez y
ejecutado por la Empresa CLAR. (Lam. n® 52)

En la intervencion se recuperaron las pinturas murales y esgrafiados que decoraban las
paredes interiores de la capilla, sobre fondo celeste se repite el mismo elemento decorativo: la
flor de lis pintada en amarillo. El cuadro central ha sido despojado del cierro de cristales y de
los portalones laterales abatibles, siendo sustituidos por una plancha transparente. (Lam. n®
53)

Enla actualidad y habiendo transcurrido apenas 10 afios, se encuentra en deplorable estado

de conservacion.

Capilla de la Virgen del Valle: Situada sobre los restos de muralla de la antigua Puerta
de las Cadenas, que comunicaba el Alcdzar con la ciudad, encontramos una capilla dedicada

% MARTIN PRADAS, Antonio y CARRASCO GOMEZ, Inmaculada: Manifestaciones de la religiosidad
popular ... Ob. Cit., p. 39-40.
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a Nuestra Sefora del Valle. El 28 de enero de 1726, el Cabildo ley6 una declaracion realizada
por el maestro mayor de obras José Paez de Carmona que dijo haber reconocido el sitio donde
se pretende hacer la capilla de Nuestra Sefiora del Valle, situada a la salida del arco de San
Gil, “en lo que no hay embarazo respecto de no ser de mds de tres varas y media en cuadro, lo que se toma de la
plazuela quedando bastante sitio para el comercio”; la ciudad acord6 conceder la licencia para la cons-
truccion de dicha capilla siempre y cuando se encuentre presente el maestro mayor de obras
en el momento de tomar las medidas. (Lam. n® 54)

Desde el punto de vista arquitectonico es la mdas notable de las que se conservan: en su
interior presenta una ctipula sobre pechinas que cubre el espacio donde se encuentra el retablo
y la mesa de altar. El retablo es de madera tallada y dorada de estilo rococd, rematado por un
arco trilobulado, bajo el cual se aloja un lienzo, restaurado recientemente, que representa a
la patrona de la ciudad sostenida por un pedestal de dngeles sobre un fondo de arquitectura
fingida.

Se comunica al exterior por un arco de medio punto guarnecido por una reja sin interés
artistico. Dicho arco esta flanqueado por dos pilastras que parten de sendos pinjantes, sobre
las que corre un friso rematado por un antepecho mixtilineo de cuyos extremos surgen rema-
tes piramidales.

A principios de 2007, la capilla fue consolidada y restaurada. Las obras fueron promovidas
por el Ayuntamiento de Ecija y financiadas por la Consejeria de Turismo, Comercio y Deporte
de la Junta de Andalucia. El proyecto fue dirigido por el Arquitecto Fernando J. Bevia Gon-
zélez, recuperandose las pinturas murales y esgrafiados que decoraban su fachada, asi como
el anagrama de Maria del antepecho, todo ello pintado en tonos ocres y anaranjados, junto a
la inscripcion del friso en el que descansa el antepecho, en la que se lee: EXECUTOSE ESTA
OBRA POR LOS ALBASEAS DE DON FRAN / CISCO ALVERTO NUNES DIRECTOR GENE-
RAL DE JARSIAS POR SM*. (Lam. n® 55)

Capilla de Jests sin Soga: En la antigua calle Odreria, actualmente Jests sin Soga, se con-
serva, adosada a los muros de la Iglesia de Santa Barbara, una capilla que da nombre a la calle,
en la que se venera un lienzo de grandes dimensiones que representa la imagen de un Naza-
reno, siendo el ejemplo mas claro de capilla abierta a nivel del suelo existente en nuestra ciu-
dad. Esta capilla esta estrechamente relacionada con una leyenda local titulada “Jesiis sin soga”.

Las primeras noticias referentes a esta capilla se remontan al 8 de Junio de 1618, referentes
a la realizacion de un velo de lienzo y el cierre de la misma con una baranda de madera. Exte-
riormente presenta un gran arco cerrado por una cancela de hierro con balaustres muy sobria
que ostenta en la parte superior, como tnica decoracion tres anagramas, una gran corona y
una inscripcién que dice: “ME FECIT EL ANO DE 1.769”.

El interior, también muy sobrio, estaba formado por un banco de altar y sobre éste y embu-
tido en la pared, un gran lienzo con una pintura de Jesus sin Soga, protegido por dos puertas de
madera en cuyo interior presenta decoracion de roleos vegetales y cuatro tondos en cada una de
ellas, representando en la hoja izquierda a San Francisco de Padua, la Virgen del Rosario, San
Francisco de Asis y un Santo sin determinar ya que ha perdido el atributo; en el lado opuesto San
Cristobal, Maria Magdalena penitente, Santa Barbara y San Pablo. En los laterales del cuadro
y enfrentadas, dos puertas de pequefias dimensiones coronadas por unas orejeras mixtilineas.

En la década de 1980 el cuadro fue restaurado por Maria Ugarte Monasterio y Carmen
Sudrez Avila, y la capilla por iniciativa de la Hermandad de Nuestro Padre Jests sin Soga,
seguin reza el azulejo conmemorativo, el 2 de marzo de 1997.

 Producto Web realizado por el centro de Documentacion y Estudios del Instituto Andaluz del
Patrimonio Historico: “Ecija: una ciudad bajo el signo de la arquitectura”. http://www .iaph.es/ecija/con-
tenidos/C07/imagenes/0706CapillaBelen/masInfo.html (Consulta realizada el 15 de noviembre de 2016).
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Esta capilla junto a la historia milagrosa estan imbricadas y arraigadas en la mas profunda
tradicién local y se mantiene viva en la memoria popular de Ecija. Para proteger la obra artis-
tica y la practica de una costumbre que prevalece en la ciudadania, se determind en el 2007
encargar una réplica del cuadro a los artifices José Luis Jiménez Sanchez-Malo e Inmaculada
Jiménez, asi como llevar a cabo la restauracion del lienzo original. El nuevo cuadro fue presen-
tado por la Asociacién de Amigos de Ecija el 4 de noviembre de ese mismo afio®.

Retablo callejero de la Exaltacion de la Cruz: En el muro de fachada del Convento de
San José de Carmelitas Descalzas en la calle del Conde, encontramos una hornacina avene-
rada guarnecida por tejaroz y protegida por un pequeno balconcillo, que alberga una cruz
de madera que destaca sobre un fondo realizado al temple en el que se representa un rompi-
miento de gloria con cabezas de querubines.

Creemos que el origen de este retablo callejero puede entroncar con la edificacion de la
iglesia del convento, fechandose en torno a 1655, cumpliendo el objetivo de sacralizar un edi-
ficio que exteriormente refleja con su fachada monumental un palacio. Aunque ha sufrido
numerosas remodelaciones, en la restauracion llevada a cabo en el 2005 por el restaurador
Pablo O’Neil, obra financiada por la Consejeria de Turismo, Comercio y Deporte de la Junta
de Andalucia a iniciativa de la Asociacién de Amigos de Ecija, el retablo recuper su aspecto
original, inaugurandose la restauracion el domingo 5 de junio de 2005*.

Retablo callejero Exaltacion de la Eucaristia: A principios del siglo XVIII se contabiliza-
ban en Ecija un total diez Hermandades constituidas con el nombre de “Hermandad del Santi-
simo Sacramento”. En su mayoria estas hermandades se constituyeron en el siglo XVII, como
consecuencia de la soberania de la Iglesia Catdlica frente a la herejia protestante, adoptando
asi el triunfo de la Eucaristia. Esta iconografia queda perfectamente reflejada en el retablo exis-
tente en el muro exterior de la nave del Evangelio del convento de San Pablo y Santo Domingo,
lindero con la calle Almonas.

En él se representa, utilizando la técnica de pintura al fresco, una custodia dorada sobre
fondo azul, enmarcada por una rocalla rojiza lobulada. Su estructura es muy simple: un
pequeno tejaroz de madera, actualmente desaparecido, y dos tableros que protegen sus late-
rales, de los que sdlo se conserva el del lado derecho. Debi6 poseer una inscripcion en la
parte inferior, hoy dia ilegible, apreciandose en el dangulo inferior derecho “17[...]”. Debido
a la rocalla que envuelve la custodia podemos situarlo en la segunda mitad del siglo XVIII,
concretamente paralelo a la construccion de la Capilla de la Virgen del Rosario, concluida
en 1761%.

Retablo callejero Virgen de Valvanera: Quizas el ejemplo mds representativo de esta serie
es el retablo de la Virgen de Valvanera, patrona de Logrofio, que se encuentra situado en la
fachada principal de la casa-palacio del Marqués de Santaella o Conde de Puerto Hermoso, en
la calle Ignacio de Soto namero 8.

En el retablo destaca la sobriedad de lineas compositivas contrastando con la exuberancia
barroca de la decoracion pictérica, que llegd a formar un gran tapiz de roleos vegetales que
rodeaba la hornacina. Pero poco a poco esta decoracion se ha ido perdiendo, conservandose
en la actualidad exclusivamente en el interior del vano, enmarcando un lienzo que representa

3 RODRIGUEZ OLIVA, M2 del Carmen y MARTIN PRADAS, Antonio: “Acontecimientos naturales y
sobrenaturales en el Arte ecijano”, en Actas de las XII Jornadas de Proteccion del Patrimonio Historico
de Ecija. Acontecimientos naturales y sobrenaturales en la ciudad de Ecija, Ecija, 2014, p. 202-204.

3 http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C07/imagenes/0710ExaltaciondelaCruz/masInfo.html (Consulta
realizada el 19 de noviembre de 2015).

% MARTIN PRADAS, Antonio y CARRASCO GOMEZ, Inmaculada: Manifestaciones de la religiosidad
popular... Ob. Cit., p. 60-61.
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a la Virgen sentada con el Nifo en el regazo sobre un fondo paisajistico en el que predominan
los arboles™.:

CONCLUSIONES

Tanto los revocos como el color de la arquitectura son los elementos mas efimeros de todo
Conjunto Historico, no solo por su deterioro sino por estar sujeto a la evolucién histérica de
las modas, del gusto, que pueden alterar su entonacion y significado en sucesivas actuaciones.

Siendo el color un elemento determinante de la escena urbana, una dimension esencial de
la arquitectura de nuestro casco histdrico, se hace imprescindible la realizacion de encuestas
cromaticas, cuantificando la cantidad y calidad de cada color, para que la exigencia expresada
en la normativa que se produzca tras estos estudios esté basada en datos objetivos.

La recuperacion de conjuntos histdricos es una de las demandas mds perentorias que exige
el actual orden social. Su debate en estamentos culturales y politicos se debe traducir en estu-
dios historicos, planeamientos, normativas y acciones en su defensa y conservacion.

La ciudad es un organismo vivo, que muda constantemente de piel. Plantear, desear y
divulgar el Patrimonio Arquitectdnico de Ecija como ciudad blanca es una visidon sesgada y
manipulada de la realidad.

Es necesario que las instituciones publicas y privadas tomen conciencia de la recupera-
cidn y puesta en valor de este tipo de bienes, vigilando directamente su recuperacion para
que se realice siguiendo los criterios de restauracion que establece la Ley de Patrimonio His-
torico espanol, la Ley de Patrimonio Historico de Andalucia y las recomendaciones de las
cartas internacionales de restauracion. Asi evitaremos cambios bruscos e inventos nuevos
como los que se han dado en la restauracion de los antepechos de los balcones de la Casa del
Gremio de la Seda, o el invento y nueva creacion de los antepechos del balcdn del Palacio de
los Granados.

La recuperacion de este patrimonio puede incentivar la atraccion turistica, aunque no es
suficiente con recuperar y restaurar para después abandonar. Este tipo de pinturas necesita
de un seguimiento continuado, de lo contrario en varios afnos volverd a degradarse como ha
sucedido con la capilla de Belén en la calle Arco de Belén, actualmente apuntalada.

Por otro lado este articulo puede servir a las Administraciones competentes como una guia
aproximada de las casas que atin conservan policromia en sus fachadas y que deben ser pro-
tegidas para que no se atenten contra ellas. De esta forma evitaremos casos como por ejemplo
el de la Calle Mayor, obras llevadas a cabo por iniciativa publica, donde las pinturas murales
subyacentres bajo la cal fueron picadas, desapareciendo para las futuras generaciones y pri-
vando a la ciudadania de un bien que nos pertenece a todos.

Para concluir, hemos de recordar el producto multimedia titulado: “Ecija: una ciudad bajo el
signo de la arquitectura”, trabajo que fue realizado por el Centro de Documentacién y Estudios
del Instituto Andaluz del Patrimonio Historico (IAPH), y en el que participamos directamente
los autores del presente trabajo de investigacion. La primera version de este producto se difun-
di6 en CD-Rom, con la revista PH n° 38, donde se incluyé ademas un articulo realizado por los
autores principales. La segunda version de este producto multimedia se encuentra alojado en
la web de esta institucion: http://www.iaph.es/ecija/index2.html.

En este producto se realiz6 una division muy acertada, de varios itinerarios que se podrian
realizar en Ecija desde el punto de vista turistico y cultural, ofreciendo una informacién deta-
llada a la vez que se acompanaba de fotografias historicas y actuales.

% Ibidem, p. 55-56.
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Entre los recorridos contamos con dos relacionados directamente con las pinturas murales
en los edificios ecijanos:

El color en la arquitectura
Devociones en la calle

Estos recorridos fueron insertados en el producto web de forma intencionada por Antonio
Martin Pradas e Inmaculada Carrasco Gomez con la finalidad de conservar y preservar aquellas
pinturas murales y retablos callejeros que atin se conservan, dejando testimonio de ello no solo
a nivel autonémico sino a nivel mundial. Pero parece que de poco ha servido ya que se siguen
cambiando advocaciones a los retablos como el caso del de la calle del Carmen, y se siguen
picando y transformando pinturas murales en pinturas idilicas que no existian con anterioridad.

El primero de ellos hace un recorrido por los siguientes inmuebles:

Calle Carreras n°® 28

Capilla Virgen de Belén

Capilla de Nuestra Sefiora del Valle

Capilla de Nuestra Sefiora de Belén

Carnicerias reales

Casa del Gremio de la Lana

Casa del Gremio de la Seda

Casa del poeta Garci Sanchez de Badajoz

Casa en Calle de la Merced n°® 19

Casa en Calle de la Puente

Casa en Calle Fernandez Pintado n® 4

Casa en Calle Luna n® 2

Casa en Calle Mayor n® 36

Casa en Calle Mayor n® 45

Casa en Calle Mayor n® 60

Casa en calle Moreria (desaparecida)

Casa en Calle Virgen de la Piedad

Casa en calle Zayas n® 1

Casa en Plaza de Puerta Cerrada n® 4-A

Casa en Plaza de Santa Maria n° 3.

Casa-Palacio de los Aguilar

Casa-Palacio de los Granados

Casa-Palacio del Marqués de Villaverde de San Isidro
Fuente de la Plaza del Matadero

Hospital de San Pedro, San Pablo y San Juan de Dios
Iglesia de la Limpia Concepcion de Nuestra Sefiora (Los Descalzos)
Iglesia de San Juan Bautista

Iglesia de San Pablo y Santo Domingo

Iglesia de Santa Maria de la Asuncion

La Cilla

Mirador del Marqués de Benameji
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Palacio de los marqueses de Penaflor y Cortes de Graena
Palacio del Conde de Valhermoso de Cérdenas

Palacio del Marqués de Benameji o Condes de Valverde

Palacio del Marqués de las Cuevas del Becerro

Palacio del Marqués de Santa Ella o Condes de Puerto Hermoso

Portada del Convento de San Antonio de Padua (San Francisco)

Estos edificios forman parte de este articulo, aunque mas desarrollado y con mas infor-

macion, y se completan con algunos retablos callejeros incluidos en “Devociones en la Calle”,
algunos de los cuales presentan pinturas murales en su interior o exterior, como son:
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Retablo de la Soledad (Desaparecido)

Camarin de la Virgen del Valle

Camarin de Nuestra Sefiora del Rosario

Capilla de Jesus sin Soga

Capilla de la Sagrada Familia

Capilla Virgen de Belén

Capilla de Nuestra Sefiora del Valle

Retablo callejero de Jesus abrazado a la Cruz

Retablo callejero de Jests con la Cruz a cuestas (Cilla)
Retablo callejero de Jestis Nazareno (San Juan)

Retablo callejero de la Exaltacion de la Cruz

Retablo callejero de la Exaltacidon de la Eucaristia
Retablo callejero de la Virgen de la Soledad (Almenara)
Retablo callejero de la Virgen de los Reyes y San Fernando
Retablo callejero de la Virgen de Valvanera

Retablo callejero de la Virgen de la Soledad (Sor Angela)
Retablo callejero de San Judas Tadeo

Retablo callejero de San Rafael

Retablo callejero de Santiago

Retablo callejero del Cristo de la Sangre

Retablo callejero del Cristo de San Gil

Retablo callejero del Ecce Homo

Retablo de la Virgen del Valle en Calle Parteras

Triunfo de la Virgen del Valle

Triunfo de San Pablo Apdstol



LAMINAS

Lam. 1. Esquina de sillares de piedra de la Casa
del Poeta Garci Sanchez de Badajoz.

Fotografia: Inmaculada Carrasco Gémez (ICG). Lam. 2. Calle Arcipreste Aparicio, lateral del
Palacio de Valhermoso.

Fotografia: Antonio Martin Pradas (AMP).

Lam. 4. Casa de Servicio del Palacio de Pefiaflor,
esquina calle Virgen de la Piedad. AMP.
Lam. 3. Calle Cinteria. Palacio de los marqueses
de Villaverde de San Isidro. AMP.

Lam. 5. Esgrafiados de la casa del Poeta Garci Lam. 6. Esgrafiados de sillares
Sdnchez de Badajoz. Frente a Santo Domingo. en el lateral de la iglesia
Desaparecidos. AMP. de Los Descalzos. AMP.
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Lam. 7. Esgrafiados de los paramentos tras Lam. 8. Estado actual tras la restauracion.
una primera intervencion en el lateral Se aprecia que los esgrafiados
de la iglesia de los Descalzos. AMP. han desaparecido. ICG.

Lam. 9. Esgrafiados de sillares aparecidos en Lam. 10. Imitacién de ladrillos en calle de La
la casa n® 25 de la calle Merinos. ICG. Marquesa n® 10. Fotografia: Gerardo Garcia Ledn.

Lam. 11. Imitacién de ladrillos en casa n® 42 Lam. 12. Imitacion de tapial y ladrillo en casa
de la calle del Carmen. AMP. n® 13 de la calle José Canalejas. AMP.
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Lam. 14. Detalle del estado de las pinturas murales

de la Casa del Gremio de la Lana en 2014. AMP
Lam. 13. Casa del Gremio de la Lana

con desprendimientos en 2015. AMP.

Lam. 15. Casa del Gremio de la Lana Lam. 16. Detalle del balcon y guardapolvo de la
tras su restauracion. Octubre 2016. ICG. Casa del Gremio de la Lana tras su restauracion.
Octubre 2016. ICG.

Lam. 17. Exterior de la iglesia de Los Descalzos Lam. 18. Exterior de la iglesia de Los Descalzos tras
antes de su restauracion. AMP. su restauracion. 7 de noviembre de 2010. AMP.
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Lam. 19. Detalle de la ventana que remata
la portada de la iglesia de Los Descalzos
tras su restauracion. AMP.

Lam. 21. Ventana pintada del Palacio
de Valhermoso tras su restauracion.
3 de octubre de 2015. ICG.

Lam. 23. Inicio del proceso de rehabilitacion y
restauracion de La Cilla.1 de enero de 2002. AMP.
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Lam. 20. Trampantojo de una ventana en
el Palacio de Valhermoso. Aproximadamente
en 2007. AMP

Lam. 22. Vista general de La Cilla.
15 de marzo de 2001. AMP.

Lam. 24. Detalles de una de las pinturas de
imitacion a vanos tras la restauracion de la
fachada de La Cilla. 10 de octubre de 2015. ICG.



Lam. 25. Detalle del lateral del edificio de La Cilla Lam. 26. Restos de pinturas murales en la
tras su restauracion. 6 de junio de 2010. ICG. casa n® 9% de la Plaza de Santa Maria.
14 de mayo de 2002. ICG.

Lam. 27. Casa en Calle Moreria. Se aprecian Lam. 28. Casa en Calle Moreria. Se aprecian
pinturas murales imitando arquitecturas. Desapa- pinturas murales imitando arquitecturas.
recida. AMP. Desaparecida. AMP.

Lam. 29. Fachada de las Carnicerias reales. Lam. 30. Fachada de las Carnicerias reales tras
27 de marzo de 2001. AMP. su restauracion. 7 de noviembre de 2010. ICG.
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Lam. 31. Fachada del antiguo Hospital de San Pedro,
San Pablo y San Juan de Dios, con restos de pinturas
murales. 1 de junio de 2003. AMP.

Lam. 33. Estado actual. Las pinturas murales han
desaparecido. 24 de octubre de 2015. ICG.

Lam. 34. Vista general de la fachada
del Palacio de Periaflor. AMP.

Lam. 35. Imitacion de ventanas de la planta baja. AMP. ~ Lam. 36. Detalle del cuerpo superior y guardapolvo
del balcén. AMP.
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Lam. 38. Mirador de los marqueses de
Benameji. ICG.

Lam. 39. Detalle de los arcos de uno Lam. 40. Detalle de la decoracion
de los cuerpos superiores. AMP. de la segunda planta. AMP.

Lam. 41. Escena pastoril en calle Cinteria. ICG. Lam. 42. Guardapolvos de los balcones de la casa
del gremio de la Seda antes de su restauracion.
15 de marzo de 2001. ICG.
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Lam. 44. Guardapolvo de la casa de la
calle Mayor n° 36. AMP.

Lam. 45. Exterior de la ctipula del camarin de Santo
Domingo de la iglesia del convento de San Pablo y
Santo Domingo. AMP.

Lam. 46. Palacio de los Granados,
antes de su restauracion. AMP.

Lam. 47. Detalle del guardapolvo del balcon, tras su inter-
vencion. No tiene nada que ver con lo que habia. ICG.

Lam. 48. Casa en calle Santa Angela de la Cruz,
frente al Palacio de los Aguilar. Hoy dia
desaparecida. Se aprecian pinturas en el guardapolvo
del balcon. Archivo General de la Administracion
de Alcald de Henares (Madrid).
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Lam. 49. Guardapolvo del balcon de la
casa en calle Mayor n® 60. ICG.

Lam. 50. Portada marmoreada de la iglesia del
convento de San Antonio de Padua, vulgo de
San Francisco. Fototeca del Laboratorio de Arte
de la Universidad de Sevilla.
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Lam. 51. Capilla de la Virgen de Belén en la Lam. 52. Capilla de la Virgen de Belén en la
Puerta de Estepa. 13 de marzo de 2001. AMP. Puerta de Estepa tras su restauracion.
21 de septiembre de 2013. ICG.

Lam. 53. Detalle de las pinturas Lam. 54. Capilla de la Virgen del Lam. 55. Capilla de la Virgen del
murales aparecidas. 21 de Valle en la calle de San Antonio.  Valle en la calle de San Antonio tras
septiembre de 2013. ICG. 14 de febrero de 2001. AMP. su restauracion. 17 de octubre de

2014. ICG.
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RESUMEN
Presentamos en las siguientes lineas una breve panoramica sobre las técnicas, los
procedimientos, los materiales y los programas decorativos de pintura mural romana
que han ido viendo la luz a lo largo de los ultimos afios en Ecija, procedentes de las
excavaciones arqueoldgicas llevadas a cabo en el casco urbano de la ciudad.

PALABRAS CLAVE
Pintura mural romana; Colonia Augusta Firma Astigi; Ecija (Sevilla); urbanismo
romano; arquitectura romana; decoracion arquitecténica.

SUMMARY
In the following lines, we present a brief overview of the techniques, procedures,
materials and decorative programs of Roman mural painting that have been seen in
recent years in Ecija, coming from the archaeological excavations carried out in the
urban area of the city.

KEYWORDS

Roman mural painting; Colonia Augusta Firma Astigi; Ecija (Seville); Roman urba-
nism; Roman architecture; Architectural decoration.
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INTRODUCCION

Para hacer una valoracion general de la pintura mural romana conservada sobre el solar
urbano de la Colonia Augusta Firma Astigi', hemos puesto al dia la informacion procedentes de
las numerosas intervenciones arqueoldgicas llevadas a cabo en el yacimiento romano de Ecija,
tanto de los lienzos de pintura mural conservados in situ como aquellos en los que se ha abor-
dado un estudio para la reconstruccion de los fragmentos aparecidos in loco, conservados en
los almacenes del Museo Histérico Municipal de Ecija®. (vid. Tabla 1)

INTERVENCIONES ARQUEOLOGICAS Ano Ambiente Localizacion
1. Plaza de Puerta Cerrada esq. San Juan Bosco 1984 Doméstico In Ioco
2. Arahales 1985 Domestico In Ioco
3. Emilio Castelar 9 1985 Publico In Ioco
4. San Juan Bosco 1985 Domeéstico In Ioco
5. Cristo Confalon 1986 Doméstico In Ioco
6. Plaza de Puerta Cerrada 9 1986 Domestico In Ioco
7. Secretario Armesto 1986 Doméstico In Ioco
8. Almenillas 1987 Doméstico In Ioco
9. Miguel de Cervantes 35 (antiguo) 1987 Doméstico In Ioco
10. Merinos esq. Arquillos 1987 Domestico In situ
11. Giles y Rubio 16 1987 Doméstico In Ioco
12. Barrera de Onate 17 1988 Doméstico In Ioco
13. Juan de Angulo 1 1988 Puablico In Ioco
14. Miguel de Cervantes 33 1988-90 Domestico In Ioco
15. Plateria 8 1988 Doméstico In Ioco
16. Cesteria esq. Cristo Confalon 1989 Funerario In Ioco
17. José Canalejas 12 1989 Doméstico In Ioco
18. Avendano 18 1989 Domestico In Ioco
19. Miguel de Cervantes 26-28 1990 Doméstico In Ioco
20. Ancha esq. Arahales 1990 Doméstico In Ioco
21. Barrera de Onate s/n 1990 Doméstico In Ioco
22. Coronado 7 1990 Domestico In Ioco
23. Henchideros esq. Barquete 1990 Publico In Ioco

! La ciudad se emplaza en el fondo de un valle con ricos recursos agricolas, en el cruce de la mas impor-
tante via terrestre, la Via Augusta y un eje fluvial, el Singilis, navegable precisamente hasta Astigi, que
permitia una rdpida salida de productos como el aceite (Chic, 2005) y se destina, ademas, a asumir la
capitalidad de uno de los cuatro conventos juridicos de la Bética (Ordofiez, 1988, 27). Augusto proyecta
asi una ciudad de nueva planta, para el contingente poblacional que participd en la deductio, un colec-
tivo de veteranos militares de origen italico procedentes de las legiones II Pansiana, IV Macedonica'y VI
Victrix, siendo sus ciudadanos adscritos a la tribu Papiria (Ordéfiez, 1988, 46 y ss.).

2 Agradecemos a su Director Antonio Fernandez Ugalde, poner a nuestra disposicion los Inventarios
de los materiales arqueologicos procedentes de las intervenciones arqueoldgicas llevadas a cabo en la
ciudad y custodiados en los almacenes de la Institucién y a todos los trabajadores del Museo, en especial
a Jesus Palacios, las facilidades para acceder a ellos.
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24. Leonor 1 1990 Doméstico In Ioco
25. Marmoles 11 1990 Puablico InIoco
26. La Marquesa (Edificio Telefonica) 1990 Doméstico In Ioco
27. Merinos 1990 Doméstico In Ioco
28. Almenillas esq. Del Conde 6 1991 Doméstico In Ioco
29. Padilla 1 esq. Leonor 1991 Doméstico In Ioco
30. Puerta Nueva esq. Carmona 1991 Doméstico In Ioco
31. Rodriguez Marin esq. Cordobés 1991 Doméstico In Ioco
32. Santiago 14 1991 Doméstico In Ioco
33. Barquete 5 1991 Doméstico In Ioco
34. Miguel de Cervantes esq. Marmoles y Marmoles 1992 Publico In Ioco
gS. Padilla 6 1992 Doméstico In Ioco
36. Sevilla 7-7A 1992 Domestico InIoco
37. Merced 12 1993 Doméstico In Ioco
38. San Marcos 9-9A 1993 Doméstico In Ioco
39. Del Conde 8 1993 Doméstico In Ioco
40. Cava 21-23 1994 Domestico InIoco
41. Garcilaso 1996 Doméstico In Ioco
42. Bodegas 5 2000 Doméstico In Ioco
43. Teatro Municipal 2000 Doméstico In Ioco
44. Virgen de la Piedad 16 esq. Regidor 2002 Puablico In Ioco
45. Avendano 7 2002 Doméstico In Ioco
46. Emilio Castelar 5 2002 Publico In Ioco
47. Soterramiento de Contenedores 2003 Doméstico In situ
48. Cava 29 2003 Doméstico InIoco
49. Bellidos 18 2003 Funerario In Ioco
50. Plazuela de Santo Domingo 5y 7 2004 Doméstico In situ
51. Plaza de Puerta Cerrada 8 c/v Marchena 2004 Doméstico In Ioco
52. Avendano 21 2005 Domestico InIoco
53. Cristo Confalon 3 2006 Doméstico In Ioco
54. Santa Angela 14 ¢/v Ancha 25-27 2008 Doméstico In Ioco
55. Elvira 3 esq. Fernandez Pintado 5 2010 Doméstico In situ
56. Santa Cruz 4 2011 Domestico InIoco
57. San Gregorio 10 2012 Funerario In Ioco
58. Merced 19 2013 Doméstico In Ioco
59. Miguel de Cervantes 35 1999-2006 | Doméstico In Ioco/In situ

Tabla 1. Listado de Intervenciones arqueologicas con restos de pintura mural.

Antes de abordar este estudio debemos tener en cuenta que, en época romana, tanto la
obra arquitectdnica como la escultérica, se pintaba de vivos colores, lo que viene a indicar que,
aunque de valor secundario, la pintura fue un recurso profusamente utilizado’.

3Sobre el significado del color como instrumento de transmision visual de mensajes oficiales y su impor-
tancia en la construccion de un lenguaje simbdlico, véase Sanchez, 2013. Muy ilustrativa en este sentido
es también la lectura de Zanker (1992).
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Astigi fue pues, como es hoy, una ciudad llena de color. De color eran sus murallas* a
decir de Muhammad bin Abd al-Munim Al-Himyar; de color eran los edificios ptblicos que
combinaban marmoles de color procedentes de toda la cuenca mediterranea®; de color se
pintaron también los fragmentos de decoracion arquitectonica®, los pedestales con inscrip-
ciones honorificas y las esculturas que engalanaban los espacios publicos de la ciudad hace
2000 afos’.

De colores se llenaron también los interiores de las viviendas y contamos con innumerables
ejemplos en suelos, paredes y techos. El mosaico y la pintura, a diferencia de la escultura o las
tradiciones edilicias, son un importante indicador del grado de romanizacién y aculturacion
de la Bética, ya que, con una funcion exclusivamente decorativa, no contaba con tradicién
alguna entre las poblaciones indigenas prerromanas (Lépez Monteagudo, 2010).

La pintura se convierte asi en un fendémeno que nos habla de la influencia romana en el
territorio, influjo que se intuye desde época muy temprana, en ambientes ptblicos y domés-
ticos de la ciudad proyectada por Augusto hacia el ano 23-22 a. C. (Ventura Villanueva, 2016,
26)8.

La investigacion en el campo de la pintura mural romana en Astigi se ha caracterizado
tradicionalmente por la falta de publicaciones, tanto de conjunto como de hallazgos especifi-
cos. Esto es debido, por una parte, al mal estado de conservacién en que normalmente suelen
aparecer estas pinturas (dificultdndose en gran medida la investigacion) y, por otra al rapido
deterioro que frecuentemente sufren durante la excavacion y tras su extraccion. Es logico si
pensamos que la pintura, por su composicion y exposicion al aire libre, es la mas perecedera
de todas las artes (Fernandez Diaz, 2010).

Por ello, en cuanto a la pintura mural romana astigitana, la investigacion empieza y acaba
con el estudio que la arquedloga Araceli Munioz 1levo a cabo sobre un panel de pintura mural

* Traemos a colacion estas hermosas palabras de al-Himyari, extraidas de “El libro del jardin fragante”,
dedicadas a las murallas romanas de Astigi (Trad. de Lévi-Provencal, 1938):

“Cuando Tarik-B-Ziyat se apoderd de ella,
la encontrd dotada de un cinturdén defensivo
formado por una doble linea de murallas,
una de piedra blanca, otra de piedra roja,
ambas de solida construccion y hermosamente labradas”.

®> Mencion especial merecen, por ejemplo, los materiales recuperados en el forum adiectum durante la
excavacion llevada a cabo en la calle Galindo n® 2. Precisamente a la cella del templo que presidia este
espacio cultual se asocia un conjunto de fustes helicoidales estriados de mas de 4 m de altura elaborados
en Giallo Antico, marmol de procedencia tunecina (Buzdn, 2009, 116).
¢ El friso que alojaria las litterae aureae de la inscripcion dedicatoria del templo del foro colonial (Ordofiez
y Garcia-Dils, 2013) conservaba, segun las analiticas llevadas a cabo, restos de pintura en azul oscuro,
color sobre el que destacaria la inscripcion conmemorativa con piezas en bronce dorado (Portillo 2016,
33).
7 Los numerosos fragmentos escultdricos recuperados en el area foral de la colonia, algunos de ellos
con restos de pintura como evidencian los estudios llevados a cabo en la Amazona herida (Ledn, 2008),
vinculan estas esculturas con talleres foraneos, relaciones comerciales con Italia, Galia y Grecia que
también se adivinan en la iconografia de algunos mosaicos, sobre todo de aquellos que cuentan con
emblemas vinculados a Baco (Lopez Monteagudo, 2002; 2006).
 La mayor parte de los investigadores coinciden en situar la fundacién de la Colonia en el afio 14 a.C.,
durante el tercer viaje de Augusto a Hispania (Ordofiez 1988, 46; Saez et al. 2001, 350-352; Abascal 2006,
70-75; Saquete 2010, 86). Otros autores, siguiendo a Gonzalez (1995) argumentan que la deductio tuvo
lugar hacia el 25 a.C. en base a la inscripcion de sus ciudadanos a la tribu Papiria y que hubo de ser por
tanto contemporanea o poco posterior a la fundacion de Emerita Augusta (en este sentido, Stylow 2000,
796). La publicacion de un reciente trabajo del Prof. Ventura (2016), el estudio de una inscripcién inédita
encontrada en 1999 en el término municipal de Santaella (Cérdoba) en el sector oriental del Ager Astigi-
tanus, mencionando a un colono fundacional, permite precisar la fundacion de la Colonia entre el 26 de
junio del afo 23 a.C. y el 25 de junio del afio 22 a.C. por Publius Carisius, durante la primera potestad
tribunicia de Augusto.
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que vio la luz en una campana de excavacion que ella misma dirigié en una parcela urbana
sita en la Avda. Miguel de Cervantes niimero 35 (Martin Mufioz, 2003) [59], al que acompafia
el hallazgo de un importante pavimento musivario (Lopez Ruiz, 2005), investigacion que fue
publicada en el nimero 1 de Astigi Vetus, la Revista del Museo Histérico Municipal de Ecija
(Martin Mufoz, 2001) (Lam. 1).

En el siguiente numero de la Revista fueron publicadas las intervenciones llevadas a cabo
por el Laboratorio de Conservacion y Restauracion del Museo, abordandose el tratamiento y
la extraccidon de una serie de pinturas romanas aparecidas en las excavaciones llevadas a cabo
por esas fechas en la Plaza de Espafia (Taboada, 2006).

Lamina 1. Restos de pintura mural procedentes de la excavacion arqueoldgica llevada a cabo
en la Avda. Miguel de Cervantes 35. Fotos: Araceli Muiioz. [59]

Faltan por tanto nuevas investigaciones que se centren en el analisis de los estilos, en la
cronologia de los mismos, en la eleccion de los temas y motivos decorativos y en quiénes son
los que hacen esos encargos, lo que nos ayudara a conocer mejor la sociedad provincial, su
mentalidad y sus gustos’.

* Animamos desde estas paginas a Irene que ha convertido la pintura mural recientemente descubierta
en las excavaciones que se estan llevando a cabo en la antigua Plaza de Armas (El Picadero) en el objeto
de su tesis doctoral y a la que expresamos nuestra admiracion por su paciencia al enfrentarse a seme-
jante reto.
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LAS TECNICAS Y LOS COLORES

Los canones clasicos dispuestos por Vitrubio en su Libro de Arquitectura o por Plinio en su
Historia Natural, nos avanza cémo se deben acomodar los paramentos para recibir los enluci-
dos. El primero nos cuenta que se deben disponer hasta siete capas de preparacion del muro
antes de recibir, sobre la superficie perfectamente alisada, la pintura; mientras que el segundo
nos habla de seis capas de preparacion.

Los morteros analizados de visu en Ecija cuentan con al menos cinco o seis capas de pre-
paracion y contienen la cldsica mezcla de arena y cal en proporciéon 3:1. Esta composicion
presenta el grano mas grueso en el arriccio, las capas mas proximas al muro mientras que el
intonaco, el mortero que recibe directamente la pintura, cuenta con una granulometria mas
pequena, anadiéndose calcita o polvo de marmol.

Lamina 2. Imagen de la seccion de un panel con restos de pintura mural procedente de una excavacion
arqueoldgica llevada a cabo en la Plazuela de Santo Domingo n° 7 y 9. Foto: Carmen Romero. [50]

En la pintura astigitana se constata una homogeneidad tanto en la técnica pictorica, uti-
lizando casi en exclusiva la pintura al fresco', como en los morteros, apreciandose a simple
vista una primera capa de preparacion de la superficie de espesor variable, con abundante cal
y arido de grano grueso al que a veces se le afiade materia orgdnica como la paja; sobre esta
preparacion, se enluce la superficie que va a recibir la pintura con una lechada —de espesor

10 Plinio (HN, XXXV, 7, 49) especifica que determinados compuestos colorantes como el purpurissum,
indicum, caeruleum, melinum, auripigmentum, appianum y cerussa no pueden aplicarse sobre el enlucido
htimedo, afirmacion que, o bien lleva implicita la imposibilidad de su uso en pinturas al fresco (Abad,
1982), o bien la aplicacion se llevaba a cabo sobre otro color previo cuando éste ya estuviera seco.
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menor a un centimetro— que presenta mayor proporcion de cal y arido de grano muy fino.
Cuando las pinturas cubren techos abovedados, es normal que el grosor del mortero de pre-
paracion sea mayor, utilizdndose a veces arido de grano muy grueso, e incluso fragmentos
ceramicos que se incorporan al mortero de agarre.

La paleta de colores utilizadas en la pintura mural de Astigi es relativamente amplia y
variada, y son en su mayoria resultado de la utilizacion de productos colorantes obtenidos de
la tierra, de origen mineral, manejandose sobre todo el blanco crema, el rojo en una variada
gama y el negro'!, ademads de ocre, azul, verde, rosa, violeta y amarillo®.

También podemos distinguir, en algunos de los paneles decorativos estudiados, la utili-
zacion de colores trasltcidos, sobre todo en z6calos que imitan el aspecto del marmol y otros
muy cubrientes, utilizados sobre todo para definir los interpaneles.

Es particularmente utilizado el blanco, que procede de la cal. Cuando ese blanco es bri-
llante y luminoso viene a indicarnos que a la mezcla se le incorporo6 polvo de marmol.

Los rojos son también muy utilizados sobre todo como color de fondo o para resaltar ele-
mentos decorativos sobre fondo blanco. En su mayoria los rojos proceden de la rubrica o arcilla
roja, que da un color rojo claro, oscuro o violaceo.

También los ocres y amarillos proceden de la arcilla, a la que Vitrubio llamaba Ocra. En
combinacion con el rojo de rubrica, en Astigi lo encontramos para fondo de paneles y para
lineas de interpaneles.

El color negro, también muy presente tanto de fondo de paneles como en zdcalos, procede
del hollin, de lo que resulta ademas del negro, toda una gama de grises.

Del cinabrio o minium procede el rojo brillante, el llamado rojo pompeyano que conocemos
por las pinturas de la Villa de los Misterios en Pompeya. Es el rojo mas luminoso y célido y
procede del sulfuro de mercurio. Si Hispania fue la regién que mas metales proporciono a
Roma, y a decir de Estrabdn y Plinio, los metales béticos eran los de mas calidad, no sorprende
en absoluto que la produccién de cinabrio se concentrara casi exclusivamente en Sisapo, ciudad
romana localizada en la poblaciéon de La Bienvenida (Almodovar del Campo, Ciudad Real,
entonces en la Bética) (Zarzalejos et al., 2012), donde se encuentra el cinabrio en estado puro,
sin mezcla con plata. Su explotacion se vigilaba con celo y no se purificaba el metal en sus
minas de origen sino que era trasladado a Roma en bruto y sellado, y alli se lavaba y se fijaba
su precio en 70 sestercios, lo que dejaba grandes beneficios a los comerciantes que exportaban
esta mercancia. Su utilizacion no se restringe a la pintura ya que se sabe que los muebles de la
casa también se decoraban con este color y asimismo era utilizado en los combates de gladia-
dores para simular la sangre.

El purpurissum o purpura procede de un molusco, el murex (canailla) y es precisamente el
purpura de Tiro y Siddn, las antiguas ciudades fenicias de la costa sirio-palestina, el de mayor
calidad, aunque también se propone su produccion en la Bahia de Cadiz (Bernal, 2008, 269) y
en la costa malacitana (Uscatescu, 1994; Garcia Vegas, 2004; Teichner, 2007). Es un producto

' La triada cromatica blanco-rojo-negro tiene un significado simbolico en el mundo mediterraneo: el
blanco, el color del nacimiento, la pureza y la inocencia, tiene dos contrarios, el negro y el rojo, que
significan la muerte, la nada. Contienen por tanto una doble significacién que tiene su origen en el sim-
bolismo del mundo persa: positivo y negativo, divino e infernal (Arnheim, 1957).

12 De nuevo son Vitrubio (De Arch., VII, VI-XIV) y Plinio (NH, XXXIII, 5-13; XXXV, 5-7, 6,30) quienes se
convierten en las primeras referencias sobre la utilizacién de los colores, sobre su procedencia natural
o artificial, sobre la descripcion de los pigmentos y de los lugares de donde proceden. Este tiltimo, ade-
mas, distingue entre colores floridi (materiales caros como el purpurissum o el minium, que el propietario
estaba obligado a proporcionar al pintor) y austeri (materiales colorantes mas baratos como la rubrica, y
que eran suministrados a pie de obra por el pintor adjudicatario). La diferentes interpretaciones sobre el
significado de los términos floridi/austeri de los textos clasicos, estd perfectamente sintetizada en Abad,
1982.
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de prestigio, vinculado a las élites aristocraticas y su produccion y comercializacion estaba
monopolizada por el Roma.

El azul egipcio es el primer color artificial de la historia puesto que esta sintetizado, con-
tando en su composicidon con bronce chipriota, sal y arena del desierto de Egipto. Es llamado
azul egipcio por Vitrubio, porque €l presenci¢ la fabricacion del color en Alejandria cuando
acompanfaba a Augusto en su campana contra Marco Antonio y Cleopatra por tierras egipcias.
Los granos de azul egipcio existentes en la capa pictorica, se presentan con las habituales
morfologias de granos irregulares porque proceden de un proceso de trituracién y molienda
de la frita similar al vidrio, lo que, a decir de los restauradores, complica la fijacién del color
al soporte.

El verde, el Creta viridis de los romanos, procede de las llamadas tierras verdes de Creta,
y es un compuesto de celadonita explotada por los romanos en la cantera de Skoutiutissa en
Chipre, aunque también puede proceder de la misma Creta o del Monte Baldo, en los Alpes
italianos®.

Lamina 3. Fragmentos de pintura mural procedentes de intervenciones arqueologicas llevadas a cabo

en el casco urbano de Ecija. Museo Historico Municipal de Ecija.

3 Las analiticas mediante espectroscopia Raman llevadas a cabo recientemente en la Tumba de Servilia
de la necropolis de Carmona (Sevilla), han puesto de manifiesto la utilizacion, en las muestras analiza-
das, de mas de 40 mezclas diferentes de compuestos colorantes para obtener las tonalidades deseadas
(Jorge-Villar et al., 2016, tabla 1).
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ITINERARIO DE LA PINTURA MURAL ROMANA EN ASTIGI

Para presentar este breve itinerario del color en la pintura romana de Ecija, hemos vertido
en el plano de la ciudad la informacion sobre fragmentos de pintura mural contenida en los
inventarios de los materiales arqueoldgicos procedentes de las intervenciones arqueologicas
llevadas a cabo en el casco urbano, materiales que se encuentran depositados en las dependen-
cias del Museo Histérico Municipal.

Hemos tomado como base la hipétesis del trazado de la ciudad romana de reciente publi-
cacion (Carrasco y Herndndez, 2017, fig. 1), analisis del que resulta una extension aproximada
para la ciudad romana de 49 ha.

Hasta la fecha, las diferentes hipdtesis publicadas sobre el recinto amurallado de la colonia
romana de Astigi partian de la muralla medieval conocida, alterando en mayor o menor medida
su recorrido. También se ha pretendido englobar todo resto arquitecténico conocido, dentro
de los muros, cuando resulta patente que gran parte de esas estructuras estaban construidas
fuera de sus murallas. Todas las propuestas del recinto amurallado astigitano adquieren por
tanto formas sinuosas y organicas que contrastan fuertemente con la estructura ortogonal y
alineacion perfecta de las construcciones documentadas intramuros'.

Por este motivo, hemos realizado recientemente una nueva propuesta basada en la topo-
grafia del lugar obtenida mediante LIDAR, en el andlisis de los paleocauces, puntos-sumidero
y zonas inundables, en la documentacion arqueoldgica y especialmente en la orientacion de las
estructuras conocidas y en el analisis geométrico de la trama urbana.

El resultado es un esquema geométrico basado en un cuadrado de 2400 pies® de lado que, en
su esquina NE, aparece achaflanado evitando las zonas riberefias inundables en un sector extra-
muros donde ademas se han constatado estructuras portuarias'® e instalaciones industriales?, y

4 La extension de la ciudad romana ha sido un tema tratado ampliamente por numerosos investigado-
res. Collantes de Teran (Hernandez Diaz et al., 1951) fue el primero en abordarlo, proponiendo que la
muralla islamica perpetuaba la romana. A partir de la aparicién de numerosos vestigios de arquitectura
doméstica en el entorno extramuros del sector occidental de la ciudad, la propuesta fue matizada por
Rodriguez Temifio, ampliando el perimetro del recinto murado (Rodriguez Temifio, 1988, 106; 1991,
346), propuesta que es asumida en la redaccién de la Carta Arqueoldgica Municipal de Ecija (Saez et
al., 2004) y seguida mas tarde al hilo de las intervenciones arqueolégicas llevadas a cabo en la Plaza de
Espana (Garcia-Dils, 2009). A partir de 2010, se retoma una antigua propuesta publicada 20 afios antes
por Rodriguez Temino (1990, 616) que, en lineas generales, reduce de nuevo el perimetro de la ciudad
romana al entender que las estructuras domésticas localizadas en el sector occidental de la ciudad for-
man parte de un vicus extramuros de la cerca, en el entorno de la via Augusta a la salida de la ciudad,
propuesta que es asumida en las investigaciones llevadas a cabo a partir de esa fecha (Garcia-Dils, 2010;
2015).

La ciudad romana por tanto ha pasado de cubrir una superficie de 78 ha en 2004, cuando se redacta la
Carta Arqueoldgica, a la mas reciente de 56 ha en las publicaciones editadas a partir de 2010.
5 Tomamos como base un pie romano de 29,57 cm (Hultsch, 1862, 302), obviando el uso de un pie local
con unas dimensiones de 29,47 cm (Garcia-Dils, 2010, 96) al entender que ha quedado ampliamente
constatado por la evidencia arqueolodgica en las excavaciones llevadas a cabo en diferentes sectores de la
ciudad y en el area fundacional del foro de la Colonia, la utilizacion del pie canénico (Felipe y Marquez,
2014, 160).
16 El dique del puerto y los horrea o pérticos asociados a las instalaciones portuarias fueron constatados
en una intervencion arqueoldgica dirigida por Carmen Romero en 2009 en una parcela situada en la
esquina de las calles Merinos y Minarete, a cuyos hallazgos acompanaban restos éseos de bovidos y
gran cantidad de fragmentos de dnforas vinarias y de salazones (Romero, 2009; Romero y Ortiz, en
prensa).
17 Instalaciones hidraulicas como piletas para el lavado y areas no construidas interpretadas como seca-
deros, estructuras que podrian relacionarse con una fullonica, fueron documentadas en una excavacion
llevada a cabo en las calles Bodegas y Berbisa, en un area extramuros aguas abajo del puente sobre el
Genil y en un espacio de transito entre el recinto amurallado de la ciudad y el cauce histérico del rio
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no descartamos que algo similar, aunque en menor medida, pueda ocurrir en las otras tres.

Los ejes ortogonales principales parecen coincidir con el punto central de dicho cuadrado,
cuyo encuentro se produciria en la esquina NE del recinto del templo forense augusteo.

La trama interior sigue un esquema constante basado en una cuadricula de 24 cuadros de
100 pies de lado o de 20 de un actus de lado, tratdndose, por tanto, de un esquema perfecta-
mente regular y ortogonal con una orientacion de 66 grados (norte geografico segin sistema
de referencia ETRS89 UTM zona 30N) cuyo recinto forense augusteo (Garcia-Dils et al., 2007)
fue sucesivamente monumentalizado y ampliado durante la dinastia Julio-Claudia (Marquez,
2001-2002) y en época adrianea (Felipe, 2013) y a la que se incorpora, ya fuera de sus murallas,
un circo a mediados del siglo I d.C. (Carrasco y Jiménez, 2008, 18) y un anfiteatro a fines del I
y principios del siglo II (Carrasco y Jiménez 2008, 44-45). (Lam. 4)

Lam. 4. Localizacion de las intervenciones arqueoldgicas con restos de pintura mural sobre hipdtesis
de la estructura urbana de Astigi (base LIDAR cedido por el Instituto Geogrdfico Nacional). En linea
discontinua, el esquema geométrico del trazado de la ciudad con los ejes principales;
extramuros, la localizacion del circo y el anfiteatro.

Aunque a la vista del plano de localizacién que se adjunta pareceria que los testimonios
referentes a pintura mural romana que se conservan sobre el solar urbano de Ecija son abun-
dantes, lo cierto es que en la mayoria de los casos esos restos se presentan muy fragmentados,
formando parte del derrumbe de las estructuras domésticas. (Lam. 5)

(Doreste y Carrasco, 2010).
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Lamina 5. Derrumbe de estructuras domésticas con restos de pintura mural en una intervencion
arqueoldgica llevadas a cabo en un solar sito en calle del Conde n°8 (Carrasco y Romero, 1997).
Foto: Inmaculada Carrasco. [39]

De las intervenciones llevadas a cabo en el sector sur de la ciudad, destaca la excavacion
realizada en 1993 en la parcela nimero 12 de la calle Merced (Carrasco y Romero, 1997) [37].
Localizada intramuros de la ciudad romana, se documentaron restos pertenecientes a una
vivienda construida en el siglo I d.n.e. en cuyo derrumbe fue localizada una ingente cantidad de
restos de pintura mural perteneciente a la decoracion de las paredes de la vivienda.

Por la morfologia de los fragmentos, sabemos que éstos decoraban tanto los paramentos
como los techos, habiéndose documentado fragmentos de un zo6calo en color negro que imi-
taba un marmol jaspeado, asi como paneles e interpaneles donde se combinan los tonos rojos
y ocres con el blanco. (Lam. 6)

Lamina 6. Fragmentos de pintura mural procedentes de la intervencion arqueoldgica llevada a cabo
en un solar sito en calle Merced n® 12. Museo Histérico Municipal de Ecija. [37]
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También localizada en el sector sur de la ciudad romana es la intervenciéon arqueoldgica
desarrollada en la Avda. Miguel de Cervantes n° 35, una excavacion muy dilatada en el tiempo
que comenzo en 1999 bajo la direccion de la arquedloga Araceli Muiioz (Martin Mufoz, 2003)
y finaliz6 en 2005, tltimos trabajos dirigidos por Urbano Lépez (Lopez Ruiz, 2005). [59]

Los hallazgos de esta excavacion han proporcionado restos de estructuras domésticas de
gran calidad, situadas cronoldgicamente hacia el siglo I d.n.e.

Entre estos hallazgos destaca el excelente mosaico de tema estacional que hoy se expone en
una de las salas del Museo Histérico Municipal, y un interesante panel de pintura mural, tam-
bién restaurado por el Museo y hoy expuesto, que fue objeto de estudio por parte de Araceli
Mufioz (Martin Mufioz, 2001).

En cuanto a la pintura mural recuperada, en la fase desarrollada durante 1999 y 2000, fue-
ron localizados una serie de paneles que evidencian, como de costumbre, la division tripartita
de la decoracion pictorica, contando con un zocalo hoy perdido, un panel central y un remate
superior. El friso central que recorre la pared se articula en paneles blancos decorados con
mascaras, guirnaldas y lazos, enmarcados por lineas rojas, mientras que la transiciéon entre
unos y otros se realiza a través de interpaneles que imitan elementos arquitectdnicos o cande-
labros. Sobre la franja de delimita la transicion entre el zocalo y el panel central, se apoyan un
banda ondulada donde quedan representados dos grifos enfrentados que enmarcan el inter-
panel. La parte superior, utilizando los colores rojo y azul, se remata con una cenefa de dientes
de lobo en tonos verdes y sobre ella una franja con pinjantes. (Lam. 7)

Lamina 7. Panel de pintura mural recuperado de la intervencion arqueoldgica llevada a cabo
en Avenida Miguel de Cervantes n® 35. Museo Historico Municipal de Ecija. [59]

De la fase que culmina la excavacion, la desarrollada por Urbano Lopez durante 2004 y
2005, se recuperaron una serie de restos de pintura mural que evidencia, al igual que el pafio
descrito anteriormente, la calidad de los materiales inmuebles recuperados de la intervencion.
Se trata de los restos de pintura mural que decoraria la estancia donde se sittia el mosaico de
las estaciones, a tenor de la ubicacion de los fragmentos documentados. Se trata probable-
mente de un panel central, éste de fondo verde, sobre los que se dispone una figura femenina
con un objeto en su mano izquierda, habiéndose recuperado también un fragmento de pintura
mural donde se representa una mdscara. (Lam. 8)
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Lamina 8. Fragmento de pintura mural recuperado de la intervencién arqueoldgica llevada a cabo
en Avenida Miguel de Cervantes n® 35. Museo Histérico Municipal de Ecija. [59]

Del sector central de la Colonia contamos con algunos valiosos ejemplos que de nuevo
ilustran los gustos y preferencias de los astigitanos sobre la decoracion parietal de sus lujosas
domus. Asi se puso de manifiesto en la intervencion arqueoldgica realizada en la calle Elviran®3
esquina a calle Fernandez Pintado n® 5, en un sector de la ciudad muy cercano al foro de la Colo-
nia, actividad que fue coordinada por el arquedlogo Juan Manuel Huecas en el afio 2010. [55]

La excavacién depard el hallazgo de una serie de estructuras domésticas que articulaban
una rica domus, como asi lo confirma la excepcionalidad de sus mosaicos. La domus, con proba-
ble frente de fachada a un kardo que discurria a poniente del drea excavada y edificada durante
la segunda mitad del siglo I d.C., sufre una profunda remodelacion a finales del II o princi-
pios del III, momento en el que se incorpora a la vivienda un nuevo programa decorativo que
cuenta, como elemento mas destacado, con un mosaico con la representacion de un circo que
aparece en vision plurifocal, generando una vista al interior del edificio y a la vez al exterior.
(Lopez Monteagudo et al. 2010).

A otra de las estancias descubiertas pertenecia un paramento donde se conservaba pre-
cariamente un panel de pintura mural, que presentaba zo6calo en tono rosado decorado con
palmetas en color verde claro, hoy perdido. (Lam. 9)

Vs

Lamina 9. Trabajos de limpieza y consolidacion de pintura mural en la intervencion arqueoldgica llevada a cabo
en la calle Elvira n° 3 esquina a calle Ferndndez Pintado n®5. Fotos: Juan Manuel Huecas. [55]
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También en el sector central de la ciudad romana, en una intervencién llevada a cabo en el
ano 2003 para el soterramiento de contenedores de residuos urbanos en la embocadura de la
Plazuela de Santa Maria, excavacion dirigida por Carmen Romero, salieron a la luz restos de
pintura mural (Romero, Carrasco y Vera, 2006). [47]

Para la ubicacion del contenedor se proyecto la apertura de un hueco de 6 metros de largo
por casi 2,50 de anchura pero al retirar la pavimentacion de la calle y las distintas infraestruc-
turas asociadas, se puso de manifiesto la existencia de restos romanos a una cota que hacia
inviable la ejecucion de la obra proyectada. Los restos documentados se caracterizan por su
caracter doméstico, probablemente perteneciente a una de las ricas domus localizadas en este
sector de la ciudad romana. Se trata de restos, in situ, de un panel central, con fondo rojo divi-
dido en interpaneles por una ancha banda de color negro enmarcada por lineas blancas, que
imita el marmol jaspeado. (Lam. 10)
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Lamina 10. Restos de pintura mural en la intervencion arqueoldgica llevada a cabo en Plazuela de Santa Maria
para soterramiento de contenedor de R.S.U. Fotos: Carmen Romero. [47]

Otra excavacion que depard hallazgos de primera magnitud fue la desarrollada en la Pla-
zuela de Santo Domingo ntimeros 7 y 9, intervencién dirigida por Carmen Romero en el afio
2005 (Romero, Barragan y Buzén, 2006). [50]

La actividad arqueoldgica puso de manifiesto la existencia de una gran domus, parcialmente
documentada, que ocupaba una superficie de aproximadamente 1800 m? que contaba con un
gran jardin que se desarrollaba en la parte trasera de la vivienda, y unas termas domésticas.

La vivienda se articula en torno a un peristilo delimitado por corredores a través de los
cuales se accedia a los diferentes ambientes. Una escalinata salva la diferencia de cotas entra el
area doméstica y la zona de bafios siendo el apodyterium, lugar donde se encuentra el mosaico
de las nereidas (expuesto actualmente en el Museo Histérico Municipal de Ecija), la sala que
articula la distribucién del espacio termal.

El programa decorativo de la domus comparte con otras residencias del sector norte de la ciu-
dad los modelos estilisticos a los que apuntan la complejidad y tematica sobre todo de los mosai-
cos. En cuanto a la pintura mural, inicamente se conservaron in situ en un ambiente de transito
entre el peristilo y las estancias traseras y en otra estancia de grandes dimensiones, pavimentada
con el mosaico de las aves. De lo escasamente conservado, solo se identifican restos de paneles,
interpaneles y zdcalos. El primero es un fragmento de panel central cuyo cuerpo principal esta
imitando marmol blanco con vetas rojas enmarcado por un interpanel en rojo y negro, mientras
que el segundo es un zdcalo rojo cuya linea de enmarcacion superior viene definida por una
banda blanca enmarcada por sendos filetes en amarillo ocre y negro, que da paso al panel central
en tonos verdes de imitacion de marmol, y otra serie de paneles en tonos rojos enmarcados por
anchas bandas en color amarillo ocre y verde. (Lam. 11)
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Lamina 11. Restos de pintura mural en la intervencion arqueolégica llevada a cabo en Plazuela de Santo
Domingo 7 y 9. Fotos: Carmen Romero. [55]

) En el sector suroccidental del casco urbano, en una parcela localizada en la calle Santa
Angela de la Cruz n® 14 y calle Ancha n® 25-27, fue llevada a cabo una intervencion arqueolo-
gica dirigida por Juan Manuel Huecas. [50]

En esta excavacion vio la luz un pequeno peristilo con hortus central que se remata en los
lados enfrentados por sendas exedras.

La pintura mural recuperada en esta intervencion aparecid in loco, formando parte del
derrumbe de las estructuras domésticas y, aunque atin no ha sido tratada atin por los técnicos
del Museo Historico Municipal, se aprecia a simple vista la existencia de paneles de color rojo.
(Lam. 12)

Lamina 12. Peristilo descubierto en la intervencién arqueoldgica llevada a cabo en la calle Santa Angela de la
Cruz n® 14 y calle Ancha n® 25-27 y panel de pintura mural recuperado a la espera de su restauracion.
Fotos: Juan Manuel Huecas. [50]

Retomando lo hasta ahora expuesto, el analisis que hemos presentado se ha llevado a cabo
tanto desde un punto de vista funcional como estilistico. Pero debemos tener en considera-
cion que no sabemos si los materiales conservados hoy en las dependencias municipales del
Museo, responden a algtn criterio de selecciéon de sus excavadores (en funcion de materiales,
motivos, colores o técnicas) o bien si la muestra que hemos analizado es representativa del
programa decorativo parietal de los ambientes domésticos de Astigi. Aun asi, debemos decir
que por lo visto hasta ahora, las domus astigitanas que conservan restos de pintura mural cons-
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tituyen lujosos ejemplos de arquitectura doméstica y la suntuosidad de su aparato ornamental
(decoracion arquitectonica, pintura mural y pavimentos musivarios) evidencia el gusto de sus
propietarios por una arquitectura representativa y de prestigio.

Los esquemas decorativos son muy variados, aunque son frecuentes aquellos que se basan
en imitaciones de marmol, tanto para decorar los rodapiés, como los zo6calos y los paneles
intermedios También se documentan decoraciones figuradas, animales fantasticos o florales
adoptando soluciones con paralelos bien conocidos en otros yacimientos peninsulares.
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EL MARMOL DE COLOR EN LA ARQUITECTURA PRIVADA DE
LA COLONIAAUGUSTA FIRMA ASTIGI

COLORED MARBLE IN THE PRIVATE ARCHITECTURE OF
THE COLONIA AUGUSTA FIRMA ASTIGI

Ana Santa Cruz Martin
Técnico en Arqueologia

RESUMEN
El siguiente articulo hace referencia al papel que jug6 la introduccion del marmol,
sobre todo el marmol de color, en el &mbito privado de la Colonia Augusta Firma Astigi,
no solo con una empleabilidad decorativa y arquitectonica, sino como un simbolo de
comportamiento econdmico-social.

PALABRAS CLAVE )
Marmol; domus; opus sectile; Arquitectura romana; Colonia Augusta Firma Astigi; Ecija
(Sevilla).

ABSTRACT
The following article makes reference to the role played by the introduction of mar-
ble, especially colored marble, in the local sphere of Colonia Augusta Firma Astigi. In this
article, marble’s employability is not only viewed in terms of decoration and architec-
ture, but also as a symbol of socio-economic behavior.

KEY WORDS )
Marble; domus; opus sectile; Roman Architecture; Colonia Augusta Firma Astigi; Ecija
(Seville).

La fundacion de la Astigi romana se enmarca dentro del proceso de expansion del Imperio
romano en el territorio hispano, en concreto el objetivo se centraba en el control del gran area
que ocupaba la provincia Bética, dividida en cuatro conuentus iuridici o circunscripciones juridi-
cas-administrativas. Junto a Gades, Hispalis y Corduba, Astigi contaba con todos los factores favo-
rables para su ocupacion: excelente comunicacion fluvial- terrestre, potencial econémico a través
de su riqueza agricola; es decir, un punto geografico clave como eje vertebrador del territorio.

La fundacién de la ciudad se llevaria a cabo entre los afios 25 y 14 a. C.! construyendo
una colonia romana de trazado hipoddmico y ex nouo, exceptuando el arrasamiento del tinico
promontorio o cerro ubicado en el cuadrante sureste de la actual ciudad de Ecija, y que exten-
diéndose hacia la ladera sur y oeste estaria ocupado por el primer poblamiento protohistorico
documentado®.

! Existen varias hipotesis acerca de la fecha de fundacion de la colonia, asi autores como el Dr. Ordonez
Agulla (ORDONEZ AGULLA, Salvador: Colonia Augusta Firma Astigi, 1988, Ecija), basandose en los
datos aportados por la Res Gestae, afirma el 14 a.C., ya que es sobre este momento entre los afios 16-13
a.C. cuando Augusto estd, en la Peninsula Ibérica por tercera vez, reorganizando las provincias occiden-
tales; Gonzalez Fernandez ( FERNANDEZ GONZALEZ, Julian: “De nuevo en torno a la fundacion de
la colonia Astigi Augusta Firma” , Habis 26, 1995, pp. 281-294) se inclina por la similitud fundacional
con Emerita Augusta y con la que comparte la adscripcion de sus ciudadanos a la tribu Papiria en una
cronologia anterior entre el 25 y el 14 a.C.

2 El analisis de las evidencias arqueologicas del primer asentamiento poblacional prerromano en la
ciudad de Ecija quedan recogidas en la tesis doctoral “Astigi Vetus. Arqueologia y urbanismo de la Ecija
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La primera fase de implantacién romana a nivel habitacional recorre todo el siglo I a.C.
con la creacion de nuevos espacios y el aprovechamiento de estructuras prerromanas para uso
doméstico como vemos en calle Merced 13°. Por lo que se podria deducir que tras el momento
post fundacional los primeros contendientes se adaptaran a los modelos arquitecténicos pre-
rromanos. Con esto, nos estamos refiriendo, a como las estructuras indigenas predecesoras
son arrasadas, siendo dicho material reutilizado para el acondicionamiento del subsuelo de la
nueva colonia. En la intervencion arqueologica puntal de Plaza de Armas del Alcazar, se han
podido documentar dos espacios, posiblemente de uso habitacional, cuyos muros se apoyan
directamente en estructuras turdetanas que, una vez derribadas, han servido como cimenta-
cion de esta primera fase romana.

El lanzamiento urbanistico de la ciudad se desarrollaria a partir de finales del I's. a.C., eje-
cutdndose, en primer lugar, grandes construcciones como la cerca defensiva, el entramado via-
rio urbano y la red de saneamiento®. Aunque sin entrar en detalles, es importante mencionar
estos elementos primarios, ya que a partir de ellos se establecerian los espacios domésticos, y
en el caso de la muralla, arrasada en época islamica, el conocimiento de la ocupacion domés-
tica es fundamental para trazar los limites de la ciudad intramuros.

Aunque no contamos con datos arqueoldgicos sélidos para concluir que a medida que
se realizaban las obras de acondicionamiento de la ciudad se crearan zonas residenciales
completas, si podemos confirmar que el espacio intramuros iba siendo ocupado por las
primeras viviendas como quedd constatado en la intervencidn arqueoldgica de Plaza de
Espafa’.

Un segundo momento constructivo lo situamos en la primera mitad del siglo I d.C., son
viviendas que ya surgen tras la fundacién de la colonia. Uno de los mejores ejemplos, son las
seis viviendas completas correspondientes a dos insulae de la colonia, documentadas en la
intervencion de Plaza de Espana. Gracias a esta excavacion en extension se ha podido deter-
minar una secuencia cronolodgica habitacional desde época augustea hasta su pervivencia en
época tardoantigua. Confirmandose esta perdurabilidad en otras intervenciones arqueologi-
cas como en calle Padilla 1, Fernandez Pintado 4, 6, y 8; calle Miguel de Cervantes 26 y 28; calle
Avendano 3y 7, etc.

A mediados del siglo I d.C., gracias al auge econdmico proveniente del aprovechamiento
productivo del suelo rustico, se inicia un fendmeno de crecimiento en el espacio urbano, cons-
tatado en la construccidon de grandes y ricas viviendas, y por supuesto, a nivel pablico, con la
monumentalizacidn de las zonas forenses mediante el uso de materiales escultdricos, arquitec-
ténicos y ornamentales.

Los elementos arquitectonicos se comportan como auténticos programas decorativos que
responden a los modelos imperiales y a las modas de Roma, por lo que se va documentando
la introduccién de materiales marmoreos hasta ahora poco evidenciados en las provincias his-
panas, donde hasta este momento era habitual el uso de piedras locales.

La presencia de marmol en la arquitectura privada para su empleo como material cons-
tructivo y decorativo queda explicita en la gran cantidad de restos arqueoldgicos documenta-

turdetana (ss.VI-I a.C.) (RODRIGUEZ FERNANDEZ, Esther: Astigi Vetus: Arqueologia y Urbanismo de la
Ecija Turdetana (s. VI-1a.C.), 2014).

3 GOMEZ RODRIGUEZ, Agueda: La arquitectura doméstica urbana en época romana en la Provincia Baetica.
2006.

* GARCIA-DILS DE LA VEGA, Sergio: Colonia Augusta Firma Astigi. La evolucién urbana de Ecija desde la
protohistoria hasta la antigiiedad tardia, ed. Universidad de Sevilla, 2015.

> La actuacién de Plaza de Espafia (1997-2007), junto con Plaza de Armas del Alcazar, marcarian un
punto de inflexion dentro del panorama cientifico. La primer, ha aportado el mejor ejemplo conser-
vado de una misma unidad habitacional, la casa del Oscillum, de la que conocemos todo su desarrollo
cronologico, arquitectonico y espacial en el ambito doméstico; la segunda, engloba todo el horizonte
crono-cultural del espacio que ocupa la actual Ecija.



dos en las intervenciones arqueoldgicas realizadas en la ciudad de Ecija, pero no por ello han
sido objeto de analisis y estudios interpretativos cientificos®.

Las evidencias arqueoldgicas, y los tltimos hallazgos, nos muestran una realidad domés-
tica donde los elementos marmdreos que conformaban las estancias, tanto en su forma parietal
como pavimental, dibujan un panorama paralelo para el &mbito privado, comenzando a ver
un uso del marmol a finales del siglo I d. C.

Es en el siglo II d.C. cuando se produce el momento de mayor apogeo econdmico para la
ciudad, pudiendo comenzar a pensar en un cardcter retrospectivo del comercio y asi poder
introducir en los circuitos mercantiles del Mediterraneo el producto objeto del articulo, el mar-
mol, el cual llegara hasta esta ciudad. A nivel doméstico, en este momento se puede observar
la implantacion de viviendas de nueva planta con la inclusion de elementos ostentosos. Las
siguientes intervenciones arqueoldgicas suponen el grueso de viviendas gracias a las que se
atribuye a Astigi como una colonia de elevado nivel social y econémico: Calle Santiago 14;
Calle Mendoza 3 esquina a calle Bermuda; Bodegas 5 esquina a calle Merinos; Miguel de Cer-
vantes 35; Plaza de Giles y Rubio 16; Almenillas 5; Calle Miguel de Cervantes 34; Plaza de
Puerta Cerrada 9; Miguel de Cervantes 33 esquina a calle Cava; Calle del Conde 8; Mas y Prat
23 esquina a calle Almenillas 5 y 3; Plaza de Santiago 1; Barrera Onate esquina a calle Padilla;
Calle Miguel de Cervantes esquina a Maritorrijas; Calle Secretario Armesto s/n; Calle Floren-
tina; Calle Almenillas 5.

Este momento no solo se caracteriza por la creacion de nuevas viviendas sino también por
reorganizacion de un espacio concreto de la vivienda o division de las estancias, como ocurre
en la domus de calle Espiritu Santo a Onate.

En el siglo IIl y IV d.C. se produce la remodelacion y finalmente el abandono de muchas
casas, por lo que solo se documenta la construccion de una vivienda en la calle del conde 6 cv.
Almenillas’. Vemos como, en detrimento del urbanismo intramuros, se detecta un crecimiento
en el cinturdn periférico con la construccion de villas, como la que encontramos en calle Cristo
de Confaldn.

EL MARMOL EN LA ARQUITECTURA PRIVADA DE ASTIGI

La introduccién del marmol en Roma viene de la mano de la conquista del Mediterraneo
oriental entre el siglo Il y I a.C. La ideologia helenistica traspasada a las clases dirigentes en
la Urbs se traduce en época tardorrepublicana en una exaltacion del lujo, donde en el empleo
del marmol tanto “blanco” como de color, cumplia con el objetivo de simbolizar su poder®.
La fidelidad y apoyo demostrado hacia la clase dirigente por parte de las clases aristocratas
se traducia en el empleo de materiales en el &mbito privado, en un principio dedicado a
esculturas y elementos funerarios. Esta ideologia de representacion del estatus social de la
clase dirigente que surge en la Roma tardorrepublicana, y que, posteriormente, se traslada-
ria a las provincias en época imperial, se caracteriza por su comportamiento ostentoso en la
vida privada. Es, por lo tanto, en este momento, cuando se inicia en Roma la introduccion
del marmol procedente de las canteras de todo el Mediterrdneo’. Y a partir de época augus-

¢ Los estudios que se han realizado relacionados con el marmol como material arquitecténico en ambito
publico es el realizado por MARQUEZ MORENO, Carlos: “Elementos arquitectonicos de la capital del
Conventus Astigitanus”, AnMurcia 16-17, 2001-2002, pp. 341-350. Igualmente publica, FELIPE, Ana: “Evi-
dencias de una primera monumentalizacion de Colonia Augusta Firma Astigi (Ecija) en su decoracién
arquitectdnica”, Romula 5, 2006, pp. 113-148; Estudio de los fustes de granito de la Colonia Augusta Firma
Astigi (Ecija), Romula 7, 2008, pp. 115-148).

7 ORDONEZ, Salvador; SAEZ, Pedro; GARCIA-DILS, Sergio y VARGA, Enrique: Carta Arqueoldgica
Municipal de Ecija. 1. La Ciudad, Sevilla, 2004.

8 GUASPARRI, Giovanni. I marmi Antichi. 2006.

? GNOLI, Raniero: Marmora romana. 1988.
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tea se distribuia hacia algunas ciudades como puede ser el caso de “Cherchel, Arlés, Nimes
y Tarragona”'’. Son muchas las manifestaciones arquitectdnicas presentes en las provincias
occidentales que exhiben su raiz imperial, como ocurre también en provincias hispanas de
Mérida, Coérdoba o Ecija.

En Astigi, la fidelizacion hacia el poder imperial se muestra con el embellecimiento de los
edificios religiosos. En la intervencion arqueoldgica de Plaza de Espana se exhumd, en la mitad
oriental, el recinto religioso de culto al emperador en el foro de la colonia, donde se documen-
taron “centenares de aplacados marmoreos detectados: giallo antico, africano, pérfido verde, por-
tasanta, pavonazzeto, lumachella occhiua, de astracin, porfido rosso, verde antico, etc.”". Igualmente,
el identificado como muro noroeste que cierra el drea sagrada o peribolo, estaria decorado con
un aplacado de marmol “esquisto verde y marmol gris, mientras que en la cara sur es de caliza
microesparistica de Almadén de la Plata”". En la intervencidn arqueologica de calle Galindo
1 esquina con calle Emilio Castelar 4, se pudo detectar la prolongacion del espacio forense, en
el drea suroccidental de la colonia. Se trata de un segundo momento de monumentalizacion
post-augusteo, respondiendo a la creacion de nuevos espacios con una riqueza en material de
marmol importados de color, como un fuste liso en “marmor luculleum” o africano (Teos, Tur-
quia), y dos fragmentos de pilastras de acanaladuras y molduras en “giallo antico” (Chemtou,
Tanez)"®.

El lenguaje imperial se traslada de lo publico a lo privado como una herramienta de
demostracion politica y econémica, donde lo suntuoso, lujoso y monumental, esta en con-
sonancia con el nuevo programa politico al que se ven sometidas las provincias a partir del
siglol d. C.

Los espacios de la casa con mayor decoro marmoreo eran el atrio y/o el peristilo, espacios
de acogimiento y representacion social hacia la clientela e invitados, cuyos mensajes queda-
ban fijados de manera intrinseca a través del empleo de columnas y pavimentos de marmol o
mosaicos.

En el caso de Ecija, a pesar de contar con el actual nimero de noventa y tres pavimentos
musivos, son cada vez mas los suelos pavimentados con marmoles policromos que, como
veremos a continuacion, es el caso del excepcional pavimento de opus sectile documentado en
Plaza de Armas del Alcazar de Ecija en 2015.

A pesar del numero de intervenciones arqueologicas realizadas en la ciudad, por diversos
motivos como la falta de accesibilidad, clasificacién del material marmoreo en el desarrollo
de la propia excavacion o el vago rigor cientifico de intervenciones arqueologicas correspon-
dientes a finales de los 80, han provocado que exista una escasez de material para analizar
proveniente de un contexto arqueoldgico seguro. Superando estas dificultades, podemos afir-
mar que estd documentado, en una veintena de intervenciones arqueoldgica, como el marmol
actia como material arquitectonico, constructivo y ornamental en pavimentos y paramentos,
en este ultimo caso, revistiendo las zonas inferiores de las estancias a modo de zdcalos y dedi-
cando la zona superior a las pinturas murales.

Las placas de marmol que se documentan en la pavimentacion de estancias se conoce como
opus sectile, técnica operativa basada en el empleo de marmoles de diferentes tonalidades cro-
maticas con el fin de crear un efecto visual, variando el tamano del aplacado segtin los motivos
geométricos o figurativos™ elegidos.

10 OTINA HERMOSO, Pedro: “La importacion de marmol en la villa romana de Els Munts (Altafulla,
Tarragona)”, AAC 13-14, Cérdoba 2002-2003, 151.

T ROMO, Ana: “Las termas del foro de la Colonia Firma Astigi”, Romula 1, pp. 151-174.

12 GARCIA-DILS DE LA VEGA, Sergio: Colonia Augusta Firma Astigi. La evolucion urbana de Ecija desde la
protohistoria hasta la antigiiedad tardia, ed. Universidad de Sevilla, 2015, p. 203.

15 MARQUEZ MORENO, Carlos (2001-2002): “Elementos arquitecténicos de la capital del Conventus
Astigitanus”, Studia E. Cuadrado, AMurcia 16-17, p. 346.

4 Recordar el opus sectile parietal figurativo zoomorfo, que decoraba la basilica de Junio Baso en el siglo
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Para el caso de Ecija, debemos hablar de pavimentos que emplean el marmol sin respon-
der a una clasificacion tipoldgica. Se han documentado pavimentos de una sola tipologia de
marmol; pavimentos elaborados con fragmentos de marmol de color sin disefo establecido;
pavimentos bicromos; y un tinico pavimento que responde a lo que se conoce como opus sectile,
siendo este el caso del pavimento documentado en Plaza de Armas del Alcazar de Ecija.

Las intervenciones arqueoldgicas que se vienen sucediendo desde el afio 2001/2002 van
aportando resultados, hasta ahora, tinicos en la ciudad de Ecija, desde las primeras actuaciones
donde se documento6 toda la secuencia cronolédgica de la ciudad desde el primer nticleo habita-
cional de Astigi a finales del periodo del Bronce Final, con la continuacion del poblamiento en
época turdetana, hasta el arrasamiento de las estructuras indigenas tras la ocupacion romana.
Es a partir de diferentes intervenciones puntuales llevadas a cabo en 2015, cuando se detecta
en la llamada “Unidad de Intervencion 4”, estructuras romanas de una conservacion y calidad
excepcional.

Nos tenemos que situar en el sector norte del yacimiento arqueoldgico colindante a la Calle
Altozano, en el que se ha podido identificar hasta diez espacios habitacionales™ alineados con
la trama ortogonal de la colonia romana. La estancia mejor conservada es la 4.4., a pesar de
verse afectado por la fosa bajomedieval correspondiente a la construccion de la muralla oeste
del palacio mudéjar —-UEC 15400. Este espacio alcanza unas dimensiones de 41,42 m* decorado
con un pavimento de opus sectile -UEC 15217-, extendiéndose la decoracién en marmol en los
paramentos que la limitan la estancia por el norte — UEC 15433-, oeste -UEC 15403- y sur “-UEC
15404- (Figura 1).

El pavimento esta conformado por placas marmoreas'® con dimensiones propias de los
opera sectilian de médulo medio cuadrado, segun la tipologia de Guidobaldi, cuya medida de
unidad de diseno estd generalmente entre 0, 30 y 0, 90 cm, dando énfasis a los motivos centrales.

La disposicion del aplacado responde a una trama en direccidon este-oeste. Se compone,
en primer lugar, de una cenefa perimetral de losas rectangulares de marmol gris veteado y
pavonazzeto, marmol importado desde canteras turcas. Separados por esa fila vertical de losas
rectangulares, encontramos las losas cuadrangulares que combinan marmol amarillo, como el
giallo antico, y marmol rosa, como el lumachella, portasanta o breccia corallina (Figura 2). Dispues-
tos en el centro, se encontrarian probablemente cuatro emblemas, de los que sélo se conserva
tres, uno de ellos fragmentado.

El emblema correspondiente al médulo superior estda compuesto por un rectangulo de 112
de largo x 84 cm. de altura. Su decoracion interior es simétrica, formando por rombos de mar-
mol rosa y giallo antico; triAngulos empleando el giallo antico, marmol gris o rosso antico; hexa-
gonos de marmol gris, posible cipollino; y listeles de rosso antico.

El modulo inferior estd compuesto por un circulo realizado en marmol amarillo, giallo
antico, inscrito en un cuadrado de marmol gris, enmarcado finalmente con una cenefa de mar-
mol breccia corallina/gialla.

El grosor de las losas oscila entre 2 y 6 centimetros y medio. Esta diferencia se debe al uso,
no de un material estandarizado sino, en muchos casos, reutilizado, como un fragmento de
columna reaprovechado para formar parte de este pavimento.

Como hemos comentado anteriormente, la construccion de la zanja de cimentacion de la

IV d.C,, hoy en dia se encuentran en el Museo Capitolino de Roma y representa a un tigre que ataca a
un carnero, ejemplo de lo denominado “estética al detalle” (HERNANDEZ, 2011).

15 Los datos arqueoldgicos se encuentran en proceso de andlisis por lo que es prematuro determinar su
funcionalidad, y la posible relacion entre los diferentes espacios.

16 Hay que decir que esta presentacién es un avance preliminar, y que todos estos marmoles estan
siendo estudiados mediante un anadlisis petrologico de microscopia dptica que determinaran su proce-
dencia exacta.
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muralla bajomedieval, corta en sentido norte-sur este espacio. Este hecho, nos permitié docu-
mentar los diferentes niveles de preparacion: un primer nivel, el mortero de cal y arena de
unos 0,15 m. —nuclues-, donde se incrustarian los fragmentos de pizarras y marmoles para
reforzar el asiento de las placas; en un segundo nivel, los guijarros —rudus- de entre 6 y 8 cm
de grosor, que facilitarian el drenaje y nivelarian el terreno (Figura 3).

La gran cantidad de losas de pequefias dimensiones conllev¢ la utilizacidén de técnicas para
evitar que la presion en superficie no dafiara demasiado el pavimento, por lo que la solucion,
en este caso, es el empleo de lastras del propio marmol blanco y de pizarra dentro del mortero,
colocadas en los angulos de las losas para evitar movimientos y conseguir mayor solidez.

La gran cantidad de material foraneo y la complejidad a la hora de elaborar este tipo
de pavimentos, hace pensar en una mano de obra especializada, cuyas piezas mas sencillas
pudieran estar elaboradas por talleres locales, tal y como ocurriria en la elaboracion de mosai-
cos. Los motivos de mayor dificultad requeririan de una gran experiencia y habilidad, por lo
que con toda probabilidad fueran realizados por centros hispanos muy especializados.

Actualmente, se estd procediendo al estudio de la documentacién arqueoldgica cuyos
resultados aportaran la cronologia concreta de este espacio.

Con respecto a su funcionalidad, si atendemos a paralelos hispanos, podria relacionarse
con un ambiente publico, como es el caso del opus sectile de la Casa Villanueva de Ampurias y
el de Pollentia, datado en la primera mitad del siglo I d.C. (Figura 4).

Otra de las intervenciones arqueoldgicas de mayor aportacion documental, fue la reali-
zada en la Plaza de Espana. Es en la Fase IlI, ya iniciada la actuacién en toda la extension de
la plaza, donde se documentan seis unidades habitacionales. Situada entre el Cardo Maximo
y un cardo porticado, en sentido este-oeste, se encuentra la casa del Oscillum, de cronologia
fundacional pero que, a partir del ultimo cuarto del siglo IV d.C., sufre una remodelacion
interna. El atrio porticado se reduce, cerrandose con paramentos decorados con un zécalo de
marmol ~-UEC 31821 y 31824-, y en su interior se instala una fuente polilobulada, cuyo pavi-
mento —UEC 31727- se reviste por un solo tipo de marmol blanco (Figura 5). En la cama de
dicho pavimento, aparecio reutilizado el Oscillum, pieza decorativa de marmol blanco que da
nombre a la vivienda.

Siguiendo la misma cronologia, contamos en el sector noreste de Plaza de Espafia, con una
domus con dos espacios pavimentados con un opus sectile’”. Uno de ellos, interpretado como un
espacio de transito de nueva creacion, amortizaria el muro norte perimetral del termenos, como
cierre sur de la vivienda, segtin constata la documentacién arqueologica.

El pasillo, de 0,70 metros de ancho, se caracteriza también por el empleo de diversos mate-
riales de los que se conservarian “dos hiladas de pequefias placas marmoreas rectangulares,
de 0,22 m x 0,11 m., dispuestas paralelas y jugando con la alternancia de las juntas. En estas se
ha utilizado un filete oscuro de marmol negro, verde antico o gris local; en las placas mayores
lumaquela salmén. En los sectores repavimentados, se aprecian placas de irregulares mayores
de rojo itélico, gris local y lumaquela salmén”*®

El segundo pavimento —-UC 8373-, estaria formado por marmoles de importaciéon como
“giallo antico, africano, cipollino, astracan, rosa lumachela, etc, asi como otros locales como el
vetado gris o el blanco”" (Figura 6).

En la misma secuencia cronologica que las viviendas de Plaza de Espana, tenemos la domus
situada en la excavacion arqueoldgica de Plaza de Santo Domingo 5 y 7%. A finales del siglo

17 Estos materiales no pudieron ser cotejados, por lo que contamos solo con las referencias e imagenes
provenientes del informe de excavaciéon arqueoldgica.

18 ROMO, Ana: Intervencién arqueoldgica en la Plaza de Espafia. Ecija. Memoria Final, 2003, p. 80.

9 Ibidem, p. 79.

% ROMERO PAREDES, Carmen; BARRAGAN VALENCIA, Maria del Carmen; BUZON ALARCON,
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I d.C,, el solar se ve ocupado por una domus con balneum privado o unas termas privadas?'.
Desde su primera fase constructiva se utiliza el marmol importado para revestir las paredes en
la denominada “estancia 7%, que con unas dimensiones de 16,42 metros, parece encajar con
un cubiculum. Cuenta con un pavimento de opus tesselatum, zdcalo de placas — UEC 55, 58, 56,
66,73 y 81- de 0,50 m. de largo y 0,25 m. de grosor de breccia corallina (Figura 7). Igualmente
ocurre con la “estancia 8”%, decorada con el mismo aplacado marmoreo en el paramento —
UEC 82-, y un mosaico geométrico en su pavimento.

En el ultimo cuarto del siglo III d.C., se inicia una fase de reestructuracion interna de la
vivienda. Se compartimenta la “estancia 10”, creAndose dos nuevos espacios, uno de ellos,
funciona como un espacio de transito pavimentado con fragmentos de marmol —~UEC 90-. Es
un pavimento singular por el empleo de una gran variedad de marmoles de diferentes pro-
cedencias: “pavonazzeto, cipollino, giallo antico, serpentino, porfido rojo, portasanta, grecoescrito,
rosa portugués” (Figura 8).

Otro ejemplo de decoracion de los paramentos lo encontramos en la intervenciéon arqueo-
logica realizada en 1984* en la Plaza de Puerta Cerrada esquina a calle San Juan Bosco.
Asociado a una estructura muraria de opus vittatum, se encuentra un nivel de materiales deco-
rativos parietales, tanto estucos como placas de marmol blanco, veteado y cipollino, que podria
pertenecer a la decoracion en una segunda fase decorativa, a finales del siglo Il y principio del
nrd.c.

El pavimento perteneciente a la domus de Miguel de Cervantes 28 y 28 con esquina a
calle Cava (Figura 9), corresponde con un aplacado bicromo del siglo II d.C., realizado en un
segundo momento constructivo. Fue un pavimento desmontado en su totalidad, como vemos
en las marcas de siglado, y para cuya ejecucion se han usado marmoles blancos con vetas gri-
ses, caliza blanca y marmol blanco con vetas de tonalidad rosa. Por la informacion recogida
en el informe arqueologico®, estarifamos ante una estancia de 4,80 metros de largo y 3,48 m. de
ancho, cuyo pavimento juega con una dualidad cromatica. Responde a un esquema simple: a
modo de cenefa exterior se encuentran las losas rectangulares blancas enmarcando un interior
de tres columnas con losas negras de pizarra intercaladas por dos filas de marmol de color ocre
(Figura 10)*.

En la parte nororiental de la colonia se documento, en la excavacion de calle Bodegas 5
esquina a Calle Merinos¥, formando parte de la domus, restos de un pavimento de opus sec-
tile — UEC 56-, situado cronoldgicamente en la segunda mitad del siglo II d.C, y que ocuparia
en principio una estancia de 4,5 m* De dicho pavimento so6lo se conservan dos fragmentos de
losas de marmol rosa de 0, 20 m. de largo y 0,15 m. de ancho (Figura 11).

Manuel: “Sobre una domus romana en plaza de Santo Domingo de Ecija”, Astigi Vetus, 2, 2006, pp.55-73.
1 Se suma a otro ejemplar de domus con balneum, como la excavada en la antigua calle Cerro de la Pol-
vora, actual calle Antonio Romero. COLIN HAYES, Elisabet: Actividad arqueoldgica preventiva en c/Cerro
de la Pélvora, 9-11. Ecija (Sevilla), Anuario Arqueolgico de Andalucia, 2006, pp. 3961-3979.

2 ROMERO PAREDES, Carmen; BARRAGAN VALENCIA, Maria del Carmen; BUZON ALARCON,
Manuel: “Sobre una domus romana en plaza de Santo Domingo de Ecija”, Astigi Vetus, 2, 2006, op. cit.
pp-55-73.

2 Ibidem.

2 RODRIGUEZ TEMINO, Ignacio y NUNEZ PARIENTE DE LEON, Esther: Arqueologia urbana de urgen-
cia en Ecija (Sevilla), Anuario Arqueoldgico de Andalucia, vol. 11, 1985, pp. 316-325.; RODRIGUEZ TEMINO,
Ignacio: La casa urbana hispanorromana en la Colonia Augusta Firma Astigi, La casa urbana hispanorromana,
1991, Zaragoza, pp. 345-353.

» NUNEZ PARIENTE DE LEON, Esther: Excavacién de urgencia en ¢/ Miguel de Cervantes n® 26-28 con
vuelta a c/Cava de Ecija (Sevilla), Anuario Arqueolégico de Andalucia, vol. TIT, 1991, pp. 494-503.

% La tipologia (ver imagen pieza siglado 123, 39 en campo) es un fragmento de marmol blanco con vetas
rosas, posible variedad de Almadén de la Plata. La segunda pieza de marmol blanco con vetas grietas
ondulantes. Y la tercera pieza es un marmol gris veteado, posible cipollino. Todas las placas de aspecto
rectangular, tienen un grosor minimo de 1,2 cm y un maximo de 4 cm.

2 CARRASCO GOMEZ, Inmaculada y VERA CRUZ, Elena: Intervencion arqueoldgica de urgencia en c/
Bodegas 5 esquina a c/Merinos. Ecija (Sevilla), Anuario Arqueoldgico de Andalucia, vol.ITI, 2000, pp. 1288-1297.

121



Ya hemos hecho referencia a las evidencias arqueoldgicas detectadas en la ciudad per-
tenecientes a revestimientos parietales y pavimentales, pero el marmol de color también se
manifiesta en los elementos arquitecténicos como fustes, capiteles, basas, umbrales, corni-
sas, molduras, etc. De los pocos materiales arquitectdonicos que tenemos contextualizados
estratigraficamente dentro de un ambiente doméstico, encontramos un fragmento de fuste
de orden menor entre los documentados en la excavacion arqueoldgica calle Fernandez
Pintado 4, 6 y 8%, respondiendo a una cronologia tardoantigua. Podemos desplegar varias
opciones sobre su tipologia de “marmol rosa”?: marmol hispano como la variedad rosacea
de Almadén de la Plata; caliza oolitica de la “Sierra del Torcal” en su variedad blanco-ro-
sada; o importado, como el portasanta, breccia rossa o corallina. Se repite la elecciéon de marmol
de tonalidad rosacea en la columna hallada en los niveles de amortizacion de la domus del
siglo II d.C. de la calle Almenilla 5, y que serviria como soporte de las jambas de la puerta
de acceso™.

CONCLUSIONES

Es a partir de época Flavia cuando la presencia de material marmoreo hace su intrusion
en la Colonia Augusta Firma Astigi, incorporandose como destino en los circuitos comerciales
de los materiales mas valorados en época imperial. Se confirmaria una adhesion a los nue-
vos modelos decorativos que hasta entonces habian quedado relegados a edificios de tipo
publico. El Dr. Pensabene® insisti6 en la riqueza de las familias astigitanas ante la presencia
en la colonia de “granito del Foro”, proveniente del canteras del Mediterrdneo Oriental,
material empleado en la arquitectura imperial de Roma y de uso casi exclusivo fuera de la
capital del imperio.

Los datos arqueoldgicos actuales no nos permiten hablar de espacios artesanales dedicados
al trabajo del marmol en la ciudad, por lo que suponemos, que esta piedra ornamental ven-
dria cortada desde las canteras imperiales y se enviaban por via maritima en naves lapidarias,
especializadas en el transporte de marmol. Estos barcos que llegaban a Roma, depositaban sus
cargas en el puerto, donde tras la recepcion, se redistribuiria por las provincias, pudiéndose
enviar el material prefabricado, es decir, ya estandarizado como ocurriria con las columnas.

La importancia como capital del conuentus astigitanus, centro de poder administrativo,
politico y econdémico, conllevaria que la ciudad se convirtiera en un foco de demanda de arte-
sanos innovadores que, temporalmente, transportarian su taller hasta aqui, para trabajar in
situ, como parece que ocurre en otras zonas de la peninsula.

Seria el siglo II el momento de una continua produccion de las explotaciones imperiales, a
pesar de que para los edificios imperiales se usaba mucho este material, se debi6 de generar
tal excedente que se pudo suministrar al sector privado, por lo que ya seria usual ver el mismo
material en edificaciones privadas.

Es a partir del siglo II d.C. hasta el siglo III d.C. cuando parece surgir una tendencia en el
uso de opus sectile para los pavimentos de viviendas que se distribuyen en varios puntos de la
colonia: calle Miguel de Cervantes 26 y 28 esquina a calle Cava; calle Bodegas 5 esquina a calle
Merinos; Plaza de Armas del Alcazar.

2 No existia un registro de este material arquitecténico en el Museo Histérico Municipal de Ecija, por lo
tanto el andlisis se realiza a través de la documentacion grafica obtenida.

2 ORDONEZ, Salvador; SAEZ, Pedro; GARCIA-DILS, Sergio y VARGA, Enrique: Carta Arqueoldgica
Municipal de Ecija. 1. La Ciudad, Sevilla, 2004.

3 RODRIGUEZ TEMINO, Ignacio y NUNEZ PARIENTE DE LEON, Esther: Proyecto de excavacién de
urgencia en C/Almenillas, 5. Ecija (Sevilla). 1978. Informe en Delegacién Provincial de la Consejeria de
Cultura de la Junta de Andalucia en Sevilla.

3 PENSABENE, Patrizio: “Marmoles y talleres en la Bética y otras dreas de la Hispania Romana” en El
concepto de lo provincial en el mundo antiguo. Homenaje a la profesora Pilar Leén Alonso, vol. 2, 2006, p. 121.
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A pesar de ser el momento de aparicion de los marmoles de color procedentes de las cante-
ras imperiales, esto no impedia que se hiciera uso del material hispano como el procedente de
Almadén de la Plata, con una fuerte presencia en Emerita Augusta e Italica®”. Tanta era la ade-
cuacion del estilo arquitectonico y decorativo, que de las canteras de Macael (Almeria) procede
un marmol de gran similitud al de origen griego, el cipollino verde®. Se documentan marmoles
veteados de color procedentes de las canteras de Tortosa en Tarragona —brocatello-, o marmol
rojo de Antequera. Vemos como la colonia astigitana se suma a la incorporacion de marmoles
de color procedentes de las canteras mediterraneas: Stehania o Krokeia en Grecia —porfido
verde o serpentino-; Chemtou en Tunez —giallo antico-; Afyon en Turquia —pavonazzeto-; Teos
en Turquia —africano-; Skyros en Grecia —-Semesanto-; Larissa en Grecia — verde antico-; Karys-
tos en Grecia -cipollino- (Figura 12).

A partir del siglo III d.C. el comportamiento del marmol responde a otro esquema,
empleando una gran variedad cromatica. La mayor parte de ellos son materiales importados
pero que no siguen una composicion ordenada, como hemos podido comprobar en las vivien-
das de Plaza de Espafia, y de Plaza Santo Domino 5 y 7. Se atiende, entonces, a un momento
de cambio en el sistema de gestion administrativo y comercial del marmol. Esta circunstancia
se verifica en el siglo IV, cuando Roma deja de controlar las obtenciones orientales, produ-
ciéndose una vuelta a una reducida explotacion de las canteras locales y el nacimiento del
fendmeno conocido como spolia, término referido a la reutilizacion del material marmoreo.
Ejemplo es la casa del Oscillum, en cuya ultima fase habitacional se localizo la herma aprove-
chada como material constructivo en el muro de cierre -UEC 31843-.

22 BELTRAN FORTES, José, LOPEZ ALDANA, Pedro, LOPEZ, José Maria: “La cantera romana de “Los
Covachos” (Almadén de la Plata, Sevilla). EL uso del laser-escaner con un objetivo arqueoldgico” en.
Virtual Archeology 1, 2010, pp. 73-79.

3 Ibidem.
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LAMINAS

Figura 1. Pavimento de opus sectile -UEC 15417- de Plaza de Armas del Alcdzar de Ecija
(Fuente: Ana Santa Cruz Martin).

Figura 2. Detalle de las losas cuadrangulares combinando mdrmol de diverso cromatismo
(Fuente: Ana Santa Cruz Martin).

Figura 3. Cama del pavimento de opus sectile — UEC 15217- de Plaza de Armas de Ecija
(Fuente: Ana Santa Cruz Martin).
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Figura 4. Zona del sector 2300 del opus sectile de la Casa Villanueva en Ampurias, Gerona.
(Fuente: http://www.mhcat.cat/extension/mhc/design/mhc/prepact/cat/emp/01_01.html)

Figura 5. Fase 1I de la domus del Oscillum.
Atrio con fuente tetralobulada y decoracién en
marmol del pavimento — UEC 31727- (Fuente:

SAEZ FERNANDEZ, Pedro, ORDONEZ
AGULLA, Salvador y GARCIA-DILS DE LA

VEGA, Sergio: “El urbanismo de la Colonia

Augusta Firma Astigi: nuevas perspectivas”,
Mainake 27,2005, p.108).

Figura 6.Pavimento de mdrmol de la domus noreste de Plaza de Espafia (Fuente: ROMO, Ana:
Intervencion arqueoldgica en la Plaza de Espafia. Ecija. Memoria Final, 2003, informe inédito depositado en la
Delegacién Provincial de la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, Lamina 22).
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Figura 7. Decoracion paramental con breccia corallina de la “estancia 7” de la domua
de Plaza de Santo Domingo 5y 7 (Fuente: Ana Santa Cruz Martin).

L

Figura 8. Pavimento marmoreo de la “estancia 10b”
de la domus de Plaza de Santo Domingo 5y 7 (Fuente:
ROMERO PAREDES, Carmen, BUZON ALARCON,
Manuel y BARRAGAN VALENCIA, M* del Carmen:

Intervencion Arqueoldgica Preventiva realizada en un
solar sito en Plazuela de Santo Domingo 5y 7, Anuario

Arqueoldgico de Andalucia, 2004, vol. 1, p. 3185.)

Figura 9. Pavimento bicromo en mdrmol de la domus de calle Miguel de Cervantes 26 y 28 esquina con
calle Cava (Fuente: ORDONEZ, Salvador; SAEZ, Pedro; GARCIA-DILS, Sergio y VARGA, Enrique:
Carta Arqueoldgica Municipal de Ecija. 1. La Ciudad, Sevilla, 2004, p. 60)
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Figura 10. Ejemplo de fragmento de mdrmol blanco procedente de la excavacion de urgencia de calle
Miguel de Cervantes 26 y 28 con esquina a calle Cava (Fuente: Ana Santa Cruz Martin).

Figura 11. Posibles restos de mdrmol de opus sectile en calle Bodegas 5 con esquina calle Merinos
(CARRASCO GOMEZ, Inmaculada y VERA CRUZ, Elena: Intervencion arqueoldgica de urgencia en
¢/ Bodegas 5 esquina a c/Merinos. Ecija (Sevilla), Anuario Arqueoldgico de Andalucia, vol. I11, 2000, p. 1291).

Figura 12. Representacion de la procedencia de algunos fragmentos de mdrmol de importacion rescatados de las
intervenciones arqueoldgicas de Ecija (Fuente: Ana Santa Cruz Martin).
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ITINERARIOS CULTURALES Y TURISMO APLICADOS A
LA ARQUITECTURA DEL COLOR EN ECIJA

CULTURAL ITINERARIES AND TOURISM DEVOTED TO
THE ARCHITECTURE OF COLOR IN ECIJA

Carmen Romero Paredes
Universidad Pablo de Olavide

RESUMEN:

Los itinerarios culturales son el resultado de un proceso interpretativo y narrativo
que ayudan a comprender nuestro patrimonio historico cultural, teniendo en cuenta la
naturaleza dindmica del territorio, su patrimonio tangible e intangible, y sus paisajes.
Ante la heterogeneidad de los recursos patrimoniales, y para evitar que las rutas se
conviertan en un medio para unir diversos bienes culturales sin que exista un discurso
coherente, puede ser conveniente identificar ejes tematicos que faciliten la comprension
del Patrimonio. La arquitectura pintada es una singularidad del patrimonio astigitiano
digna de reivindicarse como una de sus mds interesantes manifestaciones culturales.
Por ello, puede ponerse al servicio de la ciudad como recurso turistico a través de la
creacion de un itinerario del color.

PALABRAS CLAVE: )
Color en la arquitectura; Ecija (Sevilla); Itinerario cultural; Recurso patrimonial;
Patrimonio; Turismo; Identidad.

ABSTRACT:

Cultural itineraries are the result of an interpretative and narrative process that
helps us understand our historical and cultural heritage, taking into account the dyna-
mic nature of the territory, its tangible and intangible heritage, and its landscapes.
Due to the heterogeneity of patrimonial resources, and in order to prevent routes from
turning into a way of joining diverse cultural goods without any coherent discourse,
it may be convenient to identify thematic axes that facilitate the understanding of our
Heritage. Painted architecture is a singularity within Ecija’s heritage worth vindicating
as one of its most interesting cultural manifestations. In this way, it can serve the city
as a tourist resource by means of the creation of an itinerary of the color.

KEY WORDS

Color in architecture; Ecija (Seville); Cultural itinerary; Heritage Resource; Heritage;
Tourism; Identity.
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INTRODUCCION

En los diferentes articulos recogidos en estas actas dedicadas a la Arquitectura del color se
aborda este componente del Patrimonio Historico de Ecija desde diferentes aspectos como son
los formales, los estéticos, los técnicos, los simbdlicos, los juridicos, etc.

Aqui vamos a reflexionar sobre otros aspectos como son el social y el econémico. La reva-
lorizacion de este tipo de recursos puede convertirse en un dinamizador econémico y social
a través de la actividad turistica, entre otras. El hecho de devolver este patrimonio a la comu-
nidad donde se inserta revierte positivamente en ella.

El turismo sigue siendo uno de los pilares basicos de nuestra economia. Teniendo en cuenta
el potencial que posee nuestra ciudad, con una gran cantidad de recursos histérico-cultura-
les, el turismo cultural se consolida poco a poco como una actividad econémica importante,
maxime cuando la oferta es cada vez mds amplia y diversificada.

La motivacion de determinados segmentos turisticos para elegir un destino u otro, se fun-
damenta principalmente en los atractivos singulares y propios de la cultura de un determinado
territorio. La activacion de las politicas de recuperacion del color en las edificaciones historicas
en nuestra ciudad, puede suponer uno de estos atractivos singulares, lo cual supondria una
ventaja competitiva con respecto a otros destinos similares al nuestro.

Como cualquier otro elemento significativo del patrimonio cultural puede ser susceptible
de creaciéon de riqueza a través de su puesta en valor, a partir de su conversion en recurso
turistico, no solo como componente o integrante de un bien arquitecténico, sino como ele-
mento singular con un lenguaje ornamental propio, capaz de comunicar por si mismo, dando
pie ala creacidn de itinerarios turistico culturales con esta tematizacion. Con la creacion de un
itinerario cultural-turistico tematizado, esta singularidad que nuestra ciudad aportaria expe-
riencias singulares y diferenciadoras a los usuarios. La puesta en valor de las representaciones
de pintura mural como manifestacion singular de nuestro patrimonio cultural y como recurso
emergente en la actualidad, serd ademas la mejor garantia de su conservacion.

El ser capaz de reconocer las particularidades que cada destino puede ofrecer, contrarresta
el hastio que provoca en el publico la generalizacion del mismo tipo de oferta en diferentes
destinos. En la mayoria de los casos la oferta turistica no se apoya en un estudio estratégico
previo, sino que se limita a la copia de modelos, que segtin modas, generaliza la implantacion
de determinados productos de la misma forma en destinos diferentes’.

Con una adecuada planificacion de la oferta fomentaremos el enriquecimiento de la visita
a través de la experiencia personal del propio turista: el entorno del destino, asi como sus
infraestructuras de servicios modelan la experiencia global del turista.

El demandante de turismo cultural, ademas de conocimiento, busca en los destinos expe-
riencias tnicas y de calidad, que son las que le haran recordar el lugar. Esto solo es posible
a través de la interaccion del visitante tanto con los recursos como con la poblacion local,
que es, al fin y al cabo, la que a través de su reconocimiento le da sentido a los recursos
historicos-culturales.

La satisfaccion que un visitante puede encontrar en el destino es lo que hace que ademas
de provocar su fidelizacion, se convierta en la mejor promocion que se puede realizar: a través
de la recomendacion y el boca a boca.

! Museos de las ciudades, centros de interpretacion, rutas, etc.



Ademas, la creacion de nuevos productos turisticos provoca la diversificacion de la oferta,
con lo que se conseguiria un doble objetivo desde el punto de vista del mercado, por un lado
una estancia mas prolongada del visitante en nuestra ciudad y por otro lado la ampliacion de
los circuitos turisticos con la integracion de otras areas de la ciudad en los mismos.

EL PATRIMONIO HISTORICO-CULTURAL: CONCEPCION Y VALORES

Antes de analizar este tipo concreto de recurso histérico-cultural susceptible de convertirse
en producto turistico a través de la creacion de un itinerario turistico-cultural, creemos con-
veniente hacer una pequena reflexion sobre el concepto de patrimonio histdrico-cultural. No
perderemos de vista los valores que le son intrinsecos, pero haremos hincapié en los valores
anadidos, como el hecho de que sea un recurso enddgeno con una clara proyeccién turistica
a través de la transformacion del recurso en producto, a partir de su puesta en el mercado
(oferta/demanda), lo que le afiade un claro valor econémico, asi como la ponderacion de este
valor, sin banalizar su significado.

La concepcion y apreciacion sobre el Patrimonio histérico-cultural ha evolucionado
mucho en las tltimas décadas. Al contrario de lo que tradicionalmente se consideraba patri-
monio historico-artistico de un pueblo o comunidad —elementos u objetos especiales por sus
valores intrinsecos, antigiiedad, estéticos, monumentales o artisticos—, con la democratiza-
cion de la educacion y la cultura, hoy hablamos de Patrimonio historico-cultural, en sentido
antropologico.

Actualmente se considera que la condicion de un objeto u elemento como Patrimonio his-
tdrico no es solo algo intrinseco a €], sino algo otorgado a través de un proceso de valoracion
que la sociedad hace de ellos a través de su significacion. La mayor parte de esta apreciacion
es producto de una herencia, lo que conlleva la preocupacion de conservarlo y transmitirlo. En
este sentido tendria una relacion intima y directa con la acepcion de la palabra PATRIMONIO
en su sentido mas estricto, el de un bien heredado, sin embargo la adjetivacion de histori-
co-cultural entabla relacion directa con el hecho de ser una herencia colectiva.

El patrimonio histdrico cultural se ha convertido en las tiltimas décadas en un recurso terri-
torial que ha experimentado un profundo cambio cualitativo en su expresion y significado.
Se ha incrementado la importancia otorgada a su dimension inmaterial frente a la material,
dandose mayor protagonismo al sujeto que al objeto patrimonial: el verdadero protagonista es
la sociedad como responsable de su patrimonio.

Por tanto esta nueva vision de entender el patrimonio histdérico-cultural se caracteriza
ante todo por su valor social, ya que representa la capacidad de ser, expresarse y reconocerse
de una comunidad, hablamos de su identidad colectiva. Ese marcado caracter de identidad
cultural que representa el patrimonio para una comunidad, constituye una plataforma de con-
ciencia colectiva configurada por representaciones o manifestaciones del pasado.

Estas expresiones culturales son signos de las diferencias culturales de unas comunidades
con respecto a otras, de especial relevancia en un mundo de comunicacién cada vez mas glo-
balizado, y que sustentan la base de su reconocimiento como comunidad. Esta singularidad
contribuye a generar y favorecer la creacion de una imagen que aglutina, reconoce y relaciona
a la poblacion con su patrimonio, imagen también utilizada en la identificacion del recurso con
el producto.

Esta vision actual, hace que el patrimonio histdrico cultural sea considerado como un
recurso endogeno que puede contribuir al desarrollo sostenible de las comunidades donde se
inserta, desde un ambito econdmico, social y cultural.
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Esta nueva apreciacion propicia por tanto un cambio de concepcién e importancia con res-
pecto a su valoracion, pasando de ser concebido como una carga para las comunidades que lo
sostienen, a ser un elemento capaz de generar riquezas.

Esta nueva forma de entender el patrimonio histdrico establece nuevas categorias patri-
moniales entre las cuales distinguimos una categoria emergente, el itinerario cultural*> que eng-
lobaria toda esta nueva forma de enfrentarse a la gestion de los bienes histdricos culturales y
que toma como base el territorio.

Asi es, el concepto de Itinerario Cultural, resume el avance producido en las tltimas déca-
das con respecto a la concepcion del Patrimonio historico-cultural: supera la consideracion
del patrimonio identificado como elemento aislado, incorporandose a los valores del propio
elemento, los valores de su entorno y del territorio.

Los Itinerarios culturales son un proceso interpretativo y narrativo para comprender nues-
tro Patrimonio histérico cultural, teniendo en cuenta la naturaleza dinamica de los sitios, el
patrimonio tangible e intangible, y los paisajes.

Los itinerarios culturales reflejan pues, la nueva esencia del patrimonio, no sélo como men-
saje del pasado que debe ser conservado, sino como recurso y atractivo, como fuente de desa-
rrollo econdémico que conviene explotar’.

LA PROYECCION TURISTICA DEL PATRIMONIO HISTORICO

A continuacién nos detendremos un momento en el analisis sobre la capacidad de generar
riqueza que posee el patrimonio cultural, que como recurso turistico se convierte en motor de
desarrollo, fuente de riquezay generador de empleo, de ahi su valor afiadido: EL ECONOMICO.

Utilizando como base los principios del desarrollo sostenible, las politicas turisticas tienden
hacia un crecimiento integral, endogeno y controlado del territorio, con estudios de recursos
particulares y especificos, incentivando actividades econdémicas propias que pueden suponer
potencialmente el progreso del mismo*. Esta tendencia hace que el Patrimonio histdrico cultu-
ral se convierta en un recurso indispensable para aquellas comunidades donde se insertan a la
hora de planificar y desarrollar actividades turisticas en su territorio dentro de la modalidad
de Turismo cultural.

Podemos definir la modalidad de turismo cultural como “aquel viaje turistico motivado por
conocer, comprender y disfrutar el conjunto de rasgos y elementos distintivos, espirituales y materiales,
intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o grupo social de un destino especifico” (Ces-
tur-Sestur, 2002.)

En este tipo de viajes, se busca un tipo de gratificacion en la experiencia que convierte a
la actividad turistica en algo mas que un simple sector econdmico: es, como otras actividades
culturales, una via de desarrollo formativo, emocional y espiritual. “Imaginar un viaje, o recor-
darlo, adquiere un valor muy similar al placer de leer una buena novela o ver una pelicula convincente.
En cierto modo, nos traslada a otro tiempo, a otro lugar y a otra vida, asumiendo una buena parte de los
estimulos que aquélla puede dar” (Corna-Pellegrini, 2000).

La provincia de Sevilla es la primera provincia andaluza en numero de bienes de inte-
rés cultural, producto de un amplio patrimonio monumental que se concentra mayoritaria-
mente en la comarca de la Campifia. Como consecuencia de ello, desde el punto de vista de la

2 Carta de ICOMOS de Itinerarios culturales de 2008.

3 UNESCO, Document exécutif, Paris, 2011.

* Tal y como se recoge en la Conferencia Mundial sobre turismo sostenible. Carta de Lanzarote, 1995
(OMT), y en el Plan General del Turismo Sostenible de Andalucia, 2008-2012.
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demanda, la visita de monumentos es la principal motivacion de los turistas para visitar esta
demarcacion. Dentro de la provincia de Sevilla, después de la capital, la campifia sevillana, es
el dmbito territorial mas demandado para este tipo de turismo, predominando el turismo de
ambito nacional con respecto al extranjero.

En este sentido, Ecija es un gran ejemplo sobre la importancia que posee el patrimonio his-
tdrico-cultural en la configuracion de algunos lugares como destinos turisticos, favoreciendo
con ello la diversificacion econdmica de su territorio.

El patrimonio histdrico-cultural desde el momento que se integra dentro de los circuitos
del mercado del ocio y el turismo, regulado, al igual que el resto de mercados, por la ley de
oferta y demanda, se convierte en un bien de consumo.

El desarrollo turistico basado en este tipo de recursos conlleva un efecto positivo sobre el
medio cultural, dado que contribuye a su mantenimiento y proteccion, como condicion basica
y elemental para satisfacer sus propios fines.

Este esfuerzo se ve compensado en los beneficios socio-culturales y econémicos que aporta
a toda la poblacion implicada, empezando por un cambio de apreciacion, pasando de conside-
rar estos elementos como simples cargas a convertirlos en generadores de riquezas.

DE RECURSO A BIEN DE CONSUMO: SU CONVERSION EN
PRODUCTO

El simple hecho de sustantivar un recurso como producto se convierte en un choque de
concepciones ya que puede conllevar la mercantilizacién de este patrimonio colectivo. Esta
controversia sobreviene por la identificacion de la palabra producto con una connotacién de
valor mercantil.

Este hecho en muchas ocasiones provoca la elevacion de una serie de voces criticas que
suelen corresponderse con grupos conservacionistas a ultranza que solo defienden una con-
templacion elitista del patrimonio histdrico basado en la investigacion cientifica, argumen-
tando que cualquier otro uso va en detrimento de la percepcion y la preservacion del bien. En
otros casos se acusa de instrumentalizar el Patrimonio histérico-cultural, en general, con el
unico objetivo de actuar como un catalizador del crecimiento econdmico, con la puesta en el
mercado de determinados elementos culturales valorados no en funcion de su valores identi-
tarios, sino de las posibilidades de “venta” que posean, lo que les atribuye un marcado carac-
ter mercantilista con una banalizacién de su significado.

Sin embargo el punto de vista a considerar debe de alejarse de los planteamientos exclusi-
vamente neoliberales, que engloban la tradicional definicién de producto y mercado. En con-
traposicion debemos entender la acepcion de producto (en estos casos) como una mercancia
singular considerada como bien de uso, donde partiendo del concepto cultural y de los valores
del bien, puedan incentivarse acciones emprendedoras que ademas de redundar en los valores
culturales, puedan revertir econdémicamente en la comunidad donde se inserta.

Esta forma de entender la utilizacién del Patrimonio histérico-cultural como Bien de mer-
cado prioriza el respeto sobre cualquier otro tipo de consideracion.

La OMT (1978), considera que el Patrimonio histdrico-cultural como recurso turistico se
podria definir como “el conjunto potencial (conocido o desconocido) de los bienes materiales e inma-
teriales a disposicion del hombre y que puede utilizarse, mediante un proceso de transformacion, para
satisfacer sus necesidades turisticas”.

5 ORGANIZACION MUNDIAL DEL TURISMO: Evaluacién de los recursos turisticos, Madrid, 1978.
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Para conseguir la transformacion de recurso a producto elaborado y poder ser consumido
por el mercado, debe de producirse una intervencion sobre los diferentes elementos patrimo-
niales desde una doble dptica: fisica, a través de la intervencion e intelectual, a partir de la
interpretacion.

El intervencionismo parte del elemento patrimonial con su singularidad, por ejemplo: los
elementos monumentales destacan y se demandan atendiendo a sus valores formales reflejo de
un determinado sector social en un momento histdrico muy preciso. Pero sin embargo el uso,
funcién y valores estéticos han evolucionado con la vida til del propio elemento, lo que ha
supuesto una transformacion del elemento con respecto a su origen. La dialéctica que se esta-
blece entre sincronia y diacronia requiere una interpretacién para que pueda ser entendido por
el publico. Por ello las labores de documentacion-investigacion, conservacion, difusiéon y comu-
nicacion, conforman los pilares de un trabajo multidisciplinar para el desarrollo equilibrado y
armonico de la intervencion en el patrimonio histérico-cultural y su conversion en producto.

Para abordar este tipo de trabajos hay que partir siempre de los valores particulares, intrin-
secos a cada bien. No se puede intervenir de la misma forma sobre un elemento del patrimonio
artistico o monumental, recursos que suscitan una fuerte atraccion por sus valores estéticos o
culturales (pintura, escultura, arquitectura), que sobre un yacimiento arqueolégico, que sus-
cita una atraccion principalmente didactica, de conocimiento del pasado.

Por otro lado, estos elementos patrimoniales “singulares” no se encuentran aislados en el
medio urbano. La ciudad histérica no es el producto de un conglomerado monumental. En las
ciudades histdricas el patrimonio, a la vez que algo singular y excepcional, es un espacio coti-
diano para sus habitantes. Por tanto hay que tener en cuenta el territorio, el paisaje, el contexto
donde se inserta, tanto desde el punto de vista diacronico —evolucion histérica del mismo-,
como sincronico, ciudad viva, donde sus habitantes desempefian su vida cotidiana. Por lo
tanto hay que buscar un punto armoénico para que el desarrollo turistico no altere la cotidia-
neidad y la calidad de vida de la ciudad, asi como que la incidencia sobre el paisaje urbano lo
altere lo menos posible y nos referimos a la creacion de infraestructuras turisticas, ocupacion
de espacios publicos (terrazas /restaurantes)®. Otro aspecto fundamental a tener en cuenta es
la capacidad de carga que es capaz de soportar cada destino concreto’.

Desde el punto de vista del visitante, la elaboracion de este tipo de productos debe incor-
porar un conjunto de elementos que hagan del viaje una experiencia atractiva, interesante y
unica, de ahi que la autenticidad del producto deba ser el punto de partida en la elaboracién
del mismo.

Como en cualquier proyecto o trabajo es necesario aplicar una metodologia que evite la dis-
persion de ideas y que de manera coherente permita dar forma a la idea inicial. En el caso que
nos ocupa, el enfoque debe ser multidisciplinar e integrador, debe de plantear la implemen-
tacion de mecanismos que activen la economia local, permitan conservar la riqueza patrimo-
nial y favorezcan la revitalizacion social. Partiendo de los principios anteriormente expuestos,
debe priorizarse el respeto por el bien y su contexto territorial y social, sobre cualquier otro
tipo de consideracion. Para ello, debemos de basarnos en el principio de sostenibilidad, utili-
zando como aplicacion metodologica la empleada en la planificacion estratégica como instru-
mento mas efectivo, maxime teniendo en cuenta la multitud de factores que intervienen en su
gestacion y posterior implementacion.

¢ Ejemplos los tenemos en la Avda. de la Constitucién de Sevilla o la proliferacién de terrazas en Ecija,
ocupando totalmente la via publica que incluso a veces imposibilita el paso de los viandantes.
7 En Ecija el ejemplo mas reciente ha sido la celebracién de la Magna Mariana, con una ingente cantidad
de visitantes que la ciudad tuvo que soportar en un solo dia con motivo de dicha celebracion.
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ITINERARIO TURISTICO CULTURAL. UN NUEVO PRODUCTO
TURISTICO

Las relaciones entre turismo y patrimonio historico-cultural se encuentran hoy en dia ante
un complejo conglomerado de interactuaciones, llegandose a una gran confusion entre defini-
ciones, objetivos y contenidos: Itinerario, Ruta y Camino (Molinere, 2012).

Las rutas son uno de los productos turisticos mas extendidos y utilizados. Sin embargo
este producto turistico en muchas ocasiones es el resultado de la conexion de varios elementos
patrimoniales o hitos que poseen rasgos comunes, otorgando al recorrido cierta ldgica. Estas
suelen estar basadas en recorridos cronologicos, estilistas o funcionales®.

En cuanto a los contenidos que se presentan al consumidor, generalmente se destacan la
evolucion cronologica, los contenidos estéticos y la nomina de artistas que contribuyeron a
ello, que en la mayoria de los casos suelen ser una escueta relacion de datos (Camacho, 2014,
42). Por tanto, la mayoria de las veces la presentacion es totalmente incorrecta y los contenidos
inadecuados’ con una acentuada falta de medios interpretativos. En gran cantidad de casos
va por delante la promocion a la planificacion. Las rutas se realizan como meros recorridos
urbanos, sin rigor ni calidad, como un medio de promocién para la venta de paquetes turisti-
cos (Lopez, 2006).

Con la aparicion de la nueva categoria patrimonial de itinerario cultural, se nos ofrece
la posibilidad de creacién de una nueva forma de gestion del turismo cultural que supera
al recorrido o ruta tradicional, englobando los nuevos conceptos aplicados al patrimonio
histérico-cultural. Para ello, deben tenerse en cuenta todos aquellos bienes, tangibles o
intangibles, que estan vinculados a los distintos paisajes culturales por los que transcurre el
recorrido.

En este sentido, el territorio, el contexto, se convierte en elemento esencial para explicar,
dar sentido y comprender una historia: modos de vida, patrimonio artistico y bagaje cultural
de un pueblo o ciudad. Para que estas rutas sean algo mas que un simple recorrido, es preciso
que no se limiten a aglutinar bajo un hilo conductor o un tema determinado diferentes elemen-
tos patrimoniales, sino que deben de ser portadoras de un significado cultural que nos permita
conocer el legado recibido.

Los itinerarios turistico culturales, como ya hemos apuntado, pueden convertirse en un
instrumento idéneo para acercar el patrimonio a la sociedad, pero para ello es preciso que se
establezcan con rigor los criterios y la metodologia para su creacion; hay que tener en cuenta
aspectos como la accesibilidad fisica e intelectual, el contexto en el que se insertan, los recur-
sos, el interés y la aportacion que impliquen para el conocimiento del patrimonio, ademas de
tener en cuenta las recomendaciones hechas por las distintas instituciones, organismos y orga-
nizaciones en relacion con el patrimonio y el turismo cultural.

Debe cumplir los objetivos del turismo o del turista cultural: tener un significado cultural.
Deben de organizarse en torno a un tema central al que pueden asociarse otros secundarios
que contribuyan a su enriquecimiento y eviten la dispersion de los recursos. Pueden estar
dirigidos tanto a los expertos como al publico en general; deben orientarse hacia un amplio
segmento de la sociedad, sin olvidar que el viajero que se acerca a este producto lo hace en su
tiempo de ocio. Otro aspecto interesante es que presentan la posibilidad de compartimenta-
cién en los casos de itinerarios muy extensos.

8 Como ejemplos algunas de las rutas que se ofrecen en la visita a la ciudad de Ecija: ruta de las iglesias,
ruta de los palacio, ruta del barroco, etc.
? Falta de autenticidad y rigor en la informacion.
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Un itinerario cultural debe reunir las siguientes caracteristicas:

¢ Un motivo o tema central atractivo que permita el conocimiento y la difusion del
patrimonio.

¢ Debe presentar una oferta diversificada.

* Debellegar al mercado a través de distintos medios: audiovisuales, internet, biblio-
grafia especializada, guias y folletos, prensa, etc.

¢ Ha de ser accesible, lo que significa que en la medida de lo posible debe adaptarse
a los discapacitados, pero también que sea factible llegar a los lugares incluidos en
la ruta, que los monumentos estén abiertos y en condiciones para su visita. Pero
cuando hablamos de accesibilidad es preciso ademas tener en cuenta que el itine-
rario debe comprenderse y adecuarse al publico al que se dirige.

* Debe traer consigo beneficios econdmicos que repercutan en la creacion de empleo
y de empresas; parte de los beneficios deben destinarse a la conservacion del
patrimonio.

* No menos importante es ser conscientes de que el patrimonio no es competencia
Unica y exclusiva de una disciplina o de un grupo social o econdmico determinado,
sino que afecta a diversas areas de conocimiento y que es la sociedad la que da
sentido al patrimonio. Por ello es esencial en la programacién de estas rutas contar
con la colaboracion de profesionales procedentes de distintos sectores, que puedan
ofrecen una vision global y de conjunto del proyecto

CREACION DE UN ITINERARIO TURISTICO CULTURAL EN ECIJA:
EL SENDERO DEL COLOR

Ante la heterogeneidad de los recursos patrimoniales, y para evitar que las rutas se con-
viertan en un medio para unir diversos bienes culturales sin que exista un discurso coherente,
puede ser conveniente identificar ejes tematicos que faciliten la comprension del patrimonio.
Para ello hay que tener en cuenta la relacion existente entre los bienes culturales y un contexto
determinado, que pueden aglutinarse siguiendo criterios historicos, geograficos, paisajisticos,
econdmicos o artisticos.

Un mismo recurso puede contemplarse desde enfoques diferentes, siendo por lo tanto muy
complejo sistematizar de forma rigurosa los criterios y los ejes para su trazado. Cuando esta-
mos hablando de itinerarios culturales, el territorio, la historia, las manifestaciones culturales,
economicas y sociales forman parte de una realidad patrimonial y cultural determinada que
confiere la identidad y autenticidad de un itinerario cultural (Lépez, 2006, 28).

Generalmente se han creado estas tematizaciones con un objetivo de competitividad, de
forma que unos destinos entren en el mercado turistico diferenciandose de otros, creando ven-
tajas competitivas a partir de algunos elementos caracterizadores.

Las tematizaciones se consideran instrumentos intelectuales' pero también imagenes que
sirven para concebir un producto, su organizacion y su comercializacion (Rochette, 1994).

El tema asegura la coherencia, y la forma mas usual de proyectarlo es a través de un itine-
rario, como red que se imbrica en el movimiento propio del turismo.

Desde la innegable cuestion que la arquitectura pintada es una de las mas interesantes
manifestaciones ornamentales para conocer la Ecija Barroca y para que esta singularidad de

10 Pensamiento, reflexién, también proteccion del patrimonio.
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nuestro patrimonio se ponga al servicio de la ciudad como recurso turistico, es necesario rea-
lizar una serie de programas previos:

Proteccion: ampliar las figuras de proteccion en el planeamiento urbanistico que
engloben todas estas manifestaciones.

Investigacion: hasta ahora solo se conoce una larga lista de edificios que presentan
esta singularidad. Para poner en valor este tipo de elementos es fundamental la
convergencia de varias disciplinas; un trabajo interdisciplinar entre la arquitec-
tura, la restauracion, la historia del arte y la arqueologia.

Intervencién: implantacién de programas de conservacion adecuados para mini-
mizar el impacto que puedan producir los agentes medioambientales (antrépicos
y naturales) sobre el bien.

Interpretacion: las pinturas murales componen la piel de los edificios. Presentan
una triple funcion: estructural, proteger las fabricas de los paramentos; ornamen-
tal, embellecer el edificio con escenas y colorido; y una tercera funcién diddctica,
los motivos ornamentales en muchas ocasiones narran los modos de vida y la
forma de entenderla de la sociedad donde se generaron. La larga vida de muchos
de los edificios que perviven en una ciudad histdrica ha tenido como consecuen-
cia que estos hayan mudado la piel en funcion de los cambios de costumbres y
mentalidad de la sociedad. En muchas ocasiones los paramentos de estos edificios
son un verdadero yacimiento arqueologico, ya que sobre ellos se superponen una
serie de enlucidos formando una autentica estratigrafia. La labor de interpreta-
cién es fundamental para que estos aspectos sean comprensibles, se necesita una
labor de tratamiento de la informacion y transformacion de la misma en un len-
guaje asequible, proceso que se consigue aplicando mecanismos de musealizacion
y presentacion. Sin embargo la interpretacion no solo debe de ir dirigida a dar
informacion sobre las caracteristicas y particularidades de los atractivos turisticos
a través de un mensaje adecuado. La interpretaciéon ademds de informar, debe
estimular al sujeto que lo contempla a través de las emociones, la curiosidad, el
entretenimiento. Debe de provocar actitudes nuevas que se desconocian hasta ese
momento, se trata de proporcionar una experiencia tinica y con calidad, no debe-
mos olvidar que el visitante estd realizando una actividad de ocio (Manzato, 2007).

Programa de difusion y comunicacion. Una vez conocidos, protegidos, interve-
nidos e interpretados estos elementos, tiene que producirse una aprehension de
estos elementos por parte de la comunidad donde se integran. Es necesario reali-
zar un programa de comunicacion y difusion, para darlos a conocer a la poblacion
y que ésta los reconozca como suyo. Es dificil reconocer sin conocer, este es el
pilar fundamental para garantizar su conservacion y que sea posible la realizacion
de un producto turistico de calidad. Haciendo un simil, y hablando en lenguaje
comercial, no podras vender tu producto si t no lo conoces y crees en ¢€l, en esas
condiciones el cliente desconfiara de ese producto.

Estudio de mercado. Analizar el target interesado en este tipo de producto.

Nivel de lectura, intimamente relacionado con el anterior. Hay que adaptar el
discurso narrativo para que sea comprensible para el mayor nimero de personas.
Es necesario huir del lenguaje técnico-cientifico en favor de un lenguaje mas coti-
diano, adaptando los recursos expositivos a este fin.

Hasta ahora, a excepcion de un par de casos, en la ciudad de Ecija las intervenciones que
se han realizado sobre elementos de arquitectura pintada se han realizado desde proyectos
arquitectonicos integrales de rehabilitacion de los edificios que lo contienen.

En muchos de los casos estos elementos de pintura mural han desaparecido, bien por el
desconocimiento de su existencia: se pican los morteros indiscriminadamente sin realizar
pruebas previas de los enlucidos; bien, en otras ocasiones las desapariciones vienen provo-

137



cadas por una cuestion meramente economica: se considera una carga anadida al coste de
rehabilitacion del edificio.

En otros casos se realiza un repintado de los motivos decorativos, inventandose muchos
de ellos al gusto del propietario, de los facultativos de la obra o de los operarios que realizan
el repintado.

Entendemos que mientras no se realicen los pasos anteriormente indicados, cualquier labor
o intencion de poner al servicio del turismo estos recursos estara abocada al fracaso.

A todas luces desde el punto de vista que desde aqui se expresa, no solo es factible la rea-
lizacion de un producto turistico basado en esta tematica, si no que seria del todo necesario,
no solo por la diversificacion de productos turisticos, sino también por lo que supondria el
cambio de imagen que se proporcionaria a nuestra ciudad. Hasta hace escasas décadas, consi-
derada una ciudad con el topico turistico de “pueblo blanco” consecuencia de las politicas de
asepsia de utilizacion de la cal, sobre todo a partir del siglo XIX.

A pesar del potencial de nuestra ciudad para que se pueda crear este nuevo producto
turistico cultural es quimérica su ejecucion a corto plazo. La justificacion viene dada por todo
lo anteriormente expuesto, y es evidente la carencia de las condiciones minimas bdsicas nece-
sarias que estos elementos de nuestro patrimonio cultural poseen en la actualidad para su
transformacion en itinerario cultural.

Esperemos que en un futuro no muy lejano esta realidad sea posible ya que sera muy posi-
tivo tanto para estos elementos patrimoniales como para la sociedad ecijana.

EL COLOR EN LA ARQUITECTURA ECIJANA

A pesar de que no podemos ofrecer un itinerario sobre arquitectura pintada en nuestra
ciudad, nos atrevemos a esbozar un punto de partida para su creacion futura.

Es indudable que aunque el color ha sido histéricamente una caracteristica recurrente del
paisaje de nuestra ciudad, el momento de méaxima explosion de colorido en nuestro callejero se
produce en época barroca. No hay mds que ver la larga némina de edificios que se conservan
con restos de pintura, principalmente en sus fachadas, perteneciente a esta época.

El paisaje de la ciudad en este momento histdrico es el reflejo de la forma de ver el mundo
de la sociedad del barroco, producto de los acontecimientos que marcaban el devenir his-
tdrico. En este sentido las manifestaciones artisticas y culturales se vuelven mas artificiales,
mas recargadas, todo estd mucho méas decorado. Ecija en este momento se presenta como
una ciudad colorista que despertd el asombro de numerosos viajeros y asi lo expresaron en
sus relatos. Las fachadas de los edificios se decoran con escenas paisajisticas, composiciones
figurativas, arquitecturas fingidas o elementos geométricos, configurando un paisaje urbano
insolito (Carrasco y Martin, 2005, 48)

De todo ello poseemos ejemplos en edificios emblematicos de nuestra ciudad, representati-
vos tanto de la arquitectura religiosa, civil, palaciega o noble como de la arquitectura vernacula.

Una de las cuestiones mads caracteristicas del barroco son las continuas luchas de poder
entre los diferentes estamentos sociales: Iglesia, nobleza y estado. Esta continua lucha se plas-
maria en las representaciones ornamentales de los edificios que lo representaban, al mostrar al
exterior a través de la suntuosidad de sus edificios el importante papel que desempefaban y
el poder con el que contaban. El florecimiento econdmico en el siglo de oro de nuestra ciudad
hizo posible que actualmente contemos con muchos elementos que reflejan estas disputas de
ostentacion y poder.
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La creacion de un itinerario turistico cultural basado en estos elementos debe tener como
principal objetivo situarnos en las formas de vida que se desarrollaban en su entorno, es decir,
desentranar como era la Ecija de finales de la Modernidad, la Ecija del Barroco.

Los contenidos minimos que se deben incluir en el programa de recorrido o visita son los
que relacionamos a continuacion:

e Intrinsecos. Alusivos al motivo central o recurso tematico del itinerario:

- Iconografia

- Origen y evolucion de las pinturas murales

- Intervencién/restauracion: procesos

- Técnica, colores, composiciones ornamentales y significacion

¢ Contextualizacion con el elemento arquitectonico del que forma parte.
e Contextualizacion histdrico-urbana.

¢ Contenidos complementarios....modos de vida, historia familiar, monastica, reli-
giosa, formas de organizacion social, laboral, formas de explotaciéon economica...
ocupacion del territorio.... fiestas populares, tradiciones...
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ESCRITORES, FOTOGRAFOS Y LA ARQUITECTURA
PINTADA DE ECIJA!

WRITERS,PHOTOGRAPHERS AND THE PAINTED
ARCHITECTURE OF ECIJA

M? del Carmen Rodriguez Oliva
Instituto Andaluz del Patrimonio Historico

RESUMEN:

Este apartado recoge algunas de las impresiones que la ciudad de Ecija causé en
aquellos viajeros y fotdgrafos que la conocieron en el pasado y que fijaron su mirada
en el color que habia en algunos edificios. Estos visitantes dejaron su huella en docu-
mentos que nos hablan de una Ecija iluminada por una policromia que es el objeto de
estudio.

El trabajo presentado abarca desde finales del siglo XVIII hasta el siglo XX, cuando
un gran numero de viajeros europeos acuden a visitar Ecija. Seran fotdgrafos y escri-
tores que centran su atencion en la presencia del color en la arquitectura, elemento
fundamental en la caracterizacién de los espacios arquitectonicos. Observan cémo
acttia ese color en elementos arquitecténicos singulares de Ecija y sus resefas signi-
fican una fuente de conocimiento imprescindible para trazar la historia de la ciudad.

PALABRAS CLAVE: )
Arquitectura; Callejero; Color; Descripciones; Ecija (Sevilla); Escritores; Fachadas;
Fotdgrafos; Policromia; Viajeros; Siglos XVIII, XIX y XX

ABSTRACT:

This section gathers some of the impressions that the city of Ecija caused in those
travellers and photographers who knew it in the past and who fixed their eyes on the
color that characterised some buildings. These visitors left their mark on documents
that tell us about an Ecija illuminated by a polychromy that is the object of this study.

The work presented ranges from the end of the eighteenth century to the twen-
tieth century, when a large number of European travellers come to visit Ecija. They are
photographers and writers who focus on the presence of color in architecture, a funda-
mental element in the characterization of architectural spaces. They observe how that
color acts on unique architectural elements of Ecija and their reviews mean a source of
essential knowledge to trace the history of the city.

KEY WORDS: )
Architecture; Streets; Color; Descriptions; Ecija (Seville); Writers; Facades; Photo-
graphers; Polychromy; Travellers; 18th, 19th and 20th centuries.

! Las imagenes contenidas en este articulo proceden en su mayoria de diversas paginas de internet, asi
como de la Fototeca del Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevilla. Las fotografias que se presen-
tan en color han sido cedidas por Antonio Martin Pradas e Inmaculada Carrasco Gémez.
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Porque siempre es curioso apreciar cdmo la han visto y como la vemos, este apartado
recoge algunas de las impresiones que la ciudad de Ecija causd, en aquellos viajeros y fotogra-
fos que la conocieron en el pasado y que fijaron su mirada en el color que habia en algunos edi-
ficios. Estos visitantes dejaron su huella en documentos que nos hablan de una Ecija iluminada
por una policromia que hoy se intenta descubrir a través de Jornadas como estas.

Desde finales del siglo XVIII hasta el siglo XX, un gran ntimero de viajeros europeos acu-
den a visitar Ecija. El viajero ilustrado del siglo XVIII, el diplomatico o erudito, habia dado
paso al viajero romantico y literato del XIX; serd en esta misma época, en pleno auge del movi-
miento romantico cuando se produce el uso apropiado del color como herramienta primaria
en el disefio de la imagen urbana y ello significara la revalorizacion del icono de la ciudad.
Entendemos que el color, en la fisonomia urbana, estd compuesto por todos los elementos que
conforma esa ciudad, desde los hombres que la habitan, hasta las calles por las que transitan,
los arboles, los edificios, los anuncios publicitarios, los andamiajes y tapiales de las obras en
construccion, las sefiales, etc., por ello, el estudio de cada uno de estos elementos son funda-
mentales para establecer la identidad y la estructura de su imagen y su significado urbano.
Este estudio se centrara en la presencia del color en la arquitectura, ver como acttia ese color
en elementos arquitectonicos singulares de Ecija y resefiar cémo lo han visto los viajeros y los
fotégrafos que pasaron por la ciudad.

En principio se senalan algunos aspectos a tener presente a la hora de abordar la arquitec-
tura pintada, de ese modo, se subraya la escasa presencia que tienen las reflexiones sobre el
color, no solo en los tratados de arquitectura desde la antigiiedad hasta hoy, sino incluso en
los estudios de arquitectura mas actuales; en este sentido es bastante significativo la creencia
de que para los libros de arquitectura no son imprescindibles las reproducciones en color, o
igualmente, se aprecia en la insuficiente presencia del color en los proyectos que se realizan en
las escuelas de arquitectura. Asi pues, hablar del color en la teoria de la arquitectura o de la res-
tauracion, es un poco hablar de un “silencio”, por ello, es de agradecer dedicar unas jornadas
sobre proteccion del patrimonio a dialogar sobre estas cuestiones que exigen, necesariamente,
amplias reflexiones y unificar criterios en un compromiso entre los diferentes conocimientos
y disciplinas.

Se puede decir que con el mero hecho de pintar la carpinteria de una ventana, se hacen
tres acciones, se protege, se personaliza y se decora. Este simple acto estd comunicando al
exterior un gusto y un estilo determinado. Estas relaciones, vistas desde diferentes dimensio-
nes y perspectivas, la convierten en un elemento singular de un paisaje artificial como es el
producido por el uso de la pintura en la arquitectura. Desde este punto de vista, se considera
que el color es un elemento fundamental en la caracterizacion de la arquitectura y en especial
de los espacios arquitectonicos. De forma mas general y con una mirada mas abierta, ese color
dedicado a los espacios urbanos nos ofrece una imagen estereotipo de las ciudades que a su
vez, establece una relacion simbolica de pertenencia del grupo que habita tradicionalmente
esos lugares.

Otro aspecto a tener presente a la hora de abordar esa arquitectura pintada, seria resaltar
un grave inconveniente porque se trata de un elemento fragil y muchas veces efimero ya que
la capa pictdrica necesita una renovacion y mantenimiento periddico, y si se llegara a perder,
se perderia la idea de “original” de esa policromia. Estas pérdidas pueden ocurrir por diferen-
tes causas aunque hay dos fundamentales, una causa antrépica provocada por los cambios de
gustos estéticos, modas, etc. y otra, la falta de mantenimiento con la accion del paso del tiempo,
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es simple cuestion de reacciones de fisica y quimica. Esos agentes naturales van haciendo su
poso sobre las pinturas de los edificios y por ello, es importante, el compromiso de la restaura-
cion con el respeto hacia la autenticidad de esa arquitectura pintada porque realmente supone
la recuperacion de los espacios que constituyen su esencia original.

Cuando decimos escritores, queremos decir que hablamos de escritores viajeros que reco-
rrieron Espafa, basicamente durante el siglo XIX, pasaron por la ciudad de Ecija y nos dejaron
su impronta en sus escritos y publicaciones, en sus relatos literarios de viaje. No abordaremos
el ambiente cultural y humanistico que desde Sevilla invade los circulos literarios y culturales
ecijanos en lo que, aparte de escritores religiosos, tedlogos, oradores, epistolarios, etc. aparecen
otros escritores que hacen sentir la nueva influencia en el &mbito de cultura local y cuya obra
alcanzara renombre en toda Espafia. Nos referimos a poetas, escritores como Garcia Sdnchez
de Badajoz, los hermanos Vélez de Guevara, Cristobal de Tamariz, Diego Davalos y Figueroa,
ademas de otros como Juan Cobaleda, Bartolomé de Gongora, Ana Delgado e Hinojosa y Bal-
tasar Riquelme®.

Cuando decimos fotdgrafos, queremos decir que hablamos de fotdgrafos viajeros que reco-
rrieron Espafa durante el siglo XIX y viajaron por toda Andalucia, realizando imagenes que
registraron en sus camaras. Se tratan de personas preocupadas por captar imagenes de un
mundo en movimiento que se transforma, muta y modifica. Estos seran los argumentos que
utilizan los fotdgrafos en un momento en el que documentar, clasificar y ordenar esta de moda.
Al fotégrafo moderno, al viajero, lo que le interesa es obtener una imagen fidedigna de aquello
retratado por lo que la fotografia constituye una fuente visual crucial para afrontar determi-
nados estudios y sin duda, constituye una fuente de conocimiento histdrico de primera mano,
ofreciendo lo que podriamos llamar el relato fotografico de viaje.

Tampoco abordaremos la ndmina y trayectoria de fotografos que enriquecieron enorme-
mente la mirada en la fotografia espafiola, pero si, nombrar algunos de los primeros que pasa-
ron por nuestras tierras como el Vizconde Joseph Vigier que aprovechando su viaje por los
Pirineos y por Espafa, en el verano de 1853, realiz6 varias decenas de fotografias de gran
dimension sobre el tema de las montanas, el paisaje. A su retorno, se publicaron unas treinta
fotos bajo el titulo de Album des Pyrénées. Estas fotografias constituyen uno de los fondos mas
espectaculares de su época y hoy estan depositadas en el Museo de Orsay.

También mencionaremos al médico y botanico francés Paul Mares cuyos estudios cienti-
ficos le llevo a realizar extensas expediciones botanicas a Ttinez, Argelia, las Baleares, etc.; el
abogado Emile Pecarrere, conocido como E. Pec y por altimo, quizas el fotégrafo mas impor-
tante en la Espana del XIX, Laurent que se embarcé en un viaje por toda la Peninsula con
la intencién de documentar la riqueza historico-artistica de Espana y Portugal, creando un
ingente archivo de imagenes que documentaban el rico patrimonio espanol. Casi siempre via-
jando en tren, con un gran equipamiento que hacia las funciones de laboratorio mévil para
transportar sus camaras de gran formato y los medios necesarios para realizar sus fotografias
con la técnica del colodién himedo. Nada que ver con las técnicas de la fotografia actual.
Igualmente nos dejaron sus imagenes Francis Frith, Charles Clifford o Louis Le Clerc en sus
viajes por Espana.

Hemos querido unir ambos conceptos, el de los escritos y el de las imagenes, para realizar
este estudio, porque suponen un material documental extraordinario y para ofrecer otra vision
que nos introduzca en la arquitectura del color que impregna diferentes espacios de la ciudad
de Ecija. De todas formas debemos entender que la actitud del viajero fotégrafo, provisto de
su particular equipo, se sittia entre lo documental e historiografico y lo narrativo. Aunque
resulta evidente que posee grandes diferencias —como medio de expresion—, en ambos casos se
enfrentan a su objetivo con la mirada propia del pensamiento romantico.

Numerosos son los fotdgrafos que desde el invento de la fotografia han creado una ico-
nografia en el subconsciente colectivo y han proporcionado una innovadora forma de ver el

2 DURAN RECIO, Vicente: 255 Biografias de Autores Ecijanos, Ecija, 1992.
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mundo, sus monumentos, gentes, costumbres...Y esto, de un modo tal, que ya de ningtn
modo, se veran de igual forma aquellos lugares que anteriormente hayan sido fotografiados
por estos especiales viajeros del siglo XIX, pues, desde el origen de la fotografia, en nuestra
retina y memoria, en cierto modo, la distancia fisica entre estos lugares, monumentos y la del
espectador es acortada, produciendo la ilusion de estar presente en ese preciso momento y
lugar, y llegando a suplantar psicologicamente al propio viajero, al propio fotdgrafo.

Nuestra primera sorpresa al enfrentarnos a este estudio fue precisamente el gran vacio
que habia respectos a fotdgrafos que viajaron a Ecija; esta nomina es bastante reducida y se
intensifica mds atin, cuando queremos retratar un tema tan especifico como es el de la pintura
en la arquitectura. En general tenemos que esperar ya entrado el siglo XX para encontrarnos
un elenco de fotografias que ademads, muchas de ellas son andnimas, otras de autores como,
“Manuel Salamanca, también las del cronista José Martin Jiménez y las del francés L. Roisin”?
que nos han dejado sus retratos en diversas colecciones de postales como son las colecciones
de “1902 de Garrido y Fraile y de Garrido y Mora hacia 1910”*. Hay que decir que las imagenes
de postales supusieron una ventana al mundo. En las primeras décadas del siglo XX, regala-
ban imdagenes lejanas, confirmaciones de un viaje, saludos o promesas de un regreso, a la vez
que conformaban un imaginario colectivo de lugares desconocidos.

Si hacemos un poco de historia, prestaremos atencion a los cuatro primeros retratistas o
fotografos de Ecija. Marca la pauta el astigitano Juan Nepomuceno Diaz Custodio® quien foto-
grafié a Ecija desde todos los rincones y atalayas, como lo demuestran las mas de cuatro mil
placas de cristal que, en distintos tamafios, contiene su archivo.

Juan Nepomuceno Manuel Salamanca José Sanjudn
Diaz Custdio Tordesillas, 1910 Ariz-Navarreta

Sigue sus pasos Manuel Salamanca Tordesillas quien dedico su vida profesional a la foto-
grafia y dejo un gran legado artistico-fotografico de la Ecija monumental de los afios 1900 a
1945°.

3 SANCHEZ GONZALEZ, Pedro: Asi era mi barrio, asi era mi ciudad. Tomo I, Ecija, 1991, p. 9.

* Ibidem.

5 FREIRE GALVEZ, Ramén: D. Juan N. Diaz Custodio (Ecija, de siglo a siglo), Ecija. 1994.

* FREIRE GALVEZ, Ramon: Bosquejos artisticos. Manuel Salamanca Tordesillas y José Sanjudn Ariz-Navarreta,
Ecija, 2002.

144



Juan Nepomuceno. Fachada palacio Benameji, 1920. Antigua c/ Zapateria, hoy Mas y Prat

Manuel Salamanca.1910. Fachada palacio Pefiaflor y Torre iglesia de Santa Bdrbara
(hoy desaparecida) y al fondo torre de San Juan.
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Manuel Salamanca. 1927. Palacio Valdehermoso de Cdrdenas y torre de Santa Cruz.
1950 primer autobiis urbano.

Otro alumno aventajado de Custodio serd el riojano de nacimiento pero hijo adoptivo de
Ecija, José Sanjuan Ariz-Navarreta, empresario y como €l mismo se denomina “retratista o
fotégrafo”.

Finalmente tenemos el viajero y fotdgrafo francés, Luciano Roisin Besnard que viajo por
toda Espafia durante la década de los afios 1930, pasando por Ecija donde realizé un repor-
taje fotografico que posteriormente editd en postales. Roisin ejercidé de fotégrafo pero se
dedico al negocio de postales en la denominada “Casa de la postal”, establecimiento muy
popular en Barcelona. Destaca su gran produccion con una coleccion que supera las 77.000
imagenes.

Estos cuatros fotdgrafos constituirdn la vanguardia fotografica de la época y dejaron en sus
“" . 77 . 7 . 7 (e . . . 4 .o
placas de cristal” de calidad artistica fotografica, el retrato testimonial de la ciudad de Ecija,
sus rincones, sus edificios, sus casas, sus personas...

José Sanjudn. 1940. Roisin. Acera de San Francisco
Portada y torre Convento La Victoria

Otro foco importante, a tener en cuenta a la hora de abordar el tema de imagenes y fotogra-
fias serd la realizacion de publicaciones sobre historiografia artistica.
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En la primera mitad del siglo XX vera la luz una serie de publicaciones sobre las que se
destaca, la obra de José Hernandez Diaz, Antonio Sancho Corbacho y Francisco Collantes
de Teran, titulada Catdlogo Arqueoldgico y Artistico de la provincia de Sevilla. Esta obra generd
una cantidad de negativos impresionante, de hecho, constituye un gran fondo que se puede
consultar. Los fotografos que realizaron esta labor fueron los hermanos Gonzalez Nandin,
ayudados en ocasiones por Sancho Corbacho. La ciudad de Ecija se incluye en el Tomo
III de dicho Catdlogo y en los Cuadernos de Arte de Sancho Corbacho en los tomos I y II.
Estas publicaciones contienen una representacion grafica amplia y notable porque ademas
sus autores mantenian el sentido documental de la imagen fotografica, y seran fotografos
como los hermanos Nandin y posteriormente otros, como Palau, Albarran, Bustamante, los
que integren el fondo grafico de la Fototeca del Laboratorio de Arte de la Universidad de
Sevilla.

En el Laboratorio de Arte, cuyo archivo fotografico es patrimonio de la Universidad de
Sevilla, hallamos al fotografo José M? Gonzalez-Nandin y Paul, que fue uno de los primeros
cronistas graficos de esta fototeca y realizd unas 17.415 fotografias de las cuales, cerca de 1400
fotografias histéricas estan dedicadas a la ciudad de Ecija, la mayoria realizadas y fechadas en
la primera mitad del siglo XX.

José M* Gonzilez-Nandin y Pail. Casa del gremio de la Lana y portada del Palacio de Santaella.

A través del estudio de estas imagenes se observa la importancia de la fotografia histdrica
porque aportan una fuente documental grafica de primera mano para ver como se han ido
modificando, no solo monumentos, sino la forma de vida en general. Sin duda, estas fotogra-
fias suponen un paso ineludible a la investigacion histdrica, de hecho, tenemos ejemplos de
arquitecturas perdidas o modificadas como es el caso de la iglesia de Santa Maria de la Asun-
cién de Ecija que se ha redecorado y ha perdido la impronta original del barroco mas clasicista
y austero.

En este apartado dedicado a la fotografia histdrica también se debe mencionar la Media-
teca del IAPH ya que conserva una colecciéon de mas de 1700 imagenes en su fondo grafico,
dedicado a la ciudad de Ecija y que procedente de diferentes investigaciones.
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.ﬁ. ~
Detalle de la fachada del Palacio de Pefiaflor.

Abordando el tema de la arquitectura pintada, destacamos una particularidad genérica
que impera en Ecija, se trata del aspecto monocromatico de la ciudad. Hablamos de una ciu-
dad que se caracteriza porque utiliza en sus morteros colores muy homogéneos, lo podemos
constatar en su larga historia urbana donde observamos la limitacion de materiales y pigmen-
taciones empleados en el tipo de costumbre constructiva que utilizaban. Ecija es una ciudad
muy calida, de ahi el apelativo de “Ciudad del Sol” o “la sartén de Andalucia” y por ello es fun-
damental la utilizacion de materiales de colores reflectantes que no poseen un gran poder de
absorcion térmica, y si el determinante principal de la reflectividad es el color, los colores mas
claros son mas reflectantes que los colores mas oscuros. De ahi ese aspecto monocromo ya que
prevalece la utilizacion del blanco puro y otros tefiidos con ail, cales tintadas, tonos ocres y
de tierra derivados del ladrillo y tapial en sus diversas texturas y gamas. Estos seran los tonos
que compongan la gama cromética de color de la ciudad de Ecija.

El color cumple, en lo que podriamos denominar como arquitectura “pobre”, una funcion
importantisima porque el precio elevado de los materiales lleva a la imitacion de estructuras
ricas mediante la decoracion estucada que se producird tanto en la arquitectura religiosa como
en la civil. En una determinada etapa, se da el gusto por el color porque enriquece el ambiente
urbano gracias a esas decoraciones en las fachadas que se pintan de colores y figuraciones. Sin
duda el color en la arquitectura es definidor y transformador de los espacios de la ciudad.

A partir de un momento concreto la arquitectura pintada es determinante para la ciudad
como bien nos dice Hernandez Diaz: “El interés del Cabildo Municipal por ornamentar y dar color
a la ciudad, le llevo a realizar pinturas murales en la fachada de las Casas Capitulares, pintar los escu-
dos de armas de la Ciudad que, colgados en los balcones del Cabildo, daban a la plaza y dorar las Ninfas
de la Fuente del Salon. Poco después, ya iniciado el siglo XV1I, se pintaron en la fachada de la Casa de
Comedias, las armas reales de la Ciudad y las del Corregidor””

Como se ha expuesto, Ecija es una ciudad de tapial y ladrillo en sus diferentes versiones.
Ante este cierto empobrecimiento de materiales surge la aplicacion, sobre todo en la obra
civil, de materiales fingidos; recordemos que la arquitectura fingida también fue un recurso
escenografico muy utilizado durante el Renacimiento y ampliamente desarrollado durante el
Barroco. Este rasgo de lo fingido se considera otra particularidad en las formas constructivas

7 HERNANDEZ DIAZ, José, SANCHO CORBACHO, Antonio y COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Catdlogo Arqueoldgico y Artistico de la Provincia de Sevilla. Tomo 111, Sevilla : Diputacion, 1951, nota 782 y
ss., p. 349.
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de la ciudad. La arquitectura pintada de Ecija por lo tanto es apariencia, se convierte en una
ilusion, en algo casi magico, estara ilustrada por la simulaciéon de materiales mas ricos, mas
seforiales como la piedra, los marmoles, los alabastros y jaspeados, utilizados fundamental-
mente para paramentos exteriores a modo decorativo, ciertamente, para dar mas presencia a la
edificacion. También se recurre a decoraciones pintadas con composiciones florales; son comu-
nes los adornos sencillos florales enmarcando vanos, corrimientos de pilastras, cenefas florales
y en algunos casos encontramos decoraciones figurativas en voladizos y balconadas. También
se debe tener presente que el paso del tiempo impone muchas veces unas variantes cromaticas
pétreas que pueden ser resultado de la accion de agentes antrépicos como hemos visto en la
utilizacion de esa policromia fingida, o agentes naturales producidos por acciones quimicas,
fisicas y bioldgicas por el paso del tiempo con el consecuente envejecimiento, decoloracion de
los materiales, etc., creando un cromatismo muy particular.

Muchas veces la decoracidn arquitectdnica o los restos de pintura mural se resisten a estar
ocultos, pugnan por salir debajo de la cal a la menor oportunidad posible ya que los pigmen-
tos que la componen siguen estables. Ejemplo de lo comentado lo tenemos en el edificio de La
Cilla, situada en la Plazuela de los Remedios cuya tipologia arquitectonica responde al destino
de almacenamiento de cereales y de ahi su robustez. En su fachada se puede apreciar que esta
pintada al temple y atin se ven los restos de la policromia pintada en su segunda piel.

Detalle de la fachada de la Cilla en la Plazuela de los Remedios.

Seguidamente se destacan algunos casos de este tipo de arquitectura pintada. Un claro
ejemplo de la influencia y proliferacién que tuvo la pintura mural de exteriores en la localidad,
es el edificio del Gremio de la Lana que fue remodelado en el siglo XVIII con técnica al fresco.
Esta dividido en dos cuerpos; el primero totalmente pintado y policromado al fresco, mien-
tras que el cuerpo superior recuerda a las galerias de miradores de Ecija, en ladrillo visto. En
esta arquitectura pintada prevalecen los motivos decorativos geométricos en la fachada que
parecen planteados a modo de un gran tapiz donde la figura geométrica adquiere el centro de
atencion, dejando los motivos florales para el guardapolvo del balcon central. Se constata, una
llamada de atencion por el precario estado de conservacidon porque se hace patente un proceso
de deterioro implacable ante la pérdida paulatina de la capa pictdrica.
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Detalles de la fachada de la Casa del Gremio de la Lana.

Otro edificio con semejantes caracteristicas es la denominada Casa del Gremio de la Seda.
La policromia de sus fachadas cubre cual tapiz de vivos colores la original construccion barroca
donde se aprecian las arquerias abiertas al exterior y guardapolvos plenamente ornamentados
con pinturas al fresco. En las dos plantas superiores la galeria de miradores que son similares
a la estructura de los miradores de la Plaza del Salon, estan decoradas con un corredor de
arcos abiertos sobre columnas. Tanto la cornisa como los balcones centrales de las dos plantas
superiores se resuelven en espaciosos guardapolvos que conservan parte de la espléndida
decoracion pictérica a base de elementos florales y otros motivos vegetales. Fue restaurada en
el afio 2005.

Fachada de la Casa del Gremio de la Seda.

A esa estructura de galerias de miradores responde gran parte de los edificios civiles, con-
cretamente las denominadas, casas-miradores que se repiten en las casas de familias nobles
de la ciudad del siglo XVIII. Estas casas o palacios-miradores se caracterizan por una estética
barroca que juega con la policromia dispuesta en una diversidad de soportes, aleros, venta-
nales, balconadas, etc., que son profusamente decorados porque potencian el sentido volumé-
trico y la riqueza de la edificacion. Entre estas casas-miradores estan el Palacio de Benameji en
cuya enorme fachada de ladrillo con zdcalo de piedra destaca una decoracion arquitectdnica
sujeta a las formas de la edificacién, aunque también se aprecian escenas naturalistas.
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Detalle de la fachada del Palacio de Peiiaflor.

También en el balcén corrido de la fachada del Palacio de Pefiaflor destacan las pinturas
fingidas de enmarques arquitectonicos y falsas hornacinas, igualmente las figuras cubren los
muros que se decoran con paisajes bucdlicos e idealizados donde se mezclan las flores con
multitud de pdjaros, cenadores, templetes, etc. Todo esto provoca unos planos efectistas en la
fachada con formas curvas que inducen una sensacion de gran profundidad. La profusiéon de
flores, lazos, pinjantes, nifios tenantes, llevan los juegos de simulacion y efectismo a su maxima
expresion. Su tendencia horizontal se rompe con la verticalidad de la monumental portada y
por la torre-mirador, todo dentro de la estética puramente de caracter barroco. Realmente
Pefiaflor conforma una sinopsis de lo espectacular que tiene la arquitectura pintada de Ecija,
con un alarde de lo fingido en ventanas ilusionadas, pilastras, veneras y molduras con marcos
fingidos, rocalla y lazos de flores que engafian y llevan a un mundo de lo imaginario y natural.

Todo estos aspectos sobre ornamentacién lo refieren los viajeros que pasaron por Ecija,
asi se destaca una amplia historiografia descriptiva de viajeros, desde los siglos XVII, XVIII y
sobre todo los siglos XIX y XX cuando Andalucia se puso de moda por lo exédtico de su tipismo
y costumbrismo, basado fundamentalmente en tdpicos y valoraciones subjetivas. Espafa
se habia puesto de moda para los visitantes europeos quienes buscaban ese estereotipo del
pasado arabe, de ahi que ciudades como Granada, Cérdoba o Sevilla se encontraran entre las
metas preferidas de sus rutas. Estos viajeros utilizaban las rutas establecidas, fundamental-
mente en diligencia, por ello, todos los viajeros que trazaban su ruta entre Cérdoba y Sevilla,
debian pasar obligatoriamente por Ecija. Era parada obligada y en muchos casos se quedaban
para poder disfrutar de la “ciudad de las torres”, dejandonos los testimonios directos de la
impresion que les causaban sus visitas.

La descripciéon mas antigua conocida que conservamos de Ecija se debe a Muhammad bin
Abd al-Munim al-Himyari, en su geografia en drabe del siglo XV, Rawd al-mitar “El libro del
jardin fragante”, traducido y publicado en 1938 por E. Lévi-Provengal®, en el apartado dedicado
a Istigga, la Ecija 4rabe, se refiere a ella describiendo datos geograficos, de la poblacién, etc.,
también nos describe “Cuando Tarik-B-Ziyat se apoderd de ella, la encontrd dotada de un cinturén
defensivo formado por una doble linea de murallas, una de piedra blanca, otra de piedra roja, ambas de
solida construccion y hermosamente labradas” esta referencia, un tanto poética e idealizada de las

8 Ibn ‘Abd al-Mun’im Al-Himyar: Le Péninsule Ibérique au Moyen Age, d'apres le Kitad ar-Rawod alMi'tar fi
habar al-aktar d’Ibn "Abd-al-Mun’im al-Himyari: texte arabe des noticies relatives a I’Espagne, au Protugal et au
Sud-ouest de France. Traducido y publicado por E. Lévi-Provengal. Leiden : E. J. Brill, 1938.
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murallas romanas de Ecija, nos pone de manifiesto la presencia del color, no solo como criterio
funcional sino también como criterio puramente estético.

Manuel Salamanca, 1920. Torre albarrana de
Plazuela de Colon. A la derecha, estado actual.

Igualmente ocurre con el ecijano de fama mundial Luis Vélez de Guevara, en su obra maes-
tra “El Diablo Cojuelo” de 1641, autor que realiza algunas semblanzas de su ciudad natal, des-
cribiendo aspectos geograficos, arboledas, siembras y aspectos de la ciudad como...

“...Esta es Ecija, la mds fértil poblacion de Andalucia, dijo el Diablillo, que tiene aquel sol por
armas a la entrada de ese hermoso puente, cuyos ojos rasgados lloran al Genil, caudaloso rio
que tiene su solar en Sierra Nevada y después, haciendo con el Darro maridaje de cristal, viene
a calzar de plata estos hermosos edificios y tanto pueblo de Abril y Mayo...”

“Cuando iba el Cojuelo... llegaron a la Plaza Mayor de Ecija, que es la mds insigne de Anda-
lucia, y junto a una fuente que tiene en medio de jaspe, con cuatro ninfas gitanas de alabastro
derramando lanzas de cristal, estaban unos ciegos sobre un banco, de pie, y mucha gente de
capa parda de auditorio”

El viajero y cartografo francés Albert Jouvin de Rochefort tras realizar un viaje por tierras
de la Peninsula Ibérica, publicé en 1672 su libro titulado “Viaje de Espaiia y Portugal”, en ocho
voltimenes editado por Denis Thierry en Paris. Su paso por Ecija lo describe de la siguiente
forma y refiere de forma un tanto peyorativa las referencias al color:

“Ecija es una ciudad un poco alejada del rio Guadalquivir, situada a orillas del Genil, que a
dos leguas por bajo de la ciudad desagua en aquel y hace al pais por donde pasa, bordeado de
grandes praderas y de campirias agradables, como las de los alrededores de Ecija. Esta ciudad
estd compuesta de varias grandes calles, algunas de las cuales van a pasar a la Plaza Mayor
donde estd el Ayuntamiento y la iglesia mayor con un gran estanque y una fuente en el centro.
Salimos de alli por el puente, cuya puerta estd bien arreglada y vimos a la izquierda las mon-
tafias de donde dicen que han sacado mucho oro de las minas que alli hay”.

“andando por las calles he visto las paredes de algunas casas grandes y principales ridicula-
mente pintadas y muy mal empleados los marmoles de mezcla en las portadas de piedra”.

Encontramos otra breve descripcion de la ciudad realizada por un embajador marroqui
del sultdn Muley Ismael cuando estuvo entre 1680-1682 y escribié un libro titulado “Viaje a
Espafia”, nos relata:

“...Cuando desde las alturas en que nos encontramos descubrimos la ciudad de Ecija gozamos
de un espectdculo cuya belleza y esplendor no son igualados por ninguna otra de las ciudades
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de Espana. Estd situada en un llano, a orillas de un rio llamado Wady Chanil (El Genil) y al
que los cristianos continiian dando su nombre primitivo... Sus orillas estdn cubiertas de un
niimero incalculable de casas de campo, de jardines, de huertos, de molinos y de toda clase de
plantaciones. En el resto de Esparia no hemos descubierto especticulo mds encantador. La ciu-
dad, situada a orillas de ese rio, con los jardines, los lugares de diversion y las casas puestas en
medio de los jardines se parece a un firmamento rodeado de sus estrellas...”

En 1862, el pintor y dibujante Gustave Doré (1832-1883) convence al barén Jean Charles
Davillier (1823-1883) para emprender juntos un largo viaje por Espafia; Davillier y Doré reco-
rrieron en su travesia casi todo el pais. Sus impresiones quedaron recogidas en un libro que
apareci6 con el titulo “L Espagna” en 1874 y los grabados se publicaron entre 1862 y 1873°. En
su paso por Ecija Davillier se encarga de describirla fijando su mirada en los aspectos barro-
quizantes de la ciudad y poniendo un tono ciertamente negativo, consecuencia de los pensa-
mientos imperantes de la época:

“La calle principal, calle de los Caballeros, nos hizo el efecto de un horno apenas enfriado.
Es una calle muy aristocratica y rodeada de palacios que pertenecen a los Benameji, a los de
Pefiaflor y a otras familias de nombre tan sonoros como éstos. Estos palacios se encuentran
adornados en el estilo churrigueresco tan exagerado y violentado que nos recordaron el Pala-
cio del Marqués de Dos Aguas, edificio del mismo género que ya habiamos visto en Valencia.
Vanamente se buscaria en Holanda, en Alemania o en cualquier otra parte, una muestra de
arquitectura rococo tan descomedida...”

Otro viajero francés muy interesante sera Tedfilo Gautier'’, un personaje que aglutina los
dos aspectos de nuestro estudio porque es escritor y fotografo. Su estancia en Espania, al final
de la primera guerra Carlista, tuvo como objetivo cubrir la contienda como periodista llevando
un equipaje que portaba un aparato fotografico (daguerrotipo) con el que pretendia captar
imagenes de su viaje; nada se sabe de los resultados obtenidos respecto a las fotografias, pero
en 1865 publico su “Voyage en Espagne” en dos volimenes en el que recogio las impresiones de
su visita. Sus escritos son pormenorizados e importantes para nuestro estudio porque describe
el escenario que se encontré cuando llego a las calles de Ecija destacando aspectos sobre la
policromia y el color que dominaba en la ciudad, asi nos dice:

“...ciudad colorista con el azul afiil, el rojo almagra y todos los tonos terrosos y de ocre posi-
bles se daban cita en las calles, plazas y barreras. Ni los balcones ni las rejas, ni los capiteles,
ni los aleros son derechos; todo se curva, se retuerce, se estira, se abre de pronto en volutas, en
floripondios o en adornos de cualquier clase. No hay una pulgada de superficie que no tenga
un calado o feston, que no ostente su moldura o su pintura...

Las casas estin en general encaladas; deslumbran por lo blanco, destacando de una manera
maravillosa sobre el azul del cielo”.

Las casas encaladas, que también las hubo por esta época, eran mas blancas entonces, pues
su blancura contrastaba con la policromia de las casas colindantes. Junto a éstas, los edificios
religiosos, los palacios y en general la arquitectura civil, decoraban sus fachadas con escenas
paisajisticas, composiciones figurativas, arquitecturas fingidas, elementos geométricos, con-
figurando un paisaje urbano insolito y que denomina como “mds que dorados, incrustaciones,
aberturas y mdrmoles de color, arrugados como telas; guirnaldas de flores, lazos de amor y dngeles
gordinflones”*.

También aborda uno de los hitos arquitecténico de la ciudad, sus torres y espadanas, sin
duda las siluetas de estas espadafas y torres son elementos tinicos que caracterizan e identi-
fican a la ciudad de Ecija y ademas incorporan gran riqueza de perfiles a la imagen de la ciu-

* DORE, Gustavo y DAVILLIER, Charles: Viaje por Espaiia (1874), vol. 1, Madrid, Ediciones Grech, 1988.
10 GAUTIER, Teophile: Viaje por Espafia, Barcelona : Taurus, 1985, p. 86-87.

1 CARRASCO GOMEZ, Inmaculada y MARTIN PRADAS, Antonio: “El color en la Arquitectura. La
piel de Ecija”, en Actas de las II Jornadas de Actas de las I Jornadas de Proteccién del Patrimonio Histérico de
Ecija: “Patrimonio inmueble urbano y rural, su epidermis y la Ley de Proteccién”, Ecija, 2003, p. 48.
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dad. Junto a esta variedad de entornos, tenemos el incremento de la paleta cromatica ya que
se amplian los valores decorativos, combinando ladrillo, piedra, azulejeria, estuco y pintura
con recubrimiento de una abigarrada policromia, de la que formaba parte el pan de oro. Ade-
mas, a todo este conjunto ornamental, se le afiade la enmarcacion de lineas fundamentales en
arcos, cornisas y pilastras que refuerza ese cromatismo a las torres y a la ciudad. La unién de
todos estos elementos y materiales llegaron a proporcionar a la arquitectura pintada de Ecija
grandes efectos de colores y texturas que se acentuaban por los reflejos de la luz del sol. El
resultado que debia ofrecer a los visitantes tenia que ser tan extraordinario que Gautier dijo
de ellas:

“Los campanarios no son bizantinos, ni géticos, ni renacentistas, parecen mds bien chinos
0 japoneses; se les podria tomar por torrecillas de alguin miao dedicado a Confucio, Buda o
Jo, pues estin revestidos de azulejos de colores muy encendidos, cubiertos con tejas verdes
y blancas, lo que presenta muy extrario aspecto, La arquitectura de este pueblo en general es
quimérica, y la aficion a las curvas y retorcidos, exagerada. Todo son molduras, incrustaciones,
mdrmoles de color, quirnadas de flores, querubines gordinflones, iniciales de amor...""?

Hoy en dia podemos seguir apreciando las palabras de Gautier en torres singulares como
la de la iglesia de Santa Maria donde se subraya la fuerza del color por la azulejeria colorista de
formas romboidales y las labores de canteria del ladrillo. Igualmente la torre de San Gil cuya
decoracion ofrece magnificos detalles de canteria asi como de azulejeria.

Otro ejemplo de espadafia lo constituye la espadafia de esquina del convento de las Marro-
quies donde se aprecia la decoracion de pilastras salomonicas, las labores de ladrillo recortado,
los estucos y la ornamentacion de ladrillo tallado que hacen de esta espadarna un elemento
tinico y caracteristico que identifica y singulariza a la ciudad de Ecija.

Torre de la iglesia de Santa Maria Espadarfia del Convento de las Marroquies

2 GAUTIER, Teophile: Viaje por Espana... Op. Cit.
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Torre de la iglesia de San Juan Espadaiia de los Descalzos

Si en obra civil el palacio de Penaflor representa ampliamente lo espectacular que tiene la
arquitectura pintada de Ecija, en arquitectura religiosa la Iglesia de los Descalzos constituye
un fenomenal ejemplo donde poder mirar y admirar esa arquitectura pintada. En el paisaje
urbano de Ecija destaca la bella perspectiva de su espadafia, hermosa construccién con doble
arqueria en su nivel inferior, fronton partido y templete apilastrado toscano. Las tres pilastras
del cuerpo bajo estdn decoradas con curiosos recortes salomonicos tan caracteristicos en la
ciudad. Gracias a la restauracion de Fernando Mendoza podemos apreciar la recuperacion
de la fachada y sus antiguos esgrafiados ornamentales han recobrado su policromia a base de
motivos geométricos que fueron realizados en las ultimas décadas del siglo XVIIL. Se aprecia,
también, el color, en la portada de ladrillo rojo y sobre ella, una ventana abocinada con remate
de medio punto adornada con pinturas decorativas.

Respecto a las visiones de estos viajeros, existen otras posiciones que ciertamente no son
tan elocuentes, como es el caso del viajero espafiol Antonio Ponz quien realizo su famoso viaje
por Espafia por encargo de Campomanes. El fin de su viaje fue inspeccionar los bienes artisti-
cos en Andalucia que habian pertenecido a la Compatiia de Jesus, recién expulsada por Carlos
III (1767). La obra “Viaje de Espafia”, o “Cartas en que se da noticia de las cosas mds apreciables y
dignas de saberse”, se publicd entre 1772-1794 con un total de 18 voliimenes donde expresa toda
una defensa del purismo clasicista y se posiciona contrario a las expresiones ampulosas tan
tipicas del arte Barroco. Ponz serd uno de los tratadistas de arte y uno de los personajes mas
significativos de la Ilustracion en Espafia y a quien se le encomend¢ el estudio de las pinturas
que posefan las casas de la Compania en la Espafia meridional. Este fue el germen de sus viajes
por la peninsula y de éstos, realizard un verdadero catalogo artistico de las obras conservadas
en Espana antes de la entrada de los franceses. En esta coleccion de obras nos narra las caracte-
risticas de las ciudades en esa época y concretamente el Tomo XVII estd dedicado a Cérdoba,
Ecija, Lucena, Carmona, Sevilla, Utrera, Jerez de la Frontera y Cadiz. Ponz dedica algunos
parrafos especificamente a Ecija, de los que se destaca uno donde bien expresa su vision sobre
la arquitectura pintada de la ciudad:

155



“Andando por sus calles he visto las paredes de algunas casas grandes y principales ridicula-
mente pintadas y muy mal empleados los marmoles de mezcla en las portadas de otras...Lo
mds extrario es verlas [las torres] pintadas ridiculamente, aiin mds que las paredes nombradas.
Aungque son sélidas, la forma no tiene ninguna elegancia, y aun teniéndola, se la hubieran
quitado aquellas chafarrinadas de colores. No parece sino que las parroquias o los parroquianos
fueron a competencia sobre quien habia de hacer una torre mds alta y costosa, y también mds
ridicula...”"

Acompafiando a esta vision critica de lo ampuloso, lo barroco y lo ornamental, a mediado
el siglo XIX" comienza todo un proceso en el que la arquitectura pintada de la ciudad empieza
a encalarse, respondiendo de esta forma, al afan por la desinfeccion y medidas higienistas
provocadas por las abundantes epidemias.

Finalmente habra que esperar al siglo XX para el reconocimiento de la arquitectura pintada
de la ciudad, con la vision de otro viajero, el belga Eugenio Demolder cuyos escritos en su obra
titulada L'Espagne en auto. Impresions de voyage, vuelve a describir una Ecija en todo su esplen-
dor donde se admira la policromia y la belleza artistica de la ciudad, asi:

“....una ciudad se ofrece a nuestra emocion. jEcijaj Cuatro, cinco, seis minaretes surgen en
las perspectivas de calles blancas, enrejadas y doradas, del mds maravilloso rococd. Sobre esos
minaretes estdan plantados campanarios con azulejos verdes, azules, blancos, amarillos, barni-
zados, que forman torres contorneadas, rocallosas, adornadas con florones, labradas a torno,
con elegancias pretenciosas de viejas marquesas orientales. Esas coles brillantes alzadas en las
nubes, esas escarolas celestes de ricos aiiles, esos chambergos de tejas de color limon dispuestos
en dameros, sirven de nidos a las cigiiefias. Los campanarios llenan el cielo de una magia asid-
tica, de una fantasia “porcelanesca” y quimérica en viejos tonos opulentos, jaspeados por el sol.
La calle central estd bordeada de pequerios palacios, con tejados desbordantes como grandes
viseras y algunos de los cuales estin pintados de frescos floridos. Las otras casas, encaladas,
caldean el aire con reflejos de oro al sol, azulados a la sombra. Y todas esas moradas tranquilas,
agradablemente habitadas, estin adornadas de balcones, de miradores, de volutas, de conchas,
de florones, de festones, de brechas, de astrdgalos. Molduras contorneadas, un lujo enguirnal-
dado de marcos, una hinchazon...

Pasaron los viajeros, unos se quedaron mas tiempo, otros se marcharon mas rapido y algu-
nos nos dejaron sus impresiones en libros que hoy podemos leer, pasaron los fotdgrafos y
dejaron su impronta en nuestras retinas porque hoy podemos admirar esas imagenes..., a
través de ellos hemos detenido nuestro instante en observar como la patina de color calaba
en muchos edificios de la ciudad y constatado cémo el tiempo influye en la evolucion de las
ciudades y de los seres que las habitan. De este modo, nos hemos paseado por la Ecija del
pasado, hemos visto de forma poliédrica, el colorido de sus calles, de sus casas y palacios, de
sus gentes, sus iglesias y sus torres. Hoy podemos recorrerla igualmente, cual viajero o turista
y podemos hacer miles de fotografias con una cdmara mintscula, y lo importante es, quizas,
sOlo eso, que podemos seguir paseandola y admirar ese rico patrimonio que hay que conservar
para que esas generaciones venideras puedan seguir viajando y fotografiando la singularidad
y autenticidad de una ciudad, como Ecija.

" PONZ, Antonio: Viaje de Espaia. Tomo IV. Madrid: Aguilar, 1989, p. 568-569.
4 CARRASCO GOMEZ, Inmaculada y MARTIN PRADAS, Antonio: “El color en la Arquitectura...”,
(Ob. Cit.), p. 50.
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PINTURAS MURALES EN EL INTERIOR DE LAS IGLESIAS
PARROQUIAS DE ECIJA.APROXIMACION A SUINVENTARIO®

WALL PAINTINGS IN THE INTERIOR OF THE PARISH
CHURCHES OF ECIJA.AN APPROACH TO THEIR INVENTORY

Antonio Martin Pradas
Centro de Intervencion
Instituto Andaluz del Patrimonio Historico

RESUMEN

Con este articulo, pretendemos cubrir una parcela del patrimonio cultural ecijano
en la que no se ha profundizado en las investigaciones llevadas a cabo hasta la fecha.
Nos referimos a las pinturas murales que decoran la arquitectura del interior de las
parroquias. Para llevar a cabo este trabajo nos hemos guiado por fotografias antiguas,
que nos han permitido ver la evolucion de los interiores antes y después de las décadas
de 1920, 1930 y 1940, comparandolas con el estado actual. También hemos podido des-
cubrir pinturas que han desaparecido y las nuevas que ocupan su lugar o cubren otros
lugares, como el caso de Santa Maria de la Asuncion.

Al igual que sucedi6 con las pinturas murales en los exteriores, los interiores de
las parroquias y conventos también fueron encalados, por lo que creemos que se con-
servan pinturas debajo de interminables capas de cal. Por otro lado, restauraciones
como las llevadas a cabo a finales de la década de 1960 en Santiago eliminaron pinturas
murales subyacentes, ya que fueron picados todos sus paramentos interiores, conser-
vandose en la actualidad solo un escudo de armas en la nave del Evangelio.

Con este inventario, queremos dejar constancia de las pinturas que han desapare-
cido y las que se conservan, en la actualidad, en los interiores de las parroquias de la
Vicaria de Ecija.

PALABRAS CLAVE
Color en la arquitectura; Conservacion; Desaparicion; Ecija (Sevilla); Iconografia;
Iglesias parroquiales; Patrimonio inmueble; Patrimonio mueble; Pinturas murales;
Restauracion; ss. XVII-XXI; Transformacion

ABSTRACT
With this article, we aim at covering a part of the cultural heritage of Ecija in which
there has not been an in-depth study within the research carried out to date. We refer
to the murals that decorate the inner architecture of the parishes. In order to carry out
this work we have approached old photographs which have allowed us to see the evo-
lution of the interiors before and after the 1920s, 1930s and 1940s, comparing them with

5 Queremos agradecer la colaboracion desinteresada de Ramon Soto Gonzalez de Aguilar por la realiza-
cion de la mayoria de las fotografias del interior de las iglesias parroquiales, sin las cuales hubiese sido
imposible realizar este trabajo. De igual forma queremos expresar nuestro mas sincero agradecimiento
a José Miguel Vega Sanchez, Ramodn Freire Galvez, Inmaculada Carrasco Gomez, Jesuis Aguilar Diaz y
Adolfo Bardon Martinez, por su apoyo y aportacién documental y grafica.
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their current state. We have also been able to discover paintings that have disappeared
and new ones that occupy their place or cover other places, as in the case of Santa
Maria de la Asuncion.

As with mural paintings on the exterior, the interiors of the parishes and convents
were also limed, so we believe that paintings are preserved under endless layers of
lime. On the other hand, restorations such as those carried out in the late 1960’s in San-
tiago removed underlying mural paintings, since all their interior faces were chipped,
currently preserving only a coat of arms in the nave of the Gospel .

With this inventory, we want to put on record those paintings that have disappeared
and those that have been preserved, nowadays, in the interiors of the parishes of the
Vicariate of Ecija.

KEYWORDS
Color in architecture; Conservation; Disappearance; Ecija (Seville); Iconography;
Parish churches; Property; Immovable heritage; Wall paintings; Restoration; 17th-21st
centuries; Transformation.

INTRODUCCION

Para cerrar el tema de las pinturas murales de exteriores en los inmuebles ecijanos, vemos
la necesidad de llevar a cabo un inventario de las pinturas murales que decoran el interior de
los edificios religiosos. Por ello nos vamos a centrar en las pinturas murales que han desapare-
cido y aquellas que se conservan en la actualidad en el interior de iglesias parroquiales.

Podemos definir la pintura mural como aquella pintura realizada sobre muros, paramen-
tos, bovedas, artesonados o techos planos con fines ornamentales, religiosos o didacticos.

Se encuentra profundamente vinculada a la arquitectura, a los planos murarios y decora-
tivos sobre los que se asienta, y puede servir para realzar el disefio y decoracion del interior
o para transformarlo, por medio del trompe I’ceil (trampa para el ojo), denominado popularmente
como trampantojo.

Por sus dimensiones y su ubicacion en el espacio arquitectdnico, el arte mural es también
un medio de transmision sociocultural, que necesita para mostrarse, insertarse en un &mbito
de exposicion publica, como es el caso del interior de las iglesias; por ello aborda temas religio-
sos, historicos, alegdricos, genealdgicos, y en algunos casos temas que exaltan la nacion y que
tuvieron gran significacion popular, como se puede observar en el convento dominico de San
Pablo, actual iglesia de la Magdalena de Sevilla.

Fue utilizado como un arte para la evangelizacion en los primeros momentos del cristia-
nismo, siendo exportado a América donde se conservan verdaderas joyas.

La pintura mural se caracteriza por su:

* Monumentalidad, la cual no solo estd dada por el tamano de la pared sino por cuestio-
nes compositivas de la imagen.

¢ Poliangularidad, que permite romper el espacio plano del muro'.

Alolargo de la historia la iglesia se encarg6 de decorar el interior de los templos, influencia
tomada de otras culturas y que se enraizd dentro del Arte Bizantino, como se observa atn hoy

! El Arte Mural. http://ideamural.jimdo.com/inicio/el-arte-mural/ (Consulta realizada el 14 de noviem-
bre de 2016).



dia en Santa Sofia de Constantinopla. En este lugar se mezclaban mosaicos de vivos colores
con pinturas murales, idea que se extendi6 hacia territorios italianos como Ravena, Florencia,
Venecia, etc.

En nuestro pais, durante el prerromanico asturiano, la pintura se dej6 ver en determinadas
partes del templo, llegando a su desarrollo dentro del Romanico como se puede apreciar en
Santa Maria y San Clemente de Tahull, el Pértico de la Gloria de Santiago de Compostela y un
largo etcétera de magnificos ejemplos que han llegado hasta nuestros dias. La finalidad era,
fundamentalmente, la de educar, catecumenizar a los fieles. Por regla general el pueblo llano
no sabia leer ni escribir. Al ver una imagen aprendian a reconocer a la divinidad, a los distintos
angeles, arcangeles, tronos, y santos, a los que poco a poco se les fue anadiendo un atributo
para que fuesen reconocidos y diferenciados unos de otros.

Con la llegada del Gotico la pintura, aunque arcaica, se fue humanizando, atin mas en el
Quattrocento Italiano, donde autores como Giotto y sus contemporaneos, se encargaron de
aplicar la realidad, copiar del natural dando asi comienzo al Renacimiento.

Durante el siglo XVII se da un proceso de transformacion del interior de las iglesias siguiendo
los postulados del Concilio de Trento, por lo que la decoracion se ira transformando, adqui-
riendo los nuevos gustos artisticos, aunque perviviendo unas décadas con las formas manieris-
tas del siglo anterior. Esta época llevara a un profundo cambio en la mentalidad?. A principios
de este siglo muchos de los conventos instalados en la ciudad de Ecija se encontraban en plena
efervescencia, algunos de ellos acababan de terminar la construccion de sus iglesias, otros esta-
ban en plena obra. Mientras que los conventos que se asentaron con la conquista de la ciudad,
miraban con “envidia” las nuevas construcciones, por lo que optaron por remodelarse interna-
mente, ayudados por reformas menores y la aplicacion de nuevas pinturas murales acordes con
el nuevo estilo: El Barroco. Asi se llevaron a cabo la construccion de nuevos elementos distinti-
vos de las parroquias y conventos como eran las torres y espadanias, todo ello acompanado de
mobiliario como grandes retablos, esculturas, sillerias de coro, cajas e instrumentos de 6érganos,
y un largo etcétera que ain podemos contemplar en cada uno de ellos.

Desgraciadamente la mayor parte de estas pinturas que, en muchos casos, formaban parte
de programas iconograficos ideados por y para un determinado templo, han desaparecido.
Incluso muchos de los cuadros que se pintaron han sido trasladados o se ha perdido su pista,
ya que han sufrido muchos avatares después de la desamortizacion, como el caso de la iglesia
de las Gemelas que fue derribada, perdiéndose un conjunto excepcional de pinturas murales
manieristas y barrocas. O por ejemplo los cuadros del Presbiterio y escalera principal de la
Merced, perdidos a mediados del siglo XX.

Aun asi, a pesar de que la época de los grandes programas iconograficos decorativos paso,
el siglo XIX nos dejo varios ejemplos de marmoreados y de la frialdad caracteristica de este
estilo artistico, como podemos ver en la iglesia Mayor de Santa Cruz, aunque se encuentra
oculto tras el retablo procedente del convento de las Gemelas.

Por ultimo a mediados del siglo XX, un artista ecijano Joaquin Ojeda Osuna, acompafado
de otro artista sevillano Ricardo Comas Fagundo, llevaron a cabo una serie de pinturas mura-
les neobarrocas, de inspiracion sevillana, en algunas parroquias y en la iglesia del Convento
de San Antonio de Padua vulgo de San Francisco. Alguna de estas pinturas, como las del pres-
biterio de la iglesia de San Juan, han desaparecido en la tiltima restauracion llevada a cabo en
el templo.

En cuanto a las técnicas, existen muchas y muy variadas, siendo las principales para la
pintura mural:

* Fresco (del germ. Frisk) Pintura al fresco es la ejecutada sobre un muro con revoque

2 FERNANDEZ LOPEZ, José. Programas iconogrdficos de la pintura barroca sevillana del siglo XVII. Sevilla:
Universidad, 2002, p. 27.
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de cal humedo y con los colores desleidos en agua de cal. Como la intensidad del color
disminuye rapidamente a medida que la cal se absorbe, si se quieren conseguir tonos
vivos es necesario aplicar nuevas capas inmediatamente, ya que el retoque al fresco es
muy dificil, haciéndose normalmente, cuando es preciso, al temple o por otro sistema.
Si el desleimiento y la aplicacion de la pintura se han hecho debidamente, se forma una
pelicula de carbonato de calcio que une indisolublemente los colores a la pared. Se llama
buon fresco a la pintura al fresco que no ha sido retocada después al temple o por otro
procedimiento. Esta recibe el nombre de fresco seco’.

» Temple. Procedimiento en el que los colores se diluyen en agua temperada o engrosada
con aglutinantes. Se aplica sobre tabla o muro y puede retocarse en seco, a diferencia
del fresco. El temple comun es una pintura basta para revestimiento mural compuesta de
albayalde y agua de cola caliente a la que a veces se adicionan colorantes®.

*  Pintura al acrilico donde los pigmentos se mezclan con resina sintética.

*  Mosaico. Decoracion que se forma yuxtaponiendo, sobre un fondo de cemento, peque-
nas piezas paralelepipédicas, llamadas teselas, de diferentes colores y que forman dibu-
jos diversos. Los tipos de mosaicos son, esencialmente, cuatro, de los cuales uno (opus
sectile) no se elabora con teselas®.

En el presente articulo vamos a describir y dejar constancia de las pinturas desaparecidas
y de las que se conservan en la actualidad.

Para el caso de las pinturas murales desaparecidas, vamos a guiarnos por las fotografias
historicas que se conservan, fundamentalmente, en la Fototeca del Laboratorio de Arte de la
Universidad de Sevilla, realizando consultas puntales a otros fondos fotograficos que iremos
mencionando en su debido momento. Para el segundo caso, iremos directamente a la fuente,
es decir a la propia iglesia, efectuando una fotografia de la o las pinturas en cuestion y reali-
zando una exhaustiva descripcion de las mismas.

Para llevar a cabo la divisidn entre parroquias y conventos nos vamos a guiar por la clasi-
ficaciéon que se hizo para el producto multimedia: “Ecija: una ciudad bajo el signo de la arqui-
tectura”, trabajo realizado por el Centro de Documentacion y Estudios del Instituto Andaluz
del Patrimonio Histérico (IAPH). La primera version de este producto se realizdé en CD-Rom,
siendo difundido con la revista PH n® 38, donde se incluy6 ademas un articulo realizado por
los autores principales. La segunda version de este producto multimedia se encuentra alojado
en la web de esta institucién: http://www.iaph.es/ecija/index2.html.

En este producto se realiz6 una division entre los edificios religiosos, denominandolos Para
las parroquias como “Arquitectura de la fe” y para los conventos como “Ciudades en la ciudad”.
Dentro del primer grupo de incluyeron no solo las seis parroquias historicas de la ciudad, sino
que ademas se implemento con capillas, ermitas, iglesias de instituciones como la del Hospital
y el oratorio de San Felipe Neri. Asi tememos:

- Capilla de Nuestra Sefora de Belén

- Ermita de Nuestra Sefiora del Valle (Humilladero)
- Iglesia de la Inmaculada Concepcion (Hospitalito)
- Iglesia de Nuestra Sefiora de la Victoria

- Iglesia de Nuestra Sefiora del Carmen

- Iglesia de San Gil

3 FATAS G. y BORRAS G. M. Diccionario de términos de Arte y elementos de Arqueologia y Numismatica.
Zaragoza : Guara, 1980, p. 101.

* Ibidem, p. 203.

® Ibidem, p. 149.
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- Iglesia de San Juan Bautista

- Iglesia de Santa Ana

- Iglesia de Santa Barbara

- Iglesia de Santa Maria de la Asuncion

- Iglesia de Santiago el Mayor

- Iglesia del Hospital de San Sebastian

- Iglesia Mayor de Santa Cruz en Jerusalén
- Oratorio de San Felipe Neri

Llevar a cabo una investigacion documental sobre las mismas no es el objetivo del presente
articulo, sino dejar constancia de lo que se ha perdido y se conserva en la actualidad.

Queremos dejar claro que no es un trabajo cerrado, ya que futuras restauraciones pueden
sacar a la luz pinturas murales que permanecen escondidas bajo sucesivas capas de cal, por lo
que se podria ampliar en funcion de la necesidad que vean otros investigadores.

1.- IGLESIA MAYOR DE SANTA CRUZ EN JERUSALEN

Tras la Reconquista y en el repartimiento de la ciudad efectuado por Alfonso X en 1263, fue
designada Parroquia Mayor bajo la advocacion de Santa Cruz en Jerusalén.

Respondia al tipo de iglesia gético-mudéjar, de planta de cruz latina con cinco naves, tres
de comunicacién y dos de capillas laterales, ademas de crucero y ctupula. El conjunto se com-
pletaba con dos portadas, claustro, cementerio y torre.

De esta construccion se conserva un arco mudéjar, parte del claustro y la torre, desapare-
ciendo el resto del edificio en el derribo efectuado en 1775 con miras a construir la iglesia de
nueva planta.

Las trazas fueron encargadas a Antonio Matias de Figueroa, siendo el proyecto definitivo
de José Alvarez, Maestro Mayor de obras del Arzobispado de Sevilla, con reformas posteriores
de manos de Ignacio de Tomas.

La iglesia proyectada contaba con planta de salon de tres naves y cinco tramos. En diciem-
bre de 1836 se habilité parte del ambicioso proyecto, y se abrieron al culto tres de los cinco
tramos realizados, presentandose en alzado a modo de planta centrada de cruz griega con
capula sobre pechinas en el crucero.

En 1929 se finalizaron las obras de la capilla de Nuestra Sefiora del Valle situada en el tes-
tero de la nave del Evangelio®.

1.1.- Antiguo retablo mayor

El conjunto de retablos originales proyectados para ocupar tanto su posicion central, como
retablo mayor, asi como los secundarios distribuidos por las naves laterales, son retablos neo-
clasicos. Todos, a excepcion del retablo mayor, constan de banco dos grandes columnas que
flanquean una hornacina central y atico, por regla general un frontoén triangular o curvo. En
todos los casos las columnas de marmol o granito y elementos arquitectonicos que los integran
se encuentran policromados, en algunos casos imitando marmoles.

¢ Producto multimedia: “Ecija: una ciudad bajo el signo de la arquitectura”. Los textos introductorios
de cada una de las parroquias han sido tomado de esta publicacién, ya que fueron realizados por Anto-
nio Martin Pradas. http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C04/imagenes/0413SantaCruz/masInfo.html.
(Consulta realizada el 2 de noviembre de 2016).
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Para llevar a cabo la descripcion del retablo mayor de esta iglesia vamos a recurrir a una
serie de fotografias antiguas realizadas en 1902, 1926 y 1933 respectivamente.

Hemos de tener en cuenta que el retablo original fue tapado en 1950 por el retablo mayor
procedente de la iglesia del Convento de la Purisima Concepcion, vulgo de las Gemelas, de
padres Mercedarios descalzos.

Para este convento, la invasion francesa supuso un duro golpe, a lo que hay que afnadir las
desamortizaciones de 1820 y 1835, y como en otros casos, el amplio edificio se convirtié en casa
de vecinos hacia 1851. La iglesia continu6 abierta hasta el 8 de agosto de 1930. Tras las elec-
ciones de febrero de 1936 sufrio el asalto de los marxistas y un incendio que provoco6 grandes
pérdidas. Por estos anos se le dio uso de almacén y alojamiento de familias pobres entre otros.
En afios posteriores el arcipreste de Ecija y parroco de la iglesia de Santa Maria, D. Francisco
Fernandez Dominguez, previas las gestiones pertinentes, consigui6 que se desmontase el altar
y fuere trasladado a la citada iglesia parroquial de Santa Maria de la Asuncion, ubicandose en
ellado del Evangelio del crucero, colocando en su hornacina central la imagen de la Virgen del
Pilar. Debido a las dimensiones del retablo, no fue colocado el atico, como podemos observar
en la fotografia. Este traslado no fue bien acogido por el parroco de la iglesia Mayor de Santa
Cruz quien, aludiendo que el antiguo convento mercedario descalzo de la Concepcion, estaba
situado en su collacion, elevé un escrito de protesta ante el Arzobispado Hispalense, en el que
ademas exponia que si alguna iglesia deberia albergar dicho altar, esa debia ser, por las razo-
nes expuestas, la de Santa Cruz.

El arzobispado instruyd el correspondiente expediente y, a pesar de la oposicion del Arci-
preste y de un grupo de ecijanos que habian participado eficazmente en el traslado de dicho
altar a la iglesia de Santa Maria, para evitar su destruccion, decretd se desmontase el mismo
y que el altar fuera trasladado a la Parroquia Mayor de Santa Cruz. El traslado se realiz6 en
1950, siendo colocado delante del retablo mayor neocldsico que fue disefiado para esta iglesia.
Para adaptarlo a su nueva ubicacion fue necesario llevar a cabo una serie de modificaciones,
colocandose en el camarin a Nuestra Sefiora del Socorro’.

El presbiterio es de planta semicircular, por lo que el retablo neoclésico se adapta a la cur-
vatura de sus muros. Se caracteriza por la sobriedad tipica de este tipo de construcciones.

Juan Maria Garay y Conde, se refiere el retablo mayor de la siguiente forma:

“El presbiterio, que forma una elipse colocado en la de en medio, contiene una gran Cruz de
relieve en su sencillo retablo, entre gruesas columnas de el citado orden compuesto, con her-
mosos capiteles dorados: sobre sus cruces descansa un friso, también dorado, del que arranca
la cubierta en forma de cascardén, con graciosos recuadros”™.

Gracias al inventario realizado en esta parroquia en 1895, aproximadamente, se conserva
otra descripcion del retablo mayor y del mobiliario que contenia:

“Altar Mayor. Es todo de piedra con el manifertador / de madera, formado de cuatro colum-
nas que sos / tienen una ciipula sobre la cual hay una Fe / y dos dngeles de madera con varios
filetes dorados; / a su lado dos esculturas, una de Nuestra Sefiora / de la Concepcion, y la otra
de San Pedro. El sagra / rio es de madera dorada, y en la mesa de Altar / hay una Cruz de
madera con Crucifijo de / metal, ocho candeleros, dos dorados y dos de metal, / dos atriles de
madera dorados, dos sacras doradas, / tres manteles, Ara de piedra con reliquia y / lienzos y
doce conialtares. /

Dos ciriales de madera plateados, tres sillones / de madera labrados con molduras y remates
/ dorados, forrados de terciopelo carmesi con el / espaldar dorado de oro y fleco de seda. /

7 FREIRE GALVEZ, Ramoén. “Lo que se oculta detrés del altar mayor de la parroquia de Santa Cruz de
Ecija”. Octubre de 2014. http://www.ciberecija.com/lo-que-se-oculta-detras-del-altar-mayor-de-la-pa-
rroquia-de-santa-cruz-de-ecija/ (Consulta realizada el 18 de noviembre de 2016).

8 GARAY Y CONDE, Juan M2, Breves apuntes histérico-descriptivos de la ciudad de Ecija. Ecija : Imprenta
Plaza de la Constitucién n® 25, 1851, p. 362.
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Una mesa grande para la credencia. /
Un velo de seda blanco para el manifestador, / y este piedra Ara. Tres visos para el Sagrario,
/ de distintos colores con galon de oro ancho”.

El retablo consta de banco, un cuerpo con tres calles y atico. Se estructura a base de cuatro
medias columnas de gran tamafio con éntasis, elevadas sobre pedestales, siguiendo el modelo
del resto de los retablos distribuidos por ambas naves del templo. Se rematan con capiteles
compuestos sobre los que campea un entablamento con clara division en arquitrabe, friso y
cornisa. Sobre éste se situia el atico o remate, ideado a modo de gran exedra, o béveda de
horno, dividida en tres casquetes por nervios que parten de la disposicion de las dos columnas
centrales. Estos espacios se presentan decorados con una sucesion de elementos geométricos,
destacando el conjunto por estar policromado en un gris oscuro, (Lam. n® 1).

Para el disefio de esta boveda de horno, el autor se inspird en el modelo utilizado por Ber-
nini en San Andrea del Quirinal en Roma’.

Los materiales usados para las columnas y otros elementos son el marmol o granito, recu-
biertos por estuco y policromados imitando decoracion de marmoles en tonos grisaceos.

Estas cuatro columnas dividen el espacio del primer y tinico cuerpo en tres, siendo la cen-
tral mas ancho. En cada uno de ellos se sittia un gran rectangulo formado por diversas mol-
duras, situando en el central una gran Cruz, como titular de esta iglesia. Entre las molduras
destaca una cenefa que enmarca los tres espacios antes mencionados. Estas presentan ele-
mentos neorrenacentistas claros del neoclasicismo, siendo més ancha y de mayor riqueza la
que enmarca el recuadro de la calle central. Bajo los rectangulos laterales se situaban sendas
puertas de acceso a la sacristia de la iglesia. Al parecer esta cruz, u otra similar, es la que se
encuentra hoy dia rematando el retablo mayor procedente de las Gemelas.

La Cruz que se ubica en la parte central, de perfil romboidal, pintada en negro esta perfi-
lada en dorado, con cantoneras también doradas. El paramento que rodea la cruz cuenta con
pinturas murales de angelotes y querubines agrupados y aislados entre nubes.

En la fotografia que se conserva del retablo se aprecia, en el gran recuadro del lado de la
Epistola, un gran angel en vuelo en el dngulo superior izquierdo, lo que nos lleva a pensar que
en ese lugar se representase una anunciacion o un nacimiento.

Respecto al recuadro del lado del Evangelio, se aprecia en la parte inferior derecho un
hombre fuerte portando con su brazo izquierdo un madero, sobre él se observan cabezas de
personas. Podria tratarse de Jestis Nazareno ayudado por el Cirineo.

1.2.- Retablos de las naves laterales

En las naves laterales de la iglesia se disponen cuatro retablos que siguen mas o menos la
misma estructura. Simulan una gran hornacina de medio punto, dentro de la cual se dispo-
nen, sobre pedestales, dos columnas con éntasis y capitel compuesto en los que se asienta un
gran friso del que parte un arco de medio punto moldurado. Al interior la hornacina central,
también de medio punto, estd flanqueada por sendas pilastras sobre las que se apoya un fron-
ton triangular. Por tltimo entre la gran hornacina y el frontén triangular se dispone un éculo
ovalado que proporciona luz natural al interior de la nave de la iglesia.

? Archivo Parroquial de Santa Maria (AP Santa Maria). Legajo n® 130. “Inventario de las alhajas de oro y
plata / ornamentos, ropa blanca, pinturas, libros y de / mds efectos pertenecientes al culto Divino de la / I1glesia
parroquial de Santa Cruz de Ecija, y servicios / de sus oficinas, que se forma por disposicién / del Sefior Doctor Don
Juan Nepomuceno Escudero, Presbitero / iscal General de este Arzobispado, y Visitador / de las iglesias del distrito
de la Vicaria de dicha / ciudad por comision especial del Excmo. Ilmo. Sr. / Obispo de esta didcesis”.

10 HALCON, F4atima, HERRERA, Francisco y RECIO, Alvaro. El retablo barroco sevillano. Desde sus orige-
nes a la actualidad. Sevilla : Diputacién, 2009, p. 406.
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En estos retablos se aprecia la utilizacion de una policromia muy acorde con el gusto neo-
clasico. Marmoreados en tonos marfiles para los elementos sustentantes verticales asi como
para la hornacina central, utilizando el gris oscuro para los fondos de los paramentos. Por
ultimo se aplica el dorado en los capiteles de las columnas y de las pilastras, asi como en una
moldura que enmarca la hornacina central''.

Estos retablos han sufrido cambios en su policromia, conservandose iguales o casi iguales,
los del Cristo de la Misericordia y el de San José. Los que han sufrido modificaciones son el de
Nuestro Padre Jests del Silencio y el de Jestis Resucitado.

El primero de ellos, perteneciente a la Hermandad del Silencio'?, las transformaciones
se han centrado en que los fustes de las columnas, embocadura de la hornacina central,
arquitrabe, y en el atico el frontén triangular, molduras del 6culo y moldura del gran arco
que va de columna a columna. Antes estaban pintadas imitando marmol gris, ahora estan
imitando jaspe. Las pilastras y fondos se presentan marmoreados en crema y los capiteles y
basas de las columnas, asi como los de las pilastras dorados. Ademas en el atico del retablo
flanqueando el tondo ovalado que sirve de ventana, se ha colocado en relieve el escudo de
la hermandad.

Por ultimo también cuenta con pinturas murales en el interior del camarin. Es de planta
cuadrada cubierto por media naranja sobre pechinas. La decoracion, a base de roleos vegetales
dorados sobre marrdn, se centra en las pechinas y en el interior de los casetones del interior
de la ctpula.

En el retablo de Jesus Resucitado, situado a los pies de la nave de la Epistola, se veneraba
un lienzo de la Virgen de Guadalupe. Cuando se reorganiz6 la Hermandad del Resucitado®,
en 1979, se solicitd a esta parroquia, un retablo donde rendirles culto. Las imagenes titulares
fueron distribuidas por el banco del retablo, hasta que se suprimio6 el lienzo y se colocé en su
lugar la imagen de Jestis Resucitado. En el atico del retablo se conserva la representacion del
cielo, que existia anteriormente con la advocacion de la Guadalupana. En el lado derecho se
sittia un gran sol, con cara, y en el lado opuesto la luna en cuarto menguante, rodeada de estre-
llas. Estos elementos representan el principio y el fin, el dia y la noche.

Este retablo presenta las columnas en blanco, basas y capiteles dorados y los fondos
de las pilastras y tras las columnas marmoreados en piedra de 4gata, al igual que el tim-
pano del frontén triangular. El resto de paramentos repite el color de los fustes de las
columnas.

1.3.- Boveda del primer tramo de la nave del Evangelio

La iglesia Mayor de Santa Cruz en Jerusalén, conserva en su interior pocas pinturas
murales. Hemos de recordar que se trata de un edificio iniciado dentro del barroco clasi-
cista y aun por finalizar dentro del Neoclasicismo, por lo tanto la sobriedad de su interior
es clara.

En torno a 1922-29, se llevo a cabo la construccion de la capilla y camarin de la Virgen del
Valle, patrona de la ciudad. Para tal fin fue elegida la cabecera del lado del Evangelio. Tanto la
construccion, planos, arquitectos y diversos avatares estan perfectamente recogidos en el libro
de Marina Martin Ojeda y Gerardo Garcia Ledn, sobre la Virgen del Valle, (Lam. n® 2).

La tinica boveda vaida totalmente decorada es la que se sittia en el primer tramo de la nave

" Tbidem.

2Real y Venerable Hermandad y Cofradia de Nazarenos de Jestis Nazareno abrazado a la Cruz y Maria
Santisima de la Amargura.

13 Hermandad del Santisimo Sacramento, Gloriosa Resurrecciéon de Nuestro Sefor Jesucristo, Maria
Santisima de la Alegria y Santa Maria Magdalena.
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del Evangelio, delante de la capilla Virgen del Valle. Profusamente pintada, presentaba una
sucesion continua de grandes roleos vegetales, realizados en todos ocres, grises y blancos,
como se puede apreciar en las fotografias realizadas el dia se la inauguracion de la capilla de
la Virgen del Valle, el 27 de noviembre de 1929'. En esta fotografia se observa como la deco-
racion se extendia por la parte central de los pilares que sostenian esta boveda. También en
otras fotografias que se conservan desde 1950 a 1990 aproximadamente, aunque en estas ha
desaparecido la decoracion de la parte central de los pilares.

Dentro de una de las actuaciones llevadas a cabo, a finales del siglo pasado en el interior
de laiglesia, esta boveda fue encalada en blanco, tapando las pinturas murales, presentandose
igual al resto de las que existen en el templo.

1.4.- Retablo del milagro de San Pablo

En la cabecera de la nave de la Epistola encontramos otro retablo neoclasico, con banco y
predela, sobre la cual campean dos grandes columnas toscanas con entablamento (arquitrabe,
friso y cornisa) decorados y rematado por un frontén curvo abierto en su parte inferior.

Este aloja un gran relieve de medio punto que representa el milagro de San Pablo a Antén
de Arjona. En este caso destaca la menuda decoracion del entablamento y del fronton®.

El conjunto se completa con pinturas murales que forman parte del retablo. Son pinturas
de mala calidad artistica, donde se muestran una serie de elementos arquitectonicos desplega-
dos por ambos laterales del retablo. Estos elementos parten del atico y van descendiendo entre
lineas rectas y curvas para lo que usan ménsulas contrapuestas y consolas. Sobre las ménsulas
se asienta un angelote, disponiéndose tres a cada lado del retablo. Los seis observan la escena
donde San Pablo se le aparece a Anton de Arjona'.

1.5.- Camarin del Cristo de la Sangre

Segun algunos autores, fue entre 1960 y 1961, cuando se realizaron las pinturas del interior
del camarin del Cristo de la Sangre. Los trabajos fueron llevados a cabo por Ricardo Comas y
Joaquin Ojeda, (Lam. n® 3 y 4).

“Concretamente, este corresponde a un retablo de dos cuerpos con tres calles del 1iltimo
tercio del XVII, en cuyo interior se expone una escultura del Crucificado, conocido bajo la
advocacion de Cristo de la Sangre, y popularmente como de los Gitanos. Dicha imagen fue
ejecutada en 1567 por Gaspar del Aguila. Ademds hay una Dolorosa, obra decimonédnica de
Antonio Poz y la figura de San Juan, fechable en el XVII.

La béveda del camarin, de cuarto de esfera, se decora con fingidos nervios apilastrados que
se enriquecen con “eses”, “Ces” y elementos vegetales contrapuestos. Esta decoracion semeja
las yeserias barrocas de escuela sevillana. Todos estos elementos decorativos estin realiza-

14 FREIRE GALVEZ, Ramén. Bosquejos, artisticos, biogrdficos y profesionales de Manuel Salamanca Tordesillas
y José Sanjudn Ariz-Navarreta. Ecija : Codiar, 2002, p. 139.

15 HALCON, Fatima, HERRERA, Francisco y RECIO, Alvaro. El retablo barroco sevillano. Desde sus. .. Ob.
Cit., p. 406.

1 MARTIN PRADAS, Antonio y CARRASCO GOMEZ, Inmaculada. “Retablos con escenas de milagros
en parroquias y conventos de Ecija”. En Actas de las XI Jornadas de Proteccion del Patrimonio Histdrico de
Ecija: Acontecimientos naturales y sobrenaturales en la ciudad de Ecija. Ecija : Asociacién de Amigos de Ecija,
2014, p. 249-251.

RODRIGUEZ OLIVA, M? del Carmen y MARTIN PRADAS. “Acontecimientos naturales y sobrenatu-
rales en el Arte ecijano”. En Actas de las XI Jornadas de Proteccion del Patrimonio Histérico de Ecija: Acon-
tecimientos naturales y sobrenaturales en la ciudad de Ecija. Ecija : Asociacién de Amigos de Ecija, 2014, p.
210-211.
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dos a base de tonos blancos, grises y dureos, recortindose nitidamente sobre un fondo rojo
pompeyano.

En los gajos de la béveda aparecen angelotes pareados, que portan emblemas de la pasion,
sobre un celaje azul celeste con doradas estrellas de ocho puntos vy filacterias enrolladas que
ostentan sendas inscripciones latinas: “TE ERGO QUAESUMUS SUBVENT QUOS PRAE-
TIOSO SANGUINE REDIMIST”. Que corresponde al himno de alabanza “TE DEUM”, y
que traducidas dicen lo siguiente: “TE ROGAMOS, PUES, QUE VENGAS EN AYUDA DE
TUS SIERVOS A QUIENES REDIMISTE CON TU PRECIOSA SANGRE”.

Las pequerias figuras celestes, totalmente desnudas, adoptan actitudes contrapuestas para
equilibrar el conjunto. Muestran al espectador los emblemas de la pasion. La primera pareja
ensefia la tunica roja, la segunda tiene martillo y tenazas, la tercera porta la Veronica, la cuarta
la corona de espinas y el cdliz de Getsemani y la uiltima los clavos y el sudario. Finalmente en
el muro del camarin se plasma el escudo de la Hermandad del Santisimo Cristo de la Sangre
y Nuestra Sefiora de los Dolores. El pelicano con sus polluelos y dos dngeles mancebos. El
pelicano, que se picotea el pecho para alimentar a sus crias con su propia sangre, simboliza
el sacrificio de Cristo en la cruz por amor a la humanidad. Las figuras angélicas, de correctas
facciones y airosas cabelleras, estdn en una posicién de marcado contrapposto. Dejan entrever
una de sus piernas por la abertura lateral de la larga tunica. Ademads llevan capas y portan en
sus manos una vara o baston de mano. Se trata pues, de dos dngeles Tronos que representan
la justicia divina.

Esta composicion se complementa con unos grandes jarrones repletos de espigas de trigo
y con una serie de pequerios seres celestiales, que ya veiamos en la parte alta, y que sostienen
entre sus puras manos racimos de uva. Estamos, por tanto, ante simbolos Eucaristicos por
excelencia. (Lam. n®5).

Por uiltimo, debemos anotar, que en la ejecucion de esta obra se utilizo la técnica del fresco
Yy que se invirtieron tres meses en su realizacion. El acto de bendicion e inauguracion de las
nuevas pinturas se llevo a cabo en septiembre de 1961. Después de la bendicion, a la que asis-
tieron la Hermandad en pleno representaciones de otras hermandades de penitencia, se oficid
una solemne misa por el Arcipreste Don Rogelio Rodriguez naranjo y terminado el Santo
Sacrificio dirigio las palabras a los fieles con mucha elocuencia, explicando la significacion
del acto y dedicando frases elogiosas a los artistas y a la Hermandad por la magnifica obra de
mejora realizada”". (Ldm. n°6).

2.- IGLESIA DE SANTA MARIA DE LA ASUNCION

Laiglesia cuenta en la actualidad con claustro, torre, y dos portadas de acceso, una situada
a los pies de la nave central y otra en la nave de la Epistola.

En 1758 se colocd la primera piedra, bendiciéndose el presbiterio y crucero en 1778, pro-
longandose la finalizacion de las obras hasta la primera década del siglo XIX. Probablemente
el proyecto se deba a Pedro de Silva, sucediéndose en la direccion de las obras Antonio y
Ambrosio de Figueroa, José Alvarez y Fernando Rosales. Otros directores de obras fueron los
maestros alarifes locales José Pdez de Carmona, José Pérez Bueno, Joaquin Herrera y Fernando
Martin Bizarro.

El edificio presenta planta rectangular, de tres naves cubiertas por bovedas vaidas, capilla
mayor profunda con béveda de cafion y lunetos, y cipula sobre pechinas en el crucero. La
Capilla Sacramental, adosada a la nave del Evangelio, presenta una sola nave con béveda de
aristas y media naranja en el presbiterio'.

17 AGUILAR DIAZ, Jests. “Las pinturas murales de Joaquin Ojeda y Ricardo Comas en Ecija”. En Actas de
las V Congreso de Historia de Ecija. “Ecija en la Edad Contemporanea”. Ecija: Ayuntamiento, 2000, p. 97-98.
18 http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C04/imagenes/0410SantaMariadelaAsuncion/masInfo.html
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Hasta principios de la década de 1950 tanto el cuerpo de la iglesia como la capilla sacra-
mental se presentaban encaladas en blanco. Esto queda perfectamente atestiguado por las
fotografias que se conservan en la Fototeca del Laboratorio de Arte de la Universidad de Sevi-
lla, realizadas por José Maria Gonzéalez-Nandin y Paul en 1944 para ilustrar el apartado de
Ecija del “Catdlogo arqueoldgico y artistico Sevilla y su provincia”, realizado por José Herndndez
Diaz, Antonio Sancho Corbacho y Francisco Rodriguez de Teran, publicado por la Diputacion
provincial en 1951.

2.1.- Pinturas del presbiterio

El coro se encuentra situado en la cabecera de la iglesia, siguiendo la disposicion que
tenia el de San Juan de Letran en Roma. El espacio se cubre con boveda de canén con
lunetos.

En la segunda mitad del siglo XIX se procedio a realzar la decoracion del espacio coral
que se sittia detras del presbiterio. Concretamente, en 1883, se empapelaron los muros peri-
metrales del coro hasta la cornisa que recorre el conjunto, encargandose del trabajo Manuel
Ojeda’. En 1896 se llevaron a cabo una serie de reparaciones en el empapelado a cargo
de Luis Gonzalez”, conservandose varios gastos relacionados con el mantenimiento del
mismo?. (Lam. n® 7).

Era un papel pintado muy al gusto decimondnico, de fondo rojo almagra con una flor
estilizada estampada en dorado, elementos este ltimo que se repetia por todo el paramento.
Este empapelado, ha convivido con una serie de pinturas que se llevaron a cabo en el coro y
laterales del presbiterio.

Sobre el testero del coro, se dispone una ventana que aporta luz al espacio coral, a ambos
lados se despliegan sendos tondos circulares rodeados de roleos vegetales de aires modernis-
tas sobre una filacteria con inscripcion.

Lado del Evangelio: En el tondo se representan tres barcos navegando. Entre los roleos que
lo enmarcan, encontramos instrumentos para la guerra y la conquista: lanza, yelmo, escudo,
arco, espada, banderas, etc. Esta pintura puede hacer referencia a las tres calaveras que llevo
Cristobal Colén a América, como paso para la cristianizacion de los indigenas. En la filacteria
la siguiente inscripcion: AUXILIUM CRISTTANORUM.

Lado de la Epistola: En el tondo se representa un gran barco con las velas desplegadas
llegando a tierra donde hay una casa con tres partes en cuyo centro se sittia un torredn circu-
lar. De nuevo la representacion de la iglesia. El barco, como hemos dicho es la representacion
simbolica de la iglesia. En la inscripcidn se lee: REFUGIUM PECATORUM.

(Consulta realizada el 2 de noviembre de 2016).
9 Cuenta de la pintura y jornales en la / Parroquia de Santa Maria de esta ciudad:
- Blanqueador en la pintura de la béveda- 110 reales.
- Dorado de los capiteles- 125 reales.
- Barniz y pintura del 6rgano- 160 reales.
- Id. De la silleria de coro- 120 reales.
- Colores en general- 746 reales.
- Jornales y postura del papel- 441 reales
- Trabajo material- 600 reales
- Importe total 2.352 reales
Firmado por Manuel Ojeda.
(AP Santa Maria. Legajo n® 109, 1883, s/f).
2 Arreglar el empapelado del coro/y otras muchas menudencias- 25 pesetas. Firmado por Luis Gonzalez.
(AP Santa Maria. Legajo n® 109, 1896, s/f).
2 MARTIN PRADAS, Antonio y OTERINO MARTIN, Verénica. “El érgano de la iglesia parroquial de
Santa Maria de la Asuncién de Ecija”. En Archivo Hispalense n® 267-272, afio 2005-2006, p. 348.
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El penacho superior del 6rgano, situado en la tribuna del lado del Evangelio, se decora a
base de roleos similares a los tondos del testero. En el centro se dispone un gran tondo ova-
lado de fondo azul con la palabra VIRGO en el campo azul y una filacteria en la que se lee
PRAEDICANDA. De detras del tondo salen entre los roleos vegetales cuatro trompetas de las
que cuelgan gallardetes con el nombre de MARIA. Esta pintura se ubica debajo de la arista
de la boveda situada en este lado. En el guardapolvo que hay debajo de la tribuna del érgano,
decorada imitando marmol jaspe, se lee la siguiente inscripcion en letras doradas: LAUDATE
EUM IN CHORDIS ET ORGANO, del salmo 150:4 de David, que se traduce como: “Alabadle
con instrumentos de cuerda y érgano”>.

Frente a la tribuna del érgano, se sittia otra destinada a los cantores. En el guardapolvo de
debajo de esta tribuna decorada de forma similar al del érgano se lee la siguiente inscripcion:
LAUDATE EUM IN TYMPANO ET CHORO.

En el frente opuesto, y bajo la arista contraria de la boveda, en el lado de la Epistola, encon-
tramos una decoracion similar de roleos vegetales entre los que se disponen un pelicano
dando de comer a sus polluelos de su propia sangre y en el extremo opuesto un pajaro con
sus polluelos. En el centro en el campo azul se vuelve a leer VIRGO, y en la filacteria que hay
debajo: CLEMENS.

Ambas pinturas son alusivas a la Virgen Maria. Estas se completan con otras dos que se
encuentran situadas sobre los arcos laterales del presbiterio.

En el lado del Evangelio, enmarcado por un marco cuatrilobular se sitaa el busto de Maria
con el Nifio Jests en su brazo izquierdo, sosteniendo en el derecho un cetro. Jests toca con una
mano la bola del mundo. Es una imagen de influencia murillesca, vestida con manto azul y
habito rosaceo. El entorno se decora con roleos vegetales similares a los anteriores, disponién-
dose en un frente una fuente y en el opuesto un arpa, rematandose el conjunto por una rocalla.
En la parte inferior una filacteria en la que se lee: MATER CREATORIS.

En el frontero, enmarcada por la misma estructura y elementos vegetales se presenta otro
busto de la Virgen Maria. En este caso de le representa como reina, nimbada por las doce
estrellas, con velo blanco, capa de armifio sobre sus hombros y corona en su mano izquierda,
en actitud se sumision. El conjunto queda rematado por una corona. Bajo ella en una filacteria
se lee la siguiente inscripcion: REGINA PATRIARCHABUM.

En presbiterio y coro también presentaba una serie de marmoreados imitando marmol
blanco con vetas en gris, que se centraban en el entablamento, quedando el friso para alojar
una cenefa que repetia el mismo dibujo geométrico.

El resto de las naves y la ctupula se presentaban encaladas en blanco con los elementos
estructurales de pilastras, cornisas, etc., en color grisaceo.

2.2.- Capilla Sacramental

La Capilla Sacramental, adosada a la nave del Evangelio, presenta una sola nave divi-
dida en cuatro tramos, cubiertos por bévedas de aristas simples, separados con arcos fajones
y media naranja en el presbiterio. En este ultimo se encuentra ubicado un retablo a modo
de templete de mediados del siglo XVIII, que con anterioridad servia de monumento de la
parroquia, (Lam. n® 8).

En 1953 el interior de la capilla fue profusamente decorada mediante la técnica de la pintura
al fresco de manos de D. Joaquin Ojeda Osuna y D. Ricardo Comas Fagundo, en la que plas-
maron un amplio repertorio iconografico entre filacterias e inscripciones, de claras influencias
del barroco sevillano.

2 FERNANDEZ, Diego. OP. Traduccion literal de salterio de David al idioma castellano, y del cantico de Nues-
tra Sefiora, de Simedn, de Zacarias y de los tres nifios. Segovia, 1801, p. 354.
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Consta de presbiterio, cubierto por cipula de media naranja, seguido de una nave de
planta rectangular con cuatro tramos cubiertos por bovedas de aristas.

Para llevar a cabo la descripcion de las pinturas que realizaron estos maestros, vamos a
transcribir la descripcion realizada por Jests Aguilar Diaz de su articulo titulado “Las pinturas
murales de Joaquin Ojeda y Ricardo Comas en Ecija”?, (Lam. n°9).

“En los elementos de esta boveda aparecen sendos tondos donde se representan en los tres pri-
meros tramos a los doce Apdstoles, con sus atributos personales. En el 1iltimo de estos tramos
aparecen los padres de la Iglesia: S. Johannes Chrisos Tomus E.C.D., S. Basilius Magnus
E.C.D., S. Agustin E.C.D. y S. Jerénimo C.D. Todas estas figuras que se insertan en estos
espacios circulares estan enmarcadas en cenefas decoradas con elementos vegetales estilizados
y veneras que aluden a la purificacion.

Los arcos fajones también poseen esta temdtica decorativa, que se articula por un motivo
central mixtilineo y dos cuadrangulares en los extremos. En el arco triunfal, que da a la zona
del altar, aparecen representados las espigas y las uvas dentro de unas estructuras romboida-
les, flanqueando la cartela central con la siguiente frase latina: “QUI MANDUCAT HUNC
VIVET IN AETERNUM” (S. Juan C.VLV.LVII)(QUIEN COMO ESTE PAN VIVIRA
ETERNAMENTE”).

Las jambas de este arco estin decoradas con unas alegorias al Santisimo Sacramento. En
estas se reproduce por un lado, la custodia ostensorio que posee la Iglesia Parroquial, obra
de Arfe, rodeada por una filacteria que recoge las siquientes palabras: "ALABADO SEA EL
SANTISIMO SACRAMENTO”, y sobre él una inscripcién: “QUI MANDICATMEAM
CARNEM ET BIBIT MEUMSANGUINEM IN ME MANET ET EGO IN ILLO” (S. Juan
C.VLV.LVI). En castellano es como sigue: “EL QUE COME MI CARNE Y BEBE MI SAN-
GRE PERMANECE EN MI Y YO EN EL". Y por otro lado aparece el Cordero Mistico sobre
el libro de los siete sellos, que posee de nuevo en su parte superior otro pasaje del Evangelio
de San Juan, éste dice asi: “CARO ENIM MEA VERE EST CIRUS ET SANGUIS MEUS
VERE ES DOTUS” (S. Juan C.VL.V.LV). (MI CARNE ES VERDADERA COMIDA Y MI
SANGRE VERDADERA BEBIDA”).

A continuacion analizaremos ocho medios puntos pintados al 6leo. En ellos se representan
motivos de la Eucaristia. Algunas de estas obras seguin ]. Nogueras Rosado “nos recuerdan
las pinturas de los grandes maestros italianos”. En ellos se observan los siquientes pasajes:
en la parte derecha; “Elias alimentado por el Angel”, “La Anunciacion”, escena estd basada
por imposicion del pdrroco, en la famosa Anunciacion de Murillo; pero a la que los artistas
afiadieron, como nota propia, un fondo arquitectonico que reproduce un arco del mirador de La
Rabida. También debemos resaltar en esta composicion, que el rostro de la Virgen corresponde
al de la esposa de Joaquin Ojeda. Las dos siguientes escenas son las de “Las Bodas de Canadn”
y “La multiplicacion de los panes y los peces”.

En cuanto al lateral izquierdo contamos, en primer lugar, con “La uiltima comunion de la
Virgen”. Este dleo merece especial mencion, ya que destaca por su delicadeza expresiva, por
la armonia de las tonalidades y por su notable composicion. Aparece la Virgen, arrodillada,
recibiendo la Sagrada Eucaristia de manos de San Juan Evangelista, que viste una casulla roja
bordada en oro, que reproduce la que forma parte de un terno litiirgico propiedad de la iglesia
de Santa Maria. También hay que anotar que la mesa de altar que aparece plasmada reproduce
la que se utilizo en origen para exponer la imagen de Jesiis Cautivo.

El siguiente panel representa “La cena de los discipulos de Ematis”, donde aparecen unas
grandes tinajas que se encuentran en el patio de la parroquia junto a otros restos arqueologi-
cos. A su lado el pasaje evangélico de la “Santa Cena”, captada en el momento en el que Cristo,
tras instituir la Santa Eucaristia, anuncia a sus discipulos que uno de ellos le traicionard. En
esta composicion los autores hacen alarde de la técnica de “parios mojados”, de la indumenta-
ria de los apdstoles. Por 1iltimo, tenemos la escena de la “Transfiguracion de Cristo” que nos
anticipa la gloria de su Resurreccion.

2 AGUILAR DIAZ, Jests. “Las pinturas murales de Joaquin Ojeda y Ricardo... Ob. Cit., p. 95-97.
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A la misma altura de estos dleos, en el medio punto de los pies, pero pintado al fresco, se
encuentra flanqueando una vidriera policromada, con el Espiritu Santo y la Virgen, coronada
como emperatriz de Cielo y tierra, las representaciones del Padre Eterno y Jesucristo, que lleva
la luz como simbolo de redencion y muestra las llagas, en una interpretacion glorificada, que
alude a su Pasion, Muerte y Resurreccion.

También en esta zona de los ies, a los lados del cancel, se encuentran las figuras de S.
Francisco de Asis estigmatizado, con el crucifijo en las manos y con una inscripcion sobre su
cabeza que dice: “PROBET AUTEM AIPSUM HOMO EST SIC DE PARCE ILLO EDAT
ET DE CODICE BIBAB” (Epistola de S. Pablo a los Corintios C.XI.V.XXVIII), (“EXAMI-
NESE, PUES, CADA CUAL Y COMA ASI EL PAN Y BEBA DE LA COPA”), y la figura
del apéstol San Pablo, al lado opuesto con la siguiente leyenda : “QUI ENM MANDUCAT
EL BIBIT INDIGNE JUDICTUM SIBI MANDUCAT ET BIBIT” (Epistola I de San Pablo a
los Corintios C.X1.V.XXIX), (“PORQUE QUIEN LO COME Y BEBE MI DISCERNIR EL
CUERPO, TRAGA Y BEBE SU PROPIA CONDENACION”).

En los arcos formeros, que recorren ambos lados de la capilla, se ubican seis lienzos de
factura dieciochesca. El trabajo realizado se limita a siluetear el perfil mixtilineo de estos cua-
dros, disponiendo una ornamentacion carnosa de tema vegetal que delimita una cenefa. En el
intradds vuelve a reproducir los mismos elementos vegetales, florales y veneras situados simé-
tricamente en torno a unos motivos cuatrilobulares. En estos repertorios, que también vemos
en la béveda, siempre el fondo es azul afiil y los elementos estdn trabajados en realce y en tonos
grises, blancos y ocres.

En uno de estos arcos formeros, concretamente en el opuesto a la puerta de acceso, el para-
mento de fondo estd concebido como hornacina en cuya repisa se incluye una escultura de San
Tarcisio, el joven acdlito, muerto a golpes y pedradas que no quiso entregar a los paganos la
Eucaristia que llevaba escondida en su pecho con destino a los encarcelados. Por mala inter-
pretacion de la palabra acdlito, se le representa muy jovencito. Viste tinica y manto romano.
Esta figura queda flanqueada por dos jarras repletas de flores, y dos cartelas en forma de dvalo
con racimos de uvas y espigas de trigo.

Asi mismo en las pilastras se efigia una serie de Santos Eucaristicos en fingidas hornacinas
aveneradas, cuyas peanas quedan sostenidas por un querubin. Estos son los siquientes: Santo
Tomds de Aquino, autor por en cargo del Papa de la misa del Corpus Christi; San Pascual
Bailon, Santa Clara de Asis, San Buenaventura, tedlogo eucaristico de la Orden franciscana,
que intervino en la redaccion del oficio del Corpus; Pio X, el cual fue concluido el mismo dia
de su beatificacion, bajo el que se encuentra la fecha de finalizacion de las pinturas XIX-V-
MCMLIV; y por tiltimo el beato Juan de Avila, incluido en este programa iconogréfico por
su relacion con esta ciudad y sobre todo con la parroquia de Santa Maria, donde predico en
reiteradas ocasiones y donde desperto la vocacion de Dosia Sancha Carrillo... (Ldm. n® 10).

Por ultimo habria que afiadir que a lo largo de los dos laterales del recinto se despliega
una filacteria decorada con espigas y racimos de uvas que posee una inscripcion latina,
que corresponde al himno que se canta en la exposicion del Santisimo Sacramento y en la
reserva Eucaristica. En el lado derecho y desarrollandose desde los pies a la cabeza se recoge lo
siguiente: “PANBGELINGUA GLORIOSI CORPORIS MYSTERIUM SANGUINISQUE
PRETIOSI QUEM IN MUNDI PRETIUM FRUCTUS GENEROSI REX EFFUDIT GEN-
TIUM?”, y en el paramento opuesto: “TANTUM ERGO SACRAMENTUM VENEREMUR
GERNUI ET ANTICUU, DOCUMENTUM NOVO CEDAT RITUI PRAESTET FIDES
SUPLEMENTUM SENSUUM DEFECTARI".

En definitiva tendriamos que seiialar que todo este logrado conjunto se realizo mediante
la técnica del fresco, para la cual se empleo como material principal la cal; esta debia de estar
apagada con un afio de anticipacion; por ello, se hizo necesario recurrir a la cal que poseian las
casas ecijanas y que se utilizaba para el blanqueo de éstas. Dicha técnica limito el repertorio de
colores, predominando los azules, el blanco, el ocre, el negro y el sombra tostada.

Esta obra, ejecutada aproximadamente en un ano, se concluyo el diecinueve de mayo de
1954. Fue costeada por suscripcion popular. Su importe ascendio a cincuenta y ocho mil cien
pesetas, siendo abonado el importe el veinticinco de noviembre del mismo afio”.



2.3.- Retablo del Crucificado de la Misericordia

“Dentro de este recinto eclesidstico, pero en la otra nave lateral, la de la Epistola, se con-
serva otro ejemplo de mayores pretensiones compositivas e iconogrdficas. En esta ocasion,
Ricardo Comas y Joaquin Ojeda enmarcan con pinturas murales un sencillo retablo, de un
solo cuerpo. Dicho retablo de columnas corintias, se fecha en la primera mitad del siglo XVII.
En su interior hay un Crucificado de tamafio natural del XV1. Para componer un Calvario, la
imagen del Cristo queda respaldada por un atabla, pintada al 6leo, con las efigies de la Dolorosa
y de San Juan Evangelista. En esta obra los referidos artistas se adaptan, para dar unidad al
conjunto, al estilo artistico de la escultura cristifera.

En cuanto a las pinturas murales que magnifican la estructura lignaria del retablo original,
debemos que las pilastras y el arco se decoran con elementos vegetales que recuerdan la tipica
ornamentacion de estucos barrocos, asi como una serie de motivos florales en el intradods de este
mismo arco. (Lam. n® 11).

En el paramento de fondo y en las mencionadas jambas se despliega un programa icono-
grifico acorde con el motivo central. De esta manera encontramos flanqueando el retablo, la
corona de espinas con los tres clavos y la verdnica. A continuacion, en la zona inferior de las
jambas una serie de figuras infantiles portan otros tantos instrumentos de la pasion: el mar-
tillo, la tinica, el sudario y las tenazas. Ademds en cuatro medallones, se recoge esta misma
temdtica y de esta forma se plasman, un cdliz, un flagelo, una escalera y una columna.

En la zona superior hay un vano con vidriera policromada. Esta se enmarca con una deco-
racién de roleos y posee la siquiente leyenda latina: “QUOS OMNES QUI TRANSITIS PER
VIAM ATTENDITE ET VIDETE SI ESTE DOLOR SICUT DOLOR MEUS”. (VOSO-
TROS LOS QUE PASAIS POR EL CAMINO ATENDED Y VER SI HAY UN DOLOR
SEMEJANTE A MI DOLOR?”). Flanqueando este ventanal aparecen dos hornacinas avene-
radas con dngeles mancebos que descansan sobre ménsulas gallonadas. Estos visten largas
tinicas y sostienen sendas varas. De nuevo recurren a la primera jerarquia angélica y plasman
como reflejo de la Justicia Divina, a los Tornos. Sobre ellos revolotean en actitudes infantiles
cuatro angelotes que sostienen unos cortinajes tan del gusto barroco.

Todo el conjunto se completa con una inscripcion latina que se sitiia a los lados del retablo
y que dice asi: “CHRISTUS FACTUS EST PRO NOBIS OBEDIEN USQUE AD
MORTEM MORTEM AUTEM CRUCIS PROPTER QUOD ET DEUS EXAL-
TAVIT ILLUM ET DONAVIT ILLI NOMEN QUOD ESTE SUPER OMNE
NOMEM?". (Ad. Fhilippenses C.2.V.8-9) (“SE HUMILLO A SI MISMO HACIENDOSE
OBEDIENTE HASTA LA MUERTE, Y MUERTE DE CRUZ, POR LO CUAL DIOS, A
SU VEZ, LO ENSALZO Y LE DIO NOMBRE SUPERIOR A TODO NOMBRE")*.,

2.4.- Pinturas del cuerpo de la iglesia

Tradicionalmente el cuerpo de la iglesia de Santa Maria se encontraba encalado en blanco,
alternando con los elementos estructurales mas sobresalientes, como pilastras, capiteles, arcos
fajones cornisas y demas que estaban pintados en gris y en otras etapas en color amarillo crema
apagado. La tinica parte mas decorada era la cabecera del templo donde se sittia el mobiliario
coral que se encontraba empapelado y con pinturas decorativas distribuidas por determinados
lugares, como queda reflejado en su apartado correspondiente.

A'lo largo del siglo XIX se llevaron a cabo una serie de actuaciones en el interior de la igle-
sia. Por ejemplo en 1890 las obras que se realizaron culminaron con pintar las bovedas de las
naves de color azul®, (Lam. n® 12).

# Jbidem, p. 94-95.
» Archivo Parroquial de Santa Maria (AP Santa Maria). Libro de Cuentas de Fabrica (LCF) n® 209, afio
1890, fol. 85.
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En 1883, el pintor Manuel Ojeda, llevé a cabo una serie de trabajos relacionados con la pintura,
dorado y barnizado del interior del templo. Se blanquearon todas las bovedas, de dor6 de nuevo
los capiteles de las pilastras, se dio barniz a la caja del 6rgano y a la silleria de coro. Ademas en
otros colores, que no se especifican donde se aplicaron, se gasto la cantidad de 746 reales®.

A principios de 1995 se produjo un incendio fortuito en el interior de la iglesia. La chispa,
seglin nos cuentan, fue causada por un cortocircuito que se origind en el retablo de la Virgen
del Pilar, situado en el crucero en el lado del Evangelio.

Este incendio, afortunadamente, solo afectd al mencionado retablo ya que fue detectado
y apagado rapidamente. Pero sus consecuencias fueron nefastas para el conjunto del cuerpo
del templo, ya que las bovedas, pilares, y demas elementos se vieron afectados por ennegreci-
miento del humo.

Ante esta situacion, el parroco Don Esteban Santos Pefia, se propuso aplicar el dinero del
seguro junto con limosnas por suscripcion popular de la propia feligresia, a remozar el interior
del templo como €l lo concebia. Para llevar a cabo dicho plan de trabajo tom6 como modelo
algunos elementos, como los marmoreados de las pilastras, de la parroquia del Corpus Cristi
de Sevilla, decoracion que habia realizado Don Antonio Cardoso Trigueros.

En primer lugar se adecento y pinto la iglesia de Santa Barbara, donde fue trasladada la
parroquia mientras se llevaban a cabo los trabajos de decoracion y pintura del interior de Santa
Maria.

Los trabajos fueron encargados a Don Antonio Cardoso Trigueros, pintor de la localidad
de Mairena del Alcor, quien en su haber tiene la restauracion de varios edificios emblematicos,
entre ellos el de la iglesia de los Venerables Sacerdotes de Sevilla.

Ante de iniciar los trabajos de pintura se llevd a cabo la colocacion de un cableado de luz
nuevo, asi como megafonia, etc. Una vez realizado este trabajo se procedid a llevar a cabo la
pintura y decoracion, dejandose el interior de la cipula para el final.

Los trabajos duraron aproximadamente un ano, siendo inaugurada la iglesia el 26 de octu-
bre de 1996%, (Lam. n® 13).

2.4.1.- Modificacion de las pinturas del presbiterio y coro

Dentro de estas reformas llevadas a cabo en el interior de esta iglesia, en lo que respecta
al coro y presbiterio se suprimid el papel pintado que se habia colocado a mediados del siglo
XIX. Las paredes se en lecharon de nuevo dandoles un color marfilefio, volviendo a repoli-
cromar el entablamento, concretamente el arquitrabe y la cornisa en marmoreado color jaspe.
Esta formula se aplicara también en el entablamento de las naves de la iglesia, unificando la
decoracion y ofreciendo una vision de conjunto.

En el centro del testero del coro, sobre la cornisa se dispuso la siguiente inscripcion en
letras grandes doradas, para que pudiese ser leida desde la nave de la iglesia: ASSUMPTA EST
MARIA IN COELUM.

De igual forma se decoraron con cenefas de roleos vegetales mezclados con elementos
geomeétricos, en tonos ocres, rojos y azules, los arcos fajones de este espacio. Para el friso se
cred una cenefa de elementos vegetales en verde perfilado en oro, que recorrerd no sélo el coro
y el presbiterio, sino que unificara el friso que recorre las naves del templo.

% PA Santa Maria. Cuentas de Fabrica, leg. n® 109, s/f.
¥ Informacion cedida por Don Antonio Lucena Benjumea. Archivero de la iglesia parroquial de Santa
Maria de la Asuncién.
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2.4.2.- Capula

Nos encontramos ante una ctipula sobre pechinas con tambor o cuerpo de luces sin linterna.
Como hemos mencionado sus paramentos se presentaban encalados en blanco, mientras que
sus elementos estructurales estaban pintados en gris, color muy tipico del neoclasicismo.

Tradicionalmente el espacio interior de la cipula se presentaba dividido en ocho partes
por nervios pareados. Respecto al entablamento, la parte correspondiente al arquitrabe y la
cornisa re marmoreo en jaspe como en el resto de la iglesia, disponiendo en el friso decoracion
de roleos vegetales distinta a la de los frisos del resto de las naves, (Lam. n° 14).

Respecto a las pechinas, presentaban una moldura de escayola que enmarcaba con forma
triangular con orejetas a cuatro arboles distintos dentro de un tondo ovalado, uno en cada
pechina, aunque solo podemos mencionar la palmera y el ciprés, ya que las otras dos pechinas
no aparecen en las fotografias que conservamos. En esta intervencion se han modificados los
arboles, representandose solo uno, que podriamos identificar con un chaparro o un olivo, ya
que presenta una gran copa con un robusto tronco y raices bien asentadas en la tierra.

Las dobles columnas pareadas que separan los 6culos del tambor, se han marmoreado en
tonos marfil, al igual que los nervios que dividen el interior de la capula.

Para decorar el interior la cupula se cred un programa iconografico basado en Maria, que
es la titular del templo. Dentro de este programa encontramos a:
- Maria Inmaculada, vestida de rojo y manto azul
- Maria Inmaculada, vestida de blanco y manto azul
- Arcangel San Gabriel
- Virgen Maria con el Nino Jesus en su brazo izquierdo
- Virgen Maria con el Nifo Jests en su brazo derecho
- Arcangel San Miguel
- San Pablo
- Arcangel San Rafael
Las figuras se insertan dentro de unos tondos circulares que a la vez ocupan el espacio
triangular, en el que se divide el interior de la media naranja. Debajo de cada uno de ellos se
observa una cartela con inscripciones. La decoracion se completa con guirnaldas de flores,

roleos y frutos, que ocupan los espacios, creando junto a los marmoreados y otros elementos
un conjunto armonioso.

2.4.3.- Pilastras y capiteles

Los capiteles se volvieron a dorar, marmoreandose el conjunto de pilastras en tonos lecho-
sos y ocres. Para la realizacion de estas pinturas el parroco Don Esteban Santos Pena se inspird
en las que existen en la parroquia sevillana del Corpus Cristi, decoracion que habia realizado
Don Antonio Cardoso Trigueros.

2.4.4.- Arcos

Para los arcos, en funcién de su ubicacidn se dispuso distinta decoracion. Los arcos fajones
de la nave central se decoran con roleos vegetales mezclados con elementos geométricos en los
que se alternaba el color azul, rojo y ocre, iguales a los descritos en el coro y presbiterio.
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Los arcos de separacion con las naves laterales complican la decoracion antes mencionada,
haciéndose mas rica y profusa, conservando los mismos colores.

También observamos un cambio en la decoracién de los arcos que sostienen la cupula en
el crucero

Cada pilar, en las naves laterales, cuenta con doble pilastra, por lo que el arco de esta nave
se duplica. Estos arcos siguen el mismo esquema compositivo aunque menos recargados, con
decoracion mas simple y un tinico color el ocre, sobre fondo blanco.

Este tipo de decoracion, siguiendo los tres tonos, rojo, ocre y azul, se utiliza para los chafla-
nes de los vanos que aportan luz a la nave central.

En cuanto a los paramentos del conjunto de la iglesia se presentan encalados con cal de
mordn en blanco, lo que hace que la decoracion pictdrica resalte atin mas.

2.5.- Claustro

En el claustro de esta iglesia se aprecian restos de pinturas murales en el friso que recorre
sus cuatro frentes. Se trata de una sucesion de rocallas de las que se conservan algunos restos,
a modo de testigos, tras la restauracion llevada a cabo a finales del siglo pasado.

3.- IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA

Los planos de la nueva fabrica fueron realizados por el arquitecto cordobés Ignacio de
Tomas en 1792, inspirdndose en la basilica de San Juan de Letran de Roma. El edificio neocla-
sico proyectado contaba con tres naves, cubiertas por béveda de cafion y lunetos, con béveda
vaida en el crucero.

Tras iniciarse las obras, éstas fueron suspendidas en 1807, llegandose a construir las porta-
das y diversos elementos del cuerpo de la iglesia. Por ello la parroquia continuo establecida en
la Capilla Sacramental hasta la actualidad.

Las obras de restauracion se iniciaron el 1 de junio de 2002. Tras permanecer varios afos en
restauracion y rehabilitacion, con la creacion e intervencion de dos Escuelas-Taller promovi-
das por la Hermandad de Nuestro Padre Jestis Nazareno, con colaboracion del Ayuntamiento
de la localidad y del Servicio Andaluz de Empleo, la Iglesia fue bendecida en 21 de marzo de
2006 por el Cardenal Arzobispo de Sevilla, Carlos Amigo Vallejo™.

En este caso encontramos una serie de inscripciones, asi como pinturas murales, que en su
mayoria fueron realizadas por Ricardo Comas y Joaquin Ojeda.

Tenemos constancia documental de que en 1733 se realizaron una serie de pinturas en el
interior de la antigua iglesia consistente en:

“Ytt de jaspear la cinta de las pare / des de la iglesia” y otros trabajos se abonaron 280 reales a
un maestro pintor cuyo nombre no se menciona®.

Un afo después, el Mayordomo abono la cantidad de 33 reales a los maestros Salvador
Antonio Ferndndez y Antonio Caballero, por “el retoque que se dio / en la pintura de la sinta de la
/ iglesia, sagrario y sacristia”.

% http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C04/imagenes/0407SanJuan/masInfo.html (Consulta realizada
el 2 de noviembre de 2016).

» AP Santa Maria. Libro de Cuentas de Fabrica de San Juan (LCF de San Juan) n® 420, afio 1733, f. 46.
30 AP Santa Maria. LCF de San Juan n® 421, afio 1734, f. 79.
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En 1744 se volvio a retocar la pintura de la cinta que recorre la iglesia, abonandose a Anto-
nio Caballero, Maestro pintor, la cantidad de 30 reales®.

3.1.- Inscripcion en la capula

En el friso de la cupula del crucero aparece la inscripcion que fecha en 1708 la realizacion y
pertenencia de esta capilla: ESTA CAPILLA ES DE LOS HERMANOS DE JESUS NAZARENO
Y SANTA CRUZ EN JERUSALEN. Acabose afio de 17082,

3.2.- Inscripcion en el interior del camarin

En el presbiterio se ubica en retablo mayor, situdndose en la hornacina central la imagen
de Jesus Nazareno. Tras el retablo se dispone un espacioso camarin decorado con yeserias de
roleos vegetales y hojarascas carnosas, cubierto por media naranja en cuyo friso se puede leer
la siguiente inscripcion: A HONRA Y GLORIA DE DIOS NUESTRO SENOR Y AYUDA DE
LA HERMANDAD DE JESUS NAZARENO SE HIZO ESTE CAMARIN SIENDO HERMANO
MAYOR DON SEBASTIAN LOPEZ DE CARRIZOSA. ANO DE 1716%.

3.3.- Pinturas en el crucero de la iglesia

En la iglesia la decoracion de Ricardo Comas y Joaquin Ojeda se centra en dos partes bien
diferenciadas, por un lado las pinturas realizadas en el crucero y por otra las llevadas a cabo en
la capilla mayor. Para ello volvemos a referirnos al articulo que publico sobre este tema Jesus
Aguilar Diaz: (Lam. n® 15)

“Concretamente decoran las pechinas y los machones que soportan la ciipula. En las pri-
meras, es decir en las pechinas, se representan los emblemas de los evangelistas. Estos cam-
pean en sendos escudos centrales, entre elementos vegetales que configuran roleos y “eses”
contrapuestas.

En la parte superior de cada uno aparece una filacteria con sus respectivos nombres en
latin. Matheus se simboliza bajo la forma de un dngel con un rollo entre sus manos que alude a
su propio Evangelio. Al discipulo amado, Johannes, le representa con un dguila. Los restantes,
Marcus y Lucas se hacen presentes mediante un leén y un toro, respectivamente.

En los machones que soportan la béveda central del crucero hay otra serie de pinturas
murales que representan roleos, “eses” contrapuestas asi como ramilletes de flores violetas y
amarillas, que se componen simétricamente, en torno a un enmarque de forma cuadrilobular.
En su interior se sitiia el busto de los Evangelistas que coincide con el atributo personal en la
pechina correspondiente. En el caso de San Juan, este viste tiinica verde y manto rojo, colores
que en la iconografia sagrada aluden a la regeneracion del alma a través de las buenas obras y
al fuego del amor”*.

3.4.- Pinturas en el Presbiterio

“Ademds, en las pilastras que acceden al Presbiterio se repite la misma composicion pictd-
rica; pero en este caso, en los mencionados espacios cuatrilobulares, se centran las figuras de
San Rogelio, patrén del entonces pdrroco del templo; y en la pilastra frontera, el Beato ecijano
Fran Francisco Diaz, el cual ha sido pintado en el momento de su degollacion.

3 AP Santa Maria. LCF de San Juan n® 422, afio 1744, {. 76.

32 En http://www.hermandaddesanjuan.com/historia/index.html “Historia de la Hermandad”. (Con-
sulta realizada el 24 de noviembre de 2016).

3 Ibidem.

% AGUILAR DIAZ, Jests. “Las pinturas murales de Joaquin Ojeda y Ricardo... Ob. Cit., p. 92.
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En este conjunto de esplendente policromia, destacan una serie de inscripciones latinas que
se despliegan por todo el crucero y que rezan asi: “CHRISTUS FACTUS ESTE PRONOBIS
OBEDIEN USQUE AS MORTEM MORTEM AUTEM CRUCIS PROPTER QUOT ET
DEUS EXALTAVIT ILLUM ET DONAVIT ILLI NOMEN QUOD EST SUPER OMNE
NOMEN". (Ad Fhilippenses C-2-v-8-9). En castellano es como sigue: “SE HUMILLO A SI
MISMO HACIENDOSE OBEDIENTE AHSTA LA MUERTE, Y MUERTE DE CRUZ.
POR LO CUAL DIOS, A SU VEZ, LO ENSALZO Y LE DIO NOMBRE SUPERIOR A
TODO HOMBRE”, (Ldam. n° 16).

La caligrafia de esta frase evangélica se realizo imitando a otra del siglo XVIII. Esta antigua
leyenda plasmada en la ciipula, fue restaurada por los artistas que nos ocupan. Textualmente
dice lo siguiente: “ESTA, CAPILLA ES DE LOS HERMANOS DE JESUS NAZARENO Y
SANTA CRUZ EN JERUSALEN. ACABOSE ANO 1708”.

Desde el punto de vista técnico, estas vistosas pinturas murales fueron realizadas por el
procedimiento de la aguada, es decir, al éleo con gran cantidad de aguarrds que facilité que
el pigmento se adhiriera con consistencia al paramento, ya que las condiciones del soporte no
permitia que se empleara la técnica al fresco”™.

3.5.- Pinturas en el atrio de la iglesia

La devocién a la Inmaculada Concepcion, se remonta en la ciudad de Ecija al mes de agosto
de 1615, afio en que el Cabildo municipal hizo la promesa, voto y juramento de creer y defen-
der el misterio de la Concepcién Inmaculada de Maria. Felipe IV, distinguid a este municipio
honrando a su Ayuntamiento con el tratamiento de Sefioria, que conlleva el uso de dosel en
su sala-cabildo, y tuviese, ademas, colocado en éste un cuadro con la imagen de Maria Inma-
culada, en atencion a ser el primer pueblo de Espafia que creyo, ensend y defendid el misterio
de su Concepcion. Fundado el municipio en tan elevada creencia popular, acudia anualmente,
bajo mazas y en dicha festividad a la parroquia de Santiago, donde hacia la corporacién esta
profesion de fe. Este voto fue renovado en 1892%.

En el Archivo Histérico Municipal de Ecija, se conserva una Real Cédula de Su Majestad
Carlos IV y de los sefiores del Consejo que ordena que todos los que recibiesen grados en las
universidades literarias de estos reinos o los incorporasen, debian hacer el juramento de defen-
der el misterio de la Inmaculada Concepcion en la propia forma que se hacen en las univer-
sidades de Salamanca, Valladolid y Alcala, segtin se dispone de la Bula otorgada por el Papa
Alejandro VII, (Lam. n® 17).

Esta devocion a la Inmaculada en la ciudad de Ecija provocé que se realizaran varios reta-
blos callejeros con esta advocacion e incluso varios conventos impusieron el nombre de la
inmaculada a sus iglesias, como el caso de Las Marroquies, Los Descalzos, Las Gemelas, etc.

Asi en el inacabado templo neoclasico de San Juan bautista, disefiado por el arquitecto
cordobés Ignacio de Tomas en 1792, que realiza la funcién de atrio de la capilla habilitada en
1807, como parroquia de dicha collacion, existio hasta la década de los 90 del siglo pasado una
pintura dedicada a la Inmaculada Concepcion.

Se encontraba situada en uno de los tramos del lado de la Epistola, en ella se representaba
a Maria Inmaculada de claros aires murillecos, en tonos azules y marrones, obra de Joaquin
Ojeda y Ricardo Comas. La imagen contaba al pie con la siguiente inscripciéon: “/RECUERDO
DEL PRIMER CENTENARIO DE LA DEFINICION DOGMATICA DE LA INMA-
CULADA CONCEPCION. ANO DE MCMLIV” ¥,

% Ibidem, p. 93.

% MARTIN PRADAS, Antonio y CARRASCO GOMEZ, Inmaculada. Manifestaciones de la religiosidad
popular en el callejero ecijano”. Ecija : Graficas Sol, 1993, p. 50-51.

7 Ibidem.
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Jestis Aguilar, se refiere a esta pintura de la siguiente forma:

“También, en el adjunto e inacabado templo de San Juan, proyectado en 1792 por Ignacio
Tomds, en uno de los arcos formeros se representa una Inmaculada Concepcion. Tan hermosa
efigie estd enmascarada en una orla de elementos vegetales que simulan la tipica decoracion de
yeserias barrocas sevillana.

La Purisima, vestida con tunica blanca y ampuloso manto azul, se yergue sobre una media
luna con las puntas dirigidas hacia arriba. La Virgen cruza las manos sobre el pecho en inma-
culado gesto. Su cabeza queda nimbada por doce estrellas, que aluden a las doce tribus de Israel
o0 al Sagrado Colegio Apostdlico. Mds arriba revolotea el Espiritu Santo en forma de paloma
blanca. El escabel selénico alude al Antiguo testamento, ya que la luna se oculta cuando nace
el sol de justicia. Cristo, que encarna al Nuevo Testamento. En la zona superior se despliega
una cinta celeste con la siquiente leyenda: “REGINA SINE LABE ORIGINALI ORA PRO
NOBIS” (“REINA SIN PECADO ORIGINAL RUEGA POR NOSOTROS”) y debajo res-
tos de un rétulo que solo se pude leer: “RECUERDO DEL PRIMER CENTENARIO...”.

Finalmente debemos puntualizar que esta obra fue un trabajo gratuito que realizaron estos
artistas, con el fin de comprobar la consistencia y perdurabilidad de una serie de pigmentos
en el paramento y de esta manera servir de prueba para la futura ejecucion de las pinturas del
Sagrario de la parroquia de Santa Maria”*.

Esta pintura, junto con las que Ricardo Comas y Joaquin Ojeda realizaron en el presbiterio
de esta iglesia, fueron cubierta en los trabajos de restauracion llevados de 2002 a 2006. Esta
decision ha provocado privar a las futuras generaciones de ecijanos de contemplar unas pintu-
ras realizadas por unos artistas que tienen un gran prestigio y reconocimiento nacional, por ser
seguidores y pertenecer a la Escuela de Daniel Vazquez Diaz, cuyas pinturas del Monasterio
de La Rébida de Huelva le han hecho famoso a nivel mundial.

3.6.- Pinturas hornacinas de la Virgen de las Misericordias y de San Juan Evangelista

Dentro de la primera fase de las obras que duraron tres afnos y medio, se llevaron a cabo
una serie de actuaciones, entre ellas se incluye “la recuperacion de huecos y pinturas al fresco
donde aparecian evidencias de su existencia”. Intuimos que esta recuperacion de huecos se refiere
a situar a San Juan y a la Virgen en las dos primeras hornacinas de la nave, para lo cual fue
necesario cambial algunos retablos de su ubicacion original.

El intradds de estas dos hornacinas, han sido decorados con una cenefa de pintura mural,
que desmerece mucho el contexto. Si realmente estas pinturas fueron encontradas donde se
insinda en el texto anterior, han debido de cambidrseles las tonalidades ya que no son propias
del siglo XVIII ni del XIX.

Las pinturas que ocupan ambas hornacinas son distintas, no siguen el mismo patrén com-
positivo ni gama de color.

La decoracion del intradds de la hornacina de la Virgen toma de base un marmoreado
marfilefio, donde una serie de roleos vegetales en tonos azules y ocres se entrecruzan, dejando
en el centro un espacio donde se disponen elementos relacionados con Maria. Estos elemen-
tos estan tomados de las Letanias Luretanas. Entre ellos destaca la palmera y el ciprés como
simbolo del triunfo de la victoria y de la castidad; la torre como simbolo de la Torre de David,
etc., (Lam. n° 18).

En el centro del arco, sobre la cabeza de Nuestra Sefiora de las Misericordias se sit(ia den-
tro de un disco, de fondo ocre y dorado, el anagrama de Maria (la M sobre la A). Tras de ellas
se despliegan dos cortinajes, que imitan a terciopelo rojo, cogidos en los laterales con cuerdas
doradas.

% AGUILAR DIAZ, Jests. “Las pinturas murales de Joaquin Ojeda y Ricardo... Ob. Cit., p. 93-94.
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Respecto a la decoracién del intrados de la hornacina de San Juan Evangelista, los tonos
y colores cambian. Toma de base un marmoreado marrondceo, sobre el que se disponen tres
cenefas. La primera y la tercera estrechas dejando amplitud para la decoracion en la segunda.

Las que son iguales muestran una sucesion de un mismo elementos vegetal, a modo de
tulipanes, cardos o antorchas en tonos dorados. La central se forma a base de elementos vege-
tales mas carnosos que los de la hornacina de la Virgen, pintados por franjas en azul, marfil,
blanco y rosaceo.

Sobre ambas hornacinas se disponen sendos elementos curvos a modo de dosel, dos ces
invertidas realizados en yeseria, sobre las que campea una cruz. Bajo ellos encontramos pin-
turas murales, siguiendo los tonos azul y ocre, dejando al centro en un tondo la cruz de San
Juan Evangelista.

4.- IGLESIA DE SANTA BARBARA

La antigua fabrica de Santa Barbara pertenecia al tipo de iglesia gotico-mudéjar, de tres naves
sobre columnas de granito con cubiertas de madera. Adosadas al cuerpo de la iglesia se encon-
traban la capilla bautismal y la sacramental. El conjunto se completaba con la Capilla Sacramen-
tal inaugurada en 1782 y posiblemente con dos portadas, patio de los naranjos y torre.

De esta construccidn se conserva tnicamente parte del referido patio y el fuste con un trozo
del primer cuerpo de la torre, desapareciendo el resto del edificio en el derribo efectuado en
1791, trasladandose la parroquia a la referida Capilla Sacramental mientras se construia la
nueva fabrica. La iglesia fue proyectada con tres naves y crucero, contando con dos portadas
de acceso de hondo sabor clasicista.

Tras la inauguracion de la nueva Capilla Sacramental, se observo que la iglesia presentaba
un deplorable estado de conservacion lo que llevo, tras varios intentos de restauracion, a su
derribo Se encargo la realizacion de los planos de la nueva fabrica en 1790 al arquitecto cor-
dobés Ignacio de Tomas. Las obras iniciadas en 1787 se vieron prolongadas hasta 1855, dando
como resultado un edificio de claro sabor neoclasico.

La portada secundaria se encuentra adosada al cuarto tramo del muro de la Epistola. Se
compone de un gran vano adintelado flanqueado por dos columnas de granito sobre pedes-
tales con capiteles corintios, rematado por un fronton triangular. La decoracion se centra en
casetones con rosetas en el interior del frontén asi como denticulos. La portada queda flan-
queada por sendas ventanas rematadas mediante frontones curvos.

La iglesia es de planta de cruz latina, de tres naves separadas por pilares y presbiterio
de testero plano. La nave central se cubre con boveda de cafiéon con lunetos, las laterales por
boéveda de aristas y el crucero con béveda vaida.

En el ultimo tramo del muro de la Epistola se encuentra la Capilla Bautismal, de planta
centrada con columnas adosadas al muro circular y cubierta por semiesfera rematada por una
linterna®.

4.1.- Retablos

En esta iglesia se conservan un total de nueve retablos, incluyendo el retablo mayor, todos
ellos realizados de fabrica, utilizando la misma gama cromatica “leche y oro”*.

% http://www .iaph.es/ecija/contenidos/C04/imagenes/0409SantaBarbara/masInfo.html (Consulta reali-
zada el 2 de noviembre de 2016). )

© HALCON, Fatima, HERRERA, Francisco y RECIO, Alvaro. El retablo barroco sevillano. Desde sus... Ob.
Cit., p. 406.
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El retablo mayor, disefiado al igual que los restantes por el arquitecto cordobés Ignacio
de Tomas, es el que estd mas policromado. Se estructura en torno a dos columnas con fuste
estriado y capitel compuesto, sobre el que se asienta un entablamento con friso imitando deco-
racion griega, rematando el conjunto un frontén recto roto en su parte inferior. Sobre éste, y
ocupando la totalidad del testero se dispone una decoracion que simula un gran fronton circu-
lar dividido en varias cenefas decorativas, (Lam. n° 19).

La policromia utilizada es el dorado para fustes, partes de los capiteles, molduras horizon-
tales del entablamento y frontdn, relieves del friso y timpano del frontén, decoracién de las
pilastras que flanquean la hornacina central y algunos elementos de las cenefas que coronan el
conjunto del retablo. Por otro lado se usa el rojo almagra para los fondos de los capiteles, pilas-
tras, friso, timpano y alguna cenefa del remate. Este color hace que resalte ain mas aquellas
partes que se presentan doradas, quedando el resto en color marfil lechoso.

En el crucero se presentan dos retablos que siguen en mismo esquema compositivo, aun-
que mas simples. Dos columnas con capiteles flanquean una hornacina acristalada, rematadas
por frontdn curvo roto en su parte inferior. Para ambos casos, se utiliza el marmoreado color
lechoso para los fustes, con éntasis, de las columnas, y resto de paramentos que lo componen.
Para resaltar algunos elementos se utiliza el dorado, como en basas y capiteles, decoracion de
las enjutas del arco de la hornacina central del retablo, friso, algunas molduras e interior del
timpano del frontdn. En este caso ambos retablos pertenecen a San Pablo, patron de la ciudad
y a San Gregorio.

Los retablos de la cabecera naves laterales asi como los que se distribuyen por las naves
laterales, son de estilo neocldsico y estan realizados, al igual que los anteriores en fabrica. En
cuanto al tamafio son de menor envergadura que los anteriores. Se estructuran en una horna-
cina central flanqueada por pilastras en vez de columnas, rematados por un frontén curvo que
hace las veces de atico*'.

Tomemos por ejemplo el caso del retablo de la Virgen del Patrocinio, situado en la nave
del lado del Evangelio junto al coro. En €l la decoracién usada es el marmoreado. Los fondos
en marmol gris veteado y los elementos estructurales como las pilastras imitando jaspe. Para
los capiteles y basas, ambos moldurados, y para algunos elementos del atico se utiliza el color
dorado para resaltar determinados elementos, (Lam. n® 20).

Similares caracteristicas son los retablos de Nuestra Sefiora de los Milagros en la cabecera
de la nave de la Epistola, en el lado opuesto el retablo dedicado a la resurreccion de Cristo.
En la nave del Evangelio encontramos el dedicado a la Virgen del Patrocinio y el siguiente
a San Miguel Arcangel. En la nave de la Epistola, otro a San José y el ultimo a San Juan
Nepomuceno.

Otro ejemplo lo encontramos en la capilla donde se venera Nuestra Sefiora de la Fe, a la
entrada de la capilla sacramental, en cuyo retablo de mamposteria se utiliza el marmoreado en
gris oscuro para las columnas y arquitrabe y atico con remates, mientas que para el friso y el
resto de paramentos el gris claro veteado. Algunos elementos como los capiteles jonicos, basas
y otras molduras destacadas, se presentan utilizando el color dorado. (Lam. n® 21).

El resto de las naves de la iglesia se encuentran encaladas en blanco con cal de Morén de la
Frontera, con la salvedad de algunos elementos decorativos como los capiteles de las pilastras,
rosetones decorativos del centro de cada una de las bovedas que conforman los tramos de la
nave central, asi como la linterna y simulaciéon de pechinas del crucero. Estos elementos se
presentan pintados en un gris lechoso con fondos en almagra, mismo color que se ha usado en
algunas partes del retablo mayor.

4 Tbidem.
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4.2.- Capilla Sacramental

Se encuentra situada en el tercer tramo del muro del Evangelio, utilizdndose para su cons-
truccion parte del solar que ocupaba el patio de los naranjos. Las trazas y direccion de las obras
de la capilla corrieron a cargo de Antonio Matias de Figueroa, concluyéndose su construc-
cion en 1782. Presenta planta de cruz latina con una nave, dividida en dos tramos desiguales,
cubierta por boveda de canén con lunetos. El crucero, poco marcado al exterior, se cubre con
boéveda semiesférica sobre tambor, decorada interiormente con rica ornamentacion de yese-
rias, obra del alarife ecijano Antonio Caballero.

La decoracion pictdrica se centra en la ctipula del crucero de esta capilla. En las pechinas,
embutidos en una serie de roleos vegetales que se adaptan al espacio triangular curvo, se des-
pliegan cuatro escenas:

- Sacrificio de Abel
- Sacrificio de Abrahdam
- Sacrificio de Melchisedec
- Sacrificio de Aron
En la cupula, sobre el tambor o cuerpo de luces, se despliegan ocho escenas enmarcadas

por elementos decorativos de yeserias barrocas, a modo de pilastras lira, perfiladas en negro,
donde aparece la rocalla:

- FAVUS DISTILLANS LABIA TUA: Tus labios destilan. En texto completo del
Cantar de los cantares es: Favus distillans labia tus, mel et lac sub lingua tua, que se
traduce como: tus labios destilan néctar, miel y leche bajo tu lengua. Cant. 4:11. Cf. In
Cant. 4, 11. Pintura adjunta muy deteriorada.

- JN SACUINE TESTAMENTI EMISISTIL INC TOS TUQOS. Pintura adjunta muy
deteriorada. Se observa sobre una pira un becerro adorado y en los extremos salen
llamas.

- DEUS NON DESPICIES. La pintura que hay en el tondo representa un alatar
dorado en el que sobre las ascuas hay depositado un carnero blanco, del que sale
humo a modo de ofrenda.

- ANTEQUAM COMENDAM. Se corresponde con una fuente y dos cisnes blancos
sombreados en negro.

- MUTANSIN AURUM. La pintura adjunta representa un campo de trigo bajo el
sol y en el lado derecho un fardo de espigas recién cortado.

- COMEDES PANEM INMENSA MEA. Pintura muy deteriorada.
- UROR, MORIOR, ORIOR. Pintura muy deteriorada.

- DEIDIVOBIS MANNA INES CAM. Se representan una serie de tiendas de cam-
pana de la época, de distintos colores, y al fondo parece que recogen el mana caido
del cielo, (Lam. n® 22).

Estas inscripciones, muy dificiles de leer por la altura y ubicacion, aparecen debajo de un
tondo enmarcado por yeseria dentro del cual se representa una escena.

5.- IGLESIA DE SANTIAGO EL. MAYOR

Situada a corta distancia de la Puerta de Osuna, y en la margen izquierda del arroyo hoy
llamado del Matadero, es tradicion que existia de antiguo una ermita dedicada a Santiago.
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Esta debi6 de servir de nticleo a un arrabal que se fue formando a lo largo de los siglos XIV
y XV.

Hacia 1450 fue elevada a la categoria de Parroquia, lo que obligd a iniciar la construccion de
un nuevo templo, cuya iglesia gético-mudéjar con tres portadas de acceso, se encuadra dentro
del circulo artistico de la Catedral de Sevilla, con afadidos durante el siglo XVII como fue el
caso de la Capilla de los Monteros. Sucesivas transformaciones fueron ampliando el conjunto
edificado, concretamente a lo largo del siglo XVIII se realizan nuevas construcciones, entre las
que figuran la Capilla Sacramental, claustro, portada principal y torre.

Consta de tres naves separadas por pilares ochavados moldurados sobre los que cabalgan
arcos apuntados, cubriéndose la central en artesa y las laterales a un agua. La cabecera consta
de dbside y capillas laterales. El presbiterio se cubre con boéveda de cruceria en abanico prece-
dido por un tramo sexpartito, y las capillas laterales con bovedas de nervios.

Entre 1965 y 1969 se efectuaron importantes intervenciones en el interior de la misma,
desapareciendo el conjunto coral, trasladdndose el 6rgano a una tribuna de nueva realizacion
situada a los pies de la nave central*.

5.1.- Escudo

En la nave del Evangelio, situado en alto y junto a la puerta de acceso a la capilla sacra-
mental y bautismal, se encuentra situado un gran escudo pintado que representa el emblema
del ecijano Don Pablo Maqueda y Castellano®, catedratico de la Universidad de Salamanca*,
(Lam. n® 23).

Creemos que son los tinicos restos que se salvaron en la restauracion de la iglesia llevada
a cabo por el arquitecto Rafael Manzano Martos en la década de 1960. En esta intervencion,
realizada en dos fases, se picaron los paramentos dejando la fabrica en ladrillo visto y tapial.
Deducimos que debajo de innumerables capas de cal se encontraban pinturas murales, ya que
son de los muros mas antiguos que se conservan en una iglesia en la ciudad de Ecija, por lo
que debieron ser decorados acorde con los distintos gustos estéticos que han pasado a lo largo
de la historia®.

5.2.- Capilla de los Monteros

Esta capilla consta de boveda ovalada y un pdrtico monumental de ingreso. Tanto el exte-
rior como su interior, se presenta decorado con gran profusion de yeserias realizadas a prin-
cipio del siglo XVII*.

2 http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C04/imagenes/0411Santiago/masInfo.html (Consulta realizada
el 2 de noviembre de 2016).

3 Naci6 en Ecija (Sevilla). En Salamanca fue colegial del colegio del Arzobispo. Desempefié catedras de
Instituta desde 1615, de Codigo desde 1616, de Volumen desde 1617, de Visperas de Leyes desde 1621 y
de Prima de Leyes desde 1625 hasta 1642. En esta ultima fecha fue nombrado auditor de la Chancilleria
de Granada. Muri6 en 1648. Escribié numerosos libros.

GARCIA Y GARCIA, Antonio. “Juristas salmantinos, siglos XVI-XVII: Manuscritos e impresos”. En
Historia de la Universidad de Salamanca. Volumen 11I: Saberes y confluencias. Salamanca: Universidad, p. 155.
“ HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catilogo Arqueoldgico y Artistico de la provincia de Sevilla. T. III. Sevilla : Diputacién,
1951, p. 137.

% MARTIN PRADAS, Antonio y CARRASCO GOMEZ, Inmaculada. “Restauracién de la iglesia parro-
quial de Santiago el Mayor de Ecija: 1965-1969”. En Actas de las IX Jornadas de Proteccion del Patrimonio
Histérico de Ecija:” Intervencion y conservacion del Patrimonio mueble e inmueble ecijano”. Ecija : Asociacién
de Amigos de Ecija, 2011, p. 155-178.

“ FERNANDEZ VALLE, M? de los Angeles. “El imaginario americano en Ecija: el caso de la capilla de
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En la cornisa exterior de la fachada de la capilla encontramos la siguiente inscripcion:
CONFECTUM OPUS IN LAUDEM ALMAE MATRIS MARIAE DE GRATIA JOANNES
MARTINEZ MONTERO CLARICUS DICAVIT ET OHTULIT. TIBI DABO CLAVES REGNI
COLELORUM.

En el friso que recorre los tres frentes del interior de la capilla se lee: AVE GRATIA PLENA
DOMINUS TECUM DE QUA NATUS EST JESUS QUI VOCATUR CHRISTUS ERGO MARIAM
NUMQUAM TETIGIT PECCATUM PRIMUM. ANNO DOMINI 1630%.

5.3.- Sacristia

Realizada en torno a 1600 aunque modificada en el siglo XVIII bajo la direccién del Maes-
tro José Pdez de Carmona. Se cubre con béveda ovalada sobre seis pechinas, cuyo interior se
decora con yeserias, algunas de las cuales enmarcan y pinturas. La decoracion se completa
con una serie de inscripciones distribuidas por la cornisa: FORNICATIO AUTEM ET OMNIS
INMUNDITIA AUT AVARITIA NEC NOMINETUR IN VOBIS SICUT DECET SANCTOS
AUT TURPITUDO AUT STULTILOQUIUM AUT SCURRILITAS SED MAGIS GRATIARUM
ACTIO. A.D. EFHES. 5.3

En una de las cartelas de las enjutas del arco se lee: Anno Domini, y en otro évalo MDC-
CXXXIV, 1734*.

La decoracion se completa con pinturas de la Sagrada cena y de los Evangelistas®.

5.4.- Capilla sacramental

Fue iniciada en 1761 por Pedro de Silva y continuada por Ambrosio de Figueroa, intervi-
niendo en su ejecucién alarifes ecijanos como Bartolomé Bautista de Morales, José Diaz Ace-
vedo y Bartolomé Gonzalez Cafiero como Maestro escultor. Estd considerada como uno de los
conjuntos mas ricos del barroco ecijano. Su planta cuadrada se cubre con una ctipula de media
naranja sobre pechinas. Tanto la capilla como el camarin se decoran con rica ornamentacion de
yeserias barrocas, predominando en el camarin la utilizacion de la rocalla.

En el anillo de la cipula encontramos la siguiente inscripcion: AUTEM SE IPSUM HOMO,
ET SIC DE PANE ILLO EDAT ET DE CALICE BIBAT EP. I AD CORINT, CAP. II*°.

6.- IGLESIA DE SAN GIL ABAD

La iglesia parroquial de San Gil Abad fue, junto a la de Santiago, fue una de las que se fun-
daron en el siglo XV, concretamente en 1479. Corresponde al tipo de iglesia gotico-mudéjar, de
tres naves, cubiertas por armaduras de madera, enmascaradas a lo largo de las reformas que
sufrio el edificio en los siglos XVII y XVIIL

La iglesia consta de tres naves con capillas adosadas, destacando en el muro del Evange-
lio la Capilla Sacramental y la Capilla de Animas. Cuenta con dos portadas de acceso y torre
situada a los pies de la iglesia, junto a la nave del Evangelio. Cuenta con planta de cruz latina
de tres naves separadas por arcos apuntados sobre pilares, cubiertas por bovedas de aristas
y cupula sobre pechinas en el crucero. A los pies de la nave central se sittia la tribuna para el

los Monteros en la iglesia de Santiago”. En Atrio n® 15-16, 2009-2010, p. 127. )

“ HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catdlogo...Ob. Cit., p. 92.

4 Nuestro agradecimiento al Padre Angel del Marco, por facilitarnos el texto de la ctipula de la sacristia.
¥ Ibidem, p. 92.

% Ibidem, p. 94.
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organo. Tras la restauracion, llevada a cabo entre 1995-1999, se desmantel¢ el coro, trasladan-
dose su silleria y retablo de trascoro a una sala interior®'.

Presenta pinturas murales en presbiterio, concretamente en la boveda, muros perimetrales,
en las pechinas de la cipula, entrada a la capilla de la Virgen de Belén y Capilla y camarin del
Cristo de la Salud.

En el cuerpo de la iglesia, nave central y las laterales presentan los arcos fajones y los capi-
teles y pilastras en los que se apoyan pintados en color gris.

6.1.- Pinturas del presbiterio

Las pinturas murales del presbiterio son de factura moderna, realizadas con posterioridad
a 1824, ya que en esa fecha, y gracias a una fotografia que se conserva de los cultos al Cristo
de la Salud, observamos que los mutros perimetrales del mismo se encontraban empapelados
hasta la cornisa, careciendo de decoracion pictdrica la boéveda y espacios laterales existentes
sobre el entablamento. La misma decoracion a base de empapelado presentaban las pilastras
de los pilares de la nave central. En este papel pintado se representaba la repeticion continua
de varios elementos geométricos. El empapelado de las paredes fue una técnica muy difundida
en la segunda mitad del siglo XIX. Esta misma técnica fue utilizada en el Coro y presbiterio de
la iglesia parroquial de Santa Maria de la Asuncidn, e incluso en la iglesia de San Antonio de
Padua, vulgo de San Francisco.

En otra fotografia de 1930, se observa que el papel pintado ha desaparecido, siendo susti-
tuido por pintura oscura o un marmoreado. En 1943 el papel de las pilastras de los pilares de
la nave central ain se conservaba.

Las pinturas actuales del presbiterio se pueden dividir en tres &mbitos bien delimitados.
En primer lugar el intradds del arco y pilares de acceso al presbiterio, en segundo lugar la
decoracion de los muros perimetrales hasta la cornisa, y en tercer lugar la boveda de arista que
cubre este espacio sagrado.

El intradds del arco de acceso, asi como la boveda de arista que cubre y los paramentos
superiores de los muros perimetrales del presbiterio, se decoran con elementos vegetales esti-
lizados en blanco con sombreado, lo que le aporta sensacion de tridimensionalidad, sobre el
fondo gris en el que esta pintado el paramento.

En las partes superiores de los muros perimetrales se sitian sendas cartelas con las siguien-
tes inscripciones:

Lado del Evangelio: DOMUS MEA, DOMUS ORATIONIS VOCABITUR

Lado de la Epistola: OMUN TUAM. DOMINE DECET SANCTITUDO IN ONGITUDI-
NEM DIERUM

Desde la cornisa hacia abajo la decoracion de los muros perimetrales del presbiterio cam-
bia sustancialmente. Estas pinturas pueden fecharse en la segunda mitad del siglo XX, a juzgar
por las fotografias que existen de la primera mitad del mismo siglo. Son de clara influencia
neocldsica y se distribuyen en los pilares o elementos sustentantes inferiores del arco de acceso
al presbiterio y en los muros laterales desde la cornisa hacia abajo, (Lam. n® 24).

En los pilares del arco, se disponen dos grandes rectangulos a modo de pilastras en cuyo
centro se sitiia un tondo con una figura alegorica, destacando la del lado de la Epistola que se
corresponde con el cordero pascual.

° http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C04/imagenes/0406SanGil/masInfo.html (Consulta realizada el
2 de noviembre de 2016).
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En los muros laterales la decoracion se distribuye a través de dos grandes rectangulos, a
modo de marcos, que ocupan la parte central del muro perimetral y otros dos en la parte supe-
rior, ocupando asi la totalidad del muro desde la cornisa hasta el zocalo.

Los marcos centrales del presbiterio muestran la cafia dorada, realizada a base de pan de
oro envejecido sobre el que se distribuyen roleos vegetales en blanco perfilados en tonos alma-
gras para crear el efecto de relieve. Al centro presenta decoracidon de roleos vegetales estiliza-
dos en tonos crema perfilados en azul, sobre fondo azul celeste, en cuyo centro se dispone una
especie de cartela con inscripcion y bajo ésta una especie de jarra con flores, en el mismo color.

Ambas inscripciones estan en latin. La del lado del Evangelio: SANCTE AFGIDI ABBAS.
ORA PRO NOBIS.

La del lado de la Epistola: EUGE. SERVE BONE IN MODICO FIDELIS. INTRA IN GAUD-
ITUM DOMINI TUL

6.2.- Pinturas en las pechinas de la capula

También las encontramos en las pechinas de la ctipula que cubre el crucero, donde apro-
vechando la forma triangular y concava de la pechina se dispone un tondo central con roleos
vegetales sombreados, a modo de recortes acartonados, copiados de las yeserias del siglo XVII,
que se extienden hacia los dngulos de la misma. En estos tondos se representan el busto de:

- DIVUS GREGORIUS MAGNUS
- DIVUS HIERONIMUS

- DIVUS AGUSTINUS

- DIVUS AMBROSIUS

La decoracion pictdrica que simula los roleos esta realizada en tonos pastel, destacando
del fondo de la pechina para el que se usa un color rojo parecido al tono almagra, por lo que
decoracion y tondo resaltan del conjunto, (Lam. n® 25).

6.3.- Pinturas en la entrada de la capilla de Nuestra Sefiora de Belén

La capilla de Nuestra Sefiora de Belén se encuentra situada en el segundo tramo de la nave
de la Epistola. Al parecer esta capilla fue restaurada en 1907, segtin nos informa Hernandez
Diaz.

Sobre el arco de la cancela de hierro que da acceso a esta capilla, encontramos una pin-
tura mural. Esta se encuentra realizada a base de rocallas rotas y contrapuestas, dejando en
la parte central y mas elevada una cartela formada por cuatro rocallas encontradas. En el
centro se representa un barco con la vela recogida y un ancla depositada sobre la tierra, en
primer plano, dejando el mar como fondo y un barco navegando con una vela desplegada,
(Lam. n® 26).

El barco se convirtié en el simbolo de la iglesia, no solo por el Arca de Noé en recuerdo de
los origenes del cristianismo, sino por la barca de Pedro el pescador. Ademas el interior de las
iglesias se dividen en naves, del latin navis, de ahi el barco. También es el simbolo de la iglesia
que navega por el mar de la historia, entre tempestades, como lugar de salvacion®.

Entre las rocallas y la cartela central, una filacteria muestra la siguiente inscripcion: ITER
PARA TUTUM UT VIDENTE JESUM, SEMPER COLLAETEMUR. E CINTER, que se puede

2 RIES, Julien. El simbolo sagrado. Barcelona : Kairds, 2013, p. 104 y ssg.
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traducir como: “Preparar una manera segura para que viendo a Jesiis, podemos regocijarnos siempre.
E Cinter”.

La decoracion, realizada en tonos azules y ocres, presenta rocallas mezcladas con roleos
vegetales y flores. Debido al perfecto estado de conservacion, que parece recién pintado, no
podemos aventurarnos a fechar esta pintura, independientemente de la utilizacion de rocallas
como elemento decorativo de la segunda mitad del siglo XVIII.

6.4.- Capilla Sacramental

Realizada en la segunda mitad del siglo XVIII, consta de una nave con crucero y camarin,
donde se venera la imagen del Santisimo Cristo de la Salud. La nave tinica, dividida en tres tra-
mos, se cubre con béveda de cafiéon con lunetos y media naranja sobre pechinas en el crucero,
cuyos extremos se rematan con exedras aveneradas.

Sin lugar a dudas es una de las capillas que conservaban pinturas murales que mas trans-
formaciones ha sufrido. Los autores del catalogo se refieren a ella como: “La armonia constituida
por la arquitectura, retablos e imdgenes, es digna de ser anotada, pese a que la decoracion pictdrica des-
entona notablemente”*,

Fue restaurada en 1939 y con posterioridad en 1979y ya en este siglo en 2004, como queda
reflejado en una cartela de la boveda, fue bendecida el 17 de marzo de 2005, (Lam. n® 27).

Las obras de restauracion en las que se incluia el tratamiento de las pinturas murales asi
como las existentes en la subida al camarin las llevo a cabo la Empresa Sturmio S. L. La direc-
cion de las obras estuvo a cargo del arquitecto Alberto Gutiérrez Carmona y del aparejador
Carmen Mari Gutiérrez Sola™.

Gracias a las fotografias que realizara José Maria Gonzalez Nandin y Paul en la década de
1940, podemos ver como era y el estado actual en el que se encuentra esta capilla del Sagrario
o del Cristo de la Salud, como es conocida popularmente por los ecijanos.

Las pinturas que observamos en esta fotografia fueron realizadas a principios del siglo XX
por el pintor Vina quien costed los trabajos. Para llevar a cabo esta labor conté con la ayuda de
jovenes artistas. La decoracién incluy¢ la capilla, ctipula, escaleras y camarin, “decidid rellenar
con flores, guirnaldas, rocalla, dngeles y simbolos de la pasion, todos los intersticios de la capilla, espe-
cialmente frisos y pilastras™’.

Las rocallas se distribuyen por el friso que recorre todo el entablamento de la capilla. La
decoracion se centra en la repeticion de la rocalla alternando con elementos vegetales, a modo
de eses. En el presbiterio y crucero, algunas rocallas portan elementos de la pasion de Cristo,
como los tres clavos, martillo, escalera, tenazas, caliz, corona de espinas, cilicios, etc.

Esta decoracion ocupaba también el friso del anillo de la cipula. En época incierta, posible-
mente a mediados del siglo pasado fue cubierta, colocando sobre ella la siguiente inscripcion:
comenzando por el lado de la Epistola: YO SOY LA VID VERDADERA, VOSOTROS LOS
SARMIENTOS. AMAOS UNOS A OTROS COMO YO OS HE AMADO.

* Traductor de google. )

% HERNANDEZ DIAZ, José¢; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catdlogo...Ob. Cit., p. 141.

% http://www.hermandadsangil.es/downloads/capilla.pdf (Consulta realizada el dia 22 de noviembre
de 2016).

% Tbidem.

% MARTIN OJEDA, Marina y VALSECA CASTILLO, Ana. El Santisimo Cristo de la Salud, Sefior de Ecija.
Historia de una devocién y de una cofradia”. Ecija : Hermandad del Santisimo Cristo de la Salud, 2014, p.
251.
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En origen también estaban decoradas con rocallas y elementos vegetales la totalidad de las
pilastras del presbiterio, crucero y las que se sittian debajo de los arcos fajones de la nave del
templo. Creemos que en la restauracion llevada a cabo en 1972 o en 1979, fue suprimida esta
ornamentacion, encaldandose los paramentos. En su lugar se dispuso la imitacién de la deco-
racion floral y diminuta que se distribuia por los arcos que sostienen la ctipula, asi como por
los arcos fajones pareados de la nave que apean sobre las pilastras. El conjunto, incluyendo las
pinturas murales, fueron restaurados de nuevo en 2004, como recogen Marina Martin Ojeda y
Ana Valseca Castillo en su libro sobre el Cristo de la Salud y su Hermandad?.

Por ultimo, hemos de mencionar las pinturas que se distribuyen en el interior de la cipula.
De las ocho subdivisiones triangulares que presenta la ctipula solo tres de ellas cuentan con
pinturas murales. Concretamente los tres espacios que se sitiian sobre el presbiterio y retablo
mayor.

Estas pinturas, presentan angelotes con elementos alusivos al Santisimo Sacramento la
escena central y las laterales a la pasion de Cristo. En origen, en las fotografias de los afios 40
del siglo pasado, estas tres escenas se encontraban enmarcadas por rocallas dispuestas for-
mando eses. Esta divisién, que enmarcaba las escenas, ha desaparecido quedando las figuras
entre nubes azules. La primera de ellas, dos angelotes sostienen el pafio de la Verénica donde
quedo reflejado el rostro de Cristo. La segunda dos angelotes se arrodillan ante una custodia,
entre las nubes aparecen cabezas de otros angelotes. En la tercera escena dos angelotes mantie-
nen una conversacion. Uno de ellos sentado parece llevar la ttinica de Jesus sobre sus hombros
donde apoya la lanza, mientas que el otro sostiene una jarra. En la actualidad la tnica o capa
que tenia uno de los dngeles ha desaparecido, presentando alas al igual que el resto de ange-
lotes, (Lam. n® 28 y 29).

6.5.- Pinturas en la subida al camarin

En la subida al camarin del Cristo de la Salud encontramos dos pinturas murales. Una
dedicada al propio titular y otra a la patrona de la ciudad: la Virgen del Valle.

Al iniciar el ascenso al camarin del Cristo de la Salud, lo primero que el visitante observa
al final de la escalera es una pintura mural dedicada al titular. En él se representa a Cristo en
la Cruz bajo un dosel curvo y bulboso con guardamalletas, del que penden dos cortinajes rojos
en cuyo centro se dispone el crucificado sobre un clavario de piedras. Los cortinajes a medida
que descienden se van convirtiendo en rocallas. De estas rocallas penden mediante hierbas
verdes con flores, dos angelotes en vuelo, uno porta el martillo y otro una esponja, ambos
utensilios de la crucifixion. Al centro, y flanqueado por ambos angelotes, se dispone una gran
corona de espinas en cuyo centro se sittian los tres clavos, simbolo de la Hermandad del Cristo
de la Salud. Por ultimo la parte superior queda envuelta por una filacteria con la siguiente
inscripcion, (Lam. n® 30): (lado izquierdo) TE ADORAMOS O CRISTO, TE BENDECIMOS
(lado derecho) QUE POR TU CRUZ REDIMISTE AL MUNDO. (Parte baja) Y AHI PECADOR
AMEN

Esta pintura mural, de vivos colores, la podemos relacionar directamente con la pintura
popular que se hacia como exvotos, de los que aun se conservan algunos™.

Al iniciar el descenso de la escalera del camarin lo primero que el visitante observa es en
la pared de enfrente y a una altura determinada una pintura mural de la patrona de la ciudad.

* Ibidem, p. 256. ’
* MARTIN PRADAS, Antonio y CARRASCO GOMEZ, Inmaculada. “Sobre otros sucesos considerados
como milagrosos en Ecija”. En Actas de las XI Jornadas de Proteccion del Patrimonio Historico de Ecija: Acon-

tecimientos naturales y sobrenaturales en la ciudad de Ecija. Ecija : Asociacién de Amigos de Ecija, 2014, p.
135y ss.
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Representa a la Virgen del Valle, tal y como se encontraba en el camarin que tenia en el
Monasterio de San Jerénimo, hoy dia desaparecido. La pintura esta recortada sobre el muro
encalado en blanco. La imagen se eleva sobre una peana formada por cinco angelotes en acti-
tud de tenantes, sobre. Viste un traje verde adamascado, rafaga, corona, rostrillo y el nifio
Jests, entre sus brazos, portando el cetro. Como fondo se observan estructuras arquitectdnicas
con pilastras laterales y arco de medio punto central, posiblemente inspiradas en el camarin
del monasterio jerénimo, todo ello enmarcado por dos amplios cortinajes que se despliegan
hacia los laterales. Sobre el conjunto aparece la siguiente inscripcion: MARIA SANTISIMA DL.
V., (Lam. n® 31).

6.6.- Pinturas en el camarin

Este espacio se encuentra cubierto por boveda ovalada sobre pechinas. A €l se accede a
través de la escalera cuya puerta se encuentra situada en el lado del Evangelio del crucero de
esta capilla.

El interior de la bdveda ovalada se decora con yeserias barrocas perfiladas en negro, como
sucede en otros camarines ecijanos.

La boveda se divide, internamente, en ocho partes por a una serie de elementos barrocos
mensulados y cajeados que simulan nervios. Dentro de estos espacios se disponen unos ele-
mentos a modo de cartelas mixtilineas en cuyo interior se dispone un évalo, dentro de los cua-
les e disponen simbolos de la pasion pintados en dorado como: silicios, martillo, caliz, tenazas,
tres clavos, dos escaleras cruzadas, Cruz con escalera y sabana simulando al Monte Calvario,
Santa Faz®. Estos elementos aparecen también en el friso que recorre la totalidad del crucero
y la nave de la capilla.

En el entablamento de la cupula ovalada, se conserva una leyenda que dice: jSALVE, OH
CRUZ, QUE SOPORTAETE CON TAN DULCE PESO! SE RESTAURO ANO 1979

En las paredes del camarin se disponen una serie de pilastras, con capiteles dorados y
el fuste enmarcado en el mismo color. Sobre los capiteles encontramos una serie de lineas y
molduras, como se puede apreciar en las que flanquean el retablo del Dulce Nombre de Jesus.

Por otro lado, las cuatro pilastras del muro frontero que hay tras la imagen del Cristo de la
Salud, situadas en los machones, se encuentran decoradas con pinturas murales. Estas pintu-
ras podemos relacionarlas con el pintor Vifa, dentro de las que realiz6 a principio del siglo XX.

Se trata de una serie de angelotes en vuelo sobre una guirnalda zigzagueante, formada a
base de elementos vegetales y pequenas flores, que recorre la totalidad de las pilastras.

7.- IGLESIA DE NUESTRA SENORA DEL CARMEN

La iglesia consta de una sola nave con acceso desde la portada situada a los pies, junto a
la torre. En el muro de la Epistola se adosa la capilla de la Soledad, con cabecera en sentido
inverso al resto de la iglesia. Posee capillas en el lado del Evangelio y comunicacién con las
dependencias del convento, del que s6lo se conserva su antigua portada. Aunque en origen se
remonta al siglo XV no quedan restos apreciables, debido a las profundas remodelaciones que
sufrio el edificio.

Pertenecio a los Padres Carmelitas Calzados hasta la exclaustracion, siendo cedido en 1897
a los Padres Salesianos. En la actualidad es Iglesia parroquial®.

0 MARTIN OJEDA, Marina y VALSECA CASTILLO, Ana. EI Santisimo Cristo de la Salud, Sefior de Ecija.
Historia de una ... Ob. Cit., p. 231.
o http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C04/imagenes/0405ElCarmen/masInfo.html (Consulta realizada
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7.1.- Nave de la iglesia

El templo se cubre por béveda de aristas y casquete esférico sobre pechinas en el presbite-
rio, “con santos carmelitas en las pechinas, todo muy sencillo bajo patrén neocldsico”®.

La decoracion se distribuye por distintas partes del templo centrandose en pilastras, frisos,
arcos fajones y flanqueando las ventanas que aportan luz a la inica nave. Esta decoracion, esta
realizada a base de roleos vegetales repetitivos, de aires neocldsicos e influencias neorenacen-
tistas, en blanco sobre fondo grisdceo. En el centro del arco triunfal, que separa la nave del
presbiterio se sita el escudo de la Orden del Carmen Calzado.

Esta decoracion la encontramos en los arcos fajones de la nave, friso del entablamento que
recorre la nave y pilastras que delimitan los tramos de la nave situada a la misma altura de los
arcos.

Junto al arco fajon que une la cipula con la nave se repite una cenefa, de similar decoracién,
en cuyo centro se dispone entre dos angelotes una cartela ovalada rematada por una cruz y
flanqueada por sendas palmas, en cuyo centro se sitiia un gran ancla, simbolo de la Esperanza,
disponiéndose a un lado un San Juan Bosco y el en otro lado un corazén llameante sobre el que
campea una estrella fugaz, todo ello sobre un bosque de arboles y al fondo montafias. Bajo este
elemento en una filacteria se lee: DA MIHI ANIMAS CAETERA TOLLE, que significa: Dame
almas y llévate lo demas. Es el escudo de la congregacion salesiana.

Este escudo o emblema se establecio en la orden en 1884, siendo cedida la iglesia a los Sale-
sianos en 1897. A partir de esta fecha es cuando se llevan a cabo una serie de remodelaciones,
cambiando la decoracion interna de este templo.

Los tramos de la nave se configuran en bdveda de cafion con lunetos, en el centro se dispo-
nen distintos elementos decorativos enmarcados por una moldura, siguiendo el patrén de su
decoracion interior similar los descritos anteriormente. Se alternan dos tipologias una circular
y otra cuadrilobulada, al parecer del centro de cada uno de ellos colgaba una ldmpara, (Lam.
n® 32).

También se conservan pinturas murales en el frontal de la tribuna del coro. Donde mejor
se pueden apreciar es en los brazos laterales de la misma, configurada en tres molduras hori-
zontales, cada una de las cuales presenta distinta decoracion. La mds importante es la superior
donde una filacteria ondeante gira en torno a un elemento central cambiando de color entre
rojo y azul.

Esta decoracion nos hace suponer que el templo cont6 con pinturas murales anteriores a las
neoclasicas que observamos hoy dia. Desconocemos si fueron picadas o simplemente tapadas
con nuevos enlucidos de cal.

7.2.- Pechinas de la capula

En las pechinas decoradas a base de roleos vegetales acartonados en blanco y sombreados,
sobre fondo rosaceo, se dispone un tondo con santos de la orden carmelita, bajo el cual se
incluye su nombre, (Ldm. n® 33):

- San Elias

- Santa Teresa de Jesus
- San Juan de la Cruz

- San Alberto

el 6 de noviembre de 2016). )
2 HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catdlogo Arqueoldgico y Artistico de la Ob. Cit., p. 164.
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7.3.- Friso de la capula

En el friso que rodea la ctipula se lee la siguiente inscripcion: OCULI MET ET CORMEUN
TRI CUNTIS DIERUS ELEGI ET SANCTIFICAVI LOCUM ISTUM UT SIT NOMEN MEUM
ET PERMANEANT

7.4.- Capilla de la Soledad

La capilla de Nuestra Sefiora de la Soledad se comunica con la nave de la iglesia mediante
dos arcadas abiertas en el muro de la Epistola. Consta de una nave, de tres tramos, cubierta
con boveda de aristas. El presbiterio se cubre con media naranja sobre pechinas, situandose
tras el retablo el camarin.

Las bdvedas se presentan decoradas con profusion de roleos vegetales estilizados en blanco
y sombreados para dar el efecto tridimensional, pintados sobre fondo ocre. Esta decoracion
es similar a la que encontramos en el presbiterio de la iglesia parroquial de San Gil. Creemos
que esta decoracion fue realizada a finales del siglo XIX por los padres salesianos, (Lam. n® 34).

Algunos de los medios puntos que conforman las bdvedas se presentan decorados. Uno
muestra una cartela ovalada flanqueada por dos dngeles mancebos, tras los que se despliega
un cortinaje. En la cartela se lee la siguiente inscripcion: AMARITUDINE VALDE REPLEVIT
ME OMNIPOTENS, palabras de Noemi tomadas del libro de Rut: Amargura que el omnipotente
me ha llenado.

En otro se presenta una filacteria entre flores y ramas que parecen de olivo. En ella se
puede leer: O VOS OMNES. QUI TRANSITIS PER VIAM. ATTENDITE. ET VIDETE SI EST
DOLOR SICUT DOLOR MEUS. Esta frase se puede traducir como: Oh vosotros todos. Que pasdis
por el camino. Prestad atencion. Y ved si existe dolor semejante al mio.

En el siguiente se representa un libro abierto con la inscripcion: PLORA PLORAVIT IN
NOCTE ET que significa: Llora en la noche. Y en la pagina siguiente: LACRIMAE EJUS IN
MAXILLIS EJUS, que se traduce como: Lagrimas en sus mejillas. En su frontero se lee: CON-
SOLATUS EST EX OMNIBUS CHARIS EJUS®, (inicio equivocado es CONSUMATUM) que
significa: Se acabé todo y no hubo quien le consolara.

Por tltimo a los pies de la nave, en otro medio punto se inscribe un marco con orejetas
rodeado del mismo tipo de decoracion antes mencionada. En €l se representa una cruz con el
sudario blanco y Maria Magdalena llorando arrodillada. Al fondo se aprecia una construccion
grande que podria tratarse de la ciudad de Jerusalén. Esta pintura se encuentra muy retocada
y no es de buena calidad.

8.- IGLESIA DE SANTA ANA

La iglesia, cuya construccion puede fecharse en la segunda mitad del siglo XVIII, esta for-
mada por una nave. A ella se accede por dos simples portadas, situadas una a los pies de la
iglesia y otra en el muro del evangelio. La torre se ubica en la confluencia entre el muro del
Evangelio y la fachada de los pies de la iglesia.

En templo es de planta de cruz latina y consta de una espaciosa nave con capillas laterales
sobre las que se prolonga la tribuna del coro. El cuerpo de la iglesia se cubre con béveda de
aristas y media naranja en el crucero®.

% El inicio de esta frase esta equivocado seria CONSUMATUM.
& http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C04/imagenes/0408SantaAna/masInfo.html (Consulta realizada
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8.1.- Pinturas en retablo mayor

En la capilla mayor se sittia el retablo mayor de estilo neoclasico, donde se venera a Santa
Ana, titular de esta iglesia, a Santo Domingo y a San Francisco.

El retablo mayor estd formado por sotabanco, banco un cuerpo y atico, estructurado por
medio de dos grandes columnas flanqueadas por dos grandes pilastras. En sus laterales cuenta
con pinturas murales, donde se representan una serie de angelotes volando como si estuviesen
desplegando un cortinaje. En la parte superior, tras el gran ojo de Dios con rayos flanqueado
por dos angeles arrodillados, se observa un elevado nimero de angelotes en vuelo, alguno de
los cuales porta los instrumentos de la pasion, (Lam. n° 35).

Estas pinturas, de muy buena factura, presentan elementos arquitecténicos jaspeados con
algunos elementos dorados, como si se tratase de la continuacién del retablo, para lo cual
utiliza la técnica del marmoreado. Ambos laterales simulan, una pilastra de perfil sinuoso y
contracurvo. Para conseguir este efecto el pintor se vale de la utilizacion de ménsulas simples
y en ocasiones encontradas, a las que anade frisos, cornisas, etc., disponiendo una serie de
angelotes en vuelo, algunos de los cuales se muestran en “sacra conversazione”. Los dos mas
cercanos a las figuras que flanquean el retablo presentan uno de ellos un rosario y otro varios
libros en el lado de Santo Domingo y otro una jarra con agua muy transparente en el lado de
San Francisco de Asis, (Lam. n® 36).

Creemos que las que se presentan en el retablo del Milagro de San Pablo de la Iglesia
Mayor de Santa Cruz, fueron copiadas o inspiradas en las de este retablo.

Este trampantojo cumple perfectamente su funcion que es la de enganar desde lejos al
espectador.

En la restauracion a la que fue sometido el templo en la década de los 90 del siglo pasado,
fueron suprimidos o encalados muchos de estos angelotes, sobre todo los que se encontraban
situados en la parte mas elevada de la boveda que cubre el atico del retablo.

8.2.- Pechinas y capula

Por otro lado también existian pinturas murales en el intradds del arco triunfal del pres-
biterio. Se conservan los marmoreados en el entablamento de la ctpula, diferenciando con
colores el friso en gris y la cornisa en tonos ocres.

En las pechinas de la ctipula las pinturas murales representan los escudos “del patronato
fundacional de los Rojas, pasando luego a los Ayora”’®, rodeados de rocallas que se adaptan a la
forma curva y triangular de las pechinas.

8.3.- Pinturas en retablo de Santa Teresa de Jestus

Flanqueando el retablo dedicado a Santa Teresa, se conserva en el lado izquierdo el escudo
de la orden del Carmen descalzo y en el opuesto otro escudo. Estas pinturas al parecer se han
realizado recientemente.

9.- IGLESIA DE LA VICTORIA

Nos encontramos ante una iglesia de planta de cruz latina conformada por una gran nave
y crucero. La primera, cubierta por artesonado a dos aguas con labores de laceria, boveda de

el 5 de noviembre de 2016).
%Ibidem, p. 180, nota: 494.

192



canon en el presbiterio, de cafion con lunetos en los brazos y media naranja sobre pechinas en
el centro. Esta construccién fue derribada en 1965 debido a la inminente ruina, levantandose
solo la parte correspondiente a la cabecera y crucero, obras que finalizaron en 1974.

En la nueva construccion se conservo el camarin de San Francisco de Paula con decoracion
de yeserias barrocas en su interior, tras el que se encuentra el pantedn de la Casa de los Mar-
queses de Pefaflor, cuyo origen se remonta a la fundacién del convento®.

9.1.- Pechinas de la capula

Las tinicas pinturas que hemos localizado se encontraban en las pechinas de la ctipula de
la antigua iglesia. En ellas se ubicaban los escudos de los patronos, los Marqueses de Pefa-
flor, rodeados de grandes roleos vegetales. En la actualidad han desaparecido o se encuentran
encalados desde que se llevo a cabo la restauracion en la década de los 70 del siglo pasado,
(Lam. n® 37 y 38).

Por otro lado en fotografias de la década de 1940 hemos detectado que, en la nave de la
iglesia, se distribuian, una serie de grandes marcos, con orejetas y pinjantes, que imitaban
marmoles. Pongamos por ejemplo los que flanqueaban el retablo del Cristo de Confalon, que
albergaban lienzos. Estas molduras estaban marmoreadas, creemos que imitando jaspe.

9.2.- Camarin de San Francisco de Paula

En este magnifico camarin, realizado a base de yeserias barrocas, la tinica decoracion pic-
torica que encontramos son los perfiles dibujados en azul, imitando al lapislazuli. Este color
resalta los claroscuros que producen las yeserias con la incidencia de la luz, dibujando de esta
forma espacios que quedarian difuminados.

% http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C04/imagenes/0404LaVictoria/masInfo.html (Consulta realizada
el 6 de noviembre de 2016).
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LAMINAS

Lam. 1. Retablo mayor neocldsico de la iglesia Lam. 2. Boveda decorada con roleos vegetales del
Mayor de Santa Cruz. Archivo fotogrifico de primer tramo del lado del Evangelio de la iglesia
Fernando Vega Ramos. Afio 1926. Mayor de Santa Cruz. Archivo fotogrdfico de

Fernando Vega Ramos. Mayo de 1987.

Lam. 4. Joaquin Ojeda y Ricardo Comas finalizando
las pinturas del Camarin del Cristo de la Sangre.
Fotografia cedida por Reyes Ojeda Calvo. Afio 1961.

Lam. 3. Camarin del Cristo de la Sangre. Archivo
fotogrifico de Fernando Vega Ramos. Afio 1948.




Lam. 6. Camarin del Cristo de la Sangre en la actualidad.
Fotografia: Antonio Martin Pradas (AMP).

Lam. 5. Camarin del Cristo de la Sangre tras
ser decorado y restaurado. Archivo fotogrifico
de Fernando Vega Ramos. Afio 1962.

Lam. 7. Presbiterio de la iglesia de Santa Maria de Lam. 8. Capilla del Sagrario de la iglesia parroquial de
la Asuncion, donde se observa el papel pintado que se Santa Maria de la Asuncion. Fototeca del Laboratorio
puso en la segunda mitad del siglo XIX. (AMP). de Arte. José Maria Gonzilez-Nandin y Paul,

14 de febrero de 1944, sig. 3-10476.
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Lam. 10. Boveda de la Capilla del Sagrario de Santa Maria
con las pinturas de Joaquin Ojeda y Ricardo Comas.
Fotografia: Ramon Soto Gonzilez de Aguilar. (RSGA).

Lam. 9.- Capilla del Sagrario de Santa Maria
con las pinturas de Joaquin Ojeda y Ricardo
Comas. Fotografia: Ramon Soto Gonzilez de

Aguilar. (RSGA).

Lam. 11. Retablo del Crucificado de la Misericordia. Lam. 12. Nave central de la iglesia parroquial de Santa
Fotografia: Ramon Soto Gonzilez de Aguilar. (RSGA). Maria de la Asuncién. Fototeca del Laboratorio de Arte.
José Maria Gonzilez-Nandin y Paul, 15 de marzo de
1945, sig. 3-10434.
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Lam. 13. Nave central de la

iglesia parroquial de Santa

Maria de la Asuncion en la
actualidad. (RSGA).

Lam. 14. Cupula de la iglesia parroquial
de Santa Maria de la Asuncion en la
actualidad. (RSGA).

Lam. 15. Pechina de la ciipula de la iglesia de San Lam. 16. Pilastras del presbiterio de la iglesia de San

Juan Evangelista, pintada por Joaquin Ojeda y Juan Evangelista, pintada por Joaquin Ojeda
Ricardo Comas. (Jestis Aguilar Diaz). y Ricardo Comas. Desaparecidas en la iiltima

restauracion del templo. (Jestis Aguilar Diaz).
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Lam. 18. Pinturas de la hornacina de la Virgen de las
Misericordias. Iglesia de San Juan Evangelista. (AMP).

Lam. 17. Inmaculada Concepcion en el atrio de
la iglesia de San Juan Evangelista. Desaparecidas
en la tiltima restauracion del templo. (AMP).

||||!|
Lam. 19. Retablo mayor de la iglesia de Santa Barbara. ~ Lam. 20. Retablo de la Virgen del Patrocinio. Iglesia de

(RSGA). Santa Barbara. Fotografia: Inmaculada Carrasco Gomez.
198 (ICG).




Lam. 22. Detalle de la ciipula de la Capilla Sacramental de Ia
iglesia de Santa Bdrbara. (RSGA).

Lam. 21. Retablo de la Virgen de la Fe. Iglesia
de Santa Barbara. (ICG).

Lam. 23. Escudo de Don Pablo Maqueda
y Castellano. Iglesia parroquial de
Santiago el Mayor. (RSGA).

Lam. 24. Boveda del
presbiterio de la iglesia

parroquial de San Gil
Abad. (RSGA).
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Lam. 25. Cupula de la iglesia parroquial
de San Gil Abad. (RSGA).

Lam. 26. Pinturas de la entrada de la
Capilla de Nuestra Seiiora de Belén. Iglesia
parroquial de San Gil Abad. (RSGA).

o ST

Lam. 27. Capilla Sacramental o del Cristo de la
Salud. Fototeca del Laboratorio de Arte. José Maria
Gonzalez-Nandin y Paul, 15 de julio de 1943, sig.
3-10828. Fotografia cedida por Jestis Aguilar Diaz.

Lam. 28. Cupula de la Capilla del
Cristo de la Salud. Iglesia parroquial
de San Gil Abad. (RSGA).
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Lam. 29. Friso de la Capilla del Cristo de la Salud.
Iglesia parroquial de San Gil Abad. (RSGA).

Lam. 30. Pintura de la Virgen del Valle en
la subida al camarin del Cristo de la Salud.
Iglesia parroquial de San Gil Abad. (ICG).

Lam. 31. Pintura del Cristo de la Salud en la
subida a su camarin. (ICG).

Lam. 32. Ciipula de la iglesia
de Nuestra Seriora del
Carmen. (RSGA).
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Lam. 33. Pechina de la ctipula de la iglesia de Nuestra Sefiora del Carmen. (RSGA).

Lam. 34. Boveda de la Capilla de la Virgen de la Soledad. Iglesia de Nuestra Sefiora del Carmen.
(RSGA).
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Lam. 35. Retablo mayor y ctipula de la iglesia Lam. 36. Detalle de las pinturas murales del lado
de Santa Ana. (RSGA). de la Epistola. Iglesia de Santa Ana. (RSGA).

Lam. 37. Nave y ciipula de la iglesia de la Lam. 38. Cuipula actual de la iglesia de la Victoria.
Victoria. Fototeca del Laboratorio de Arte. Fotografia: Javier Romero Garcia.
José Maria Gonzilez-Nandin y Paul,
2 de julio de 1943, sig. 3-10988.
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PINTURAS MURALES EN EL INTERIOR DE LAS IGLESIAS
CONVENTUALES DE ECIJA.APROXIMACION A SU
INVENTARIOY

MURAL PAINTINGS INSIDE THE CONVENT CHURCHES OF
ECIJA.AN APPROACH TO THEIR INVENTORY

Antonio Martin Pradas
Centro de Intervencion
Instituto Andaluz del Patrimonio Historico

RESUMEN:

Con este articulo, pretendemos abarcar una parcela del patrimonio cultural ecijano
que no se ha investigado, las pinturas murales de los interiores de las iglesias conven-
tuales de Ecija. Este trabajo se completa con el articulo referido a las pinturas murales
en el interior de las parroquias. Para llevar a cabo esta labor nos hemos guiado por foto-
grafias antiguas conservadas en la Fototeca del Laboratorio de Arte de la Universidad
de Sevilla. Esto nos ha permitido ver la evolucién de los interiores antes y después de la
década 1940. Hemos de incidir en que en este trabajo recogemos aquellas pinturas que
han desaparecido, como el caso de las que cubrian las naves y presbiterio de la iglesia
de la Purisima Concepcion, popularmente llamado de Las Gemelas.

También, el interior de los templos conventuales fue encalado, cubriendo las pintu-
ras murales de sus paramentos por innumerables capas de cal, por lo que muchas de
las cuales contintian ain hoy dia ocultas. En otros casos esta decoracion fue sometida
a sucesivas modificaciones o fueron repintadas en varias restauraciones, como, por
ejemplo, algunas de la iglesia de Santa Inés del Valle.

Con este inventario, pretendemos dar a conocer y dejar constancia de las pinturas
murales que han desaparecido y que se conservan en la actualidad en los interiores de
las iglesias conventuales de nuestra ciudad.

PALABRAS CLAVE:
Color en la arquitectura; Conservacién; Desaparicion; Ecija (Sevilla); Iconografia;
Iglesias conventuales; Patrimonio inmueble; Patrimonio mueble; Pinturas murales;
Restauracién; S. XVII-XXI; Transformacion.

SUMMARY:

With this article, we aim at dealing with a part of the cultural heritage of the city
that has not been investigated: the mural paintings in the interiors of the conventual
churches of Ecija. This work is completed with the article referring to mural paintings
in the interior of the parishes. To carry out this work we have approached old pho-
tographs preserved in the Photo Library of the Laboratory of Art at the University of
Seville. This has allowed us to see the evolution of the interiors before and after the
1940s. We must remark that in this work we collect those paintings that have disap-

% Queremos agradecer la colaboracion desinteresada de Ramoén Soto Gonzalez de Aguilar por la rea-
lizacidon de la mayoria de las fotografias del interior de las iglesias conventuales, sin las cuales hubiese
sido imposible realizar este trabajo. De igual forma queremos agradecer su colaboracién a Isabel Dugo
Cobacho, Jestis Aguilar Diaz, Gerardo Garcia Ledn, Inmaculada Carrasco Gomez y Adolfo Bardon Mar-
tinez, por su apoyo incondicional y aportacion grafica.
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peared, as it is the case of those that covered the nave and presbytery of the church of
the Purisima Concepcion, commonly called Las Gemelas.

The interiors of the conventual temples were also whitewashed, covering their
mural paintings with innumerable layers of lime, so that many of them remain hidden
nowadays. In other cases, this decoration was subjected to successive modifications or
repainted in successive restorations, as, for example, several of them in the church of
Santa Inés del Valle.

With this inventory, we aim at portraying and recording those mural paintings
which have disappeared and those that are currently preserved in the interiors of the
conventual churches of our city.

KEYWORDS:
Color in architecture; Conservation; Disappearance; Ecija (Seville); Iconography;
Conventual churches; Property; Immovable heritage; Wall paintings; Restoration;
17th-21st centuries; Transformation.

INTRODUCCION

En el presente articulo vamos a centrarnos en las pinturas murales que se conservan en el
interior de las iglesias conventuales de la ciudad de Ecija.

Al igual que sucedid entre las parroquias, que rivalizaban por conseguir estar al dia en
arquitectura, escultura y pintura, ostentando su poder adquisitivo ante los feligreses e incluso
atrayendo a la nobleza a sus magnas funciones y oficios divinos, asi ocurrio entre las distintas
ordenes religiosas asentadas en la ciudad.

Esta pugna puede llevarnos a pensar que en las iglesias conventuales ecijanas, proliferd
poco la pintura mural, pero no es asi: la moda de encalar los edificios, por dentro y por fuera,
fue una recomendacion impuesta a finales del siglo XVIII y principios del XIX como medida
higiénica, ya que estaba demostrado el poder desinfectante que contenia la cal. Estas recomen-
daciones surgen con Carlos III y se van a imponer a lo largo del siglo XIX fomentando asi la
frialdad del Neoclasicismo.

De hecho, si comenzdsemos a hacer catas estratigraficas en distintos paramentos del inte-
rior de los templos conventuales, seguro que nos llevariamos mas de una sorpresa. El caso
de techos y bovedas totalmente encaladas, como la Merced, Capuchinos, el Carmen, Santo
Domingo, Santa Florentina, etc., es algo excepcional y artificioso. Prueba de ello son los restos
de pinturas murales que aparecen diseminados por determinadas partes de los templos como
arcos de capillas, arcosolio del retablo mayor, arcos de triunfo, claves, marcos de cajas de 6rga-
nos, etc., ejemplos que encontramos en los conventos antes mencionados.

Por ello, hemos de pensar que las fabricas de los conventos ecijanos invirtieron grandes
cantidades de dinero en su decoracidn interior, no solo en retablos, esculturas y pinturas sobre
lienzo o tabla, sino también en pinturas murales.

Estos desembolsos econdmicos eran apoyados bien por el fundador o patrono, bien por los
fieles, favoreciendo a las drdenes econdmicamente.

Para cumplir sus objetivos, al igual que las fabricas parroquiales, contrataron a los pintores
mas cualificados del momento, en su mayoria ecijanos o pintores afincados en la ciudad que
fueron atraidos por la riqueza econémica que aportaba la campifia, hecho que dio pie a la crea-
cién de la llamada Escuela barroca ecijana.

El objetivo principal de este estudio es la realizaciéon de un inventario, lo més detallado
posible, tanto de aquellas pinturas murales que han desaparecido como las que se conservan
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en la actualidad. También incluiremos aquellas que fueron realizadas en la década de los cin-
cuenta del siglo pasado e incluso con posterioridad a esta fecha.

Para el caso de las pinturas murales desaparecidas, al igual que en el articulo dedicado a las
pinturas murales del interior de las parroquias, vamos a guiarnos por las fotografias historicas
que se conservan, fundamentalmente, en la Fototeca del Laboratorio de Arte de la Universidad
de Sevilla, realizando consultas puntales a otros fondos graficos.

Tanto para las que se han conservado como para las de nueva creacion, contaremos directa-
mente con la fuente, es decir a la propia iglesia conventual, realizando un reportaje fotografico,
para hacer la descripcion de las mismas.

Para llevar a cabo la division entre parroquias y conventos nos vamos a guiar por la cla-
sificacion que se hizo para el producto multimedia: “Ecija: una ciudad histérica bajo el signo de
la arquitectura”, trabajo realizado por el Centro de Documentaciéon y Estudios del Instituto
Andaluz del Patrimonio Historico (IAPH). La primera version de este producto se realiz6 en
CD-Rom, siendo difundido con la revista PH n® 38, donde se incluyé ademds un articulo reali-
zado por los autores principales. La segunda version de este producto multimedia se encuen-
tra alojado en la web de esta institucion: hitp://www.iaph.es/ecija/index2.html.

En este producto se llevd a cabo una division entre los edificios religiosos, estructurado en
dos apartados. Las parroquias se agruparon dentro del epigrafe “Arquitectura de la fe” y los
conventos en el de “Ciudades en la ciudad”. En este caso se incluyeron los conventos feme-
ninos y masculinos desamortizados o no, contando con algunos de los que solo se conserva
alguna parte, como el caso de las Gemelas o el de las Monjas Blancas. Asi tenemos:

- Convento de la Divina Pastora

- Convento dela Santisima Trinidad y Concepcién de Nuestra Sefiora (Las Marroquies)
- Convento de la Visitacion de Santa Isabel

- Convento de Nuestra Sefiora de la Merced

- Convento de San Antonio de Padua (San Francisco)

- Convento de San José (Las Teresas)

- Convento de San Pablo y Santo Domingo

- Convento de Santa Florentina

- Hospital de San Pedro, San Pablo y San Juan de Dios

- Iglesia de la Limpia Concepcién de Nuestra Sefiora (Los Descalzos)
- Iglesia de la Purisima Concepcion (Las Gemelas)

- Iglesia de Nuestra Sefiora de la Encarnacién (Monjas Blancas)

- Real Monasterio de Santa Inés del Valle

Como podemos observar no se hace diferencia entre conventos femeninos y conventos
masculinos, algo que si hemos incluido en el presente articulo.

Llevar a cabo una investigacion documental sobre las mismas no es el objetivo del presente
articulo, sino dejar constancia de lo que se ha perdido y se conserva en la actualidad.

Queremos dejar claro que no es un trabajo cerrado, ya que futuras restauraciones pueden
sacar a la luz pinturas murales que permanecen escondidas bajo sucesivas capas de cal, a las
que nos hemos referido anteriormente, por lo que se podria ampliar en funcion de la necesidad
que vean futuros investigadores.
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CONVENTOS FEMENINOS
1.- IGLESIA DE SANTA FLORENTINA

La iglesia consta de una sola nave con presbiterio y coro alto y bajo a los pies, a la que se
accede mediante una portada de canteria que se abre en el muro de la Epistola, situdndose la
espadana en la confluencia de este muro con los pies de la iglesia.

Al igual que la mayoria de las iglesias de conventos femeninos, consta de una sola nave
diferenciada del presbiterio, elevado sobre gradas, mediante un gran arco toral; la nave se
cubre con armadura de madera a dos aguas, mientras que el presbiterio lo hace por ctiipula de
media naranja sobre pechinas'.

Sucesivas reformas fueron enmascarando la antigua construccion, edificaindose el claustro
principal en el siglo XVII y labrandose de nuevo la iglesia a principios del siglo XVIII.

La iglesia presenta pinturas murales en dos lugares bien localizados: por un lado en el
frente del arco triunfal que separa la nave del presbiterio y en segundo lugar en la capula que
cubre el presbiterio, pechinas y arcosolio del retablo mayor.

1.1.- Arco triunfal

Este gran arco separa el presbiterio de la nave de la iglesia. En el centro del arco de medio
punto, se sitta el escudo de Santa Florentina, similar al que aparece sobre la puerta de entrada
de la antigua porteria del convento, aunque este ultimo estd ejecutado en terracota. Este escudo
estd flanqueado por sendos escudos de la Orden de Santo Domingo, enmarcados por roleos
vegetales acartonados en tonos azules (Lam. n® 1).

1.2.- Capula del presbiterio

En el anillo de la boveda encontramos la siguiente inscripcion: “A HONRA Y GLORIA
DE DIOS NUESTRO SENOR Y DE NUESTRA MADRE SANTA FLORENTINA SE RENOVO
ESTA CAPILLA Y SE HIZO ESTE RETABLO SIENDO PRIORA LA MADRE SOR ISABEL
TORTOLERO Y OLIVA. ANO DE 1714”.

En las pechinas de la ctipula se representan los bustos de:

-S. LEANDRO ARZOBISPO DE SEVILLA

- S. FULGENCIO OBISPO DE ECIJA

- S. ISIDORO ARZOBISPO DE SEVILLA

- S. HERMENEGILDO REI I MARTIR DE SEVILLA

En los muros laterales del presbiterio aparecen dos escudos a cada lado idénticos. En el
campo central se disponen dos lobos superpuestos que pertenecen a la familia Henestrosa,
fundadores del convento. Consta que el convento fue fundado hacia 1460, figurando entre
sus fundadoras damas pertenecientes al linaje de Tordesillas y de la familia Cuadros, siendo
la principal Dofa Isabel de Henestrosa. La construccion de la iglesia y capilla mayor corrié a
cargo de Don Francisco de Henestrosa, sobrino de Dofia Isabel, a quien cedio la comunidad

! Producto multimedia: “Ecija: una ciudad histdrica bajo el signo de la arquitectura”. Los textos introducto-
rios de cada una de los conventos han sido tomado de esta publicacion, ya que fueron realizados por
Antonio Martin Pradas.
http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0508ConventodeSantaFlorentina/masInfo.html
(Consulta realizada el 5 de noviembre de 2016).
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el patronato que se conservard hasta sus descendientes, recayendo en el marqués de Pefiaflor?
(Lam. n® 2).

1.3.- Arcosolio del retablo mayor

El intrados del gran arco, donde se encastra el retablo mayor, presenta pinturas murales.
Es un mismo esquema compositivo que se repite sucesivamente. La base es una cenefa blanca
centralizada que se desgaja en roleos curvos y contracurvos, perfilados en tonos dorados para
dar efecto tridimensional, destacando de un fondo azulado. En su desarrollo se contraponen a
modo de eses opuestas, entre las que se presentan cintas, flores, frutos, veneras, etc.

Los colores utilizados varian del azul para el fondo, blanco para la cenefa y el rojo, amari-
llo, ocre, marron, etc., para el resto de los elementos.

La parte superior del intradds del arcosolio queda rota por el entablamento, presentando
distinta decoracion en arquitrabe, friso y cornisa. Bajo este, en los laterales del retablo, la deco-
racion contintia con el mismo esquema compositivo de la parte superior del arco.

Su estado de conservacion es precario en algunas zonas, debido a la humedad, con des-
prendimientos y pérdida de la policromia.

Podemos aventurarnos a relacionar el autor de estas pinturas con el autor de las pinturas
que decoran el interior de algunas de las capillas del convento de la Merced, asi como los arcos
de la ctipula de Santo Domingo (Lam. n® 3).

1.4.- Artesonado en la nave de la iglesia

La nave de la iglesia se cubre con armadura de madera en artesa, decorandose solo el
almizate y no los pares. El almizate se presenta en la parte central y en las caidas laterales con
roleos vegetales en blanco, muy simples y realizados con plantilla, lo que le hace destacar del
color de la madera. En esta cubierta los tirantes de madera han sido sustituidos por tirantes
de hierro.

En el centro de la nave y en el centro de la armadura, adosado a dos pares se sitiia un
escudo de madera octogonal, donde se representa la fusion del escudo dominico y de Santa
Florentina. El escudo se presenta entre dos grandes ménsulas estilizadas rematado por una
corona que sostienen dos angelotes.

2.- IGLESIA DE SANTA INES DEL VALLE

La iglesia consta de una sola nave con acceso desde dos portadas laterales, ubicadas en el
muro del Evangelio, situdndose a los pies la espadafia.

Se compone de una espaciosa nave separada del presbiterio por gradas y arco toral. Esta
se cubre con béveda de cafion y lunetos, con media naranja delante del presbiterio, mientras
que a los pies de la nave se sittian los coros alto y bajo. Interiormente se encuentra decorada
con yeserias y pinturas que aluden a los misterios marianos y escenas franciscanas. El con-
junto, perteneciente al primer cuarto del siglo XVII, denota la influencia artistica local, siendo
los alarifes ecijanos los que plantearon la composicién de un edificio tan importante como
significativo’.

2 HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catdlogo Arqueoldgico y Artistico de... Ob. Cit., p. 183 y nota 522.
*  http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0513RealMonasteriodeSantalnesdel Valle/masInfo.html
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2.1.- Presbiterio

En los muros laterales y en la boveda que cubre el presbiterio, se despliega una interesante
decoracion iconografica. Este espacio, al igual que el resto de la iglesia, se decora con ricas
yeserias y pinturas de misterios marianos y escenas franciscanas.

El presbiterio se cubre con boéveda de candn con lunetos. En el centro se representa, embu-
tido en un marco ricamente decorado con yeserias la Trinidad. En los lunetos, también enmar-
cados por yeserias, aparecen pintadas las efigies de dos santas. En el lado del Evangelio: D?
ISABEL{% INFANTA DE PORTUGAL, y en el lado de la Epistola: D* ISABELA INFANTA DE
HINGRIA.

Ambas se representan con corona, manto de armifio y manos unidas en el pecho en actitud
orante.

A ambos lados de cada luneto, las yeserias forman un tondo ovalado donde se pintan atri-
butos de las que después serian santas. La de Portugal de flanquea por:

- Dos columnas con capitel y en el centro una estrella

- Un cetro florido
La de Hungria se flanquea por:

- Un cetro florido rodeado de flores de lis, tipica de los Borbones

- Una cruz de madera sobre una peana de piedra

En los muros perimetrales del presbiterio encontramos dos nuevas pinturas enmarcadas
por yeserias. Estas se sittian sobre dos simulacros de puertas, una a cada lado, realizadas al
igual que el resto, en labor de yeserias.

En el muro del Evangelio encontramos el busto de: S. JOAN CAPISTRANO, y en el opuesto
a: SAN JACOME DE LA MARCA. Ambos santos franciscanos que portan una custodia en
cuyo viril se presenta el JHS con tres clavos debajo, en una mano y en la otra un banderin rojo
en cuyo centro, un tondo blanco, aparece un arbol con una espada cruzada (Lam. n® 4).

Hemos de destacar que las yeserias se encuentran pintadas en blanco con perfiles en
dorado. Algunos elementos como medias bolas, centros de ménsulas, pinjantes, etc., se cubren
en su totalidad de dorado.

2.2.- Nave de la iglesia

En su conjunto “Ia iglesia es una gran nave cubierta con bévedas de casion y lunetos, con media
naranja en el ante presbiterio. Toda estd ricamente decorada con labor de yeserias y con pinturas de los
Misterios marianos y escenas franciscanas, de escaso valor artistico, pero de agudo sentido ornamental ”*.

En su conjunto las yeserias se presentan en blanco y perfiladas en dorado y otros elemen-
tos totalmente dorados. Esto sucede en el entablamento que recorre los muros de la nave.
El friso presenta una sucesion repetitiva de un roleo vertical, con decoracion de cinta en el
entablamento y la cornisa, este tiltimo imitando las ovas clasicas. Todos estos elementos estan
dorados.

En otros lugares, sobre el paramento de tonos lechosos, se perfilan cenefas de rosetas junto
al arco de triunfal que da acceso al presbiterio, o rosetas aisladas que salpican los cuerpos de
las pilastras, todas ellas doradas, que alteran la monotonia de los paramentos.

(Consulta realizada el 4 de noviembre de 2016). )
* HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catdlogo Arqueoldgico y Artistico de... Ob. Cit., p. 190.

210



2.3.- Pinturas desaparecidas en marcos de retablos

En la fotografia histdrica, concretamente la que tenemos del retablo de Santa Ana con la
Virgen Nina, la decoracion se altera respecto a la que antes hemos descrito. En este caso, el
retablo se encuentra entre dos pilastras y en altura por el friso que enmarca pinturas sobre
lienzo, pues bien, todo este espacio se presentaba decorado. Una moldura lobulada crea un
espacio entre el retablo y la decoraciéon de rocalla que inunda el espacio mencionado, mez-
clada con otros elementos cono roleos, flores, y frutos (Lam. n°5, 6 y 7).

Lo mismo sucede con el retablo de Santa Inés. Este es de mayor envergadura que el de
Santa Ana, y se ajusta mas al espacio que hay entre las pilastras por lo que la decoracion se
centra en las enjutas que forma el retablo entre las pilastras y el friso antes mencionado.

En la actualidad estas pinturas han desaparecido, creemos que no han sido picadas, por lo
que imaginamos que se conservan bajo varias capas de cal.

3.- IGLESIA DE LA SANTiISIMA TRINIDAD Y DE LA CONCEPCION DE NUESTRA
SENORA. LAS MARROQUIES.

La iglesia es de una sola nave, a la que se accede mediante una portada ubicada en el muro
de la Epistola, situdndose la espadafia en dngulo a los pies de la iglesia.

En su cabecera cuenta con presbiterio elevado sobre gradas y los coros alto y bajo a los pies.
Se cubre mediante artesonado con decoracion de laceria, que data de la época fundacional.
Cabe mencionar la decoracion del conjunto con yeserias barrocas®.

En la monografia publicada por Gerardo Garcia Ledn y Marina Martin Ojeda, sobre el
convento de las Marroquies®, en el apartado dedicado a Pintura y grabado, llevan a cabo
el estudio de unas pinturas murales que aparecieron en el muro al que se adosa el retablo
mayor. A continuacion pasamos a transcribir el texto relacionado con estas pinturas (Lam.
n°8, 9y 10):

“Estas pinturas murales, realizadas sobre motero de cal y arena, ocupan el muro que forma la
cabecera del templo; quedan delimitadas por el artesonado de la techumbre y ocultas —o quizds
destruidas, en gran parte- por el actual retablo mayor de madera policromada. La escena repre-
sentada es un Calvario donde aparecen Cristo en la cruz, La Virgen Maria, San Juan Evan-
gelista y Maria Magdalena, sobre el fondo de un paisaje tenebroso. EI Crucificado, muerto,
ostenta corona de espinas y un aura de claridad rodea su cabeza; estd fijado con tres clavos a
una cruz arborea y se cubre con sudario ceiiido, plegado por detrds. La Virgen viste de rojo
y queda envuelta por un manto azul de grandes pliegues; lleva sus manos unidas hacia las
mejillas, en actitud dolorosa. San Juan es un hombre joven y rubio, dotado de escueta barba
y cabellera sobre los hombros; vista tinica verde y manto rojo, lleva su mano izquierda al
pecho y extiende la diestra, en sefial de resignacion. Maria Magdalena estad arrodillada abra-
zando la cruz; sus vestiduras rosadas contrastan con una larga cabellera rubia que le cubre
toda la espalda. Todas las figuras descritas quedan recortadas sobre un fondo de tinieblas, que
envuelve el paisaje montarioso del Calvario.

La deficiente conservacién del conjunto, asi como la altura y estrechez del espacio frontero
al mismo, impiden precisar la existencia de otro tipo de adornos complementarios. A los lados
de la escena principal, delimitindola, aparecen grandes acantos y roleos vegetales, en colo-

°>  http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0513RealMonasteriodeSantalnesdel Valle/masInfo.html
(Consulta realizada el 4 de noviembre de 2016).

¢ MARTIN OJEDA, Marina y GARCIA LEON, Gerardo. El Convento de la Santisima Trinidad y Purisima
Concepcion de Ecija (Marroquies). Ecija : Convento de la Santisima Trinidad y Purisima Concepcién de
Ecija, 1999, p. 178-180.
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res rojo, azul y dorado, asi como dos querubines portando atributos concepcionistas: espejo,
escalera y puerta dorada. Estos detalles aluden, probablemente, al motivo principal que debia
centrar la composicion, en consonancia con el alma de la Orden a la que pertenece el convento:
la Inmaculada Concepcion. Estas pinturas, de calidad discreta, son de estilo manierista y se
deben a un autor desconocido; fijamos su ejecucion durante el decenio 1600-1610. Probable-
mente pudieron ser contempladas hasta que, a mediados de la siguiente centuria, se construyo
el actual retablo mayor”.

4.- IGLESIA DE NUESTRA SENORA DE LA ENCARNACION. Las MoNjas
BrLANCAS.

Inaugurada el 30 de mayo de 1704, su planta tiene forma de cruz latina articulada por
una sola nave con crucero y presbiterio. El conjunto se cubre con béveda de cafion con
lunetos y ctipula de media naranja sobre pechinas en el crucero. Contaba con coro bajo y
alto; el primero situado en el muro de la Epistola del presbiterio y el segundo a los pies de
la iglesia.

Tras la exclaustracion, el edificio pasé por varias vicisitudes, desde Cuartel de la Guar-
dia Civil hasta sede de la Agrupacion Musical, siendo actualmente propiedad del Ayunta-
miento. Los objetos de culto como retablos, antepecho, tribuna, etc., fueron trasladados a la
Iglesia del Hospital de San Sebastian, donde hoy dia se pueden contemplar.

Este edificio pertenecié a la Orden de religiosas Mercedarias Descalzas, bajo la advo-
cacion de Nuestra Sefiora de la Encarnacion, conocidas popularmente como las Monjas
Blancas’.

Hace unos afos se llevo a cabo la restauracion del inmueble por parte del Ayuntamiento.

4.1.- Pechinas de la capula

En su interior se conservan una serie de pinturas murales, aunque muchas de ellas han
desaparecido en su totalidad. Las mdas destacadas se encuentran situadas en las pechinas de
la cipula, donde se distribuyen los escudos familiares de los fundadores y patronos del con-
vento. En ellas aparecen los escudos de los linajes de dona Lucia de Aguilar, su esposo don
Cristobal Valderrama y del patrono don Pedro de Aguilar y Cerda (Lam. n®11).

En el intradds de la béveda de cafidn del crucero se han podido recuperar algunas pinturas,
por un lado la Epifania y por otro la Adoracion de los pastores® (Lam. n° 12 y 13).

También aparecen pinturas decorativas en la rosca del arco triunfal del presbiterio. Se
estructura en tres cenefas, la primera y la tercera son similares con clara diferencia respecto
a la central. Las iguales presentan una sucesion de rocallas, haciendo “eses” donde se
alternan rocallas en azul, marron y ocre. La cenefa central se decora mediante elementos
vegetales don tres frutos que se repiten, éstos siguiendo los mismos colores a los anteriores.

El presbiterio, cubierto por boveda de candn con lunetos, podemos dividirlo en dos
partes:

7 http://www .iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0512IglesiadeNuestraSenoradelaEncarnacion/
masInfo.html (Consulta realizada el 6 de noviembre de 2016).

8 Ambas pinturas se conservaban a finales de la década de 1940 cuando se redact6 el Catalogo. HER-
NANDEZ DIAZ, Jos¢; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco: Tirada
especial del Catdlogo Arqueoldgico y Artistico de... Ob. Cit., p. 201.
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4.2.- Boveda de cafion

Una cuarta cenefa repite los elementos de la cenefa central del arco triunfal. En el centro se
sitiia un querubin. Los elementos moldurados que contiene el conjunto se decoran alternando
cada uno de ellos rocallas, flores y frutos.

En el centro de la béveda y enmarcado por una moldura se dispone un recuadro con ore-
jetas. Donde se alojaba un tema figurativo, practicamente perdido, que no hemos podido
identificar.

4.3.- Lunetos

Luneto del lado del Evangelio. El contexto similar decoracion a la antes mencionada. A
ambos lados del luneto y rodeado de elementos vegetales, frutos y flores se sitiia una rocalla
en cuyo interior aparecen por un lado unos grilletes alusivos a la finalidad de la Orden, la
redencion de cautivos, y en el lado opuesto una puerta. En el interior del luneto, de la cabeza
de un querubin cuelga mediante una cinta una gran rocalla se representa el sol que refleja
un paisaje montafioso en cuyos extremos se sitian en un lado una iglesia con cuatro capulas
bulbosas y en el opuesto una iglesia con tres torres. ;Podria tratarse de una representacion de
Ecija?

En el luneto del lado de la Epistola las rocallas que lo flanquean presentan por un lado una
custodia junto a varias espigas de trigo, clara alusion a la Eucaristia, mientras que el opuesto
se representa una mitra. Dentro del Luneto y repitiendo la féormula del anterior, la rocalla que
pende del cuello de un querubin, representa en su interior la luna llena, bajo la cual y solo en
uno de sus lados atin pueden verse tres o cuatro torres.

Las fotografias utilizadas fueron tomadas el 11 de noviembre de 2006, por lo que no con-
servamos fotografias tras su restauracion, que comenzd en esas fechas.

En la actualidad la iglesia ha sido cedida al Consejo de Cofradias y Hermandades de la
localidad, siendo utilizado para almacenar los palcos y sillas que se sitian en Semana Santa en
la Plaza Mayor. Una verdadera pena que no pueda ser accesible al publico.

CONVENTOS MASCULINOS

1.- IGLESIA DE NUESTRA SENORA DE LA MERCED.

La iglesia es de planta de cruz latina articulada por una gran nave central con crucero y
capillas laterales sobre las que se extiende la tribuna del coro alto. La nave central esta cubierta
por boveda de aristas, mientras que las laterales del crucero lo hacen sobre bovedas de cafion
al igual que el presbiterio. En el centro del crucero se encuentra la ctipula de media naranja
sobre pechinas.

En el presbiterio, adosado al retablo mayor se encuentra el camarin de la Virgen de la
Mercedes, realizado en la primera mitad del siglo XVIII, cuyo interior presenta exuberante
decoracion de yeserias.

Del convento, aledafio a la iglesia, se conservan practicamente todas sus dependencias
aunque algunas muy transformadas, destacando el Claustro’.

? http://www .iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0504ConventodeNuestraSenoraMercedes/masInfo.
html (Consulta realizada el 7 de noviembre de 2016).
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1.1.- Capula

La cupula del crucero conserva la siguiente inscripcion: REEDIFICOSE SIENDO PATRO-
NOS GENERALES LOS SENORES D* INES DE HENESTROSA D. LUIS DE AGUILAR Y D*.
MARIA DE LA CUEVA COMENDAOR EL PADRE MAESTRO ER. JUAN PEREZ DE ROJAS.
ANO 1624".

Las pechinas cuentan, cada una de ellas, con un gran escudo de armas, en relieve, reali-
zados en yeserias, pertenecientes a los sefiores de Gallape'. Estos se encuentran ricamente
policromados.

El gran mecenazgo impulsado por Luis de Aguilar Ponce de Ledn y su mujer Maria de
Guzman, fue continuado por su segunda esposa Inés de Henestrosa y Guzman y sus descen-
dientes. Por ello encontramos las armas heraldicas de los apellidos Aguilar, Guzman, Henes-
trosa y Ponce de Ledn'.

1.2.- Camarin

Tras el retablo mayor, se sitiia el Camarin de la Virgen de la Merced, cuya construccion se
inicié en 1739, con rica decoracion de yeserias perfiladas en azul.

Maria Teresa Ruiz Barrera se refiere al camarin de la siguiente forma:

“diré que la sencillez estructural de la arquitectura se oculta tras una grandiosa belleza a base
del empleo de yeserias de exuberantes relieves, pilastras y estipites combinadas con perfiles
mixtilineos y un amplio repertorio decorativo enmarcado en azul. El anonimo maestro encar-
gado de su construccion adopta la tipologia de camarin-torre y previa a él, la escalera de acceso
desemboca en un antecamarin rectangular. La planta del camarin es de cruz griega inscrita en
un cuadrado de dngulos ochavados. Al exterior presenta tres cuerpos en lso que se suceden una
planta cuadrada y una octogonal, sequidas por la linterna que remata el conjunto. El ornato
combina ladrillo fino y el uso de pilastras toscanas y azulejeria azul. El resultado es magistral
visualizandose unas internas dimensiones espaciales irreales y una gran corporeidad, elegan-
cia y belleza en todo el conjunto”".

Dentro del conjunto destaca la inscripcion que se inserta en el friso que recorre la base de la
cupula: VIDI AFLICTIONEM POPULI MEI ET CLAMOREM CUIS AUDIVIET DESCENDI ET
LIBEREM EUM. EXODI III. -SIGNUM MAGNUM APPARUIT IN COELU MULIER AMICTA
SOLE. APE. CAP. 12",

En el interior encontramos las pinturas murales delimitadas en el muro frontal, justo detras
del vano donde se sitiia la imagen que preside este camarin.

10 HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catdlogo Arqueoldgico y Artistico de... Ob. Cit., p. 173.

' RUIZ BARRERA, M? Teresa. “El convento de Nuestra Sefnora de la Merced, 500 afios de presencia
en Ecija”. En Actas de las VIII Jornadas de Proteccion del Patrimonio Histérico de Ecija: 500 aniversario de la
Fundacion del Convento de Nuestra Sefiora de la merced y la Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Stmo.
Cristo de la Exaltacion en la Cruz de Ecija. Ecija : Asociacién de Amigos de Ecija, 2010, p. 38.

12 PEREZ-AINSUA MENDEZ, Natalia. “Iconografia religiosa y civil en la iglesia conventual de la Mer-
ced de Ecija”. En Actas de las VIII Jornadas de Proteccion del Patrimonio Histérico de Ecija: 500 aniversario de la
Fundacion del Convento de Nuestra Sefiora de la merced y la Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Stmo.
Cristo de la Exaltacién en la Cruz de Ecija. Ecija : Asociacién de Amigos de Ecija, 2010, p. 158.

13 RUIZ BARRERA, M? Teresa. “Convento de Nuestra Sefiora de la Merced, 500 afios de presencia en
Ecija”. En Actas de las V Jornadas de Proteccién del Patrimonio Histdrico de Ecija: Proteccion y conservacion del
Patrimonio intangible o inmaterial. Ecija : Asociacién de Amigos de Ecija, 2007, p. 42-43.

4 HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catdlogo Arqueoldgico y Artistico de... Ob. Cit., p. 174.
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Bajo el arco de medio punto que forma el paso de planta cuadrada a circular en altura, se
sitia en el muro frontal, un marco con orejetas realizado en yeseria. En su interior, sobre fondo
azul celeste, se despliega un cortinaje rojo que parte de una corona y se abre hacia los laterales,
representandose en el centro el escudo de la Merced Calzada (Lam. n° 14).

En la capula, entre las yeserias se disponen, a distinta altura, una serie de tondos ovalados
y circulares de distinto tamano. En los ocho ovalados, cuatro de ellos alojan el escudo de la
Merced calzada. El resto, debido al mal estado de conservacion y a la altura no hemos podido
ver lo que representan.

1.3.- Capillas laterales

La iglesia de una nave cuenta con tres capillas en cada uno de sus laterales. Estas conservan
pinturas murales en el intradds de sus arcos, que forman casi verdaderas boévedas de cafion,
dos de ellas con lunetos.

Enrique Valdivieso considera estas pinturas como “interesantes pinturas murales de mediados
del siglo XVIII que figuran en paramentos de bovedas, en cuyos recuadros central aparecen episodios
de la vida y milagros de la mercedaria Santa Maria del Socorro. Estos recuadros estan envueltos por
elegantes decoraciones vegetales y geométricas”*>

A juzgar por la decoracidn, parece que los trabajos se iniciaron por las capillas centrales,
concretamente la de San Pedro Nolasco y la de San José. A esta conclusion hemos llegado al
observar la decoracién que en este caso es menos artificiosa y mas de finales del siglo XVII o
principios del XVIII, mientras que las otras cuatro se pueden fechas a mediados del setecientos
(Lam. n® 15).

Ambas capillas presentan una decoracion muy colorista a base de roleos vegetales donde
se mezclan el blanco, verde, rojo, azul y ocre, todo ellos sobre fondo blanco, enmarcando las
composiciones con cenefas de diversos motivos, algunos de los cuales imitan a pequenos tro-
zos de marmoles de colores, concretamente la cenefa inicial y la que limita con el retablo que
recorren la totalidad del arco de medio punto que forma la béveda. Estos marmoles imitan al
jaspe, lapislazuli, marmol gris, etc., dentro de recortes geométricos, alternandose con imita-
cién de piedras preciosas y la flor de lis, distintivo de los Borbones.

La capilla de San Pedro Nolasco, presenta decoracion distinta en los medios puntos latera-
les, de los que arrancan los lunetos, se organizan en tres registros, presentando en los laterales
sobre un pedestal, un cesto de mimbre con frutas y flores acompafado al pie de un pajaro,
todo ello muy colorido. En el registro central, se dispone un tondo realizado a base de roleos
vegetales como si se tratase de una pina de techo barroca, en tonos azules y ocres. El conjunto
se encuentra salpicado por pequefias rosetas en tonos azul (Lam. n® 16).

Los lunetos presentan similar decoracion. Dentro de su forma triangular, se enmarcan por
dos cenefas estrechas, la mas externa blanca con decoracion de piedras y la interna entre cortada
en tonos azules perfilados en ocre. En el interior se disponen una serie de roleos vegetales que
enmarcan un elemento mixtilineo central con decoracion de una roseta realizada a base de roleos.
Entre la decoracion se mezclan cintas, roleos, cardos, imitaciéon de marmoles o piedras, etc.

En la parte central de la boveda entre los roleos vegetales de colores, antes mencionados, se
disponen tres pifias de techo, una central mas grande flaqueada por dos mas pequefias.

Respecto a la capilla de San José, muestra un desarrollo mas avanzado dentro de los que es
la decoracion mural del siglo XVIII. Se presenta a modo de roleos acartonados en blanco y per-

15 VALDIVIESO GONZALEZ, Enrique. “El Patrimonio pictérico de la iglesia de la Merced de Ecija”. En
Actas de las VIII Jornadas de Proteccién del Patrimonio Histdrico de Ecija: 500 aniversario de la Fundacién del
Convento de Nuestra Sefiora de la merced y la Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Stmo. Cristo de la
Exaltacién en la Cruz de Ecija. Ecija : Asociacién de Amigos de Ecija, 2010, p. 254.
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filados en dorado y negro, imitando yeserias, llegando a incluir elementos arquitecténicos que
en su ascenso mueren en la decoracion central de la boveda. Esta decoracion se realiza sobre
un fondo dorado perfilado en almagra, distribuyendo cuatro angelotes junto al tondo central
de la béveda. Este se presenta como un elemento tetralobulado en cuyo interior se inscribe la
cruz de Santiago (Lam. n® 17).

En cuanto a la decoracion de los dos medios puntos laterales de los que parten los lunetos,
difieren de la de San Pedro Nolasco. El espacio se estructura en tres partes, imitando una ven-
tana serliana, aunque decorada como si se tratase de placas de marmol. Al centro se sitiia sobre
un pedestal una jarra de plata y oro con flores, entre las que se encuentran claveles, rosas, espi-
gas, etc., situdndose a sus pies dos pajaros. Los registros laterales son una sucesion de roleos
vegetales entre los que se disponen una mariposa y un péjaro.

Otras dos capillas que presentan caracteristicas similares son la del Sagrado Corazoén de
Jestis y la de la Virgen de la Merced

La primera de ellas muestra muchas caracteristicas y elementos similares a la capilla de
San José, aunque mas evolucionado y mas metido en el siglo XVIII. La decoracion se hace mas
menuda y mas abigarrada, horror vacui, donde los elementos que imitan a las yeserias cobran
mayor importancia ya que crean tres tondos donde se van a representar historias de la vida
de la mercedaria de Santa Maria del Socorro. Ademads cuenta jarrones florales, cintas, lazos,
veneras, racimos de flores, querubines, angelotes en vuelo que rodean las escenas, piedras
preciosas, etc., todo ello muy colorido sobre fondo almagra y perfiles dorados y negros para
crear efecto tridimensional.

Las dos escenas de la vida de Santa Maria de Cervelld también conocida como Santa
Maria del Socorro, una de ellas lavando los pies a un mendigo y otra curando a un enfermo,
se enmarcan ambas en tondos tetralobulados. La central de la béveda se inscribe en un
tondo circular, donde se representa el milagro donde la Santa sobre el viento iba para ayu-
dar a las naves de la redencion de cautivos que corrian peligro de naufragar debido al mar
embravecido.

La capilla frontera, dedicada a la Virgen de la Merced, aunque cuando realizamos las foto-
grafias estaba colocado un Nifio Jests, presenta las mismas caracteristicas al anterior, aunque
con cambios sustanciales en los tondos.

En uno de ellos se representa un gran barco o galeén navegando, que es la representacion
de la iglesia, y en el opuesto dos hombres portan un gran racimo de uvas. En el tondo central,
sobre fondo azul se inserta un gran sol con rostro, posible alusion al emblema de la ciudad o
a la divinidad. Debido a estas caracteristicas y a los racimos de uvas que se distribuyen entre
los elementos que imitan a las yeserias, roleos, cintas, angelotes, etc., podemos aventurarnos a
decir que esta capilla hacia las veces de sagrario de la iglesia (Lam. n® 18).

Respecto a las capillas de Santa Ana con la Virgen Nifia y la de San Pedro Nolasco, la deco-
raciéon y esquema compositivo es similar a las anteriores aunque con variaciones.

La de Santa Ana, muestra los elementos acartonados y de roleos en blanco perfilados en negro,
imitan a yeserias, sobre fondo gris azulado, entre los que se mezclan cabezas de querubines
cintas rojas, veneras, macollas de flores, etc. En el centro de la composicion se dispone un ton-
do a modo de pifia de techo barroca. En los arranques laterales se vuelve a mostrar una jarra
dorada y plateada que contiene claveles rojos, flanqueada por dos elementos geométricos con
una roseta al centro. Los tonos que predominan son el blanco, ocre, verde, rojo y azulado para
el fondo, utilizandose la encarnadura para las caras de las querubines, al igual que en las otras
capillas.

Por ultimo la capilla de San Pedro Nolasco, es practicamente igual a la capilla anterior. Las
diferencias estriban en la utilizacion de la gama de colores que en este caso son mas vivos. El
fondo sigue siendo gris azulado, los elementos que imitan a las yeserias en blanco perfilados,
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destacando el rosa, amarillo, rojo claro, ocre y azul. En las pinturas murales de esta capilla se
aprecia un mayor realismo a la hora de ejecutar no solo los elementos vegetales y florales, sino
también los rostros y alas de los querubines.

Estas pinturas podemos relacionarlas directamente con las del arcosolio del retablo mayor
del convento de Santa Florentina y las de la iglesia de Santo Domingo, debido a su similitud
y buena ejecucidn, llegando incluso a pensar que puede tratarse del mismo autor que ejecutd
alguna de estas capillas.

1.4.- Pinturas en el 6rgano

El érgano se encuentra situado en la tribuna, concretamente en el lado de la Epistola, ocu-
pando el tramo en altura que se corresponde con la puerta de acceso al claustro del antiguo
convento.

Las pinturas se sittian sobre la caja del drgano, decorando el muro que queda entre ésta y
el arco de medio punto que forma el luneto de este tramo de la boveda.

Haciendo juego con la cornisa rota, moldurada, movida y dorada, la decoracién pictorica
se inicia en el arranque o parte lateral con un par de soportes dorados sobre los que una
ménsula sirve de apoyo a una cenefa, a modo de moldura dorada, que se curva y contacurva
hasta llegar a una gran rocalla central en cuyo interior se sittia un angelote sentado de perfil
tocando una trompeta alargada. El resto del paramento aparece con rocallas entre elementos
vegetales, arquitectonicos y florales. Esta misma composicion se repite en el lado opuesto.
Los colores utilizados con el verde, azul, rojo y ocre, y color carne para la piel de los angeles
(Lam. n® 19).

Estas pinturas podemos fecharlas en la segunda mitad del siglo XVIII, con gran profusion
de rocallas. Por su factura, el autor que las realizoé no era tan bueno como los que llevaron a
cabo las pinturas de las bovedas de las capillas laterales de la iglesia.

1.5.- Pinturas del Hic est Chorus

En el coro bajo, situado a ambos lados de la reja que separa la iglesia del sotocoro, donde
la Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Santisimo Cristo de la Exaltacion tienen los
retablos de sus titulares, se sitian dos marcos de escayola con orejetas, encalados en blanco, en
cuyo interior se presenta pintado el “Hic est chorus”: Este es el coro.

Sobre fondo azulado se disponen las letras, en tonos dorados, que designan el coro,
con claros elementos de principios del siglo XVII. El sentido de que aparezca por dupli-
cado, uno en el lado del Evangelio y otro en el lado de la Epistola, es para indicar el coro
dominante cada semana. Posiblemente sobre cada uno de estos recuadros se situase una
cortinilla de damasco rojo, de tal forma que el coro dominante o que iniciaba los cantos
en salmodia debian de estar descubierto, mientras que el coro opuesto debia presentarse
oculto por la cortinilla’. Asi todos sabian qué lado del coro iniciaba el canto y cudl era el
que lo continuaba.

1 MARTIN PRADAS, Antonio y OTERINO MARTIN Verdnica M?. “El conjunto coral del convento de
la Merced Calzada de Ecija: Silleria de coro, tintindbulos y érgano”. En Actas de las VIII Jornadas de Pro-
teccion del Patrimonio Histérico de Ecija: 500 aniversario de la Fundacién del Convento de Nuestra Sefiora de la
merced y la Hermandad de Nuestra Sefiora de la Piedad y Stmo. Cristo de la Exaltacién en la Cruz de Ecija. Ecija:
Asociacién de Amigos de Ecija, 2010, p. 235.
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2.- IGLESIA DE LA PurisiMA CoNCEPCION. LAs GEMELAS.

La iglesia era de planta de cruz latina, de una nave con capillas laterales y crucero. En su
conjunto estaba cubierta con boveda de candn con lunetos y cupula de media naranja sobre
pechinas en el crucero, todo ello con decoracion pictdrica y yeserias. El camarin de Nuestra
Senora de la Merced se encontraba ubicado en el crucero, concretamente en el lado del Evan-
gelio, decorado con profusion de yeserias barrocas, muy similar a otros camarines existentes
en iglesias conventuales de la localidad.

La invasion francesa es sucedida por las desamortizaciones de 1820 y 1835, y como en otros
casos, el amplio edificio se convirtio en casa de vecinos hacia 1851. La iglesia continu¢ abierta
hasta el 8 de agosto de 1930. Tras las elecciones de febrero de 1936 sufri6 el asalto de los mar-
xistas y un incendio que provocé grandes pérdidas. Por estos afios se le dio uso de almacén y
alojamiento de familias pobres entre otros. En afios posteriores el arcipreste de Ecija y parroco
de la iglesia de Santa Maria, D. Francisco Ferndndez Dominguez, previas las gestiones perti-
nentes, consiguid que se desmontase el altar y fuere trasladado a la citada iglesia parroquial
de Santa Maria de la Asuncidn, colocdndose en el lado del Evangelio del crucero, situando en
su hornacina central la imagen de la Virgen del Pilar. Debido a las dimensiones del retablo, no
fue colocado el atico. Este traslado no fue bien acogido por el parroco de la iglesia Mayor de
Santa Cruz quien, aludiendo que el antiguo convento mercedario descalzo de la Concepcion,
estaba situado en su collacion, elevo un escrito de protesta ante el Arzobispado Hispalense, en
el que ademads exponia que si alguna iglesia deberia albergar dicho altar, esa debia ser, por las
razones expuestas, la de Santa Cruz (Lam. n° 20).

El arzobispado instruy¢ el correspondiente expediente y, a pesar de la oposicion del Arci-
preste y de un grupo de ecijanos que habian participado eficazmente en el traslado de dicho
altar a la iglesia de Santa Maria, para evitar su destruccion, decret6 se desmontase el mismo
y que el altar fuera trasladado a la Parroquia Mayor de Santa Cruz. El traslado se realizé en
1950, siendo colocado delante del retablo mayor neoclasico que fue disefiado para esta iglesia.
Para adaptarlo a su nueva ubicacion fue necesario llevar a cabo una serie de modificaciones,
colocandose en el camarin a Nuestra Sefiora del Socorro®’.

El Ayuntamiento adquiriod por subasta la iglesia en 1942 al Arzobispado Hispalense, “con la
uinica obligacion de que, dado el valor artistico de su fachada u torres debia ser respetada, sea cual fuere
el fin a que se destinara”. Con posterioridad el Ayuntamiento cedid el inmueble al Ministerio de
Educacion y Ciencia para construir en él unas escuelas publicas®®.

El 6 de julio de 1943 se vendi¢ el convento construyéndose sobre su solar varios bloques de
pisos. La iglesia, propiedad del ayuntamiento, fue demolida en 1946, y en su lugar se levantan
diversas dependencias municipales'.

En 1981, la Corporacion municipal consiguié que el Ministerio le devolviese el edificio,
quien inici6 la ocupacion de las aulas que poseia el inmueble con varias finalidades, como la
Secretaria del Ecija Balompié, Asociacion Ornitologica, Agrupacion Musical Ecijana, etc.?’

Gracias a la documentacion fotografica conservada en la Fototeca del Laboratorio de
Arte de la Universidad de Sevilla y de algunas fotografias conservadas en el Archivo de
la iglesia parroquial de Santa Maria de la Asuncion, podemos hacernos una idea del con-

17 FREIRE GALVEZ, Ramén. “Lo que se oculta detras del altar mayor de la parroquia de Santa Cruz de
Ecija”. Octubre de 2014. http://www.ciberecija.com/lo-que-se-oculta-detras-del-altar-mayor-de-la-pa-
rroquia-de-santa-cruz-de-ecija/ (Consulta realizada el 18 de noviembre de 2016).

18 MENDEZ VARO, Juan. “Nuevo destino para la iglesia de la Concepcién”. En Ecija. Feria y Fiestas.
Ecija: Canograf, Septiembre 1981, s/p.

9 RUIZ BARRERA, M? Teresa. “Bienes inmuebles expoliados a la orden mercedaria en la provincia de
Sevilla”. En La desamortizacién: el expolio del patrimonio artistico y cultural de la Iglesia en Espafia :
Actas del Simposium 6/9-IX-2007. El Escorial : Ediciones Escurialenses, 2007, p. 206.

2 MENDEZ VARO, Juan. “Nuevo destino para la iglesia... Ob. Cit., s/p.
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junto de pinturas murales que se conservaban hasta 1950 en el interior de la iglesia de las
Gemelas.

Las pinturas murales, al parecer, cubrian casi la totalidad del interior del templo, apare-
ciendo nuevas pinturas al ser retirado el retablo mayor.

2.1.- Pinturas tras el retablo mayor y camarin.

El retablo mayor de la iglesia de este convento, fue trasladado en primera instancia a la
iglesia parroquial de Santa Maria de la Asuncion, donde fue colocado en el crucero del lado
del Evangelio. Al no caber en su totalidad solo se ubicaron los tres cuerpos principales, dejando
el atico sin colocar. Unos afios después, concretamente en 1950, el retablo fue trasladado a la
iglesia de Santa Cruz en Jerusalén, adaptandolo al espacio del presbiterio como retablo mayor,
tapando el retablo neoclasico original que tenia este templo. Asi lo indican Herndndez Diaz,
Sancho Corbacho y Collantes de Teran en el catdlogo publicado por la Diputacion de Sevilla
en estas fechas.

Al quitarse el retablo del presbiterio de la iglesia de la Purisima Concepcion vulgo de
las Gemelas, de religiosos Mercedarios Descalzos, aparecieron una serie de pinturas murales.
Segun los autores del catalogo “quedé al descubierto la decoracion pictérica del presbiterio, a base de
columnas saloménicas”*' (Lam. n® 21).

Al parecer y segun las fotografias realizadas por José Maria Gonzalez-Nandin y Paul en
1943, el primer retablo que tubo esta iglesia fue a base de pinturas murales, colocando un
pequeno retablo de estructura en la parte central donde se sitiia la embocadura del camarin
propiamente dicho.

El conjunto del presbiterio se presenta flanqueado por dos grandes columnas salomonicas
elevadas sobre pedestales acasetonados y marmoreados, rematadas por capiteles toscanos.
Estas a su vez sostenian un entablamento con clara diferencia entre el arquitrabe, friso y cor-
nisa. En el centro del friso, también marmoreado, se situaba dentro de una cartela el escudo de
la Orden. Sobre este, la cornisa moldurada, estaba decorada con los mutulos de proporciones
vigorosas, sobre la que descansaba un fronton triangular partido. Del centro emergen sobre
sendas ménsulas, dos remates piramidales muy estilizados, que flanquean el atico, a modo de
remate rectangular siendo curvo la parte superior. El remate se estructura por dos pares de
pilastras cajeadas terminadas en cabezas de querubines que sostienen una pequefia cornisa en
cuyo centro se inscribe el anagrama de Maria. El interior del atico aloja una pintura donde se
representaba, intuimos, la aparicion de la Virgen de la merced a San Pedro Nolasco.

La segunda parte, alojada por un arco carpanel que flanqueaban las grandes columnas
salomonicas antes mencionadas, se estructura por medio de cenefas anchas con decoraciéon
de roleos, que se confunden con pilastras, que compartimentan el espacio en seis apartados
divididos en dos plantas.

La inferior, consta de dos pinturas murales figurativas de clara influencia manierista, de
gran tamano que flanquean el vano del camarin. Estas se insertan en vanos rectangulares
rematados en medio punto. En el lado del Evangelio se representa una Santa sentada, que no
identificamos ya que no es visible su atributo. En el lado opuesto un hombre de pie con lanza y
casco, podria recordarnos a San Miguel o a San Rafael, ya que en el fondo se vislumbran unas
alas.

La parte superior se estructura a base de tres tondos que se superponen a los tres inferiores.
De ellos no podemos aportar informacion alguna ya que en la fotografia quedan en penumbra.

2 HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catdlogo Arqueoldgico y Artistico de la... Ob. Cit., p. 182.
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2.2.- Presbiterio

Los muros de ambos lados del presbiterio, estaban totalmente decorados. A cierta altura
se situaba un balcon que seria utilizado para la asistencia a los oficios de los Padres enfermos.

Bajo el balcon del lado del Evangelio, y gracias a la existencia de una fotografia conservada
en uno de los dlbumes de Antonio Sancho Corbacho, podemos hacer una aproximacion a las
pinturas y a la iconografia que se desplegaba en esta zona.

Este panel rectangular se estructura en un recuadro central flanqueado por dos tondos cir-
culares a cada lado. El tema central representa la escalera de Jacob, que solo se menciona una
sola vez en la Biblia: Génesis 28,11-19%

En los cuatro tondos se representaban figuras de santos. En el superior izquierdo a San
Juan Evangelista con los brazos extendidos portando una cartela con la siguiente inscripcion:
MULIER AMICTA SOLE ET LUNA SUB PEDIBUS EIUS ETIN CAPITE EIUS CORONA STE-
LARUM A DUODECIM, Apocalipsis cap. XII

En el opuesto San Mateo, que junto con su atributo, un angel despliegan otro pafno con la
inscripcion: DE QUA NATUS EST IESUS QUI VOCATUR CHRISTUS, Mathei cap. 1

Debajo en otro tondo se representa un rey con corona y togado de armifio, puede tratarse
de San Luis Rey de Francia. Entre sus brazos porta una sabana en la que se lee: NONDUM
ERAT ABISSI, ET, REGINA CONCEPTA ERAM, Prob. Cap. VIIL

En el lado opuesto se presenta otro rey aunque casi de perfil, al fondo se simula un compas
por lo que podria tratarse del Rey Salomdn, en cuyo pano muy borroso conseguimos leer:

ISTE TIE REGINA ADEUTRIS FUIS INVESTITUDE AURAT OTRE VIA DATA VARIE-
TATE, ilegible la parte del capitulo y lugar de donde est4 sacada este texto (Lam. n® 22).

2.3.- Nave y capillas de la iglesia

El cuerpo de la iglesia también presentaba pinturas murales en determinados lugares, aun-
que pensamos que en casi la totalidad de sus paramentos, siempre segin las escasas imagenes
que poseemos.

La decoracion pictdrica, se centraba en las embocaduras de los tres vanos de medio punto
que permitian el acceso de la nace central a las capillas laterales. Esta se desplegaba, segtin la
documentacion fotografica, en el intradds de los arcos, sobre ellos, en los gruesos pilares, en
el sotocoro y frontal del mismo, etc. En estos espacios se aprecia el cambio del gusto deco-

2 SANTA Biblia. Reina-Valera, 1995.

“11. Y lleg6 a un cierto lugar, y durmid alli, porque ya el sol se habia puesto; y tomd de las piedras de aquel paraje
Y puso a su cabecera, y se acostd en aquel lugar.

12. Y so7id: y he aqui una escalera que estaba apoyada en tierra, y su extremo tocaba en el cielo; y he aqui dngeles
de Dios que subian y descendian por ella.

13.'Y he aqui, Jehovd estaba en lo alto de ella, el cual dijo: Yo soy Jehovd, el Dios de Abraham tu padre, y el Dios de
Isaac; la tierra en que estds acostado te la daré a ti y a tu descendencia.

14. Serd tu descendencia como el polvo de la tierra, y te extenderds al occidente, al oriente, al norte y al sur; y todas
las familias de la tierra serdn benditas en ti y en tu simiente.

15. He aqui, yo estoy contigo, y te guardaré por dondequiera que fueres, y volveré a traerte a esta tierra; porque no
te dejaré hasta que haya hecho lo que te he dicho.

16. Y desperto Jacob de su suefio, y dijo: Ciertamente Jehovd estd en este lugar, y yo no lo sabia.

17.Y tuvo miedo, y dijo: jCudn terrible es este lugar! No es otra cosa que casa de Dios, y puerta del cielo.

18. Y se levantd Jacob de maiiana, y tomo la piedra que habia puesto de cabecera, y la alzo por sefial, y derramo
aceite encima de ella.

19. Y llamd el nombre de aquel lugar Bet-el, aunque Luz era el nombre de la ciudad primero”.
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rativo ya que en esta ocasion hace acto de presencia la rocalla, elementos decorativos de la
segunda mitad del siglo XVIIIL. La decoracion se centra en rocallas, veneras, roleos vegetales,
etc.

3.- IGLESIA DE SAN ANTONIO DE PADUA. SAN FRANCISCO.

La Iglesia en su origen era de estilo gotico-mudéjar del cual se conservan algunos elemen-
tos aunque enmascarados por las sucesivas transformaciones.

La planta de la iglesia es de cruz latina con tres naves y crucero. La nave central se cubre
con béveda de cafidn con lunetos, las laterales con béveda de aristas y el presbiterio por media
naranja sobre pechinas. De la primitiva fabrica se conserva en el crucero la boéveda sexpartita
y en los brazos laterales bovedas estrelladas, asi como la portada de ingreso desde el atrio,
aunque muy transformada.

En el siglo XVIII se reforma el conjunto y se realiza la construccion de una serie de capi-
llas que se adosan a la fabrica, como la capilla de la Virgen de los Dolores, la de la Venerable
Orden Tercera y la de la Oracion en el Huerto, ésta tiltima en el compds. Ademas de la iglesia,
el convento contaba con todos los elementos caracteristicos de este tipo de edificios, de los que
destacaban tres claustros con capillas, jardines y huertas. La sala del Capitulo o el refectorio,
estaba cubierta por boveda de candn con lunetos, fue reutilizada como vestibulo del Cinema
Cabrera, hoy dia desaparecido tras ser derribado por inminente ruina®.

La Orden franciscana, debido a su cardcter mendicante, siempre estuvo abierta a alber-
gar dentro de los claustros, patios y compases de sus conventos, la construccidon de capillas
de particulares y hermandades, beneficidndose de la institucion de dotaciones y memorias
de misas que ellos mismos regian, algunas de las cuales llegaron a poseer enterramientos
propios*.

En el compas existen en la actualidad tres capillas, siendo la mas importante la que poseia
la extinguida Hermandad de la Vera Cruz, de una espaciosa nave con tres retablos, sacristia y
espadana.

Frente a la capilla anterior se sitia la de Nuestro Padre Jestis de los Milagros, cerrada por
una reja de hierro forjado situdndose al fondo un retablo que aloja un lienzo que representa a
Jesuis con la Cruz a cuestas con la advocacion antes mencionada.

La tercera capilla dedicada a Nuestro Divino Salvador, se encuentra ubicada junto a la
puerta principal.

Tras la desamortizacion pasé por diversas vicisitudes, siendo entregada la iglesia y algu-
nas dependencias a los Padres Paules en 1906, donde permanecieron hasta finales del siglo XX.

Precisamente tras la marcha de los Padres Paules, se llevd a cabo la intervencién en el
tejado de la nave de la iglesia, cambidndose la teja plana por la teja drabe. Durante estos traba-
jos aparecieron una serie de inscripciones de cardcter gotico, realizadas en negro sobre fondo
lechoso. Son trozos aislados que se han conservado entre las bovedas de las naves laterales y
la cubierta, concretamente en el muro de la nave del Evangelio y de la Epistola. Parecen perte-
necer a un friso que recorria el interior de la nave®.

% http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0505ConventodeSan AntoniodePadua/masInfo.
html (Consulta realizada el 17 de noviembre de 2016).

2 MARTIN PRADAS, Antonio y CARRASCO GOMEZ, Inmaculada. Manifestaciones de la religiosidad. ..
Ob. Cit., p. 34.

» Informacién cedida por el Arquitecto, Don Fernando Bevia Gonzalez.
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3.1.- Restauracion del templo

Gracias a los datos proporcionados por Fernando Bevia Gonzalez, sabemos que la obra de
restauracion de la iglesia se realizo en tres fases (Lam. n° 23):

Primera.- Promotor: Arzobispado de Sevilla. Arquitecto: José Delgado Herrera. Construc-
tor: Diego Cadenas.

Se restauraron las cubiertas del crucero y de la nave principal, sustituyéndose las primi-
tivas armaduras por estructuras metalicas sobre zuncho de hormigén y la teja plana por teja
arabe.

Segunda.- Varias actuaciones en el interior. Promotor: comunidad de Feligreses. Jestus Gar-
cia Carrillo.

Ejecucion de los soportes o pilares de ladrillo de la nave principal, que se encontraban dis-
gregados, por otros nuevos, previa consolidacion de los cimientos y apeo del templo. En esta
fase se realizan la pintura interior y los pavimentos.

Tercera.- Fachadas y galeria mirador. Promotor: Ayuntamiento de Ecija, con subvencién de
la Consejeria de Turismo. Arquitecto: Fernando Bevia. Constructora: IMESAPI.

Reconstruccion de la galeria-mirador.

La restauracion de las pinturas murales del presbiterio fue llevada a cabo por el pintor local
D. Francisco Nufez.

3.2.- Marmoreados de las naves de la iglesia y pinturas de la boveda del crucero

Hasta la restauracion llevada a cabo a principios del siglo XXI, las naves de la iglesia pre-
sentaban una decoracion de claros aires neoclasicos. Esta decoracidn, realizada a base de
imitacion de marmoles en tono gris con veteados negros y blancos, simulaba sillares perfecta-
mente cortados, distribuyéndose por los pilares, paramentos, asi como por las bovedas de las
tres naves. La decoracion se completaba con dos grandes tapices colocados a ambos lados del
presbiterio, sobre la silleria de coro, y por papel pintado cubriendo las pilastras de los pilares
de la nave central y las frontales del crucero que flanquean el gran arco que da acceso al pres-
biterio (Lam. n® 24).

Ademas, existia otra decoracidn anterior que afortunadamente se ha conservado. Nos refe-
rimos a las cartelas que decoran la boveda gética del crucero. En ella se sittian ocho cartelas
con los atributos de la pasién donde se representan:

- Columna

- Escalera

- Corona de espinas

- Lanza y esponja

- Céliz

- Martillo y tenazas

- Los tres clavos

- Instrumentos de azotes

En los cuatro nervios goticos principales se inserta un escudo que alterna la inscripcion IHS
y el anagrama de Maria (la M con la A superpuesta).

Estas cartelas pueden fecharse en torno a 1630, relacionandolas algunos autores con la
intervencion de Dona Juana de Mendoza quien, junto a su hijo don Federico Manrique, en
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su testamento, “donaron los techos de la capilla mayor y sus armas, el retablo, los azulejos,
etc.”?.

El siglo XVIII fue muy importante para este templo ya que cambi6 su fisionomia interna
y externa. Se construye de nuevo la capilla mayor, que se cubre con boveda de media naranja
sobre pechinas. La decoracidn se sittia en un tondo ovalado, enmarcado por una moldura con
orejetas que se adapta al espacio concavo de la pechina. Son elementos relacionados con la
orden de San Francisco:

- Un gran corazén en llamas sobre el que se representa un crucificado. El conjunto se
rodea por una filacteria en la que se lee: CHARITAS JESUCHRISTI URCET NOS

- La figura de Jesus de pie sobre una roca rodeado de una filacteria similar a la ante-
rior aunque con distinta leyenda: EVANGELIZARE PAUPERIBUS MISIT ME

Estas dos pinturas, parece por su factura de mala calidad, que han sido realizadas en la
primera mitad del siglo XX.

- Sobre el retablo, en el lado del Evangelio, aparece uno de los emblemas de la orden,
dos brazos cruzados y clavados en una cruz.

- En el lado opuesto se representa un libro cerrado con una vara de azucenas blancas
apoyado sobre €l. Puede tratarse de un atributo de San Antonio de Padua, que es
quien esta dedicada esta iglesia.

Estas dos pinturas parece que son mas antiguas y podriamos fecharlas a mediados del
siglo XVIIL.

3.3.- Capilla de la Venerable Orden tercera

En la boveda se lee la siguiente inscripcion: “A GLORIA DEL ALTISIMO Y CULTO DE
NUESTRO SENOR SERAFICO PADRE SAN FRANCISCO LABRO ESTA CAPILLA ..., VENE-
RABLE ORDEN TERCERA. SE COMENZO EL DIA 9 DE MAYO DE 1791 Y SE ACABO EN
JUNIO 93”7

3.4.- Boveda de la capilla de la Virgen de los Dolores

Esta capilla fue realizada dentro de las reformas que se llevan a cabo en el edificio en el
siglo XVIIL. Cuenta con una béveda ovalada sobre pechinas, ricamente decorada con yeserias
a modo de estipites moldurados perfilados en negro y azul. El friso se decora con una serie de
serafines policromados, elemento que se repite al final de cada estipite lira que decora el inte-
rior de la cupula. Las pechinas simulan trompas aveneradas, presentando cada una de ellas
en el centro un frontén curvo partido que aloja un tondo tetralobulado, ambos perfilados en
dorado, negro y azul, en cuyo centro se representan entre rocallas pintadas en negro:

- Corona de espinas con tres clavos sobre ella

- Una cruz con cantoneras y rayos que salen de sus angulos que se asienta sobre una
gran nube

- Columna sobre la que se cruzan una lanza y cilicios

- Tenazas cruzadas con un martillo

% HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catalogo Arqueoldgico y Artistico de la... Ob. Cit., p. 167, Nota 391, p. 314.

7 HERNANDEZ DIAZ, José; SANCHO CORBACHO, Antonio; COLLANTES DE TERAN, Francisco:
Tirada especial del Catdlogo Arqueoldgico y Artistico de la... Ob. Cit., p. 169.
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Seguin Hernandez Dias y sus colaboradores el retablo de la Virgen de los Dolores procede
de la Iglesia de la Victoria, siendo trasladado a este templo tras la desamortizacion. El remate
curvo del retablo se encuentra policromado por su parte trasera, justo la que da al interior de
la capilla. Posiblemente seria una actuacién llevada a cabo tras el traslado ya que iba a ser visto
también desde esta parte. Las pinturas se reducen a elementos geométricos circulares entre
bandas, todo ello en tonos lechosos y los tondos en gris, siguiendo la decoraciéon de marmo-
reados que tuvo la iglesia en sus paramentos hasta la reciente intervencion.

3.5.- Remates retablo Oracion en el Huerto y de San Vicente Paul

Ambos retablos colaterales pueden fecharse dentro del siglo XVIII y se encuentran situa-
dos la parte frontal del crucero. Respecto a su policromia se presentan en tonos lechosos con
algunos elementos dorados y otros perfilados en oro.

Lo mas interesante son las partes que enmarcan el atico de estos retablos que se encuentran
pintados en el paramento. El de la Oracién en el Huerto muestra un marmoreado que imita
sillares lechosos y grisaceos, todo enmarcado por un arco moldurado de medio punto en gris
mas oscuro, que simula los nervios de una bdveda y que cierra el conjunto por su parte mas
alta. El interior de la hornacina del atico, muestra un marmoreado en verde, blanco y lechoso
con imitacion de sillares que forman un medio punto.

Respecto al de San Vicente Patl, solo el interior de la hornacina presenta pinturas murales
similares al descrito anteriormente.

El retablo de la Oracion en el Huerto ha sido modificado recientemente cambiandose su
titular por el Cristo de la Vera Cruz.

3.6.- Pinturas del Presbiterio

Para analizar las pinturas del presbiterio vamos a transcribir la informacion contenida
sobre ellas en el articulo de Jesus Aguilar.

“En los paramentos laterales del presbiterio, bajo una boveda semiesférica que reposa sobre
pechinas, flanqueando el retablo mayor de hacia 1730, ejecutan su obra pictdrica. En ambos
muros se representa como tema principal las apariciones de la Virgen Milagrosa a Santa Cata-
lina de Labouré. Recoge el mensaje encomendado por la Madre de Dios, en 1830, a esta reli-
giosa de la Hijas de la Caridad de San Vicente Paiil, de acuiiar una medalla conforme al modelo
de su vision. Cada una de las composiciones se puede subdividir a su vez, en dos registros. En
el superior se plasma una serie de dngeles, en contrastadas poses, que portan los simbolos de la
Letania Lauretana y en el inferior aparecen las citadas apariciones.

Para la ejecucion de las zonas altas a los artistas se les dio libertad interpretativa. Por ello, las
imdgenes estin pintadas al gusto de la época. Estos seres alados son modelos que evocan al estilo
inspirado en la obra del onubense Vizquez Diaz, en el monasterio de La Rdbida, donde dicho pin-
tor entre 1929-1930 realizo mediante la técnica del fresco “su poema plistico del descubrimiento”.

Ambas ejecuciones se caracterizan por intentar arquitectonizar la pintura. Esto lo podemos
apreciar en el sentido aristado de los pliegues, en los grandes planos, en el tratamiento de las
telas que cubren por completo sus celestiales anatomias, con esas formas ctibicas y en la paleta
pobre de color donde predominan los tonos tierra. Ademads los rostros con grandes 0jos se basan
en modelos bizantinos que nos recuerda a la pintura iconica, (Ldm. n® 25 y 26).

Curiosamente, todo este conjunto de dngeles se rodea de una serie de estrellas dureas de ocho
puntas, y de un gran niimero de golondrinas, que anuncian la Resurreccion de Cristo.

En la plasmacion de las apariciones marianas se dio un aspecto menos novedoso que en la
zona anterior, con el fin de que las efigies fueran mas cercanas e inteligibles para el fiel que las
observe.
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Analizando la parte derecha, vemos como en la zona superior se disponen seis de estos seres
alados, ya sean genuflexos, sedente, de frente o de tres cuartos, sosteniendo entre sus manos
una carabela, simbolo de la iglesia, un cedro del Libano, un cailiz, una filacteria con la ins-
cripcion "ROGAD POR NOSOTROS QUE RECURRIMOS A VOS”, que se recoge en el
reverso de la medalla milagrosa; y por iltimo bajo un arco que apea sobre columnas de orden
jonico otro de esos personajes celestes muestra al espectador el reverso de la citada medalla.
En ella aparece la letra M coronada por una luz y debajo del monograma, dos corazones; el
primero coronado de espinas, y el sequndo traspasado por una espada. Todo rodeado de doce
brillantes estrellas.

Bajo estas representaciones del flanco derecho se encuentra la escena en que la Madre de
Dios se presenta ante la novicia, la cual se arrodilla ante ella, en actitud orante y en arrobada
contemplacion. Es una glorificacion de la Virgen que se sitiia a un nivel superior, con indu-
mentaria concepcionista, viste tinica blanca y manto celeste con fimbrias doradas y velo de
encaje blanco. Entre sus manos porta el globo terrestre potenciado con la luz, simbolo de la
Redencion. Su figura resplandeciente queda rodeada por rafagas doradas de rayos agudos. Este
atributo iconogrdfico hace referencia a la mujer apocaliptica, vestida de sol. Bajo sus plan-
tas aparece el dragon con la manzana en la boca, como representacion del mal aplastado por
Maria, sequnda Eva.

En cuanto al lado frontero debemos comentas que, en lo alto, los seres alados anteriormente
descritos, de nuevo en diferentes poses, sostienen en sus manos otros tantos signos de la Leta-
nia Lauretana: la rosa, la azucena, la palma, la torre de marfil, el arca de la alianza y una cinta
con la inscripcion: “OH MARIA SIN PECADO CONCEBIDO”, la cual se advierte en el
anverso de la medalla Milagrosa.

En la parte baja, la vision es mistica. La Virgen, sentada, mantiene una conversacion, a tra-
vés de la mirada, con Santa Catalina, la cual estd arrodillada y descansa sus brazos en el regazo
de la Madre de Dios. Ambas visten igual que en anterior paramento. Parecen estar cobijadas
bajo una estructura cubierta por béveda de arista. Junto a ella, se sitiia un candelabro de tres
velas y un jarron con azucenas que hablan de la virginidad y pureza de Maria. La blancura
de esta flor y la dulzura de su perfume simboliza a la Virgen, y especialmente a la Inmaculada
Concepcion. Este uiltimo sentido se funda en el Cantar de los Cantares: Yo soy la flor del
campo y el lirio de los valles”. Al fondo, tras la figura infantil de un monaguillo, que representa
al dngel que avisé a la Santa de su encuentro con la Milagrosa, se despliega un cortinaje que
se descorre dejando entrever una cruz.

Para ultimar el presente estudio, debemos puntualizar que esta obra pictdrica, en cuya rea-
lizacién se invirtieron unos ocho meses, estin realizadas por medio de la técnica del fresco.
Afortunadamente estas pin turas conservan la inscripcion latina que facilita la autoria y
datacion de los mismos asi como el nombre del pdrroco de la iglesia: “RECTORE HUSUS
AECCLESIAE, RVDO D. NICANORE, ABAD SUPERIOR SACERDOTUM, CONGRE-
TIONS MISSIONIS; DOMUS ASTIGITANA, RICHARDUS COMASD HISPALENSIS
ET JOAQUIM OJEDA ASTIGITTANUS PINXERUT HAS AEDES ANNO MCMLVIII”
(SIENDO RECTOR DE ESTA IGLESIA WL RVDO. D. NICANORE, ABAD SUPERIOR
DE LOS SACERDOTES DE LA CONGREGACION DE LA MISION. LOS VECINOS DE
ESTA CIUDAD RICARDO COMAS, HISPALENSE Y JOAQUIN OJEDA, ASTIGITANO
PINTARON ESTA IGLESIA EN EL ANO MCMLVIIL". En la actualidad se encuentran un
poco deterioradas debido a la humedad del paramento”.

En 2009, segun figura en una inscripcidon en un libro que aparece abierto en el suelo, junto a
Santa Catalina de Labouré, estas pinturas fueron restauradas por el pintor local Don Francisco
Nurnez, (Lam. n® 27).

% AGUILAR DIAZ, Jests. “Las pinturas murales de Joaquin Ojeda y Ricardo... Ob. Cit., p. 99-100.

225



3.7.- Capilla de la Vera Cruz

En esta capilla, de planta rectangular, de una sola nave, arco triunfal y cipula fingida en el
presbiterio, las pinturas las encontramos en la falsa capula.

Al parecer la estructura estaba pensada para dotar al edificio de una ctipula con media
naranja encamonada, pero tal vez y debido a los problemas econdémicos o a su derrumbe por
algun tipo de movimiento sismico o cualquier otra causa, nunca se construyo o se volvio a
reconstruir.

Los cierto es que el espacio central de la cipula esta cubierto por grandes tablones alinea-
dos en cuadrado que simulan el espacio que falta gracias a la utilizacion de la pintura, creando
a través de un trampantojo con arquitectura fingida perspectiva e ilusionismo (Lam. n® 28).

El espacio decorado es de planta octogonal, siendo los lados mas cortos lo que hay sobre
las falsas pechinas. Sobre estas arrancan remates de arquitecturas fingidas, unidos mediante
“eses” y mensulones, que sirven de soportes a tres jarrones, el central mas grande y decorado
y repleto de flores y hojas, mientras que los otros dos no contienen vegetacion alguna. Este
esquema se repite en los cuatro dngulos de las pechinas, con la salvedad de que en las dos que
lindan con el retablo solo se presentan dos jarrones. En los espacios restantes se despliega una
gran rocalla, decorada con dos grupos de frutos, flores y hojarasca, en cuyo centro de repre-
sentan elementos alusivos a la Hermandad a la que pertenecia esta capilla. Comenzando por
el lado de la Epistola encontramos la Santa Cruz de Jerusalén, en el lado de la nave, aparece
una cruz arborea con los tres clavos, en representacion a la Santa y Vera Cruz, y en tercer lugar
uno de los emblemas de la Orden de San Francisco, una cruz con dos brazos, uno el de Cristo
y otro el de San Francisco de Asis (Lam. n® 29).

La rocalla que aparece en el lado del retablo mayor, se presenta abierta con decoracion de
granadas y naranjas, siendo utilizada a modo de remate del frontén triangular del atico del
retablo.

El centro de la composicion cuenta con una pina decorativa, con roleos vegetales y frutos
en el centro. Esta decoracion es circular y se encuentra rodeada de dos cenefas pintadas una
en tonos ocres de roleos que simulan a veces rocallas y otra similar pero con elementos mas
pequenos pintados en azul

El despliegue pictorico se realiza sobre fondo blanco, utilizando una baja gama de colores,
entre los que destacan los ocres, azules, naranjas, rojos y verdes.

Esta capilla ha sido restaurada hace unos anos, llevandose a cabo la intervencién en los
tejados y muros perimetrales. Recordemos que durante estos trabajos se reconstruyé el mira-
dor que existia sobre la puerta de acceso de la Plaza Mayor.

3.8.- Capilla de la Oracion en el Huerto o de Nuestro Divino Salvador

Esta capilla esta dedicada a la advocacion de Nuestro Divino Salvador, se encuentra situada
en el compas de entrada a la iglesia, junto a la puerta principal que da a la Plaza Mayor.

Es de planta rectangular, simulando su alzado un arco cuadrifonte coronado por ctipula
sobre pechinas y cerrada al frente por una reja de forja. La decoracion se realiza a base de yese-
rias que simulan elementos vegetales, situados en la clave de los arcos, pechinas y pifia central
de la ctipula. Esta se divide en ocho casetones en los que se representan, pintados al fresco, los
siete arcangeles, tocados con coronas de flores caminando sobre nubes, en los que destaca el
color casi negro de su piel®.

¥ Ibidem, p. 36.
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Desde el punto de vista iconografico aparecen pintados ocho, en vez de siete arcangeles,
respondiendo el octavo, bien a una repeticion con cambio de atributo de uno de los siete ante-
riores, bien a la necesidad de ocupar el octavo casetén acudiendo a la invencion de un nuevo
arcangel, o bien a la inclusidn del angel de la guarda como nueva devocion que surge en época
contemporanea a los anteriores™.

La devocion a los arcangeles se remonta a 1516. En una iglesia de Palermo consagrada a San
Angel, martir de la Orden de las Carmelitas, se encontr6 bajo el enlucido un curioso fresco que
representaba siete arcangeles. Tres de ellos eran honrados por la iglesia desde tiempo atras:
Miguel, Gabriel y Rafael; pero cuatro llevaban misteriosos nombres, desconocidos por los fie-
les; se llamaban: Uriel, Jehudiel, Baraquiel, Seatiel. La inscripcion llamaba a Migel Victoriosus,
a Gabriel Nuncius, a Rafael Medicus, a Baraquiel Adjutor, a Jehudiel Remunerator, a Uriel
Fortis Socius, a Seatiel Orator. Unos atributos, algunos extranos, les caracterizaban: Miguel
pisoteando a Satdn, llevaba una palma y un estandarte blanco con una cruz roja; Gabriel mos-
traba una linterna encendida y un espejo de jaspe sembrado de manchas rojas; Rafael tenia una
pixide y daba la mano al joven, Todias que llevaba un pez; Baraquiel llevaba rosas blancas en
un pliegue de su manto; Jehudiel tenia en una mano una corona de oro, en la otra un latigo del
que colgaban tres cuerdas negras; Uriel blandia una espada desenvainada mientras que una
flama surgia delante de sus pies; Seatiel, en fin, con las manos juntas sobre su pecho, parecia
rezar..., esta nueva advocacion se extendioé por todo el &mbito cristiano y fue aprovechada por
el movimiento de la Contrarreforma®, (Lam. n® 30).

Debido al mal estado de conservacion que presentaba en su conjunto, fue intervenida den-
tro del proceso de restauracion al que fue sometido el templo. Los trabajos se encargaron a
la restauradora Maria del Valle Rodriguez Lucena, iniciandose la labor el 7 de julio de 2012,
finalizando el 1 de agosto del mismo afo.

En esta intervencion se llevd a cabo la restauracion de la pintura figurativa de los arcan-
geles del interior de la capula asi como las pinturas representativas de San Francisco de Asis
existentes en las pechinas.

Estos trabajos han puesto de manifiesto que las pinturas se realizaron en el segundo tercio
del siglo XVIII, y que estan realizadas con dos técnicas pictdricas diferentes, por un lado pin-
tura al temple y por otra pintura al dleo.

En el estudio iconoldgico e iconografico que realiz¢ la restauradora, pone de manifiesto
que en la representacion se disponen ocho arcangeles, cada uno con su atributo que lo identi-
fica. Disponiéndose en las pechinas pasajes de la vida de San Francisco de Asis.

Respecto a los arcangeles identifica a:

- San Rafael, que se representa con un pez, alas, corona de flores con una cruz en la
parte central.

- San Miguel, se le representa con una espada, con alas y coronado de igual forma al
anterior.

- San Gabriel, lleva una vara de lirios en su mano derecha, con tres pétalos cada uno
que simbolizan la Santisima Trinidad: Padre, Hijo y Espiritu Santo, ademas lleva alas
y coronado como los anteriores.

- San Jehudiel, porta un latigo en su mano derecha, con alas y estd cononado de flores
con cruz en su parte central.

- San Zadkiel, porta un cetro o rayo en la mano, con alas y coronado de igual forma
que los anteriores.

0 Ibidem.
31 MALE, Emile. EI Barroco. Arte religioso del siglo XVII. Italia, Francia, Espaiia, Flandes. Madrid, 1985, p.
262y ss.
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- San Uriel, porta varias espigas en su mano derecha, con alas y coronado con flores
y cruz al centro.

- San Barachiel, se le representa portando un cesto de frutas, flores o pan, simboli-
zando el fruto de la vocacion cumplida, va con alas y coronado como los antecesores.

- San Samuel, se le representa con la mano en el pecho, en este caso mantiene una
llave en su mano, ademas de estar alado y coronado.

Respecto a las pechinas, se han descubierto escenas franciscanas, algunas de las cuales,
debido al mal estado de conservacion que presentaban, ha sido casi imposible profundizar
mas:

- Padre de la iglesia: Al parecer un personaje vestido con el capelo de cardenal rojo y
tinica, lleva en su m ano una iglesia y una cruz.

- San Francisco de Asis?: Se presenta la figura de un hombre con el habito franciscano
que sostiene un estandarte con una cruz en el centro.

- San Francisco entre la Inmaculada y el Diablo.

- Victoria o batalla del Salado. San Francisco, coronado de flores por dos angelo-
tes. Este se representa con una cruz en una mano y un estandarte rojo en la otra, en
cuyo interior se inscribe el anagrama de Jesus Hombre Salvador (JHS). Ademas a la
izquierda aparece un castillo, un joven con sombrero y a la derecha tiendas de cam-
pafa debajo de las cuales se representa otro joven con rasgos musulmanes®.

4.- IGLESIA DE LA D1viNnA PAsTOrRA. CAPUCHINOS.

La iglesia, de planta de cruz latina est4d formada por una nave con capillas laterales y cru-
cero. La nave central se cubre con béveda de cafndn con lunetos y bovedas de aristas en las
capillas, y el crucero con media naranja sobre pechinas.

Pertenecid a los Padres Capuchinos hasta la exclaustracion, siendo cedido en 1924 a la
Comunidad de las Hermanas de la Cruz®.

Gracias a las fotografias que se realizaron para el catdlogo tenemos constancia de como se
encontraban decorados los paramentos del interior de este templo (Lam. n° 31).

En este caso no contamos con pinturas murales, al menos no las hemos encontrado, pero si
con una decoracion de marmoreados en tonos grises que se centra en el intrados de los arcos
del crucero y capillas laterales, asi como en los paramentos del crucero y nave.

La disposicion de este marmoreado se distribuye en la conformacion de sillares rectangu-
lares que se presentan esgrafiados en el paramento, por lo que aporta una sensaciéon mas real
de lo que es el sillar marmoreo.

Esta decoracion, muy de finales del siglo XIX y principios del XX, debi¢ de desaparecer en
una de las intervenciones a las que ha sido sometido el templo en la segunda mitad del pasado
siglo (Lam. n® 32).

2 RODRIGUEZ LUCENA, M? del Valle. Memoria de restauracién. Capilla de San Francisco. S/p.
% http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0501ConventodelaDivinaPastora/masInfo.html
(Consulta realizada el 6 de noviembre de 2016).
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5.-1GLESIADE LA LiMmPIA CONCEPCION DENUESTRA SENORA. LOSs DESCALZOS.

La iglesia es de planta de cruz latina de una sola nave, con crucero, capillas laterales entre
los contrafuertes comunicadas entre si, coro alto a los pies y presbiterio con testero plano,
tras el que se encuentra la sacristia. La tinica nave se cubre con béveda de cafidn con lunetos
y ctpula de media naranja sobre pechinas en el crucero. La iglesia fue inaugurada en 1614,
siendo totalmente transformada a lo largo del siglo XVIII cuando se le afiadi¢ la rica decora-
cion de yeserias y pinturas murales, que dotan al conjunto de gran singularidad.

Debido a la gran importancia que tiene este edificio dentro del Barroco andaluz, fue selec-
cionado por la Consejeria de Cultura para que formase parte del Proyecto Andalucia Barroca
2007, en el &mbito de restauracion de inmuebles. El proyecto de rehabilitacion y la direccion de
los trabajos han corrido a cargo del arquitecto Fernando Mendoza Castells, durante el periodo
comprendido entre 2006 y 2009.

Las obras incluyeron una actividad arqueolodgica preventiva, la mejora del terreno de
cimentacién y atado de muros, la intervencion sobre la estructura del inmueble, restauracion
de cubiertas y espadafia, cosido de lesiones, sustitucion de solerias y restauracion igualmente
de carpinterias y cerrajerias. También se ha llevado a cabo la fijacion de toda la decoracion
parietal sobre muros y bovedas, asi como los elementos decorativos de yeso y pintura mural,
la consolidacién de la portada, reforma de la instalacion eléctrica, contra incendios e instala-
cion de iluminacion interior y exterior, restauracion de retablos y de todos los bienes muebles
del templo. Igualmente, se ha restaurado el érgano de la iglesia, a cargo del experto Gerhard
Grenzing, uno de los mas prestigiosos organeros del mundo*.

Los paramentos interiores del templo se encuentran decorados con gran profusion de yese-
rias y pinturas murales. En lineas generales la iconografia se encuentra relacionada directa-
mente con la representacion de santos carmelitas, acompafados de anagramas de la orden.
Estos se insertan en un repertorio de formas mixtilineas en el que se mezcla la decoracién de
placas recortadas, elementos vegetales, rocallas y figuras antropomorfas. Este programa deco-
rativo se realizo en la década de 1760-1770.

Seguin el padre Juan Dobado, la iconografia rococo que se representa en el interior del tem-
plo responde al programa que ide¢ fray Domingo de Jestis Maria. Este programa responde a
la formacion del carmelita descalzo, centrandose en la penitencia, estudio y alabanza.

“al entrar en el templo el joven estudiante que aspiraba a ser un buen carmelita descalzo
aprendia los principales modelos para su propia vida. Veremos en primer lugar los aspectos de
Penitencia y el Estudio.

De este modo, en las pilastras de la nave central se disponen cuatro modelos principales
para el descalzo. En las dos primeras pilastras de la nave, comenzando por las que sostienen
el arco que da paso a la ciipula nos encontramos a San Pablo y Santa maria Magdalena, dos
santos predilectos de Santa Teresa de Jestis. ..

Sobre el tornavoz del puilpito, en la primera pilastra del lado del Evangelio, desde el crucero
se encuentra la cartela dedicada a San Pablo, donde puede leerse: OPUS FAC EVANGE-
LISTAE, MINISTERIUM TUUM IMPLES. S. PAUL. APOS.PRAED. VERIT. En el libro
abierto aparece la cita de donde se ha tomado: 2 AD Tim Cap 4. Concretamente de la sequnda
carta a Timoteo, en el capitulo 4, versiculo 5, puede leerse el texto de la filacteria: “Haz obra de
evangelista, desemperia cumplidamente tu ministerio”. En un fondo de arquitectura destaca
la figura enérgica del apostol, levantando su brazo derecho y serialando la inscripcion aludida.
Mientras con la otra mano porta una antorcha con iia que prender el mundo, ayudado por el
soplo de la paloma del Espiritu, en este deseo paulino de hacer llegar todos los mensajes de
Cristo. Por tanto, esta primera pilastra enseia al futuro carmelita ese ardiente deseo de evan-
gelizar, de propagar el Evangelio de Jesiis.

% http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0510IglesiadelaLimpiaConcepcion/masInfo.html
(Consulta realizada el 6 de noviembre de 2016).
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Enfrente se encuentra la cartela con la figura de Santa maria Magdalena, con su amplia cabe-
llera rubia, sosteniendo el libro, la cruz y la calavera, signos de su conversion y retiro al desierto,
a la vida contemplativa tras encontrarse con Cristo. En la filacteria puede leerse: QUONIAM
DILEXIT MULTUM. Estd tomado del evangelista Lucas, capitulo 7, versiculo 47, cuando relata
la uncién en casa de Simon, Jesiis le perdona sus pecados “porque amo mucho”...

Las dos siguientes pilastras, las primeras que se aprecian al entrar en el templo, estdn dedi-
cadas a la Virgen Maria y al profeta Elias, modelo e inspirador de la Orden respectivamente.
En el lado de la Epistola, aparece la figura poderosa del profeta Elias, dentro de una fuente que
alude claramente a la Fuente de Elias en el Monte Carmelo, lugar donde nace la Orden, en la
filacteria puede leerse: FONS PATRIS E MATRIS FONTE UT VIVAT BIBIT IN MONTE.
Este Texto significa: “La fuente del padre (Elias) procede de la fuente de la Madre (Maria) para
que viva en el monte y beba (de esa fuente)”...

La figura de la Madre Inmaculada del Carmen se reserva para la pilastra de enfrente, en
clara referencia al significado Fontal de Maria para la Orden. La inscripcion del texto die:

AVE VIRGO SINGULARIS, FONS CARMELI SALUTARIS, que significa: “Salve, Virgen
singular, Fuente de salvacion del Carmelo” ...

Entre las pilastras de la nave central, sobre los arcos de las capillas laterales, se disponen
una serie de tarjas de rocallas con pinturas que albergan los modelos de sabiduria teoldgica
para los estudiantes: Santos Padres y Doctores de la Iglesia, cada uno facilmente identificado
por la filacteria que rodea cada cartela:

Lado del Evangelio
- Santa Teresa de Jestis
- San Agustin
- San jeronimo
- Santo Tomds de Aquino
Lado de la Epistola
- San Juan de la Cruz
- San Gregorio
- San Ambrosio
- San Juan Crisostomo
Se representan de este modo los ejemplos mds sobresalientes del saber cristiano como modelos
para los estudiantes descalzos, figurando los cuatro Padres de la Iglesia Latina... (Lam. n®33).

No se ha conservado toda la decoracion floran y vegetal del intradds de los arcos, ni la zona
inferior decorada a modo de zocalo imitando marmorizados. ..

La importancia de la oracién personal desde la figura de San Juan de la Cruz se completa
con la alabanza del Oficio Divino que tiene su lugar central en el monumental 6rgano rococd,
en cuya tribuna se halla uno de los conjuntos mas bellos del templo, la bellisima pintura de la
cantoria de dngeles que interpretan instrumentos musicales acordes a la letra del salmo que
estdn cantando...®.

Del conjunto de pinturas destaca el frontal del sotocoro, donde se despliega un conjunto de
dngeles mancebos y angelotes tocando instrumentos musicales, libros y partituras, mientras otros
portan una filacteria con una inscripcion del Salmo 150: LAUDATE EUM IN SONO TUBAE.
LAUDATE EUM IN PSALTERIO, ET CITHARA. LAUDATE EUM IN TIMPANO, ET
CHORO. LAUDATE EUM IN CORDIS ET ORGANO. LAUDATE EUM IN CIMBALIS
BENE ONANTIBUS. LAUDATE EUM IN CIMBALIS IUBILATIONIS. OMNIS SPIRITUS
LUDET DOMINUS D. PS 150. Es el salmo que la liturgia reza en Laudes de la mafiana del
domingo: “Alabadlo tocando trompetas, alabadlo con arpas y citaras, alabadlo con tambores y
danzas, alabadlo con trompas y flautas, alabadlo con platillos sonoros, alabadlo con platillos
vibrantes. Todo ser que alienta alabe al Sefior”.El conjunto se presenta enmarcado por rocallas y
una serie de molduras mds abundantes en la parte superior de la composicion. (Lam. n® 34).

% DOBADO EERNANDEZ, Juan. “La Orden carmelita y el programa iconografico del templo”. En Los
Descalzos de Ecija. Un edificio recuperado. Patrimonio histérico y restauracion de la iglesia de los Carmelitas
Descalzos. Bilbao : Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, 2011, p. 142-148 (DVD).
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Este conjunto es muy similar a la decoracion que se despliega en el muro dela capilla del cru-
cero del lado del Evangelio. En este espacio se recogen una serie de angelotes portando racimos
de uvas, espigas de trigo, cintas, flores, rocallas y lazos, decorando las pilastras, el intrados y
béveda. (Lam. n® 35).

Por ultimo la decoracion del sotocoro, las capillas laterales, las pilastras, los intradoses de
los arcos de las entradas a las capillas laterales, los marcos, etc. se decoran a base de una cenefa,
de grutescos, candelieri, hojarasca, roleos vegetales, querubines, rocallas®, etc.

En la sacristia, de planta rectangular y cubierta por boveda de caiion con lunetos de medio
punto, se conservan una serie de pinturas murales.

“El programa, que nos ha llegado incompleto, se desarrolla en los lunetos de la boveda y
medallones dispuestos a ambos lados de la puerta principal de acceso.

Se disponen los santos arrodillados, en actitud de oracion, que se adapta mejor al espacio
reducido de la pintura e indican el recogimiento que ha de tener el sacerdote que se prepara
para celebrar los misterios de la fe cristiana en el sacramento de la Eucaristia. Las pinturas van
emparejadas de tal manera, que cada santo tiene un complemento en un dngel que le ofrece,
sobre una bandeja, su atributo o simbolo que le identifica, habiéndose perdido alguno, como
en el caso de San Francisco, uinico santo que no pertenece a la Orden. Los atributos no estin
escogidos al azar, ni tampoco los santos, todos ellos forman parte de la Pasion de Cristo, con
lo que la idea general es la identificacion con la muerte de Cristo en el sacramento que se va a
celebrar y en la propia vida carmelita. Se completaba el conjunto con la imagen del Crucificado
de la Salud que presidia y que no se ha conservado.

Los santos representados son los siguientes:

- San Juan de la Cruz

- San Angelo de Sicilia

- San Alberto de Trapani

- San Brocardo?

- San Juan Bautista y Santa Maria Magdalena de Pazzi
- San Francisco de Asis™

6.- IGLESIA DE SAN PABLO Y SANTO DOMINGO

La iglesia consta de tres naves y crucero, a la que se accede desde la calle por una portada
con decoracion de azulejos que da paso al compas donde se sittia la inacabada torre, y desde
éste se accede a la iglesia mediante una portada barroca realizada en ladrillo.

En general responde al tipo de iglesia gotico-mudéjar aunque las sucesivas reformas y
reconstrucciones han enmascarado los elementos caracteristicos originarios. La nave central se
cubre por armadura de laceria, mientras que las laterales con boveda de arista. El crucero tiene
boéveda de cafion con lunetos y ciipula de media naranja sobre pechinas.

En la nave colateral del Evangelio se sittia el camarin de Santo Domingo con decoracién
de yeserias barrocas en el interior, reflejando al exterior cipula hexagonal con linterna, con
decoracién de azulejos y pinturas murales en las ventanas.

A los pies de la nave del Evangelio esta la capilla de la Virgen del Rosario que se inau-
guro en 1761, es planta de cruz latina con una sola nave cubierta por tramos de bovedas de
arista con capula en el antealtar, de gran riqueza decorativa. Esta considerada como el maximo
exponente del barroco ecijano®, (Lam. n® 36).

36 HINOJOSA TORRALBO, Juan JOSE. “El patrimonio artistico de un bien de interés cultural”. En Los
Descalzos de Ecija. Un edificio recuperado. Patrimonio histdrico y restauracién de la iglesia de los Carmelitas
Descalzos. Bilbao : Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, 2011, p. 49.

% DOBADO FERNANDEZ, Juan. “La Orden carmelita y el programa... Op. Cit., p. 156-158 (DVD).

% http://www.iaph.es/ecija/contenidos/C05/imagenes/0507ConventodeSanPabloySantoDomingo/masInfo.
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6.1.- Inscripcion en el camarin del retablo mayor

En el camarin principal del retablo mayor se venera la imagen de Nuestra Sefiora del
Rosario, conocida por la Virgen de la Paz®. El interior se encuentra totalmente encalado en
blanco, conservandose una inscripcién en el friso que dice: SANTA MARIA, GUEBIRAH
MESIANICA.

6.2.- Pinturas presbiterio y arcos laterales

Conserva pinturas murales distribuidas por determinados espacios de su arquitectura. En
primer lugar aparecen decorados el intrados del arco triunfal asi como los que sustentan la
capula del crucero.

El presbiterio se cubre con béveda de cafidn con lunetos. En el centro se sittia una pintura
mural enmarcada por una moldura de yeso con orejetas, que representa a Santo Domingo de
Guzman entre San Pedro y San Pablo.

6.3.- Cupula

En este espacio la decoracion se despliega por los cuatro arcos que sostienen la cipula, asi
como por las pechinas.

La decoracion esta realizada a base de una sucesidon de roleos y cintas vegetales que se
repiten, entre los que se incluye algiin elemento floral. Para crear profundidad estan policro-
mados en tonos rojos, verdes, azules y grises. En la calve de estos cuatro arcos, se dispone en
un circulo una cruz, siendo mas grande y decorada la del arco triunfal que podria evocar a la
del milagro que realiz6 el patron de la ciudad en la figura de Anton de Arjona.

También presenta decoracion de roleos el entablamento de la cipula con clara division en
arquitrabe, friso y cornisa, esta tltima en blanco, (Lam. n® 37).

El interior de la cipula se estructura en ocho gajos por medio de nervios realizados con
molduras de yeso. Estos plementos, en cuyos centros se disponen tondos ovalados, se decoran
con elementos similares a los descritos con anterioridad. En cuanto a los tondos, se represen-
taba el escudo de la orden dominica, el perro o can que vio Juana de Aza y la Cruz del milagro
de San Pablo.

6.4.- Pechinas de la capula

En las pechinas, y siguiendo el mismo esquema decorativo del intrados de los arcos, a
base de roleos vegetales se sittian en el centro un tondo redondo con pinturas que represen-
tan a varios papas dominicos, bajo los que aparece el nombre metido en una cartela ovalada
envuelta en roleos:

- V.P.F. FR. JUAN DE BERSELIS MU° EL*. PONT.F
- INOCENCIO. V.
- BENEDICTO. XL

- SAN PIO. V. (L4m. n° 38)

html (Consulta realizada el 6 de noviembre de 2016).
¥ http://cofrades.sevilla.abc.es/profiles/blogs/convento-de-san-pablo-y-santo (Consulta realizada el 8 de
diciembre de 2016).
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6.5.- Crucero. Naves laterales

Similares al que se sittia en la boveda del presbiterio, encontramos en los extremos del cru-
cero dos marcos de yeserias con orejetas en la boveda.

En el lado del Evangelio se representa la imagen de Santo Tomas de Aquino arrodillado
con las manos en el pecho a los pies de un crucifijo. Delante de €l se sitia una mesa y sobre ella
un crucifico con el que esta hablando. De la boca del Cristo se despliega la siguiente inscrip-
cién: BENE SCRIPSISTI DE ME, THOMA

En el lado de la Epistola, se sitia la escena del éxtasis de Santa Catalina de Siena. Se pre-
senta con el habito dominico, arrodillada a punto de caerse y socorrida por dos angeles alados
vestidos en azul y rojo. La escena se sitia delante de una mesa de altar sobre la que hay una
cruz®.

6.5.- Retablo del Nacimiento

El retablo del nacimiento se encuentra ubicado en el primer tramo de la nave del Evangelio.
Nos encontramos ante un retablo embutido en un gran arco formero, como el resto de los que
se encuentran en las naves laterales de esta iglesia. Seguin Jestis Aguilar es de autor anénimo,
realizado en torno a 1950. El conjunto presenta las caracteristicas de una estancia, a modo de
casa que simula ser un establo, cerrado al frente por una cristalera que deja entrever las ima-
genes que componen el grupo de figuras del Nacimiento de Jests.

La parte superior de la rosca del arcosolio, donde se encuentra embutido el retablo, pre-
senta una serie de pinturas murales que, segiin algunos autores, son de factura moderna*. En
ellas se representan una serie de roleos vegetales, pintados en blanco y perfilados en marron,
formando eses y circulos, entre los que aparecen angelotes. Estos, entre sus manos sostienen
una guirnalda de color azul celeste entre la que se mezclan flores rojas, rosas y amarillas. La
guirnalda, se cruza y enrolla en torno a la sucesion de roleos vegetales antes mencionados.

6.6.- Retablo de Santo Tomas de Aquino

El retablo de Santo Tomas de Aquino, se encuentra situado en el segundo tramo de la nave
de la Epistola. Nos encontramos, al igual que la mayoria de los retablos del templo ante una
obra anénima de mediados del siglo XVII. Sigue la misma disposicion que el retablo del Naci-
miento, embutido en un gran arcosolio o arco formero.

Durante el altimo periodo en el que se establecié la Orden de los Dominicos en este convento,
a finales del siglo pasado y principios de éste, llevaron a cabo una serie de restauraciones. En la
intervencion llevada a cabo en este retablo y los paramentos adyacentes, fueron descubiertas una
serie de pinturas murales que completan la decoracion de esta maquinaria lignea.

Se trata de una especie de tienda de campania, de cuyo frente parten dos grandes cortinajes
que arrancan de los laterales del vano que se sitia sobre el retablo. Ambas cortinas las abren
dos angelotes en vuelo, en cuyo centro se sitta el retablo en cuestion.

Las cortinas cuentan con diverso colorido en el verso y reverso. El recto es de color
azul verdoso, decorado con roleos vegetales en dorado y rojo, ademas de una serie de

“© AGUILAR DIAZ, Jests. El convento de San Pablo y Santo Domingo de Ecija. Siglos XIV-XX. Ecija : Ayun-
tamiento, 2006, p. 215.

“ AGUILAR DIAZ, Jestis. “Aproximacion a los retablos del convento de San Pablo y Santo Domingo de
Ecija”. En Actas de las Il y IV Jornadas de Proteccion del de Patrimonio Histérico de Ecija: Proteccion
y conservacién de los bienes muebles”. Ecija: Asociacién de Amigos de Ecija , p. 214.
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guardamalletas que forman la estructura superior de la tienda. El vuelto se presenta en
color rojizo con decoracion de roleos en tonos suaves, imitando la tela adamascada. En la
parte inferior de los cortinajes se representan las cabezas de sendos angelotes que miran
al espectador.

6.7.- Marco del 6rgano

El 6rgano de esta iglesia conventual se encuentra situado en la tribuna de la nave central en
el lado del Evangelio. La caja del érgano, de estructura neocldsica con marmoreados, presenta
una cenefa que enmarca el conjunto en su unién al muro. La cenefa de color verde agua, hace
las veces de moldura, creando un espacio que delimita el paramento de la caja del instrumento
musical.

6.8.- Capilla de la Virgen del Rosario

Se encuentra ubicada a los pies de la nave del Evangelio y separada de ella mediante una
reja. Consta de una sola nave dividida en dos tramos y cubierta por béveda de aristas. El pres-
biterio se cubre con ctipula sobre pechinas, situdndose el camarin de la Virgen de Rosario tras
el espectacular retablo que posee este recinto.

Las bovedas de la nave acenttian sus aristas por medio de una moldura de yeso de formas
“quebradas y circulares en sus plementos”* imitando al color del marmol jaspe. La decoracion se
centra tanto en los nervios como en la plementeria, extendiéndose al intradds de los arcos latera-
les o formeros y a las pilastras que dividen la nave. Esta decoracion “que semeja roleos y elementos
vegetales propios del siglo XVIII"*, se acompana de hojarasca en tonos dorados.

La decoracion de los plementos de las bovedas de aristas, se sustenta sobre una base mar-
moreada en blanco que imita al alabastro. Para crear contraste, los elementos rectangulares de
las aristas se marmoréan en blanco con suaves vetas en gris, estos tltimos carentes de decora-
cion. Sobre la plementeria de las aristas se despliega una serie de roleos vegetales y hojarasca
realizada en dorado perfilada en negro para crear efecto de profundidad, (Lam. n® 39).

Cada tramo de boveda cuenta con cinco tondos circulares moldurados, distribuidos
cuatro en los plementos y uno en la confluencia de las aristas. En el interior de los ton-
dos se despliega un interesante programa iconografico. Son escenas relacionadas con los
misterios del Rosario, enmarcadas cada una de ellas por un rosario dorado. En el primer
tramo se representan los cinco misterios gozosos, en el segundo los dolorosos y en las
pechinas del crucero cuatro misterios gloriosos, haciendo las veces del quinto el propio
retablo mayor*.

Estas representaciones se realizan en tonos dorados, buscando la armonia con la decora-
cién de roleos de la plementeria.

La decoracion se hace extensible al zocalo que recorre en conjunto, realizado a base de
marmoles policromos en tonos jaspe y negro, decorado con placas romboidales y geométricas
con remates, etc. El conjunto se completa con la heraldica de dos escudos situados en el espa-
cio que antecede al presbiterio, realizados en marmol rojo, negro y blanco. Ambos idénticos se
“componen de un marco principal de movido perfil y volutas en los dngulos. En su interior campea el
anagrama de Maria timbrado por una corona real ".

2 AGUILAR DIAZ, Jests. El convento de San Pablo y Santo... Ob. Cit., p. 96.
# Ibidem, p. 97.

# Ibidem, p. 212.

# Ibidem, p. 98.
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CAPILLAS Y ERMITAS

1.- CarirLLA DEL CEMENTERIO DE NUESTRA SENORA DEL VALLE

En el interior de la capilla del Cementerio municipal bajo la advocacion de la Virgen del
Valle, Ricardo Comas y Joaquin Ojeda, llevaron a cabo una serie de pinturas murales que des-
pliegan un programa iconografico. Al igual que en otros casos vamos a transcribir lo publicado
por Jesus Aguilar Diaz.

“En él despliegan un programa iconogrifico acorde con la escultura cristifera que se sitiia
en el centro de la composicion. Este Crucificado, posiblemente seriado, sirve de eje de simetria
al conjunto, dividiéndolo en dos mitades. De este modo, apreciamos en el lado izquierdo la
representacion del Calvario. Aparece, en primer término, la Dolorosa que apoya desconso-
ladamente su cabeza sobre el hombro de Maria Magdalena. Junto a estas figuras marianas,
observamos la del Discipulo Amado, San Juan Evangelista, que viste, como es habitual en la
iconografia sagrada, con tiinica verde u manto rojo. Sobre estos personajes de la pasion, en el
firmamento resplandece la luna, signo y simbolo del Antiguo Testamento.

En el lateral izquierdo se narra el pasaje de la Resurreccion de Cristo. El Salvador, en acti-
tud triunfante, muestra las llagas de su cuerpo. Completan la escena, flanqueando el sepulcro
del que asciende el hijo de Dios, las figuras de dos soldados romanos completamente dormidos.
En esta ocasion, en abierta contraposicion con el pasaje precedente, el sol resplandece en el
cielo, ya que el Resucitado es el sol de justicia que alumbra al Nuevo Testamento.

La obra se completa, iconogrdficamente, en la zona inferior con la representacion de dos
dngeles ceriferarios, los cuales visten tunicas talares y portan entre sus manos grandes cirios,
alusivos a la participacion de Cristo en la comunion.

Ademds debemos resefiar la inscripcion latina que corre por el borde superior de la obra.
Textualmente dice lo siguiente: “QUOS OMNES QUI TRANSITIS PER VIAM ATTEN-
DITE VIDETE SI EST DOLOR SICUT DOLOR MEUS EGO SUM RESURRETIO ET
VITA QUI CREDIT IN ME ETIAMSI MORUUS EVERIT VIVET”. En castellano es como
sigue: “VOSOTROS LOS QUE PASAIS POR EL CAMINO ATENDED Y VER SI HAY
UN DOLOR SEMAJANTE A MI DOLOR, RESURRECCION Y VIDA, ELQUE CREE
EN MI AUNQUE HAYA MUERTO VIVIRA”. (Ldm. n® 40).

Para terminar, habria que comentar que, en la ejecucion de este trabajo pictdrico, los artis-
tas también gozaron de esa libertad interpretativa que se les concedid en la realizacion de
las pinturas del templo de San Francisco. Esto hace que, de nuevo, observemos ese sugestivo
intento de arquitectonizar la pintura”®.

% AGUILAR DIAZ, Jests. “Las pinturas murales de Joaquin Ojeda y Ricardo... Ob. Cit., p. 100-101.
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LAMINAS

Lam. 1. Arco Triunfal con escudo de Santa Florentina flanqueado por el
escudo de la orden dominica. Iglesia del Convento de Santa Florentina.
Fotografia: Ramon Soto Gonzilez de Aguilar (RSGA).
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Lam. 5. Retablo de Santa Ana y la Virgen Lam. 6. Retablo de Santa Ana y la Virgen Nifia, en
Nifia. Iglesia del Convento de Santa Inés del la actualidad. Iglesia del Convento de Santa Inés del
Valle. Fondo Gridfico del Instituto Andaluz del Valle. (RSGA).

Patrimonio Histérico, sig. 70_0021302.
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Lam. 7. Retablo de Santa Inés. Iglesia del Convento Lam. 8. Calvario. Pintura mural del muro donde se adosa
de Santa Inés del Valle. Fondo Grifico del Instituto el retablo mayor de la iglesia del Convento de la Santisima
Andaluz del Patrimonio Histdrico, sig. 70_0021306. Trinidad y de la Concepcién de Nuestra Sefiora.

Fotografia cedida por Gerardo Garcia Ledn.

Lam. 9. Detalle del Calvario. Pintura mural del muro ~ Lam. 10. Angelote con estructura arquitectonica y roleos

donde se adosa el retablo mayor de la iglesia del vegetales. Pintura mural del muro donde se adosa el
Convento de la Santisima Trinidad y de la retablo mayor de la iglesia del Convento de la Santisima
Concepcion de Nuestra Sefiora. Fotografia cedida por Trinidad y de la Concepcion de Nuestra Sefiora.
Gerardo Garcia Ledn. Fotografia cedida por Gerardo Garcia Ledn.
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Lam. 11. Pechinas de la ciipula y arco del presbiterio. Igle- B )
sia del exconvento de Nuestra Sefiora de la Encarnacion. = ¥ o — I
Fotografia: Javier Romero Garcia, (JRG). o L — M

— -

Lam. 12. Adoracion de los pastores. Iglesia
del exconvento de Nuestra Sefiora de la
Encarnacion. (JRG).

Lam. 13. Epifania. Iglesia del exconvento de Nuestra Lam. 14. Camarin. Iglesia del Convento de la Merced.
Sefiora de la Encarnacion. (JRG). Fotografia: Bernardo Ordéiiez Rodriguez.
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Lam. 15. Capilla de San Ramén Nonato. Lam. 16. Capilla de San Pedro Nolasco. Iglesia
Iglesia del Convento de la Merced. (RSGA). del Convento de la Merced. (RSGA).

) r e
Lam. 17. Pinturas de la Capilla de San José. Lam. 18. Pinturas de la Capilla de la Virgen de la
Iglesia del Convento de la Merced. (RSGA). Merced o del Nifio Jestis. Iglesia del Convento de la

Merced. (RSGA).
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Lam. 19. Pinturas del 6rgano. Iglesia del Lam. 20. Retablo. Iglesia del Convento de la Purisima
Convento de la Merced. Fotografia: Isabel Dugo Concepcion vulgo de las Gemelas.
Cobacho, (IDC). Archivo Parroquial de Santa Maria.

Lam. 21. Presbiterio y nave con capillas. Iglesia del Convento
de la Purisima Concepcion vulgo de las Gemelas. Fototeca del
Laboratorio de Arte, José Maria Gonzilez-Nandin y Paill, 6 de Lam. 22. Pinturas del presbiterio del lado

marzo de 1943. Signatura: 3-10961. del Evangelio. Iglesia del Convento de la
Purisima Concepcién vulgo de las Gemelas.

Fondo Grifico del Instituto Andaluz del

Patrimonio Historico, sig. 70_0021349.
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Lam. 23. Iglesia del Convento de San Antonio Lam. 24. Iglesia del Convento de San Antonio de

de Padua vulgo de San Francisco, Padua vulgo de San Francisco. Fototeca del Labora-
tras su restauracion. (RSGA). torio de Arte, José Maria Gonzdlez-Nandin y Pauil,

30 de diciembre de 1942. Signatura: 3-100801.

Lam. 25. Pinturas del lado de la Espistola. Lam. 26. Pinturas del lado del Evangelio.
Iglesia del Convento de San Antonio de Padua Iglesia del Convento de San Antonio de Padua
vulgo de San Francisco. (RSGA). vulgo de San Francisco. (RSGA).
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Lam. 27. Don Francisco Niifiez, restaurando
las pinturas del presbiterio. Iglesia del Convento
de San Antonio de Padua vulgo de San
Francisco. (RSGA).

Lam. 28. Capilla de la Vera Cruz. Compis de la
Iglesia del Convento de San Antonio de Padua
vulgo de San Francisco. (JRG).

Lam. 30. Ciipula de la Capilla de Nuestro Divino
Salvador. Compis de la Iglesia del Convento de San
Antonio de Padua vulgo de San Francisco. (AMP).

Lam. 29. Cupula de madera octogonal. Capilla de Ia
Vera Cruz. Compis de la Iglesia del Convento de San
Antonio de Padua vulgo de San Francisco. (JRG).
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Lam. 31. Iglesia del Convento de la Divina Pastora. Lam. 32. Iglesia del Convento de la Divina Pastora
Fototeca del Laboratorio de Arte, José Maria en la actualidad. (RSGA).

Gonzalez-Nandin y Paiil, 29 de octubre de 1943.
Signatura: 3-10856

Lam. 33. Pinturas murales de la nave de la iglesia del Convento de la Limpia Concepcion
de Nuestra Sefiora vulgo de Los Descalzos. (RSGA).

244



Lam. 34. Frontal del sotocoro. Iglesia del Convento de la Limpia Concepcion
de Nuestra Sefiora vulgo de Los Descalzos. (AMP).

Lam. 35. Pintura mural del arco de la Capilla Lam. 36. Iglesia del Convento de San Pablo
del Sagrario. Iglesia del Convento de la Limpia y Santo Domingo. (RSGA).
Concepcion de Nuestra Sefiora
vulgo de Los Descalzos. (RSGA).
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Lam. 37. Cupula y pechinas. Iglesia del Convento de San
Pablo y Santo Domingo. (RSGA).

4 i
Lam. 38. Pechina. Iglesia del Convento de
San Pablo y Santo Domingo. (RSGA).

JRANSITIS

L chRAMEY

Lam. 39. Bévedas de la nave de la Capilla de la Lam. 40. Capilla del cementerio de Nuestra Sefiora
Virgen del Rosario. Iglesia del Convento de del Valle. Fotografia: Inmaculada Carrasco Gémez.
San Pablo y Santo Domingo. (RSGA).
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PINTORES, DORADORES,ESTOFADORES DURANTE LOS
SIGLOS XVII AL XIX EN LA PARROQUIA DE SANTA MARIA

DE LA ASUNCION DE ECIJA
PAINTERS, GILDERS,ENGRAVERS DURING THE

SEVENTEENTH TO THE NINETEENTH CENTURIES IN THE

PARISH OF SANTA MARIA DE LA ASUNCION DE ECIJA

Antonio Martin Pradas

Centro de Intervencion

Instituto Andaluz del Patrimonio Historico
Inmaculada Carrasco Gomez
Universidad Pablo de Olavide

RESUMEN

Con el presente estudio pretendemos dar a conocer las obras de los maestros pinto-
res, doradores y estofadores que trabajaron para la fabrica de la iglesia parroquial de
Santa Maria de la Asuncién de Ecija durante los siglos XVII, XVIII y XIX.

Para el desarrollo del trabajo hemos consultado los libros de cuentas de fabrica y
de mayordomia que se conservan en el archivo parroquial, ademas de otras fuentes
bibliograficas en las que se recogen, de forma parcial, las obras de algunos maestros
que trabajaron en la ciudad de Ecija a lo largo de las dos primeras centurias.

Este trabajo es solo un avance, ya que en un futuro tenemos la intencién de ampliar
este compendio de maestros de la parroquia de Santa Maria al resto de las parroquias
y conventos ecijanos.

PALABRAS CLAVE )
Estofadores; Doradores; Ecija (Sevilla); Iglesia parroquial de Santa Maria de la

Asuncion; Maestros estofadores; Maestros doradores; Maestros pintores; Mobiliario
litargico; Pintores; Siglos XVII-XVIII-XIX

ABSTRACT

With the present study we want to show the works by the painters, gilders and
engravers who worked for the factory of the parish church of Santa Maria de la Asun-
cién de Ecija during the 17th, 18th and 19th centuries.

For the development of this work we have consulted the books of factory accounts
and stewardship that have been preserved in the parish archive, as well as other biblio-
graphic sources which partially collect the works of some craftsmen who worked in the
city of Ecija over the first two centuries.

This study is only an anticipation, since in the future we intend to extend this
compendium of craftsmen of the parish of Santa Maria to the rest of the parishes and
convents in Ecija.

KEYWORDS
Engravers; Gilders; Ecija (Seville); Parish church of Santa Maria de la Asuncion;
Upholstery craftsmen; Gilding craftsmen; Master painters; Liturgical furniture; Pain-
ters; 17th, 18th and 19th centuries.
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INTRODUCCION

Como complemento a las pinturas murales en iglesias parroquiales y conventuales de
Ecija, vimos oportuno incluir un articulo donde se hiciese referencia a los pintores, doradores
y estofadores que, a lo largo de los siglos XVII, XVIII y XIX, desarrollaron su labor en las fabri-
cas de las seis parroquias de la vicaria ecijana.

Este ambicioso proyecto lo fuimos reduciendo, por falta de tiempo y por la gran cantidad
de documentacion que habia que revisar, hasta convertirse en el presente articulo, que se cen-
tra en los maestros pintores, doradores y estofadores que trabajaron a lo largo de estos siglos
en la iglesia parroquial de Santa Maria de la Asuncion.

Nuestra intencidn, cuando iniciamos esta labor, no fue otra que la de aportar documentos
y nombres a temas relacionados con la policromia, ejecutada en esculturas, pinturas, retablos
o pinturas murales. Esta idea surgi¢ de nuestra participacion en un proyecto Europeo Raphael
titulado “La escultura policromada religiosa de los siglos XVII y XVIII. Estudio comparativo de técni-
cas, alteraciones y conservacion en Portugal, Bélgica y Esparia” y en la posterior publicacion, junto
a otros compafieros, de dos articulos, en portugués y espafiol, “Historia y evolucién de la Policro-
mia barroca”, en las actas del congreso que se celebr6 en Lisboa como finalizacion del proyecto®.

Justo en ese momento iniciamos la investigacion centrandonos en las parroquias ecijanas,
para lo cual era imprescindible desarrollar la investigacion en el Archivo de la Vicaria de Ecija,
ubicado en la parroquia de Santa Maria de la Asuncion.

Debido a que la investigacion atin no esta concluida en algunas parroquias, hemos deci-
dido centrarnos solo en la de Santa Maria, dejando el resto para una futura publicacion. El
trabajo que presentamos es por tanto el resultado de una labor de investigacién llevada a cabo
durante varios anos en el Archivo de la Vicaria de la ciudad, centrandonos en todo momento
en la iglesia parroquial en cuestion.

La metodologia que hemos seguido en la elaboraciéon de este estudio de fuentes docu-
mentales archivisticas ha sido sencilla y lineal. Hemos partido siempre del propio archivo
parroquial, anotando los descargos realizados en los libros de cuentas de fabrica y en los de
mayordomia, e incluso de los recibos firmados por alguno de los artistas o trabajadores.

Para completar esta labor, hemos consultado las fuentes editas relacionadas con la historia
y el arte astigitanos, instrumentos que nos han ayudado a cubrir determinadas lagunas en
nuestro trabajo, aunque han sido escasas debido a la carencia de publicaciones sobre el tema
que tratamos.

Respecto al orden de presentacion de los pintores, doradores, encarnadores y estofadores,
hemos optado en primer lugar por la cronoldgica, division en siglos (XVII, XVIII y XIX), y en
segundo lugar dentro de éstos el orden alfabético, disponiendo la fecha mas aproximada al
trabajo, siempre en funcidon de la que marcan los libros de cuentas de fabrica.

“ MARTIN PRADAS, Antonio; MOURA, Carlos; GOMEZ ESPINOSA, Teresa; LEFFTZ, Michel; CRISTO,
José Antonio y CAMPOY NARAN]JO, Maria: “Histdria y Evolugao da Policromia barroca”, en Actas del
Congreso Internacional sobre Escultura Policromada “A Escultura Policromada Religiosa dos séculos XVII e
XVIII”. Lisboa : Instituto Portugués de Conservacao e Restauro, 2002, p. 37-54.

MARTIN PRADAS, Antonio, JUAN SANTOS, Luisa Fernanda de y CAMPOY NARANJO, Maria:
“Fuentes documentales para el estudio de la Escultura Policromada en Espafia”, en Actas del Congreso
Internacional sobre Escultura Policromada “A Escultura Policromada Religiosa dos séculos XVII e XVIII”.
Lisboa : Instituto Portugués de Conservacao e Restauro, 2002, p. 23-36.
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PINTORES, DORADORES, ESTOFADORES EN EL SigLo XVII

Ecija fue la ciudad que concentré un mayor ntimero de artistas locales dentro del 4&mbito de
la escultura y la pintura desde el siglo XVI, y entre ellos aparecen pintores de relevancia como
Alonso de Orejuela. En la primera mitad del siglo XVII, encontramos artistas muy reconocidos
como Alonso de Torres, Alonso de Galvez y Blas Gutiérrez entre otros*.

AGUILAR, Gerdnimo. Maestro pintor.
21-5-1656
Varios trabajos

Consta en su libro a fol. 38 / hacen y en buenos ciento y / sesenta mil ochocien / tos y veinte
maravedis que / da gastados en le hechura de / un monumento que con li / cencia del Sefior
Visitador hizo / para esta iglesia, en cuya can / tidad se comprende la / madera, lienzo y pin-
tura / de cuadros, clavazén y tor / nillos y dorar el arqueta / donde se encierra el Santi / sino
Sacramento y todo lo / demads, gasto de madera y / carpinteria que se ha ofre / cido en el tiempo
de esta / Visita, y marca que se / compro para la cera, constd / por partidas escritas en su li /
bro a folio treinta y / nueve, cuarenta y cuarenta / y uno y ciento uno, en que hay / recibos de
Miguel de Mansi / lla y Gerénimo de Aguilar pintor.

(Archivo Parroquial de Santa Maria (AP Santa Maria). Libro de Cuentas de Fibrica (LCF) n° 186,
21 de mayo de 1656, f. 143 r.)

BERNARDINO, Francisco. Maestro pintor.
1686-1688
Pintura del cirio pascual

Asi mismo se abonan / al dicho Mayordomo / cuarenta y un reales / que da pagados a Don
Francisco de / Morales, Luis Antonio y Francisco Ver / nardino por la pintura del cirio / Pascual en
las tres veces que / se ha hecho nuevo en el tiempo / de esta cuenta, consto del Libro a / folio 169.

(AP Santa Maria. LCF n°® 188, 1686-1688, f. 116)

CARMONA, Cristobal de. Pintor.
11-4-1672
Bettn para la nueva crujia

Parece que con licencia del / Sefior Provisor, se hizo una crujia / de hierro y dos pulpitos,
todo / lo cual pesd dos mil cuatrocientos / y setenta y dos libras y media / que a precio de cua-
tro reales la libra / monta nueve mil ochocientos y / noventa reales.

De veintiséis bolas de bronce que se le / echaron, a diecisiete reales cada una / y nueve de
la traedura quedo ciento y cincuenta y un / reales. //*

La crujia y los pulpitos fueron contratados con Juan de Santiago, Maestro cerrajero.

A Cristobal de Carmona, Pintor / por el barniz, digo bettin que se / le dio, se pagaron ciento
y sesenta reales.

(AP Santa Maria. LCF n°® 187, 11 de abril de 1672, f. 27-28)

“ VILLA NOGALES, Fernando de la y MIRA CABALLQOS, Esteban: Documentos inéditos para la Historia
del Arte en la provincia de Sevilla. Siglos XVI al XVIII, Sevilla : Ayuntamiento de Carmona, et. al, 1993, p. 10.
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CASTILLO, Sebastian del. Maestro pintor
12-11-1679
Dorado de dos hacheros

En virtud de dicha licencia / dada por el Sr. Provisor, se / doraron dos hacheros Blan /
dones y se les echaron unas / piezas que le faltaban y / por ello se pagd a Sebastian del //”® Cas-
tillo, Maestro pintor / novecientos y sesenta reales.

(AP Santa Maria. LCF n° 187, 11 de febrero de 1679, f. 75)

CLAVIJO, Miguel. Dorador.
4-1-1659
Dorar cetros y platear rodapiés altar mayor

Aderezo de plata y su gasto que da / gastados el dicho mayordomo, sesenta y ocho reales
y medio, / los cuarenta en dos cetros que se hicieron de / madera y doraron las cabezas y de
media asta / arriba, y catorce en dorar el rodapiés de palo / del altar mayor, digo platear y un
candelero de plata y... / memorial de gasto en su libro a fol. 68.

(AP Santa Maria. LCF n° 186, 4 de enero de 1659, f. 28)

10-6-1662
Aderezar los cetros

Aderezo de plata y su / gasto, en el tiempo de esta visita, de limpiar las ldmparas... / ade-
rezar los cetros ha gastado dos mil / quinientos ochenta y cuatro maravedis / que se rebajan...
/ carta de pago de Miguel Clavijo.

(AP Santa Maria. LCF n° 186, 10 de junio de 1662, f. 33)

GERARA, Juan de. Maestro dorador
6-8-1629
Atriles dorados

Se le bajan de oro y hechura para / dorar atriles grandes y con perfiles verdes/ siete mil
maravedis, mostré carta de / pago de Juan de Gerara, dorador, en / su libro a fol. 63.

(AP Santa Maria, LCF n° 185, 5 de agosto de 1629, f. 87 .)

GERONIMO, Juan. Maestro pintor, vecino de esta ciudad.
24-1-1649

Dorado y estofado del Sagrario de los curas / porque queda pagado a Juan Gerénimo /
Pintor, vecino de esta ciudad dos mil / trescientos reales que fue el precio en que / se concertd
su escritura ante Antonio / de los Reyes, Escribano publico de / esta ciudad, los cuales le da
pagados / como constd de recibo ante el dicho es / cribano que se descargan, mas cin / cuenta
reales que se le dieron de ayuda de costas.

(AP Santa Maria. LCF n® 185, 24 de enero de 1649, f. 202 r.)



24-1-1649
Dorado de la tablilla del coro

Dorado de la tablilla del Hic est chorus por / que da pagados a (Juan Gerénimo) diez reales
que se des / cargan.

(AP Santa Maria. LCF n° 185, 24 de enero de 1649, f. 202 r.)

GUTIERREZ, Blas. Maestro pintor. 1639
6-10-1637
Dorado de la reja del coro

“Sepan los que esta escritura vieren como yo Blas Gutiérrez, calle Puerta Palmay yo Ldazaro de
la Peia, calle Santa Cruz, ambos pintores y vecinos que somos en esta ciudad de Ecija, juntos
y de mancomiin y a voz de uno y cada uno de nos por si insolidum y por el todo renunciando
como especial expresadamente renunciamos de beneficio de la division, ejecucion y expensas
y los derechos y leyes de la mancomunidad que deben renunciados pues se obligan de manco-
muin... Otorgamos que nos obligamos de dorar y dar a buen fino en la reja delante del coro de la
iglesia parroquial de Santa Maria de esta dicha ciudad, en forma y manera y con las condicio-
nes que estdan en un memorial que estd en poder del Alonso de Albornoz que es el mayordomo
de la fabrica de la dicha iglesia... Por precio todo lo susodicho de treinta y cinco ducados en
reales que valen trece mil noventa maravedies, los cuales nos ha de pagar el dicho Licenciado
Alonso de Albornoz en esta manera: luego después doscientos reales y lo demds en cuanto
acabemos de hacer la dicha obra que ha de ser el dia primero de noviembre primero que viene
de este afio y en los dichos doscientos reales nos otorgamos por entregados a nuestra voluntad
cerca de cuyo entrego renunciamos la ejecucion de la numerata, pecunia, leyes de la entrega. ..
Hecha y pasé en dicha ciudad de Ecija a seis dias del mes de octubre de mil seiscientos treintay
siete afios”. (Archivo de Protocolos Notariales de Ecija (APNE). Escribania de Roque de Santa
Maria 1673, signatura 800, f. 1049-1050)".

4-10-1639
Reja del coro y su dorado

Hierro y cerrajero. Costd de hacer una / reja de hierro que estd en el coro de / la dicha
iglesia de hierro y hechura, / cuarenta y dos mil setecientos y / cuarenta y ocho maravedis. Se
hizo con licen / cia del Sefior Provisor y se concertd por es / critura ante Lorenzo de Molina,
Escribano publico en / diecinueve de enero de mil setecientos treinta y seis /"y dio carta de
pago Juan de Lebaqueda / hijo, ante Roque de Santa Maria, / Escribano publico en ocho de
octubre / de seiscientos y treinta y siete y ain / que es de mayor cantidad lo demas se / anoto
en la partida antes de esta.

Y de dorar la dicha reja y darle color que / costd cuatrocientos reales de que dio / carta de
pago Blas Gutiérrez, pintor, ante / el dicho escribano en dos de noviembre del dicho afio...

(AP Santa Maria. LCF n° 185, 4 de octubre de 1639, f. 12 recto y vuelto)

LUIS ANTONIO. Maestro pintor. (En la documentacion aparece como Luis Antonio, creemos
que puede tratarse de Luis Antonio de Morales).

1686-1688

Pintura del cirio pascual

! VILLA NOGALES, Fernando dela y MIRA CABALLOS, Esteban: Documentos inéditos para la Historia del
Arte en la provincia de Sevilla. Siglos XVI al XVIII, Sevilla : Gandolfo, 1993, p. 171-172.
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Asi mismo se abonan / al dicho Mayordomo / cuarenta y un reales / que da pagados a Don
Francisco de / Morales, Luis Antonio y Francisco Ver / nardino por la pintura del cirio / Pascual
en las tres veces que / se ha hecho nuevo en el tiempo / de esta cuenta, consto del Libro a / folio
169.

(AP Santa Maria. LCF n°® 188, 1686-1688, f. 116)

MORALES, Francisco de. Maestro pintor.
1686-1688
Pintura del cirio pascual

Asi mismo se abonan / al dicho Mayordomo / cuarenta y un reales / que da pagados a Don
Francisco de / Morales, Luis Antonio y Francisco Ver / nardino por la pintura del cirio / Pascual en
las tres veces que / se ha hecho nuevo en el tiempo / de esta cuenta, constd del Libro a / folio 169.

(AP Santa Maria. LCF n°® 188, 1686-1688, f. 116)

25-5-1693
Varias cosas

Yt Da pagados a Don / Francisco de Morales, Maestro pintor, trescientos y sesenta y / dos
reales de vellon por dorar y / estofar la taca de los santos / oleos; dorar las guarniciones / de las
sacras; Pintar al / olio por ambas partes el tablon / de la tapa de la Pila; //*® Dorar y estofar la
cruz que / estd sobre el sagrario del / altar mayor. Pintar el Peli / cano de la puerta del sagrario
/'y pintar cuatro crucifijos / en cuatro cruces de los altares. / Consto6 de recibo, su fecha 29 / de
mayo de 1692 que se vio / y rubrico.

(AP Santa Maria. LCF n° 189, 25 de mayo de 1693, f. 104)

23-6-1697
Dar color a los confesonarios nuevos

Yten, quince reales pagados a Don / Francisco de Morales, pintor por / darle color a los
espaldares / de dichos confesonarios y cruces / que estan en lo alto.

Yten. Doscientos sesenta y ocho reales / a Don Francisco de Morales, / Maestro pintor... Los
doscientos y cincuenta / por el estofado y dorado / del marco (del altar del sagrario) y los diez
y ocho / restantes por dorar el atril / del sagrario.

Yten. Doscientos y veinte / reales pagados a el susodicho (Francisco de Morales), / los ciento
y cincuenta por el / dorado de los ciriales, / treinta y seis de platear la cruz, / y los treinta y
cuatro restantes de platear / los candeleros.

(AP Santa Maria. LCF n° 189, 25 de junio de 1697, f. 47)

MORALES, Luis Antonio de, (llamado también Luis de Morales), Maestro pintor.
13-4-1681
Pintar las columnas de la iglesia

Doscientos veinte reales //* pagados a Don Luis Antonio / de Morales, Maestro pin / tor por
pintar las cuatro / columnas de esta iglesia y / darles el barniz.
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Seiscientos reales pagados / al dicho Don Luis de Mo / rales por pintar a San / Cristobal en
esta iglesia.

Quince reales de pintar / el atril de madera que / se pone en el coro y altar / mayor.
Siete reales de pintar / y poner el letrero en la / tablilla de almas.

(AP Santa Maria. LCF n° 188, 13 de abril de 1681, f. 84)

Mandatos de 1681

N¢ 3.- Ytem, su merced mando6 que en consideracion de que / la iglesia se ha reparado y
enlucido y que nece / sita la béveda de la capilla mayor algin a / dorno, se pinte el techo de
dicha béveda en la confor / midad que su meced tiene comunicado con el pintor.

Ciento y sesenta reales / que costo la pintura y dorado / y estofado de los atri / butos que se
pintaron en / esta iglesia / de que dio / recibo Don Luis Antonio //'® de Morales, a dicho folio.

(AP Santa Maria. LCF n° 188, 13 de abril de 1681, f. 102-102)

PERNIA BAZETE, Juan. Maestro pintor y dorador. 1692.
25-5-1693
Pintura y dorado de sagrario y otras cosas

Yt Da pagados a Don Juan / Pernia Bazete, Maestro pintor, / doscientos y ochenta y / cinco
reales de velldn por la / pintura y estofado del sagra / rio y atril para dicha capilla. Dorar /
y estofar la tarjeta de dicho sa / grario, y platear los candele / ros para el altar del sagrario. /
Consto de recibo del dicho / Don Juan Pernia, su fecha de 18 / de julio de 1692.

(AP Santa Maria. LCF n® 189, 25 de mayo de 1693, f. 105)

YEPES, Cristobal de. Maestro pintor.
12-2-1679
Pintar un atril

De hacer un atril para el / coro, con su tarima y carte /la y de aderezar un hachero / pagé a
Alonso granado, Maestro / carpintero cuarenta y nueve reales.

De pintar dicho atril y de / mas referido pago a Cristobal de Yepes, Maestro pintor, veinte
reales.

(AP Santa Maria. LCF n°® 187, 11 de febrero de 1679, f. 71)

12-2-1679
Barnizar y encarnar la tabla de sepulturas

De darle barniz y encarnacion / a la sacristia= digo a la Carta / de sepulturas y alinearla, //7
pintarla y escribir los titu / los de las sepulturas y echarle / las Armas e insignia de la / iglesia,
pago a Cristobal de / Yepes, Maestro pintor, ciento / y veinte y cinco reales. Const6 / de carta
de pago en mayordomia a fol 113, / su fecha en 12 de junio de 1677.

(AP Santa Maria. LCF n°® 187, 11 de febrero de 1679, f. 72)
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12-2-1679
Platear dos atriles nuevos para el altar mayor

De dos atriles que se / hicieron para el altar mayor / da pagados el dicho Mayordomo /
cuatrocientos y noventa y / cuatro reales. Los 260 reales / que pagé a Geronimo de Luque /
Maestro carpintero de las ma / deras que puso, cortar dos es / cudos y lazos y labores de / los
clavos y perillas y de / la hechura de ellos =y los 234 / restantes que se pagd a Cristobal de /
Yepes, Maestro pintor de / platearlos, dorarlos y esto / farlos y que por su trabajo consto / de
declaracion ante D. Alonso / de Cérdoba, Notario de la Vicaria / y se advierte que la dicha obra
/ se hizo con licencia del Sr. / Provisor de 12 de mayo de 1677.

(AP Santa Maria. LCF n°® 187, 11 de febrero de 1679, f. 73)

18-1-1679
Platear y retocar el tenebrario que habia hecho Alonso Texero

De barnizar, pintar, re / tocar de cabos de plata el / tenebrario nuevo, pagé a Cristébal de /
Yepes, Maestro pintor, doscientos y / sesenta y cinco reales, constd de / carta de pago //” en el
Libro de Mayordomi / a fol. 120, su fecha en 18 de / enero de 1679.

(AP Santa Maria. LCF n°® 187, 11 de febrero de 1679, f. 76)

PINTORES, DORADORES, ESTOFADORES EN EL S1GLO XVIII

Durante el siglo XVIII la némina de pintores se amplia con un grupo de artistas locales
como Antonio Aguilar Mataliebres, Luis Colmenares, Carlos y Salvador Aponte, Salvador Fer-
nandez y Francisco Romero, todos ellos pintores de gran calidad elevando a la ciudad a un
importante puesto dentro del arte sevillano del siglo XVIII%.

AGUILAR, Dionisio. Maestro pintor.
5-10-1725
Varios trabajos

Pintura y dorado en el tiempo de esta cuenta parece / a fol. 185 del libro de mayordomia,
haberse / gastado ciento y sesenta y dos reales / y veintidés maravedis; los diez reales y vein-
tidos / maravedis en ingredientes y traba / jo de retocar el baptisterio; treinta / y dos de pintar
el cirio Pascual / en los afios de 1723 y 1725; sesenta / de pintar las cabezas de las cam / panas y
los sesenta restantes de / pintar al 6leo la tapa de la Pila Bau / tismal y la cinta del Baptis / terio,
la del Sagrario y unas fajas / en las escalinatas de los pulpitos. / Constd de cinco recibos de Don
/ Dionisio Aguilar, tiltimo en 18 / de octubre de 1725, que se rubrica.

(AP Santa Maria. LCF n° 191, afio 1725, f. 96)

2 VILLA NOGALES, Fernando de la y MIRA CABALLOS, Esteban: Documentos inéditos para la Historia
del Arte... Ob. Cit., p. 10.
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APONTE, Salvador. Maestro dorador.
1752
Dorado camilla altar mayor

A Don Salvador Aponte, Maestro dorador, se le / pagaron trecientos y sesenta reales de
velldn por / dorar la camilla del altar mayor segin / el mandato de la visita pasada.

Por la pintura del cirio Pascual del afio de 54 / se le pagaron al maestro pintor doce reales
de vellon. Firma Salvador Aponte.

En conformidad del mandato antecedente de Visita / pasada, se dor6 una camilla nueva,
que se hizo para el retablo del Sagrario comulgatorio por / lo que se le pagaron al Maestro
dorador, dosci / entos y diez reales de vellon. Firma Salvador Aponte.

(AP Santa Maria. LCF (Libro de Mayordomia) n° 195, 1752, f. 98)

ARENA, Diego de. Maestro dorador y estofador.
30-3-1710
Dorar y estofar las frontaleras y otros trabajos

Ytt, seiscientos reales pagados a Diego de / Arena por dorar y estofar / las frontaleras que
se han / hecho nuevas en el tiempo de esta cuenta, dio recibo en 30 de marzo / de 1710.

Ytt. De pintar el cirio Pascual / trece reales el afio de 1709.
Ytt. De quince reales de pintar la bolsa / de hoja de lata y estopero.

Ytt. Ciento cincuenta y siete reales pagados / a Diego de Arena por dorar y / estofar dos
atriles del altar mayor, / dio recibo en primero de enero de 1710.

Ytt. Sesenta y cinco reales pagados al dicho / por pintar al 6leo dos confesona / rios viejos.
De pintar el cirio el afio 1710 se abona 16 reales.

(AP Santa Maria. LCF n°® 190, 1710, f. 37-38)

CABALLERO, Antonio. Maestro dorador.
14-11-1736
Por sentar el pan de oro para las esculturas del monumento.

En virtud de carta orden / del Arzobispo mi Sefior, con fecha / de 14 de noviembre de 1736
se / estofaron y encarnaron las dicha once efi / gies, que con interven / cion del Licenciado Don
Francisco Luis de Carasena, Vicario / se ajustaron con //**! Francisco Serrillo del Rey / Maes-
tro de dichas facultades / en diez y seis pesos cada / una, y todas en cien / to y setenta y seis
pesos / de a ocho reales de plata antigua / que valen dos mil / seiscientos y cincuenta reales
y doce / maravedis de vellén a que se cre / cen quinientos y ochen / ta y cinco reales, los 345
por / treinta libros de oro para / dorar dichas piramides / a once reales y medio cada uno / y
los 240 restantes que se / pagaron a Antonio Ca / ballero, Maestro dorador / por sentar dicho
oro a / ocho reales cada libro, y todo monta, tres mil / doscientos treinta y cinco reales / y doce
maravedis, const6 de / recibo firmado de dicho Vicario / y maestros a f. 94 vuelto del libro / de
Mayordomia //'%

(AP Santa Maria. LCF n°® 193, 1739, f. 101-102)
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CARMONA, Francisco Bernardino de. Maestro dorador y estofador.
24-2-1706
Dorar y estofar cuatro candeleros

Noventa y tres reales, los sesenta / de dorar y estofar los cuatro candeleros / de madera
del altar mayor, de que dio recibo //* Francisco Bernardino de Carmona, en 24 de febrero /
de 1706. Los tres reales de dorar la llave de hierro del / depdsito del Jueves Santo, y los 30 de
pintar / y dorar los cirios pascuales de los afios 1706 y 1707, / consto del libro de mayordomia.

(AP Santa Maria. LCF n° 190, afio 1706, f. 49-50)

CASTELLANO, Luis. Maestro carpintero.
4-9-1765
Estofar y dorar cubillos del monumento

Parece una / partida firmada de Luis Cas / tellano, Maestro carpintero a fol 98 //'* del Libro
de Mayordomia, haberse pagado / treinta y seis reales por estofar y / dorar los cubillos que se
hicieron / para el monumento, que se abonan.

(AP Santa Maria. LCF n® 198, 1765, f. 101)

CLEMENTE, Juan. Maestro pintor.
11-8-1708
Varios trabajos

Ytt. Cientotrece reales y tres maravedis pagados / a Juan Clemente, Maestro pintor por /
pintar las cintas de los pilares de / la iglesia, bastidores de rejas, piletas / del agua bendita y una
cruz / del altar. Dio recibo en 8 de agosto de 1708.

Ytt cientotreinta y cinco reales pagados / al dicho por pintar al 6leo las rejas / y puertas de
las casas del n® 2, ven / tanas y barandas. Dio recibo en 18 de febrero de 709.

(AP Santa Maria. LCF n°® 190, 1708, f. 37)

DIAZ HORDIN, José. Dorador.
1710-1714
Dorado de llaves

Ytt. Treinta y seis reales pagados a / Josef / Diaz Hordin, por dorar a fuego / ocho llaves de
hierro de los sagrarios / y tacas de los Santos Oleos, en virtud de / mandato de su excelencia.

(AP Santa Maria. LCF n°® 190, 1710, f. 38)

FERNANDEZ, Salvador. Maestro pintor, dorador y estofador. (Puede tratarse de Salvador
Antonio Fernandez).

25-11-1713
Varios trabajos

Ytt. Cincuenta y seis reales pagados / a Salvador Ferndndez, segin consta / de declaracion
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hecha ante el / Vicario de esta ciudad en 25 de noviembre / de 1713 por dar color a dos / pares
de puertas nuevas y / pintar el umbral, dio recibo al / pie de dicha declaracion.

(AP Santa Maria. LCF n°® 190, 1713, f. 73)

4-5-1730
Varios trabajos

Cinco recibos a fol. 128 / vuelta del Libro de Mayordomia, firmados / de Salvador Fernan-
dez, ha pagado el presente / Mayordomo, doscientos y treinta y nueve / reales, los cincuenta
y dos por pintar cuatro cabezas / de campanas, las dos nuevas y las dos de / las esquilas en 27
de mayo de 1726. Treinta y dos / de pintar el cirio Pascual los afios de 1727 y / 1729, a dieciséis
reales cada vez. Setenta y cinco de estofar la / Capilla del Santo Cristo, junto al / Baptisterio;
quince de darle color a / la canal de hojalata que se puso en el / patio y los sesenta reales res-
tantes en dos de / abril de 1730 de pintar al 6leo la / tapa de la pila bautismal, echar / cintas en
el baptisterio y escaleri / llas de los ptlpitos, que se abonan.

AP Santa Maria. LCF n® 192, 4 de mayo de 1739, f. 124)

FERNANDEZ, Salvador Antonio. Maestro pintor. Vecino de Ecija.
30-12-1733
Varios trabajos
Primeramente por pintar el cirio Pas / cual los afios de 1731 y 1733, 32 reales.

Itt. Al Maestro pintor por las / arandelas de los blandones que se pintaron / y en el monu-
mento dos tambanillos, 12 reales.

Itt. Cientoquince reales de la hechura / de la fe que se hizo de pasta para / poner sobre la
pira del monumento, 115 reales.

Itt. Sesenta y siete reales y veintiséis maravedis de encarnar los sera / fines de la pira del
monumento, 67'26.

Itt. Treinta y cuatro reales pagados / a Salvador Antonio Ferndndez por / pintar al dleo la
tapa de la pila y / estofar el pie del retablo, 34 reales.

(AP Santa Maria. LCF n°® 192, 1733, f. 106)

7-7-1742
Retocar la pintura de San Cristobal

Primeramente cien reales que se / le pagaron a Salvador Ferndndez //* Maestro pintor en
7 de julio / de 1742 por retocar la he / chura del Sefior San Cristobal. / Consta su recibo a fol.
104 / del Libro de Mayordomia.

(AP Santa Maria. LCF n°® 194, 1743, f. 138-139)

23-12-1743
Pintar el cirio Pascual y confesonarios

Ytt. Quince reales que se le paga / ron al dicho Salvador Ferndndez por / pintar el cirio
pascual / en el afo de 1746.
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Ytt. Catorce reales que se le pa / garon al dicho por darle co/lor a una cruz de un confesona
/ rio y pintar en ella un Santo / Cristo y darle color a otro / confesonario.

(AP Santa Maria. LCF n°® 194, 1743, f. 140)

FERNANDEZ MONTIEL, Salvador. Maestro pintor, vecino de Ecija
17-9-1747
Pintar el cirio Pascual

Parecen gastados 15 reales que se le pagaron / a Salvador Fernandez Montiel, Maestro pin-
tor / por haber pintado el cirio Pascual / que se renovo para el afio de 1745.

(AP Santa Maria. LCF n°® 194, 1747, f. 111)

GALLARDO, Antonio. Maestro dorador. Vecino de Sevilla
Mandatos de Visita de 1702

N°2.- Que se dore el retablo del altar mayor y esto / fe el transito de la sacristia para
dicho altar / en conformidad con lo ajustado con Antonio / Gallardo, Maestro dorador de
Sevilla.

(AP Santa Maria. LCF n°® 189, 1702, s/f)

7-5-1702
Dorado retablo mayor
Pintura y dorado en el / tiempo de esta cuenta hay el descargo siguiente:

En virtud del segundo / mandato de la visita pasada / y licencia del Sefior Don Gaspar /
Esteban Murillo, Candnigo de la / Santa Iglesia de Sevilla y / Visitador General en sede vacante,
/ por parte de Don Francisco Bernardino, / Notario contador en 7 de mayo / de 1702 se dor¢ el
retablo / del altar mayor y estofé el / transito de la sacristia a dicho / altar, porque da pagados /
el Mayordomo diecisiete mil reales / a Antonio Gallardo, vecino de / Sevilla, Maestro dorador,
en cuya / cantidad se ajustd con el susodicho por el Senor Visitador / dicho dorado y estofado,
se / gn la escritura de obligacion / de que otorgd carta de pago //* ente Juan Brisiono Borgia
/ Escribano real por ausencia de / Juan Fernandez Brisiono, Escribano de / el niimero en 16 de
octubre de 1702.

Yten, se abonan quinientos / reales que pagd el Mayordomo al dicho Antonio Gallardo,
dora / dor en virtud del mandamiento / del Sefior Provisor Don Juan de / Monroy ante Luis de
Echeverria, / Notario en 5 de mayo de 1703, / que mandé dar ayuda / de costa al dicho dora-
dor, quien / aleg6 ante su sefioria haber padecido / engafio en el ajuste del dorado / y estofado.
Consto de dicho man / damiento y recibo del susodicho / a sus espaldas.

Yten, dieciocho reales de los derechos / de la escritura de obligacion / que otorgé el dora-
dor, carta de / pago y testimonio de ella.

Yten, treinta reales de pintar / el cirio Pascual, los dos afios //*® de esta cuenta, hasta / la de
1704.

(AP Santa Maria. LCF n°® 190, 1702-1704, f. 66-68)
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LEON, Francisco de. Maestro dorador. Vecino de Ecija.
27-02-1712
Dorado del altar de barandales de la hermandad del Santisimo Sacramento de Santa Maria.

“Sepan cuantos esta carta vieren como en la ciudad de Ecija, veinte y siete dias del mes
de febrero de mil setecientos y doce, en presencia de mi el escribano publico y testigos yuso
escritos, otorgd Francisco de Leén, dorador, vecino de Ecija a la Barrera, quien por cuanto la
cofradia del Santisimo Sacramento de la parroquia de Santa Maria, tiene tratado que me obligo
a dorar el altar de barandales de la capilla del sagrario... Y que me han de dar y pagar por todo
ello, incluido el oro que pondré de mi costa ciento y cincuenta reales de vellon, pagados en tres
tercios, el primero luego del otorgamiento de esta escritura de contado de los que me doy por
contento y entregado a mi voluntad, sobre lo que renuncio a la ejecucion de numerata, pecunia
y demads leyes del entrego...”

(APNE. Escribania de Diego Morales 112, f. 208-209v.)°.

MANDATOS de visita de 1747
17-9-1747
Estofado del tenebrario y atrilera

N93.- Que el Mayordomo luego que pueda haga estofar el / tenebrario y atrilera que sirve
en el coro la Semana / Santa y la Caja del reloj que esta en la sacristia / y las almohadas que
fuesen precisas para la adoracion / de la cruz, y velo de tela para el Taberna / culo del Sagrario,
y casullas y dalmaticas que fuesen / necesarios, que se haga la campana que llaman de / Sefior
San José que esta quebrada, y que en habiendo fondos / para ello se de principio a erigir la
capilla mayor de / la Iglesia la que acabada sirva de Sagrario, interin / se le hace el cuerpo de
iglesia, todo con intervencion / del Vicario, curas y beneficiados; y que con cer / tificacion de
los susodichos de su costa sea bastante ins /trumento para su haber en Visita.

(AP Santa Maria. LCF n°® 194, 1747, s/f)

MANDATOS de visita de 1753

Ne¢2.- ...y en lugar de la camilla de seda que tiene / se haga una de madera y se dore, y el velo
que / tiene dicho altar mayor se ponga en la puerta / del Sagrario comulgatorio, y se le ponga otra
/ camilla de madera y se dore... y hecho lo referido / dara principio a hacer la capilla mayor.

N? 3.- Que por cuanto ha llegado noticia de su Ilustrisima, que el / monumento que hay
en esta iglesia que costd mas / de ocho mil ducados, se arma y se pone para / que sirva en las
funciones de cuarenta horas y / Sefior San José, no siendo justo se maltrate alhaja / tan preciosa,
sino que solo sirva para su destino. / Mand¢ su Ilustrisima no se ponga en dichas funciones /
ni otra alguna que se pueda ofrecer con aper / cibimiento que sean multados los Beneficiados
/ y Mayordomo a advitrio del Sefior Visitador General y riesgo / de los susodichos el perjuicio
que se pueda ocasio / nar a dicho monumento.

(AP Santa Maria. LCF n°® 196, 1753, s/f)

* VILLA NOGALES, Fernando dela y MIRA CABALLOS, Esteban. Documentos inéditos para la Historia
del Arte ... Ob. Cit., p. 175.
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MARTINEZ?, Francisco. Pintor.
2-1-1714
Pintar la crujia al 6leo

Ytt. Ochenta y cuatro reales / de pintar al dleo la crujia, dio recibo Francisco Martinez en 2
de enero / de 1714.

(AP Santa Maria. LCF n° 190, 1714, f. 99)

MONTERO, Fernando. Maestro pintor.
1710-1714
Varios trabajos

De estofar por dentro una taca / en el Baptisterio, en virtud del / mandato de su excelencia,
pago el Mayordomo / a Fernando Montero, sesenta reales, dio recibo a fol 167.

Ytt. Sesenta y siete reales al / dicho por pintar en la taca de los / célices una imagen de
Nuestra Sefio/ ra de Belén y a los lados las ima / genes de San Pedro y San Pablo.

De pintar al dleo sobre tabla las ora / ciones de revestirse los sacerdotes / que esta en la
sacristia, pagd el Mayordomo / a Fernando Montero, treinta y cuatro reales.

Por el pintado del cirio del afo de 1714, pago dieciséis reales.

(AP Santa Maria. LCF n°® 190, 1710, f. 37-38)

1712-1713
Varios trabajos

Primeramente da pagados el / Mayordomo a Fernando Montero / Maestro Pintor, dieciséis
reales / por pintar la cruz de la manga.

Ytt. A el dicho por pintar el / cirio Pascual del afio 1712, pagd 16 reales.

Ytt. Trescientos reales pagados al / dicho por platear cuatro candeleros / de madera
segin se mandd / en visita pasada, y son para el trono / de Nuestra Sefiora, dio recibo a
fol. 190.

Ytt. Doce reales por dorar el frontis / de la tarimilla del sagrario / del altar mayor.

Ytt. Cientoveinte y cuatro reales / pagados al dicho por pintar / el lienzo de Nuestra Sefora
de Belén / y retocar todo el camarin / y renovar todo el estofado de él, dio recibo en 15 de /
agosto de 1712.

/[ Ytt. Cientocincuenta reales / pagados al dicho por pintar la / cornisa y tres remates del
/ archivo de los curas, dio recibo en 22 de octubre de 1712.

Ytt. Trecientos cincuenta reales / pagados al dicho maestro por pintar / tres lienzos en la
capilla del Bautismo, y dorarla y estofarla / de un todo, cuyo ajuste se hizo / con intervencion
de los curas / y beneficiados de esta iglesia / segun lo certifican, y dio / recibo dicho maestro en
3 de noviembre de 1712.

Ytt. Doscientos cuarenta y ocho / reales pagados al dicho por / pintar el respaldo de la /
tribuna del 6rgano y otros / remates, y dar de caoba / la puerta nueva, de que dio / recibo en
20 de diciembre de 1713.
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Ytt. Veinticuatro reales por / pintar el cirio Pascual / en el afio de 1713.

Ytt. Dieciocho reales por pintar / el letrero que esta en el ves / tuario, y el cajon que esta en
el camarin, detrds del altar mayor, dio recibo en 14 / de julio de 1713.

/[ Ytt. Treinta y cinco reales por / dos libros de coro que se traje / ron de Cérdoba, incluso
el / porte, y por dorar la Maria / que esta en el remate de la / verja del Baptisterio.

(AP Santa Maria. LCF n°® 190, 1712-1713, f. 71-73)

1714-1717
Varios trabajos

Primeramente veintidos reales / de pintar el cirio Pascual y / una cruz, en el afo de
1714.

Ytt. Ochenta reales de pintar la / moldura de la tabla de los man / datos de su excelencia.

Ytt. Treinta y seis reales / pagados a Fernando Montero por / un lienzo de Nuestra Sefiora
de / Belén, para dar gracias en el camarin de detras del altar mayor.

De pintar el cirio Pascual / el afio de 1715 y 1716, da pagados treinta / y seis reales.
De pintar cuatro carte / las con sus cubillos de hierro / que estan en la crujia, veinte reales.
De renovar las cintas de la / sacristia, cuatro reales.

Por pintar al 6leo cuatro / cartelas grandes de hierro con / sus cubillos que se hicieron / para
la crujia, veintidos reales.

Por pintar el cirio Pascual / este afio de 1717, abono la cantidad de trece reales.

(AP Santa Maria. LCF n° 190, 1714-1717, f. 99-100)

20-3-1722
Varios trabajos

Pintura y dorado en el ti / empo de esta cuenta da gastados el / Mayordomo ochenta rea-
les; los cincuenta y seis por / pintar el cirio Pascual y pie al / oleo; dieciséis por lo mismo en el
ano de 1720 / y los restantes por encarnar la / tablilla en que se apuntan las //'** asistencias de
los capellanes / que asisten al coro; consto de recibos / de Fernando Montero, maestro pintor,
ultimo en 8 de mayo de 1720, / que se abonan.

(AP Santa Maria LCF n® 191, afio 1722, fol. 103-104)

MONTIEL, Salvador. Maestro pintor. (Puede tratarse de Salvador Fernandez Montiel)
10-10-1752
Pintar el cirio Pascual

Primeramente treinta reales / pagados a Salvador Montiel por / pintar el cirio Pascual / en
los afios de 1748-1751.

(AP Santa Maria. LCF n°® 196, 1752, f. 143)
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REYES, Bernardo de los. Maestro dorador.
10-10-1752
Platear y dorar la Cruz del baptisterio y varios trabajos

Ytt. Cuarenta y cuatro reales / pagados a Bernardo de los Reyes, / Maestro dorador por
platear / y dorar la cruz que se hizo / para el baptisterio.

Ytt. Cuarenta y dos reales / pagados al susodicho por pintar / la atrilera y tarimilla de / las
pasiones.

En virtud del Mandato n® 3 / de la Visita antecedente y con in / tervencién del Vicario de
esta / ciudad, se doro y estofd el / tenebrario y facistol que / sirve la Semana Santa / y se le
encarnaron los serafi / nes y nifios, cuya obra se / ajustd con el dicho Bernardo / de los Reyes,
en dos mil y / doscientos reales que se le pagaron //*** de que dio recibo que firmé / con dicho
Vicario a fol. 96 del dicho / libro de Mayordomia.

Ytt. Doscientos veinte reales / pagados a dicho Reyes, por platear, / dorar y briscar los
cuatro / blandones grandes que sirven / en el trono de Nuestra Sefiora, / dio recibo a fol. 96
vuelto.

Ytt. Doscientos ochenta y / dos reales pagados al susodicho / por platear, dorar y birscar
/ seis blandones del altar mayor, / dio recibo en dicho libro y folio.

Ytt. Ciento y ochenta y dos / reales pagados a dicho Reyes por / estofar y dorar ochenta /
cubillos grandes para el / monumento, dio recibo en el //'* mismo libro de / mayordomia en
fol. 96 vuelto.

(AP Santa Maria. LCF n°® 196, 1752, f. 143-146)

ROJAS, Alonso de. Maestro pintor y dorador.
28-7-1772
Pintar matraca y otras cosas

Parece de partidas / a fol. 85 del citado Libro haber im / portado este gasto ciento cin-
cuenta / y tres reales que se pagaron a Alonso / de Rojas, Maestro pintor de esta ciudad /
por pintar de color verde la ma / traca nueva, celosias del cuarto / de los curas, tablilla de
sacar / Anima, y dorar unos sobrepues / tos del espejo de la sacristia que / se abonan y por
ellos.

(AP Santa Maria. LCF n® 198, 1772, f. 101)

ROMERO, Francisco. Maestro dorador.
Mandatos de visita de 1730

N? 2.- Que el Mayordomo de la fabrica de esta iglesia contintie la / obra del monumento y
estando concluso por lo que mira / a madera solicitara se estofe dandole los fondos blan / cos y
sobrepuestos dorados lo que ejecute con intervencion de nuestro Vicario, Curas y Beneficiados
de ellas / solicitando sea a la menor costa que se pueda.

(AP Santa Maria. LCF n°® 192, 1730, s/f)

23-12-1733
Dorado del monumento
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Por otra declaraciéon / hecha ante dicho Vicario / Visitador General y dicho Notario en /
veintiocho de noviembre de 1733 / Don Francisco Romero, Maestro / dorador de esta ciudad a
quien antece / de un papel de ajuste hecho / con el susodicho por dicho / Sefior Visitador y los
beneficiados / y curas de esta Iglesia en que se obli / go a dorar dicho monumento / ganando
cada dia de los que / trabajase nueve reales de vellon / de jornal y por lo que / tocaba a los
oficiales que / le ayudasen cada uno habia / de ganar segtin su sufici / encia a ajuste de dicho
maestro / y mayordomo de fabrica / siendo de cargo de éste el / concurrir con el oro, apa / rejos
y demas necesario / para dicha obra mediante lo / cual se principi6 a trabajar //7® en el mes de
octubre de dicho / afio de / 1732 el dicho maestro / y tres oficiales y continu / aron por tempo-
radas ga / nando dicho maestro los expresado nueve reales y los / oficiales a seis y lo gastado
hasta el mes de noviembre / de 1733 es lo siguiente.

- Primeramente diez y / media de garras / que se trajeron de Sevilla / a treinta y tres
reales cada arroba / con el porte. 577 reales y 17 maravedis.

- Ytt de diecisiete fanegas de / yeso basto a cuatro reales. 28 reales.
- Ytt. Del porte. 2 reales.

- De Ollas y lebrillos. 7reales y 17 maravedis.

- Ytt de dos tijanas y tina / jon grande. 13 reales

- Ytt de una caldera grande / para cocer las garras 40 reales, / porque aunque costo
ochenta, / se vendid en cuarenta des / pues de haber servido. 40 reales.

-Yt. De una libra de pelo de / brochas. 10 reales. //”
- Ytt. De cuatro telas de / cedazos, la una de seda. 9 reales.
- Ytt. De palillos y hilo de / Cartas para hacer las bro / chas. 4 reales.

- Yt. De treinta y dos libras / y media de retal fino de gu / anteria, a dos reales libra.
65 reales.

- Yt. De seis fanegas de yeso / mate a seis reales cada una arroba / con el porte. 36 reales.

- Yt. De treinta y nueve / tortas de pasta de orujo a / cinco cuartos cada una. 22 reales
y 32 maravedis.

- Yt. De cinco cargas de picon / para el brasero, para hacer / las templas a cuatro reales
/ y medio la carga. 22 reales y 57 maravedis.

- Yt. Ochenta y nueve libras / de esclarimente a real cada / una. 89 reales.
- Yt. De una arroba de bol. 12 reales.

- Yt de veinticinco jor / nales de peones, por los mis / mos que en todo el tiempo / del
- Dorado trabajaron //* en servir yeso y cocer / las garras, ganando ca / da uno a tres
reales. 75 reales.

- Yt. De una libra de Albyal / de, dos reales y 28 marevedis.

- Yt. De una libra de aceite / de linaza. 3 reales.

- Yt. De seis cubillos de negro / para sombrear. 5 reales y 18 maravedis.
- Yt. De cuatro libras de / jabon. 2 reales y 20 maravedis.

- Yt. De una libra de bar / niz. 6 reales.

- Yt. De setecientos y sesenta / y ocho libros de oro com / prados en la ciudad de
Cdrdoba, / los 110 a José de la Cruz, / y los 658 a Pedro Casti / llejo, maestros bati-
hojas de dicha / ciudad a precio cada uno de / doce reales que importan nueve / mil
doscientos y / dieciséis reales, const6 de dicha de / claracién y de tres recibos / de
los susodichos en 14 de //* agosto, 16 de octubre y 20 de / noviembre de 1733. 9.216
reales.
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- Ytt. De la conduccién de los / dichos libros de oro a esta / ciudad y la del dinero
expresado / a dicha ciudad de Cérdoba. 828 reales.

- Yt. De hacer el taller y los / andamios para dorar los esti / pites en que se ocupo el
Maestro / Alonso Tejero dos dias / con dos oficiales, y tres peones, / ganando estos a
tres reales y los ofi / ciales a cinco y el maestro diez, / que todo importd. 58 reales.

- Yt de otro dia que asistié dicho / maestro carpintero con tres oficiales / y cinco peo-
nes. 40 reales.

- Yt. De portes para la madera para /los andamios. 5 reales y 17 maravedis. //*Jornales

En los meses expresados (octubre y noviembre de 1732 y de febrero a noviembre de
1733) ech6 / el maestro doscientos y vein / te y un jornales, a nueve / reales; seiscientos
y noventa / y nueve de oficiales a / seis reales y seis de dichos / cinco a cinco respecti-
vos montan / seis mil doscientos y / trece reales.

-Yt. De los derechos de dicha declara / cion. 15 reales.

Montan las refe / ridas partidas die / ciséis mil ochocientos y / ocho reales y treinta y dos /
maravedis a que se acrecen ocho //* cientos y diez reales y ocho / maravedis pagados al dicho
Don / Francisco Romero segtn / su recibo de 5 de abril de 1732, / fol 106 vuelto del libro de /
mayordomia. Los 258 reales con 25 maravedis / por veintidos libros /y medio de oro que se
com / praron en Cordoba para / dorar el arca del deposito / del Santisimo Sacramento, a once /
reales y medio cada uno. 117 reales / por treinta y nueve / libros de plata para / el mismo efecto
a tres / reales cada uno. 4 reales por / el porte de dichos libros, y / los 430 reales y medio por el
/ trabajo de dicho maestro / en sentarlos, a razon / de siete reales. Y todo monta / diecisiete mil
seis / cientos y diecinueve reales / y seis maravedies y hecho resumen //** de todos los gastos
de dicho / monumento hasta aqui abonados / montan por mayordomia / sesenta y ocho mil
seis / cientos y cincuenta y un reales / y treinta maravedis, y aqui se / abonan los diecisiete / mil
seiscientos y diecinueve / reales y seis maravedis, / que componen dicha me / moria y recibo
citado.

(AP Santa Maria LCF n® 192, 1732-33, fol. 79-84)

SANCHEZ, Juan Francisco. Estofador.
4-2-1733
Estofado y encarnado angeles del monumento

Yitt. Parece que por el maestro / Juan del Aguila, se ajusté con el maestro escultor se /
le habian de pagar seiscien / tos treinta y cinco reales, / porque hiciese para dicho monu /
mento cuatro angeles / grandes vestidos y cinco / desnudos, y asi mismo se / pagaron treinta
y cuatro / pesos a Don Juan Francisco / Sanchez, por estofar los 4 / dngeles grandes a seis
pesos / cada uno, y encarnar los / cinco pequefios, a dos pesos / cada uno. Dieron recibo / del
importe por mayor / que inclusos los ochavos / de los pesos. Importé mil / ciento cuarenta
/'y ocho reales y catorce maravedis / al fol. 83 del libro de / mayordomia, en 4 de febrero de
1733.

Ytt. Parece se pintaron / los seis lienzos del ruedo / del monumento, y por / cada uno se
pagaron cuatro pesos de a ocho / reales, de plata antigua, y / por los dos jeroglifi / cos de la
fachada de dicho / monumento se pagaron / otros cuatro pesos //'® que todo monta veinte / y
ocho pesos.

(AP Santa Maria LCF n® 193, 1733, fol. 76 y 102-103)
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SANTIAGO, Juan Rafael de. Maestro pintor y dorador.
1778
Reforma y dorado del monumento

En virtud de licencia del Sefior Provisor y / con intervencion del Sefior Vicario, de esta
ciudad, se ha reformado el monumento de esta iglesia, y re / parado los dafios que habia pade-
cido, mientras / duré la obra de la capilla mayor de ella, y / su costo es lo siguiente:

- Primeramente se han gastado cuarenta y cinco / tablas de pino de Flandes, las que
aprecio de / quince reales valen- 675 reales.

- Iten de jornales de Maestro y oficiales / cincuenta y tres dias- 1.696 reales.
- Iten. De clavos y cola- 75 reales.

- Iten de 50 libros de oro a pre / cio de once reales- 550 reales.

- Iten. De treinta libros de plata a 3 reales- 90 reales.

- Iten. De albayalde, colores, agua Baz- 345 reales.

- Iten. De jornales de los doradores- 1.420 reales.

El Sefior Vicario, con cuya intervencion se / ha executado esta obra, nombro para lo tocante
/ a carpinteria por maestro a Juan Guerrero / y para lo perteneciente al dorado y blanqueo, / a
Juan Rafael de Santiago, vecinos de esta ciudad / los que firmaran. (Firma de ambos).

(AP Santa Maria. Libro de Mayordomia n® 200, 1778, f. 51 y ss.)

SERRILLO DEL REY, Francisco. Maestro dorador, estofador y encarnador. 1736.
14-11-1736
Estofado y encarnado de las esculturas del monumento

En virtud de carta orden / del Arzobispo mi Sefor, con fecha / de 14 de noviembre de 1736
se / estofaron y encarnaron las dicha once efi / gies, que con interven / ciéon del Licenciado Don
Francisco Luis de Carasena, Vicario / se ajustaron con //' Francisco Serrillo del Rey / Maestro
de dichas facultades / en diez y seis pesos cada / una, y todas en cien / to y setenta y seis pesos
/ de a ocho reales de plata antigua / que valen dos mil / seiscientos y cincuenta reales y doce /
maravedis de vellon a que se cre / cen quinientos y ochen / ta y cinco reales, los 345 por / treinta
libros de oro para / dorar dichas piramides / a once reales y medio cada uno / y los 240 restantes
que se / pagaron a Antonio Ca / ballero, Maestro dorador / por sentar dicho oro a / ocho reales
cada libro, y todo monta, tres mil / doscientos treinta y cinco reales / y doce maravedis, consto de
/ recibo firmado de dicho Vicario / y maestros a f. 94 vuelto del libro / de Mayordomia //'*

(AP Santa Maria. LCF n° 193, 1739, f. 101-102)

23-12-1743
Dorado de las tablillas del coro

Ytt. Cuarenta y seis reales que se / le pagaron a Don Francisco Serri / llo, Maestro dorador
por dorar / las tablillas del Hic est / Chorus, dio recibo al citado / folio 104.

(AP Santa Maria. LCF n°® 194, 1743, f. 139)
Estofado del Cristo del Vestuario

Ytt. Treinta y ocho reales pa / gados al dciho maestro, resto que / se le debia del estofado
del / Santo Cristo que esta sobre el vestuario //140.
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(AP Santa Maria. LCF n°® 194, 1743, f. 139-140)
23-12-1743
Estofar la vara del humen Cristi

Ytt. Cincuenta y un reales que se le / pagaron al dicho Francisco Se / rrillo por dorar y esto-
far / la vara del Humen Cristi / salomodnica tallada, conta / de su recibo.

(AP Santa Maria. LCF n°® 194, 1743, f. 140)

PINTORES, DORADORES, ESTOFADORES EN EL S1GLO XIX

ESPINOSA, Raimundo. Maestro dorador.
20-4-1801
Varios trabajos

Pintura y dorado en el tiempo de / esta cuenta parece de dos recibos //* de Raimundo Espi-
nosa y Félix Rodri / juez al folio 101 del Libro de Mayordomia, / haberse gastado doscientos
sesenta reales, / los 80 por platear un juego de sacras / para el altar mayor, / y los 180 por pla-
tear / y dorar una cruz para dicho altar y compo / ner un juego de candeleros, que se abonan.

(AP Santa Maria. LCF n° 201, 1801, f. 67-68)

GONZALEZ, Luis. Pintor y empapelador.
18-3-1896
Empapelado del coro

Arreglar el empapelado del coro / y otras muchas menudencias- 25 pesetas. Firmado por
Luis Gonzalez.

(AP Santa Maria. Legajo n® 109, 1896, s/f)

OJEDA, Manuel. Maestro pintor.
25-2-1883
Pintura de la iglesia
Cuenta de la pintura y jornales en la / Parroquia de Santa Maria de esta ciudad:

- Blanqueador en la pintura de la boveda- 110 reales.
- Dorado de los capiteles- 125 reales.

- Barniz y pintura del érgano- 160 reales.

- Id. De la silleria de coro- 120 reales.

- Colores en general- 746 reales.

- Jornales y postura del papel- 441 reales

- Trabajo material- 600 reales

- Importe total 2.352 reales
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Firmado por Manuel Ojeda.
(AP Santa Maria. Legajo n® 109, 1883, s/f)

RODRIGUEZ, Félix. Maestro dorador.
20-4-1801
Varios trabajos

Pintura y dorado en el tiempo de / esta cuenta parece de dos recibos //** de Raimundo Espi-
nosa y Félix Rodri / juez al folio 101 del Libro de Mayordomia, / haberse gastado doscientos
sesenta reales, / los 80 por platear un juego de sacras / para el altar mayor, / y los 180 por pla-
tear / y dorar una cruz para dicho altar y compo / ner un juego de candeleros, que se abonan.

(AP Santa Maria. LCF n°® 201, 1801, f. 67-68)

RODRIGUEZ, José Maria. Maestro pintor.
22-5-1892
Pintura de faroles

36 reales / por la composicion y pintura de ocho faroles de los que / acompanan a la Divina
Majestad, y para que conste. Firmado por José Maria Rodriguez.

(AP Santa Maria. Legajo n® 109, 1892, s/f)

RODRIGUEZ, Pablo. Maestro pintor.
1810
Varios trabajos

Son data ciento sesenta reales de vellén pagados por la pin / tura de las barandas de las
dos tribunas, ver / jas del coro y pulpitos de dicha iglesia, a Pablo Rodriguez, Maestro pintor.

Ytt. Son data ciento diez reales pagados al mismo por la / obra siguiente: yeso y cola
8 reales. Colores, 22. 3 libras de barniz 24 reales. Trabajo de 4 dias 44 reales. 6 pescan-
tes, 12 reales. Todo para el adorno del altar para colocar la Patro / na. Firma su recibo
el antedicho.

(AP Santa Maria. LCF n° 202, 1810, f. 80)

SANTIAGO, Juan Rafael de. Maestro pintor y dorador.
13-7-1819
Pintar el facistol

55 reales por el facistol grande.

(AP Santa Maria. LCF n° 204, 1819, f. 377 r.)

1813-1829

Varios trabajos

267



Parece de / tres memorias firmadas al / folio 377 del enunciado libro (de Mayordo-
mia) / por Juan Santiago, Maestro / pintor y dorador, haberse / gastado ochocientos
cuarenta / y dos reales, que se abonan.

(AP Santa Maria. LCF n® 206, 1813-1823, f. 53)
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