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Si bien a mediados del siglo XVI Japon comenzd a formar parte del llamado por Wallers-
tein sistema-mundo, no seria hasta la instauracion del Gobierno de Meiji cuando el pais
estuvo encuadrado en un contexto universal. En aquel entonces el aislamiento de las islas
dio paso a la llegada de trabajadores extranjeros altamente cualificados, asi como a la in-
dustrializacidn o a los primeros intercambios diplomaticos y comerciales a maximo nivel.
De esta forma, Japdn, hasta no hace tanto tiempo condicionado por la politica Sakoku,
vio como se expandié su alma de mil colores sembrando una semilla en cada rincén del
Globo, que con el tiempo germind y dio forma a la popularidad de toda expresion cultural
nipona.

La decaida Espaia isabelina, sabedora del valor inherente a estrechar lazos con Asia, envid
al pais de los kami-gami'y los budas una embajada con Heriberto Garcia de Quevedo a la
cabeza. El 12 de noviembre de 1868 aquella delegacidn firmaria el histérico Tratado de
Amistad, Comercio y Navegacion, gracias al cual se inaugurd una etapa de enriquecimien-
to mutuo merced a varios tipos de colaboraciones. Se consumaba asi el ansia histérica de
ambos pueblos por cooperar, dejando atras los desencuentros entre Japén y Manila acae-
cidos en la horquilla de los siglos XVI y XVII. Por consiguiente, el pasado mes de noviembre
se cumplieron 150 afios de las primeras relaciones hispano-japonesas oficiales, un hito
gue tanto el Prof. Takizawa como yo mismo pretendimos homenajear a través de un sim-
posio donde se abordaron no solo los hechos histéricos anteriores, sino también diversas
emanaciones culturales que se desarrollaron en aquellos afios apasionantes. Los distintos
capitulos de este libro son la plasmacién por escrito de aquellas ponencias orales.

Meiji fue el resultado histérico del bakumatsu, postrer halito de un shogunato de Toku-
gawa absolutamente anacrénico dentro del nuevo panorama mundial. Es cierto que la
paz del periodo Edo supuso en gran medida la degeneracidn del guerrero japonés, en
muchos casos devenido a mero administrador o individuo desahuciado; pero convenimos
afirmar que el aura del bushido seguia influyendo en el mundo de las mentalidades de
aquel entonces. En cambio, a partir de mediados del s. XIX |la esencia del samurdi se puso
en entredicho a todos los niveles, originando casos paradigmaticos como los que no trae a
colacién Andrés Camacho con Takechi Hanpeita, Katsu Kaishu y Sakamoto Ryoma.

Samurais que blanden la katana entre las estrechas calles de Kioto, geishas embriagando
los sentidos de sus clientes en el barrio rojo de Yoshiwara, y fantasmas japoneses que
ejercieron de embajadores de Japén por medio de las traducciones de Lafcadio Hearn, tal
vez uno de los grandes talentos literarios de finales de s. XIX. He aqui la vida de un hombre



dotado con el don de la excepcionalidad, y sobre todo, poseedor de una sensibilidad Unica
a la hora de describir un mundo tan distinto a través de sus weird tales. Desde el principio,
acercarnos a la odisea vital de este escritor extraordinario fue objetivo primordial —y per-
sonal — en la concepcion del libro que usted esta leyendo ahora mismo.

Sin lugar a dudas una de las grandes maravillas de la sociedad que vivié Hearn fue su evo-
lucion rdpida y constante, capaz de alterar la fisonomia de las ciudades hasta el punto de
adaptarlas a la demanda de una ciudadania avida de nuevos tipos de ocio. La académica
Nieves Herrero nos explicard cémo la irrupcion del cinematdgrafo originé en Tokio la lla-
mada Eiga-gai, o ciudad del cine, paradigma de la estrechisima relacidon que los nipones
mantendrian con el Séptimo Arte, ademas de la irrupcién de modernos espacios publicos
y estilos de construccidn.

Ahora bien, seria de una ingenuidad preocupante pensar que la llegada de Meiji conllevd
tan solo injertos foraneos, puesto que hubo un interesante mestizaje y evolucion en cam-
pos tan tradicionales y tradicionalistas como es el de las monturas de sables japoneses o
tosogu. De nuevo, la universalidad y la fuerza de la renovacidn trazando reinterpretacio-
nes en uno de los objetos por antonomasia del Japdn eterno: la katana. Como expondra
mas adelante el Dr. Marcos Sala Ivars, es especialmente resefable este hecho por ser
insélito hasta finales del s. XIX, maxime cuando el gobierno promulgé el decreto haitorei
en 1876, segun el cual quedaba vedado el uso del nihonto o sable nipdn.

Camino de ida y vuelta en el que la industria occidental daba forma al nuevo pais asiatico,
mientras que el arte de las Islas de Naciente impregnaba con el buqué propio del Yamato
a miles de artistas europeos, en un fenémeno ingente y visualmente complejo que Jules
Claretie estimé denominar japonismo. La especialista Macarena Torralba nos hablara de
aquella memorable Exposicion Universal de Paris celebrada en 1878, y decimos memora-
ble porque fue capaz de convertir un tipo de expresion popular como el ukiyo-e en culmen
del refinamiento estético para la Europa tardo-decimondnica. Quiza esté aquiy no en otro
lugar el origen del gusto adquirido por los occidentales hacia todo lo reconocible como
japonés, un fendmeno que casi siglo y medio después no hace sino acrecentarse gracias al
poliédrico universo del Cool Japan.

Casualmente una de las urbes con mayor afinidad hacia Japén es Barcelona, cuyo Salén
del Manga, uno de los mds antiguos de Espafia, ejerceria hoy una funcién difusora de la
cultura nipona semejante a la que antano jugd la Expo de Paris. Esa querencia arraigada
hacia el Manga y el Anime ha originado una enorme cantera de traductores e intérpretes
del japonés al catalan, dos idiomas que se institucionalizaron durante el mismo periodo,
como nos explicara el lingliista Sergio Paterna.

Arte ukiyo-e que se expandio por occidente, traductores capaces de importar el relatario
desde el otro lado del mundo y Salones destinados a explotar el ocio asiatico solo podrian
confluir en la narrativa visual mas potente de la actualidad: el Manga. La doctoranda Elena
Gil tendra la apasionante tarea de levantar un drbol genealdgico que conecte la tradicion
grafica japonesa con las influencias exteriores. Asi podremos bocetar la complejidad de un
soporte multivariado, susceptible a plantearnos desde sencillas historias de colegialas
hasta grotescas fantasias de tematica gore, cuando no se entremezclan ambas tendencias.

Eso es el Japdn Universal: un conjunto de dicotomias y dualidades que combinan innumerables
triunfos con algunos fracasos, tradicion con modernidad, e incluso antiguo oprobio con
recién adquirido orgullo y — viceversa —. De lo contrario nunca se podria explicar la reciente
designacién de la iglesia Oura de Nagasaki como Tesoro Nacional, siendo el simbolo de una
comunidad perseguida durante siglos, tal y como mencionara en la parte final de nuestra
obra el Catedrdtico Osami Takizawa. Hablariamos, por ende, de una energia amortizada



en funcion de los intereses y contextos nacionales, — el nuestro, el suyo, el de otros
Estados — como también ejemplifica de manera extraordinaria el doctorando Manuel de
Moya con la guerra ruso-japonesa; tal vez el episodio que consiguié derrumbar en Espafia
el tépico del Japdn exdtico para reinterpretarlo como una entidad politica de primer orden
mundial. Por tanto, lejos de los estudios pormenorizados en torno a la Revolucién Ishin,
cuyo deseo primordial es explicar el paso de un Japon feudal a otro capitalista, nosotros
hemos decidido tematizar aspectos singulares o periféricos, contribuyendo de alguna
forma a completar la historiografia de un momento apasionante.

Como bien apuntd el sr. Shoji Yoshida al inaugurar el simposio celebrado en Casa Asia
el pasado 26 de Noviembre, Meiji: el nacimiento del Japon Universal fue oficialmente el
ultimo evento conmemorativo dentro del 150 aniversario. No podemos concluir estas
palabras sin antes desear haber estado a la altura de unas circunstancias tan exigentes, al
tiempo que agradecemos su inmejorable predisposicion a todos los profesionales que han
contribuido a la gestacion de este proyecto. No imaginamos otra manera de dignificar una
efeméride crucial para dos paises tan distintos entre si, pero unidos por un hilo invisible
que los hace admirarse, precisamente, en funcién de esas diferencias.

Antonio Miguez Santa Cruz

Cordoba, 16 de Marzo de 2019,
mientras emitian por TV «El Ultimo Gran Héroe».
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Cuentos de la era Meiji y algunos
caballos desbocados

Resumen

Corrian los ultimos diez afios del gobierno
Tokugawa en la historia de Japdn, que tras
mads de 250 afios de gobierno militar se
volvid insostenible ante la mayor amenaza
que todos los clanes habian presenciado
hasta entonces, la modernidad. El bakumatsu
es el momento mas importante en la historia
de los samurai porque no sélo definieron
el rumbo que tomaria el Japén durante los
tiempos modernos, sino que fue el punto
decisivo para pensar hacia donde tenia que
blandirse la espada, ¢hacia el enemigo o
hacia uno mismo? “Cuentos sobre la era
Meiji y algunos caballos desbocados” es una
breve reflexién a través de las anécdotas
gue convirtieron a Takechi Hanpeita, Katsu
Kaishu y Sakamoto Ryoma en tres de los
samurai mas importante de los tiempos
modernos y todo cuanto significa el espiritu
del Japon.

Palabras clave

Takechi Hapeita, Katsu Kaishu, Sakamoto
Ryoma, samurai, espiritu de Japdn

Abstract

Japan was facing the last 10 years of the
Tokugawa period, which after over 250 years
of military ruling became threatened by the
most fearful menace any clan had ever seen:
modern times. The bakumatsu is the brea-
king point in the samurai history because
not only they decided the destiny of Japan
for the coming modern years, but because
they had to choose to whom they would
brandish the sword, against the enemy or
against oneself? “Short stories about Mei-
ji era and some runaway horses” is a brief
thought through the anecdotes that turned
Takechi Hanpeita, Katsu Kaishu and Saka-
moto Ryoma into 3 of the most important
samurai of the modern era and everything
that shapes the so called Japanese spirit.

Keywords

Takechi Hanpeita, Katsu Kaishu, Sakamoto
Ryoma, samurai, spirit of Japan
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Andrés Camacho Lopez

Doctorando en Filologia, Universidad de Cérdoba

Cuentos de la era Meiji y algunos
caballos desbocados

En las calles estrechadas por la claridad del cielo imperial y las angostas sombras de la
modernidad que se despliegan sobre los callejones, el buen Sakamoto Ryomo se topd
con Higaki Seiji, un viejo amigo con quien estudié Kendo en Kochi, su hogar. Como era
costumbre en aquellos tiempos donde la sangre recubria el otofio de la arboleda, Higaki
Seiji portaba una espada larga en su costado. Sakamoto Ryoma lo mird fijamente y con
su caracteristica serenidad le dijo “Con una espada tan larga, es probable que tengas pro-
blemas para defenderte en las calles tan estrechas de Kyoto, i no crees? Seria mejor tener
una de estas.” Dirigio la mirada a su cintura y desde ahi le mostré a Higaki Seiji un daito, la
espada corta que solia cargar consigo. Resulta oportuno comentar que Sakamoto Ryoma
conocia bien “el camino de la espada,” es decir, era un estudiante destacado en la escuela
del estilo Hokushin-Itto del afamado espadachin Chiba Sadachi, cuya escuela fue de las
mejores en Edo. Bueno, al poco tiempo ambos volvieron a encontrarse, pero esta vez las
cosas fueron distintas. Higaki Seiji rdpidamente mostrd a Sakamoto el daité con el que se
habia armado tras el consejo de su amigo la Ultima vez que se vieron. Sin embargo, con
una muerca torcida en el rostro, Sakamoto Ryoma se rié y saco de su kimono un revélver
Smith & Wesson “He estado usando esto Ultimamente” dijo antes de soltar un disparo al
aire y afiadié “es bastante Gtil.” Y con razdn, pues al poco tiempo le salvaria la vida en el
bien conocido incidente de Teradaya Inn donde a los dos dias de haberse consumado la
alianza Satsuma — Choshi, Sakamoto Ryoma, responsable de dicha alianza que socavaria
los ultimos muros del bakufu?, fue atacado junto a Miyoshi Shinzo, samurai del clan Chofu
que era experto en el uso de la lanza, en el Teradaya-inn, al sur de Kyoto. En aquel intento
de asesinarlo, habiendo matado a por lo menos uno de los policias del bakufu con el
revélver que escondia bajo sus ropas, ambos samurai pudieron escapar entre el desfile
de asesinatos que azotaban Kyoto en el segundo afio de Bunky, 1862. Al poco tiempo
se encontraron por tercera vez Higaki Seiji y Sakamoto Ryoma. Esta vez, fue Higaki quien
sacé un revolver de entre sus ropas para mostrarselo a Sakamoto quien respondié con
una ligera risotada “En el futuro, vamos a tener que saber mas acerca de muchas mas
cosas que solo el arte de la guerra. Personalmente, he estado leyendo esto recientemente
y debo decir que estd bastante interesante.” Sorprendido con la velocidad que Sakamoto
Ryoma se ajustaba a los tiempos violentos y cambiantes del Japén, Higaki contempld
con asombro el “Libro de Leyes Internacionales” que su amigo sacé de su kimono como
tiempo atras lo hizo con el revélver.

1 Nombre que se le da al shogunato o gobierno militar a cargo de los samurai.
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Posiblemente esta historia puede resumir brevemente lo que significé el bakumatsu y la
llamada “Restauracion Meiji,” no sdélo por todo la carga simbdlica de transitar de calles es-
trechas y pdlvora chispeante hacia la legislacién y competencia internacional del comercio
en Japdn, sino por lo que estd resguardado en la sombra y asesinato de un hombre al que
muchos consideran un genio y sobretodo, un héroe, Sakamoto Ryoma. Con esta historia
se parte hacia las anécdotas y vidas de tres personajes cuyas ideas y sombras corrieron
como una manada de caballos desbocados hacia la modernidad. Samurai que desde su
entendimiento personal sobre lo que significaba ser un samurai, se volvieron los cuentos
mas populares para moralizar una época de cambios y transformaciones llenas de fan-
tasmas y sombras que desde entonces sirvieron para dar calor, profundidad y textura al
Japdn moderno. Me refiero a las figuras guerreras de tres espiritus samurai, tan lejanos
como cercanos, que vivieron sus ideales intensamente: Takechi Hanpeita, el lider de los
imperialistas de Tosa, Katsu Kaishu, comandante en jefe del ejército de Tokugawa y por
supuesto, el amigo del primero, discipulo del segundo y protagonista de los tres eventos
mas trascendentes para la caida definitiva del bakufu?, Sakamoto Ryoma.

Sobre Takechi Hanpeita, el bushido y algunas palabras sobre el
seppuku

Takechi Hanpeita, venerado como un hombre de grandes propdsitos en Tosa, era un re-
conocido espadachin que sobresalia de entre los imperialistas leales de su tiempo. Era
ademas un estudioso confucionista y admirado guerrero estoico que tenia una idea clara
y definida sobre lo que significaba ser un bush/i®, sin embargo, para hablar de Takechi
Hanpeita quiza sea atinado referirse primero a la muerte de tres sujetos muy cercanos a
él, Hirai Shujiro, Hiroe Kenta y Masaki Tetsuma. La historia de los tres hombres concluye
con las mismas intenciones pero la manera en la que los tres cometen seppuku? en Bunkyd
3, 1963, fue muy diferente. Condenados por el daimio retirado Yamauchi Yodo, quien vol-
vi6 a Tosa para someter a los samurai radicales que habian tomado una fuerza entre los
imperialistas, decidié comenzar por los hombres mas cercanos a Takechi Hanpeita para
extinguir como un candil, poco a poco, la sombra de un hombre que no sélo reverencio al
Emperador y dio a los samurai de clase baja un nuevo propdsito, sino que volcd la pluma
que teorizo el bushido, a la espada que idealizé su muerte. Antes de contar la historia de
todos esos hombres que volvieron la espada contra si mismos, haré un comentario bre-
veme sobre el seppuku o harakiri. Muchos probablemente conoceran de forma general
lo que conlleva la evisceracion, pero el seppuku va mas alla. En la moral del samurai, el
seppuku era la forma de proyectar una vida valiente y gallarda a través de una muerte
dolorosa, pero estoica y noble. Esta forma de vivir para la muerte formaba parte de su
educacion ya que el propésito idealizado del samurai eran las hazafias de valor, por lo tan-
to, el seppuku formaba parte vital de la educacion de toda familia samurai. En el seppuku
hay dos actores principales, el que comete la evisceracién y el kaishaku®, quien asiste en
la muerte al guerrero, generalmente, con la decapitacién. Al paso del tiempo las formas
fueron cambiando, durante el periodo Sengoku, segiin Nakayasu Hiromichi, el propdsito
original del kaishaku era acelerar la muerte del samurai una vez que se abria el vientre,

Caida que también se conoce como bakumatsu.
Palabra utilizada desde finales del periodo Heian (794- 1185) para referirse al guerrero japonés

A veces llamado harakiri. Ritual que cambio extenuantemente pero que siempre fue exclusivo de la clase
samurai y consistia en la muerte voluntaria a través de la evisceracion.

5 El kaishaku tenia el objetivo de ayudar al samurai a no permanecer mucho tiempo en agonia. Fue
establecido formalmente durante la Era Enpo (1673-81) como formalidad para celebrar el seppuku.
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garantizando asi primero que el ritual se llevara a cabo correctamente. Rumbo al final del
periodo Edo, se volvié comun y constante que el kaishaku decapitara al samurai cuando
este apenas tocaba su arma, tomando esta accidon como una clara insinuacidn valerosa de
la voluntad del guerrero a eviscerarse. A pesar de que el seppuku se prohibié en 1873 y
tres afios mas tarde el uso de la espada, durante el 6to y 9no afio de Meiji respectivamen-
te, esta forma de abrirse el vientre siguid siendo el método predilecto y simbdlico para
llevar a cabo la muerte voluntaria de los guerreros japoneses que durante la segunda gue-
rra mundial cargaban con los fantasmas de una élite guerrera que ya habia desaparecido.
Fantasmas como el de los imperialistas de Tosa y el de su lider, Takechi Hanpeita.

El primero de los tres hombres condenados por Yamauchi Yodo en llevar a cabo su se-
ppuku fue Hirai Shujiro, cuya hermana Kao, dicho sea de paso, fue intima amiga de Saka-
moto Ryoma. Segun testigos, Hirai Shujiro tomd la espada corta frente a él y en tan sélo
un instante lo llevd a su vientre mientras sonreia. Inmediatamente después de haberse
realizado dos cortes, su kaishaku, Hirata Ryokichi intento, sin éxito, decapitarlo. Pero Hira-
ri, con la sangre vomitando por el vientre y corriendo por sus manos temblorosas, volted
hacia Hirata y, mirandolo a los ojos, grité hasta que lo decapitd de un sablazo. El segundo
fue Hirose Kenta, conocido entre los imperialistas de Tosa como un samurai sagaz en la
practica de las artes marciales. “Primero” decia, “se debe penetrar ligeramente el lado
izquierdo con la punta, luego, cortar horizontalmente y regresar en diagonal con la misma
técnica. Para acabar, hay que clavar la espada en el corazén porque de esta forma no se
sangra mucho y se evita manchar la ropa.” De idéntica manera como Hirose Kenta escri-
bié alguna vez sobre el seppuku, lo llevd a cabo sin necesitar siquiera de alguien que lo
asistiera. Por ultimo, Masaki Tetsuma, famoso poeta y conocido bebedor, no pudo llevar
a cabo su evisceracién con la misma destreza que sus dos compafieros antes que él. Aun
siendo condenado por Yamauchi, le dedicé su ultimo poema lamentando no poder ver su
blasén familiar ondeando en Kyoto como simbolo de la unién de Tosa, pero, a pesar de
ser un reconocido patriota de entre los rebeldes imperialista que claramente exaltaba los
valores morales del bushido, no pudo clavarse la espada corta en el abdomen, resultando
su seppuku en sélo una decapitacidon. Esa misma noche, tras enterarse de la muerte vo-
luntaria durante el dia de sus tres cercanos amigos, Takechi Hanpeita escribid a su esposa
estas palabras, “Como deseo haber podido darles ropa de seda con la cual hubieran podi-
do llevar a cabo se seppuku con honor.” (Hillborough 368) Este es el tipo de hombre que
era Takechi Hanpeita, el lider de los imperialistas de Tosa que pronto veria la oportunidad,
igual que sus amigos y hombres mds cercanos, de apremiar su vida con una muerte lo
suficientemente noble para exaltar la idea del bushido.

Para entender la exaltacion de este espiritu y poder comprender, no sélo a Takechi Hanpei-
ta, sino bdsicamente a toda la élite samurai del bakumatsu y su renovada razén de ser,
es necesario comprender de dénde surge un ideal tan fuerte como el del bushido. Segin
el “Hagakure” un libro que se volvidé especialmente popular a finales del siglo XIX hasta
que la floraciéon del expansionismo japonés se volvié mustia al terminar la segunda guerra
mundial, el bushido se fundamenta en la muerte, es decir, cuando en el camino del guerre-
ro se deba elegir entre la vida o la muerte, habra que ser determinante en buscar siempre
la muerte. Este libro escrito por Yamamoto Tsunetomo, un samurai del clan Nabeshima,
cuando los samurai ya se habian vuelto mas bien administradores, explica que la vida
del guerrero sdélo puede encontrar su verdadero valor a la hora de (re)encontrarse con la
espada, y de estos, el seppuku fue la forma mas popular y noble de hacerlo. Quiza de ahi
parte la consternacion de un lector ferviente de Yamamoto como lo fue Takechi, samurai
fuerte y estoico que abogé siempre primero por su sentido del bushido ante todas las co-
sas, basicamente porque veia en ello la Unica via para reformar y restituir los valores del
Japon tradicional representados en la figura del Emperador, el alma del pais. Sin embargo,
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no fue hasta finales del siglo XVIII que el recién concebido bushido se volvié la sombra
misma del samurai. En ese entonces, se tomaron una variedad de virtudes Confucianas
como benevolencia, justicia, piedad filiar, decoro, sabiduria, confianza y respeto por los
mayores, ademas de los iconicos y bien reconocidos coraje y lealtad, para crear en el bus-
hido los valores de un samurai que hasta ese entonces habia visto en la valentia, el honory
un fuerte espiritu de masculinidad, el camino para su raison d’étre, la guerra. Pero ante la
relativa paz que se vivié durante el periodo Edo se codificd un complejo cddigo moral que
pudiera darle una nueva razén de ser. El confuciano Yamaga Soko escribié a mediados del
siglo XVII “El samurai come alimentos sin producirlos, usa utensilios sin hacerlos y tiene
ganancias sin comprar o vender absolutamente nada.” (Hillsborough 32) Es decir, vivia
del granjero, del artesano y del comerciante mientras él se justificaba meramente como
un ser moralizador para el resto, por ejemplo, mostrando su lealtad y servicio a su sefior
al profundizar su fidelidad, defender su posicion y siempre buscar servirle por encima de
todo. Yamaga Soko practicamente sugiera que la tarea del samurai se volvio salvaguardar
la moral del Japdn que vio alguna vez su ascenso y que segun los imperialistas de Choshi,
Satsuma y Tosa, el bakufu ponia en riesgo con la apertura del Japon. Es a partir de esta
combinacion que comienza a forjarse un fuerte ultra nacionalismo encubierto en muchos
como “lealtad imperial,” especialmente en Mito, donde se origind el famoso movimiento
de reverencia imperial y expulsion a los barbaros, sonno joi. Mucho tiempo pasé para
que los samurai, guerreros de espiritu que se volvieron administradores, estudiosos y
moralizadores, pudieran redescubrir su propésito, especialmente aquellos vilipendiados
de clase baja.

No obstante, este nuevo propdsito se encontré radpidamente con un problema, y es que
en la aspiracién de convertir el espiritu samurai en el espiritu de la nacién que pudiera
sobrevivir a la modernidad, se cayd en la cuenta de que este guerrero atendia un espiritu
cuyos ideales no estaban completamente definidos y que mas bien atendian a la influen-
cia del espiritu histdrico de su tiempo. Tanto para Takechi Hanpeita como para Sakamoto
Ryoma y Katsu Kaishu, las expectativas sobre este espiritu eran tan parecidas como con-
tradictorias. Takechi y Sakamoto habian sido grandes amigos, pero asi como Sakamoto
Ryoma decidid dejar a los leales imperialistas de Tosa para unirse a las filas terrenales de
Katsu Kaishu, Takechi llevo su idea de espiritu a un estatus mas bien celestial con el que
incluso justificaban sus asesinatos al grito de tenchi o castigo divino durante los ultimos
afos del bakufu. Lo cual no es poca cosa si pensamos que incluso el budismo llegd a ser
despreciado por tratarse de una religién extranjera ante lo que siempre ha sido la historia
misma del Japén, el sintoismo.

Takechi Hanpeita aspiraba a la grandeza como fundador de un partido revolucionario en
Tosa que nacio en 1861 fuera de la ley con la Unica comitiva de aspirar, no sélo a unificar a
los samurai de su clan bajo la lealtad al Emperador, sino también de volver a crear en estos
hombres una razén de ser lo suficientemente digna para un bushi. Estudioso del Kokugaku,
aprendizaje nacional que afirmaba la superioridad de la cultura Japonesa sobre la China,
Takechi veia en el Emperador la piedra angular del gobierno que Japdn necesitaba para
transitar a la modernidad sin perder su pureza, y aunque el Emperador reinstauraria su
legitimidad en el gobierno 7 aifos después de la creacidon del partido imperialista de Tosa,
Takechi no viviria para comprobar si dicha pureza que ansiaba y que termind por llevarlo
a la muerte, se conservaria tal como él la deseaba. El 21 de septiembre de 1863 Takechi
Hanpeita fue arrestado a érdenes del daimio retirado Yamauchi Yodo quien ademas se
encargd de comenzar la destruccién del partido imperialista, no sélo porque sentia des-
precio por todos los samurai de bajo rango, y estos eran en su mayoria los que seguian a
Takechi, sino porque segun él las politicas, razones y formas de operar de dicho partido
eran tan ciegas y radicales que las consideraba una amenaza para el Japén.
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“El corazén de un samurai debe ser sélido como una roca” escribié Takechi Hanpeita a su
esposa, “nacer humano y no tener sentido del giri® y gratitud significa ser menos que una
bestia. Vivir egoistamente por riqueza y lujos es una desgracia al cielo y la tierra.” Este
era el pensamiento de un hombre como Takechi y muchos otros samurai en Tosa que a
pesar de repudiar las acciones de Lord Yodo no hicieron nada para detenerlo. Ese fuerte
sentido de lealtad, de moralidad estética y ética del giri hizo que los samurai imperialistas
de Tosa sucumbieran en la inaccidn. Casi 2 afios después de su arresto, Takechi Hanpeita
fue condenado a cometer seppuku, tendria el honor de poder morir como siempre desed,
como un samurai, “dar la vida por la patria o por el sefior es el verdadero bushido.” y él
aparentemente la estaba dando por ambos. Era sabido que cualquier samurai de Tosa
conocia a la perfeccién la técnica del seppuku y asi, el lider de los imperialistas se mostrd
valiente y estoico ante los 3 cortes que se hizo en el vientre y las 6 pufialadas que sus dos
kaishaku le hicieron en el corazén. Con la muerte de Takechi Hanpeita no sélo se detond el
destino de los imperialistas de Tosa a los que se les relevd de sus puestos y obligd a volver
a Kyoto, sino que también queda la idea del bushido como un espiritu samurai que en el
camino hacia la modernidad del pais, permanece flotando y rondando como un cuento de
fantasmas. Y es que, de una forma u otra, éno encontré Takechi Hanpeita en la muerte la
mas poderosa forma de accidn frente a la inaccion que significa, en los tiempos modernos
comunmente asociados al hamletismo’, estar siempre listo?

Sobre Katsu Kaishu

Cuando Sakamoto Ryoma decidid dejar Tosa muchos fueron los samurai que se sintieron
traicionados, pero esto se debid en parte por la inaccién de Takechi Hanpeita y en parte
porque Ryoma tenia la mente puesta mas alla de su clan. Al menos asi lo describe el lider
de Tosa en un poema donde se refiere a él como un hombre magnifico que nunca dejara
mal parado el nombre del dragdn, es decir, Tosa ya era un lugar muy pequefio para un
hombre de la magnitud de Ryoma que para el momento en el que Takechi fue arrestado
ya estaba trabajando con el responsable de desarrollar lo que al poco tiempo se volveria
la afamada marina japonesa, Katsu Kaishu.

En Octubre de 1862 se dice que originalmente Sakamoto Ryoma visitd a Katsu Kaishu con el
afan de matarlo pero la realidad es que sélo discutieron enérgicamente sobre la importancia
de abrir el pais y, a partir de importar tecnologia de los paises occidentales, desarrollarla;
“no importa cudnto se discuta sobre mantener a los barbaros afuera” decia Katsu, “no te-
nemos los medios para eso.” Katsu Kaishu invitd a Sakamoto, un samurai imperialista de
clase baja, a estudiar las ciencias navales para poder desarrollar una marina que fuera lo
suficientemente poderosa como para proteger al Japon de cualquier amenaza extranjera en
el futuro. De pronto, el hombre que hace no mucho habia querido echar al bakufu y matar
tantos barbaros como pudiera, se despidié de sus pares en Kochi diciendo “Vamos a trabajar
conmigo bajo la tutela de uno de los hombres mds grandes de Japdén. Vamos a desarrollar
una armada.” Sakamoto Ryoma en verdad creia en las ideas del lider mas importante que
tuvo el gobierno Tokugawa durante los ultimos afios de su mandato. Katsu Kaishu aprendio
sobre barcos entre los holandeses de Nagasaki, después de la llegada del Comodoro Perry,
Katsu vio la oportunidad de abrirse camino desde los recovecos de una familia de clase
baja hasta las filas de la élite de Edo. El crefa que el bakufu debia olvidarse de la vieja
tradicion de las clases e ir en busca de hombres talentosos. Pensaba que era tiempo de

6 Sentido de justicia e integridad para la teoria del bushido.

7 Término acufiado por R.A. Foakes con el que compara las sociedades modernas, en concreto de finales del
siglo XIX y principios del XX, con el personaje de William Shakespeare, Hamlet.
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tratar con otros paises y garantizar con ello la posibilidad de fortalecer y modernizar su
marina, “a menos que entendemos a nuestros adversarios, jamas podremos derrotarlos.”

Tal fue la conviccidn que tuvo con esta idea que la llevd no sélo a las tecnologias navales,
sino mas alld; en un viaje que tuvo a los Estados Unidos vio que los ricos y los pobres te-
nian los mismos derechos ante la Constitucién y la democracia, algo que en Japdn parecia
aun lejano ante la estricta divisidon de clases sociales y jerarquias, pero Katsu Kaishu queria
lo mismo para su pais. No obstante lo moderno que parecian las ideas de Katsu Kaishu, él
era un espadachin de gran tradicion samurai y como tal conocia a la perfeccidn la teoria y
practica del zen y la espada a la perfeccidn, por lo tanto, era un samurai respetado en todo
el Japdn, tanto entre la estructura del bakufu como entre los rebeldes. Una anécdota que
deja ver esto perfectamente es la que describe su llegada a Hiroshima para negociar en se-
creto la paz con Saigo Takamori tras una serie de humillantes derrotas que las fuerzas del
shogun recibieron a rifles y espadas de los revolucionarios hombres de Choshi. Vestido
como un samurai pobre y sin ningun guardaespaldas con él, Katsu Kaishu viajé sabiendo
que por tratarse de un emisario de los Tokugawa podia ser asesinado por cualquiera. Al
llegar, una patrulla de hombres de Chosha armados con riles lo detuvo “Identifiquese” le
dijeron. Katsu Kaishu sabia que si trataba de ocultar su acento pensarian que se trataba de
un espia y seria asesinado, pero pensaba que si revelaba quien era verdaderamente seria
asesinado de igual manera, asi que guardando toda compostura dijo “Soy Katsu Kaishu de
Edo.” Entonces, el hombre que sostenia el rifle frente a él gritd asombrado “iKatsu Kai-
shu!” e inmediatamente después solté una risotada burlona y siguié con sarcasmo “Quie-
re decir, ¢Katsu Kaishu?” Es posible que todos en Japdn conocieran su nombre y supieran
a la perfeccién quién era, “Claro, podemos ver por sus ropas elaboradisimas y todos los
escoltas que vienen con usted que no se trata de nadie mds que del Comisionado de
Marina de los Tokugawa.” Sin embargo, con la misma tranquilidad que al principio, Katsu
Kaishu dijo “Si vas a disparar por favor hazlo con cuidado y termina lo mds rapido posible
porque suficientemente vergonzoso es tener que morir por una herida de bala cuando la
Unica forma honorable de hacerlo para un samurai seria a través de la espada. Pero morir
lentamente de esa manera seria mucho para digerir.” Es posible que se haya debido a su
comportamiento, pero aparentemente la razén por la que el lider de la patrulla de rebel-
des no lo matdg, fue por su determinacién a morir. “iEres Katsu-sensei!” dijo antes de arro-
dillarse frente a él y reverenciarlo con su cabeza puesta en el suelo. (Hillsborough, 138-41)

Para 1867, Tokugawa Yoshinobu se habia declarado vasallo del Emperador y abdicado en
favor de la restauracion imperial, pero no era asi de “facil” evitar que la sangre salpicara
la capital. Asi como los poderosos clanes Aizu y Kuwana, vasallos férreos de los Tokugawa,
estaba dispuestos a defender su legitimo mandato, lo estaban también los samurai de
Choshl y Satsuma, junto a las tropas imperiales, a terminar de una vez por todas con
los Tokugawa. Para Marzo de 1868, como vice comandante de la armada, Katsu Kaishu
se habia vuelto el hombre mas poderoso en Edo, y aunque estaba dispuesto a quemar
el castillo de la capital antes que dejarlo en manos del enemigo, no deseaba por ningin
motivo una guerra civil. Asi, se puso en contacto a través de una carta con el hombre mas
importante entre los rebeldes, Saigo Takamori. En la carta decia que el viejo y el nuevo
gobierno debian trabajar juntos por un objetivo comun: Japdn. De lo contrario, una guerra
entre ambos dejaria el camino abierto para un facil sometimiento de las potencias extran-
jeras. Con la condicién de que el castillo de Edo debia ser entregado, se dio la histérica
reunidn entre Katsu Kaishu y Saigo Takamori, tan sélo 5 meses después de la abdicacién de
Yoshinobu y 1 dia antes del ataque programado por las fuerzas imperiales. 4 afios después
de la muerte de Noriaki, daimio de Satsuma, Saigo Takamori estuvo a punto de cometer
seppuku para seguir a su sefior en la muerte, pero contrario a ello, fue convencido para
convertirse en el hombre mas poderoso de Satsuma y al poco tiempo, comandante de
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las fuerzas imperiales. Es por eso que Saigo sabia admirar la lealtad que mantenia Katsu
Kaishu hacia su sefor Tokugawa Yoshinobu. Ambos se impresionaron mutuamente y quiza
esta fue la razén principal para que Saigo Takamori acogiera la visién que el comandante
de las fuerzas del bakufu tenia presente sobre lo que debia ser la futura estructura del
pais. “Aunque primero habia pensado en matarlo, pronto lo reverencié” Saigo estaba con-
vencido de llevar las condiciones de paz de vuelta a Satsuma tras conversar por largo tiem-
po con Katsu “Usted habla como el Sr. Sakamoto” quien 2 afos atrds habia convencido a
Satsuma y Choshd, férreos enemigos, a trabajar juntos en contra del bakufu Tokugawa,
“Claro” respondio Katsu Kaishu, “Yo le ensefié todo lo que sabe.” Al salir del castillo, todos
los hombres de Satsuma apuntaron a Katsu Kaishu, pero cuando vieron a Saigo salir detras
de él supieron que todo habia ido bien, sin embargo, tal como era la personalidad de Kat-
su dijo frente a los hombres de Satsuma, “Echen un buen vistazo, dependiendo lo que se
decida en los siguientes dias, posiblemente tengan que dispararme.”

A pesar de ser un hombre con una vision del futuro muy distinta a la de todos aquellos que
se consideraban a si mismo samurai de grandes propdsitos, Katsu Kaishu también tenia
una idea determinada sobre lo que era el bushido y su ética. “El samurai antiguamente”
decia, “no teorizaba acerca de las cosas insignificantes sobre las que hoy teorizan muchos
de ellos. Mas bien, si algo amenazaba a su clan estaban listos para sacrificar su vida, ya
que en sus mentes vivia la idea de morir si su sefor era insultado. Por lo tanto, nada se
cruzaria en su mente si tenian que descubrirse el vientre y eviscerarse con un corte limpio.
Se requiere coraje moral y perseverancia y perseverancia para servir a la nacién, pero si
un hombre es moralmente débil ante lo que significa el giri, seria imposible para él tener
el coraje y perseverancia necesaria.” Las ideas sobre el espiritu del samurai que debia per-
sistir en el Japédn moderno no parecian distanciarse mucho de las de sus enemigos, como
en su momento fue Takechi Hanpeita, excepto quizad por un particular detalle que esta
historia muerta muy bien. Algunos aifos antes de la histdrica reunién que ocurrié entre
Katsu y Saigo, Kaishu se encontraba caminando por las calles de Kyoto junto a Okada lzo,
un samurai de Tosa conocido por ser un notable asesino. De pronto, entre lo estrecho de
la oscuridad, una voz se aparecio con el grito de “Tench” al mismo tiempo que el destello
en la punta de un sable iluminé la cara de ambos. En sélo un instante, Okada Izo corté al
atacante y limpid la sangre de su espada sin mayor esfuerzo. Ambos siguieron caminando,
pero Katsu Kaishu, como el espadachin reconocido que era, se dirigié a Okada. “Depen-
diendo de las circunstancias, un hombre verdaderamente valiente dejaria que lo cortaran
antes de cortar a alguien mads.” Este era el pensamiento del hombre que, a pesar de la
renuncia de su sefior al poder en la gran sala del castillo Nijo en Kyoto, le fue siempre leal
y pens6, mas alla del sentido moral que lo ataba a su deber, en lo que significaba el futuro
del Japdn segln la ética que él deseaba preservar. Este era el pensamiento del hombre
que supo reinterpretar el bushido y entender lo que significaba vivir segun el espiritu de la
época, el pensamiento de alguien que supo preservar, como si se tratara de un cuento en
la conciencia colectiva de una sociedad que se transformaba hacia la modernidad, aquello
que durante el periodo Meiji sirvié como la base del expansionismo japonés, no sdlo terri-
torialmente, sino también como identidad de toda una cultura popular. Pero sobre todo,
este era el pensamiento del hombre que instruyd al que muchos consideran no sélo un
auténtico genio, sino un héroe: Sakamoto Ryoma.

Sobre Sakamoto Ryoma
Sakamoto Ryoma y Takechi Hanpeita eran grandes amigos, ambos venian del mismo lugar

y del mismo clan, Tosa. Ambos eran samurai de bajo rango aunque expertos espadachines
y lideres de los imperialistas que aspiraban a volverse hombres de grandes propdsitos
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en Kochi y en todo el Japdn. La casa de Takechi era el resguardo de todos estos hombres
que planeaban la forma de organizar una revolucion que los llevara a consagrarse como
samurai y con ello, como el auténtico espiritu del Japdn. Para Takechi Hanpeita, Sakamo-
to Ryoma era justamente eso a lo que los hombres de su partido aspiraban. Una tarde
cuando ambos estaban bebiendo en la casa de Takechi, Ryoma se levanté al bafio, pero
en lugar de dirigirse a la letrina, como ya era costumbre en él, oriné directamente en el
jardin. Cuando Sakamoto se fue de la casa, la esposa de Takechi, molesta con el olor que
permanecia flotando en el jardin, dijo “Podria dejar de hacerlo e ir al bafio” pero Takechi
reacciond enérgicamente “Un hombre como Sakamoto Ryoma es uno de grandes propoé-
sitos y proporciones para este pais, creo que lo minimo que puedes hacer es aceptar eso.”

Bien abre Hillsborough su pasaje sobre Sakamoto Ryoma citando el concepto que Nietzsche
se habia creado sobre la genialidad, “una persona que resiste su era y la detiene para pedirle
cuentas, causando con ello una influencia determinante.” (Hillsborough 488) Bueno, pues
Sakamoto Ryoma tenia definitivamente esas caracteristicas que Nietzsche propuso alguna
vez para el concepto de genialidad. Aunque posiblemente un perfil distinto del que el fil6-
sofo alemdn tenia en mente, Sakamoto se convirtié en un personaje que verdaderamente
conmociond su tiempo. Hay muchas historias que giran en torno a la figura de Ryoma, pero
dentro del qué se quiere y que se quiere, fueron 3 los eventos principales que colocaron a
Ryoma como la figura samurai mas determinante para que el bakufu se volviera insosteni-
ble. Cuando era sdélo un nifio, Sakamoto Ryoma alguna vez prometié a su padre cortar la
cabeza de muchos extranjeros, una promesa que defendian los imperialistas y por la
cual el shogunato habia perdido toda credibilidad frente a los ojos de los rebeldes. Al
tiempo, Sakamoto Ryoma no sélo dejo el partido imperialista de Takechi Hanpeita y se alejé
de Kochi para volverse discipulo del hombre mds importante dentro del bakufu, sino que al
tiempo de esto, fundd la primera compafiia japonesa de comercio maritimo que inicid sus
operaciones con el magnanimo objetivo de distribuir armas provenientes de occidente a los
clanes de Choshl y Satsuma, enemigos magnanimos a quienes el 21 de Enero de 1866, de
forma totalmente impensable y tras un aifo de negociaciones, logré unir en una alianza para
fortalecer a los llamados imperialistas en contra del bakufu. Esto desembocaria en la 3era
y mas importante, una vez puestas las condiciones para devolver el mando al Emperador
y la planificaciéon de cdmo restaurarlo pacificamente, ided la manera en la que el nuevo
gobierno debia organizarse, gobierno en el que por cierto, Sakamoto Ryoma no se incluyé.
Su plan era sencillo, consistia en una llamada a la democracia una vez reinstaurado el Em-
perador, en donde se establecerian 2 grupos legislativos formados por daimios, nobles de
la corte y representantes de la gente del Japdn. Sakamoto creia que cualquier medida o de-
cisién gubernamental que se tomara debia tener una base sélida en la opinién publica. Asi,
irénicamente, el mismo daimio, Yamauchi Yodo que afios antes habia condenado a comer
seppuku a Takechi Hanpeita, amigo cercano de Sakamoto Ryoma, en Octubre de 1867 llevd
el documento que Sakamto redactd con todas las estipulaciones administrativas del nuevo
orden que deseaba.

Siendo influenciado por 4 de los hombres mas progresistas del bakufu, Yokoi Shonan, Okubo
Ichio, Matsudaira Shungaku y especialmente Katsu Kaishu, Sakamoto Ryoma nunca olvidé la
conviccion que lo unid a los imperialistas en algiin momento: el bakufu debia ser abolido si
Japdn queria sobrevivir a la modernidad. Pero a diferencia de ellos y los ahora aliados Chos-
ha y Satsuma, que deseaban destruir al bakufu hasta hacerlo desaparecer, Sakamoto, asi
como Katsu Kaishu, pensaba que eso sélo volveria a Japdn inestable y totalmente vulnerable
a una invasion extranjera. Los motivos por los cuales el bakufu lo queria muerto fueron esos
mismos que lo volvieron un personaje iconico para la historia, y sin duda habria que sumar
la audacia que tuvo de llevar armas y municiones a Osaka desde Nagasaki a bordo del Iroha
Maru en el que colisiond con un barco del clan Kii, perteneciente a la casa Tokugawa, quien
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tuvo que compensarlo y aceptar numerosas condiciones del sagaz Sakamoto. Pero en espe-
cial, habria que sumar su rol en la abdicacidn del ultimo shogun, Yoshinobu, declarandose
un vasallo mas del Emperador.

Un primer intento fallido sucedié en el Teradaya inn, en Fushimi, al sur de Kyoto, de donde
salié con vida gracias al revélver Smith and Wesson que atinadamente le regald Takasugi
Shinsaku que le presumiera a Higaki Seiji poco tiempo antes de ser emboscado por las
fuerzas del bakufu entre las que se sumaban los afamados samurai del Shinsengumi. El
misterio sobre el asesinato de Sakamoto Ryoma 2 aios después del atentado en Teradaya,
aun permanece como tal, seglin Imai Nobuo, quien se proclamara como legitimo asesino,
6 fueron los hombres que buscaron a Sakamoto y Nakaoka Shintard en el Omiya inn por
ahi de finales de 1867. Imai Nobuo y Watanabe Kichitaro junto con el resto de miembros
del grupo conocido como Mimawarigumi®, esperaron a que Sakamoto volviera al Omiya
donde se habia estado hospedando desde hace algun tiempo atrds y cuyo duefio incluso
habia adaptado su habitacidn para permitirle escapar en caso de que fuera necesario ha-
cia los precintos del templo Seiganji. Segun el calendario gregoriano, el 10 de Diciembre,
cuando Sakamoto disfrutaba de su cumpleafios 33, tanto él como Nakaoka se movieron a
otra habitacién y se despreocuparon de sus espadas y cualquier otra arma. Con la segu-
ridad de que Sakamoto habia vuelto al Omiya inn y que dos de los hombres que lo acom-
pafiaban habian salido a hacer la compra y vuelto, las fuerzas del Mimawarigumi tomaron
accién entre las 7:30pm y las 9pm. Cuando se presentaron en la puerta, fue el hijo del
duefio del Omiya Inn quien los recibid y éste, tras dirigirse a informar a Sakamoto sobre
las visitas, confirmd a los asesinos la presencia del espadachin que buscaban matar. Sin
saber con exactitud quiénes, fueron 4 los hombres que subieron las escaleras en busca de
Sakamoyo y Nakaoka. Tras matar al muchacho que servia a Sakamoto en las escaleras, se
encontraron de frente a él pero como no sabian verdaderamente cdmo lucia fisicamente,
se limitaron a decirle al hombre que estaba sentado mas cerca de la entrada “Sakamo-
to-san, ha pasado mucho tiempo.” Viendo su reaccion, uno de los hombres del Mimawa-
rigumi lo cortd enseguida y luego lo apufialé antes de colapsar. Otro de los hombres corté
a Nakaoka en la parte de atrds de la cabeza mientras Ryoma caia abatido con un corte en
la frente tal, que su asesino pensd que con eso era mas que suficiente. Ninguno de los
dos pudo tomar su espada ante el embate feroz y rapaz que los tomd por sorpresa y los
dejé tendidos en el tatami con severos cortes en el cuerpo. Cuando los hombres del Mi-
mawarigumi se fueron, Sakamoto recuperd conciencia y al tomar su espada se puso de pie
para pedir por un doctor y revisar a su amigo cuya mano que sostenia una espada corta,
colgaba casi separada de su brazo. Sin embargo, todo lo que Sakamoto Ryoma pudo decir
antes de colapsar y desplomarse en el suelo son probablemente una de las palabras mas
famosas en la historia de los samuraiy del Japén moderno, “Mis sesos se estan saliendo,
esto es todo.” Al final es Nakaoka Shintaro quien agonizante por unos dias antes de morir,
relata todo cuanto puede recordar sobre el asesinato del samurai mas popular del Japén
moderno, Sakamoto Ryoma,

Reflexiones sobre Cuentos de la era Meiji y algunos caballos
desbocados
La intencidn de estos tres hombres parece muy clara, la de proyectar en el Japédn moderno

lo mejor de ese espiritu del Japdn histdrico y tradicional que alguna vez vio florecer entre
las cortes de Murasaki, los templos de la montafia y las hojas de las espadas, la identidad

8 Fuerzadeseguridad del bakufu Tokugawa durante los ultimos afios de su mandato. Consistia esencialmente
en samurai cuyas familias habia servido a los Tokugawa por generaciones.
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nacional como el cerezo que poco a poco se desdobla entre las ramas. Ese espiritu que fuera
lo suficientemente fuerte como para retener lo mejor del Japdn antafio y blindarlo ante lo
fugaz, poderosa y transitoria que aparece la modernidad, y es que, aunque los samurai del
bakumatsu estaban dispuestos a reencontrar la fugacidad de la vida que sus antepasados
conocieron, la modernidad no ofrecia la gloria y el honor que si tenia el sable medieval. Sin
embargo, mientras el bushido se aparecio solido y consolidado rumbo al final del gobierno
Tokugawa, la realidad es que nacié como la teoria de una época particular que afioraba
un tiempo remoto en el que todo guerrero parecia tener definida su razén de ser como
samurai, y asi mismo, a pesar de haber sido contemporaneos, Takechi Hanpeita, Katsu
Kaishu y Sakamoto Ryoma representaban a un bushi de épocas muy distintas y realidades
distantes. Todos ellos representan lo mejor y lo peor de espiritus resueltos hacia una ética
tan diferente que, llegada la modernidad, cada uno se volvid mas bien el fantasma de un
cuento popular que conforme es relatado se distorsiona, compone y descompone segun
el tiempo y la persona que lo cuenta. Es entonces que se cuentan historias sobre samurai
qgue comprendieron lo significante que fue la transicién del arco exorcizante en los pasajes
del Genji Monogatari a la espada, mas bien espiritual, de Kamakura como unico vinculo de
vida y muerte. Se cuentan también historias sobre samurai que contrarios a elegir siempre
morir, decidieron preservarse en la politica ante el jerarquico desvanecimiento que vivié la
élite guerrera una vez consumada la restauracion del poder imperial. E incluso, se cuentan
historias acerca de guerreros samurai que no tuvieron miedo para desprenderse de su
espaday atender el espiritu de la época. Bajo el mismo nombre de samurai o bushi, muchos
seran los nombres de héroes que rondaran en la conciencia colectiva del Japén y el mismo
numero sera de aquellos cuya sombra jamas dard textura a la historia del pais, pero como
personajes que se leen a si mismos en las hazafias histéricas de poemas y novelas aparecidas
desde aquel Genji Monogatari durante Heian, pasando por el periodo Meiji como el inicio de
la literatura moderna del Japdn, hasta hoy en dia, los samurai continuaran transformandose
y confirmandose a si mismos y a otros como el auténtico espiritu de la tradicién, pero éiqué
clase de espiritu habia que preservar? Bueno, estos tres bushi tenian caminos distintos, es
verdad, pero asi como Takechi Hanpeita se vio consumido por la inaccién de las apariencias
gue consumaron su muerte voluntaria, fue esta misma pasividad la que influencié a todos
aquellos que moldearon el Japén pre-moderno en la decisiva batalla de Sekigahara, fue esta
misma pasividad la que lo influencié a él y a todo esos que adoptaron la idea de reverenciar
al Emperador y expulsar a los barbaros, el sonné joi°, como el fundamento de la grandeza
ética que justificd el expansionismo japonés durante el periodo Meiji, al finalizar el siglo XIX
y a hasta los ultimos dias de la Segunda Guerra Mundial. Katsu Kaishu y Sakamoto Ryoma,
por otro lado, se convirtieron en esa clase de samurai que entendid la fugacidad moderna
con la simpleza de que para comprender dicha idea hay que aceptar el hecho de que nada
perdura para siempre, todo cambia, incluso la ética. La espada, aunque siempre mostré
ser la via mas eficaz de preservarse en las paginas de la historia, dejo de ser la unica, pues
para estos bushi que aceptaron la modernidad, se fabricaron de pronto herramientas que
como los arcos en Heian y Kamakura, pretendian alejar cualquier espectro que recordara el
agonizante dolor de morir voluntariamente. Armas de fuego, marina, comercio, legislacion
y todo tipo de artilugio que mas alld de acercarlos a la muerte, los acercara a la gloria de
unificacién que conocieran los héroes de antafio como Oda Nobunaga, Toyotomi Hideyoshi o
el mismo Tokugawa leyasu. La tradicion y el espiritu que todos estos samurai concebian, tan
contradictorias entre si, se volvié un espejo en el que pueden reflejarse un sinfin de figuras
y aun, ser la misma. Bien podriamos pensarlo como un campo abierto en donde llegado el

9  Eslogan compartido por las fuerzas rebeldes de Mito, Choshi y Satsuma, que cobro fuerza alrededor de
1858 cuando se planed el asesinato de li Naosuke, regente del bakufu, y el consecuente levantamiento
en Kyoto.
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tiempo de mirar los cerezos florecer nuevamente, las numerosas mujeres y hombres que,
en todas sus formas, han contado cémo brotan rosaceos los cerezos a lo largo de cientos de
afios, entre un aura de cien perfumes distintos, se han convertido en esas mismas flores que
abarcan todos los principios de abrirse al calor y desdoblarse mustias después. Es decir, todo
cuanto representa el espiritu del samurai esta contenido como cuentos de Meiji y otras
Eras, incluida esta y las que vendrdn. Tan contradictorio y distinto, todo cuanto representa
el espiritu del samurai florecera una y otra vez con el Unico propdsito de si mismo, esto
significa que sobre su aroma resplandeciente perfuman simbolos e ideas como imagenes
tan esperanzadoras y desgarradoras como el que ve en ellas el honor de morir o el peso de
vivir.
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Una semblanza de Lafcadio Hearn

Resumen

El grecoirlandés Lafcadio Hearn, naturaliza-
do japonés como Koizumi Yakumo, es pro-
bablemente uno de los grandes desconoci-
dos de la literatura japonesa. Cuando Japén
abrid sus puertas al mundo a partir de 1868
multitud de intelectuales escribieron sobre
el pais exportando su idiosincrasia. En este
sentido, Hearn se ocupd de tal vez uno de
los rasgos mds caracteristicos de las islas del
sol naciente: su inclinacién hacia lo sobrena-
tural. A lo largo de este texto intentaremos
poner de relieve la vida de este escritor ex-
traordinario, haciendo un repaso por su difi-
cil pero apasionante periplo, al tiempo que
exploraremos la influencia de su obra.

Palabras clave

Lafcadio Hearn, literatura, sobrenaturalidad,
Meiji, universalizacidn.

Abstract

The Greek-Irish Lafcadio Hearn, naturalized
Japanese as Koizumi Yakumo, is probably
one of the great unknown in Japanese lite-
rature. When Japan opened its doors to the
world after 1868, many intellectuals wrote
about the country, exporting its idiosyncra-
sies. In this sense, Hearn dealt with perhaps
one of the most characteristic features of
the islands of the rising sun: his inclination
towards the supernatural. Throughout this
text we will try to highlight the life of this
extraordinary writer, reviewing his difficult
but exciting journey, while exploring the in-
fluence of his work.

Keywords

Lafcadio Hearn, literature, supernaturali-
ty, Meiji, universalization.
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Una semblanza de Lafcadio Hearn

Fig. 1. Una de las mds importantes obras de Hearn
sobre el Japon sobrenatural

Si bien el género kaidan solia aplicarse ex-
clusivamente a la narrativa oral, la literatura
de terror con poca extension también se fue
denominando mediante ese término con el
paso del tiempo. Después de todo, ahi estan
cuentos de fantasmas impresos en papel
tan importantes como Ugetsu Monogatari
de Ueda Akinari, sin olvidarnos de Mimi-
kuro, seleccion de las historias fantasticas
mas relevantes escuchadas durante la vida
profesional del conocido funcionario Negi-
shi Yasumori. Pero sobre todas ellas destaca
la obra del personaje que damos a conocer
hoy, Lafcadio Hearn, principal culpable de
gue en Occidente se publicasen recopilacio-
nes tan destacadas como Japanese Fairy Ta-
les, In Ghostly Japan, o Kwaidan: Stories and
Studies of the Strange Things.

Hearn nacié en Lefkada, una de las islas jo-
nicas griegas, el 27 de junio de 1850. Fue
hijo del Cirujano-Mayor irlandés Charles
Bush Hearn y Rosa Antoniou Kassimatis,
ciudadana griega descendiente por via pa-

ternal de una familia de estimable linaje, el clan de los Kytheran. Su padre fue destinado
a Lefkada durante la ocupacién britdnica de las islas, donde ejercié de médico y oficial
militar. En realidad, nuestro hombre fue bautizado Patricios Lefcadios Hearn bajo la doctri-
na ortodoxa griega, pero con el tiempo lo acabaron llamando “Patrick Lefcadio Kassimati
Charles Hearn”, esencialmente por haberse criado en un contexto anglosajon.

La familia paterna de Hearn nunca aprobé el matrimonio con aquella mujer mediterranea,
puesto que les preocupaba que aquella relacidn pudiera lastrar las perspectivas profesio-
nales del primogénito de la familia. En 1852 envid a su hijo y su esposa a vivir con su fami-
lia a Dublin, momento en que la madre protestante de Charles Hearn, Elizabeth Holmes
Hearn, encajé de mala manera el catolicismo ortodoxo y la falta de sofisticacion de su
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nuera. Por su parte, a Rosa le resulté dificil adaptarse tanto a una cultura extranjera como
al protestantismo de la familia de su esposo. Sin embargo, quiso la diosa casualidad que
Sarah Holmes Brenane, hermana de Elizabeth, quien en una crisis personal se convirtio al
catolicismo, forjara una relacién de relativa amistad con Rosa Hearn.

El problema fue que Rosa sufria continuos ataques de nostalgia pese a los esfuerzos de
Sarah Brenane. Cuando su marido regresd a Irlanda con licencia médica en 1853, quedd
claro que la pareja se habia distanciado. Charles Hearn fue asignado a la Peninsula de Cri-
mea, dejando nuevamente a su mujer embarazada y a su hijo en Irlanda. Cuando regresé
en 1856, gravemente herido y traumatizado, Rosa ya estaba en su isla natal de Cerigo en
Grecia, donde dio a luz a su tercer hijo, Daniel James Hearn. Fue en este entonces cuando
el joven Lafcadio pasd a estar plenamente bajo el cuidado de Sarah Brenane.

A Charles Hearn se le concedid la anulacién del matrimonio con Rosa, puesto que hizo no-
tar la ausencia de su propia firma en la documentacion necesaria para la convalidacién del
matrimonio en Inglaterra. Después de haber sido informada de la anulacién, Rosa se casé
casi de inmediato con Giovanni Cavallini, un ciudadano griego de ascendencia italiana
gue mas tarde seria nombrado por el imperio britanico gobernador de Cerigotto. Cavallini
exigid como condicidn sine qua non para el enlace que Rosa renunciara a la custodia tanto
de Lafcadio como de James. Como resultado, James fue enviado junto a su padre a Dublin,
al tiempo que Lafcadio permanecié al cuidado de Sarah Brenane, en un contexto colmado
de pleitos entre sus padres a raiz de las dificiles circunstancias. Ni Lafcadio ni James vol-
vieron a ver a su madre, que tuvo cuatro hijos con su segundo marido. Los ultimos dias de
Rosa estuvieron en sintonia con el resto de su tumultuosa y frustrante vida, pues murié
sola en el Asilo Mental Nacional de Corfu, alla por 1882. Charles Hearn se casaria con su
novia de la infancia, Alicia Goslin, en Julio de 1857, llegando a tener tres hijas antes de su
muerte en 1861. Desgraciadamente, Lafcadio tampoco volveria a ver a su padre, quien
murid de malaria en el golfo de Suez en 1866.

Como deciamos, en 1857, con tan solo siete afios, y a pesar de que sus padres auln estu-
vieran vivos, Hearn se convirtid en el pupilo permanente de su tia abuela, Sarah Brenane.
Ambos vivieron entre Dublin, el Condado de Waterford en la costa sur de Irlanda, y una
casa en Bangor, emplazada en Gales del Norte. Brenane también contraté a un tutor du-
rante el aifio escolar con el objeto de proporcionarle a Lafcadio una instruccion basica, asi
como los preceptos bdsicos del dogma catdlico. Pese a aborrecer desde el primer momen-
to la catequesis, Hearn tuvo la suerte de imbuirse en los textos cldsicos que poblaban la
extensa biblioteca de Brenane. He aqui el primer contacto del muchacho con su cultura
natal, un conjunto de mitos e historias fantdsticas que a la postre resultaron esenciales
para explicar la pasion del futuro escritor por lo sobrenatural.

En 1861, la tia de Hearn, consciente de que el joven se alejaba cada vez mas de lo que po-
dria considerarse un buen catélico, lo inscribié en la Institution Ecclésiastique, una escuela
catdlica en Yvetot, Francia. Las experiencias de Hearn en la escuela acabaron de confor-
mar un axioma inamovible durante toda la vida de nuestro escritor: el catolicismo era una
religidn triste, grisea, y colmada de perversas austeridades que dafan el buen desarrollo en
la l6gica del nifio. No obstante, Hearn fue capaz de extraer algo positivo de su experiencia
francesa, ya que el fluido dominio de ese idioma le serviria posteriormente para traducir
al inglés las obras de Guy de Maupassant, quien casualmente ingresé como alumno en la
misma escuela poco después de la salida de Hearn.

En 1863, el joven se matriculd en el St. Cuthbert’s College, un centro a medio camino entre
seminario catdlico y facultad universitaria en lo que hoy seria la Universidad de Durham. En
aquel entorno, Hearn conseguiria ser el mejor alumno en Inglés Creativo y Literatura durante
tres afios consecutivos. Rapidamente, su sempiterno aire taciturno y visible melancolia, junto
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a su evidente superioridad intelectual, gene-
rarian las antipatias del resto de sus compa-
fieros. El episodio mas crudo en este sentido
acaecio a los dieciséis afios, mientras estaba
en Ushaw, cuando un grupo de estudiantes
propiné una brutal paliza a Lafcadio. El
muchacho salié tan mal parado del asunto
gue un ojo se le infectd, quedandose tuerto
tras un afo de dificil convalecencia. El iris se
le decoloraria permanentemente, hecho que
le sumo otro complejo a su ya de por si larga
ndémina, ademas de acabar por configurar
una personalidad distante y pesimista. De
hecho, no era extraifio que nuestro literato
soliese inclinar su mirada hacia la izquierda
mientras conversaba, en sin duda un intento
de procurar que su tara fuese lo menos
notoria posible. Por si fuera poco Hearn
sufrido de miopia severa, circunstancia que
le obligaria a llevar una lupa para el trabajo
cercano y un telescopio de bolsillo para ver
a media distancia.

Fig. 2. Retrato de Lafcadio Hearn. Se observa cémo . L,
en los retratos nuestro hombre procuraba cerrar los ~ EN 1867 la familia de Sarah Brenane perdio

ojos para asi disimular el aspecto de su ojo. toda su fortuna, por lo que fue imposible

sufragar la matricula de Lafcadio durante el
nuevo curso. Tocaba ahora viajar a Londres y vivir con la antigua doncella de Brenane, en
quizd uno de los momentos mas criticos de nuestro personaje. En efecto, tanto ella como
su esposo disponian de poco tiempo y medios para apoyar al chico, que solia vagar por las
calles y, en general, vivia una existencia dispersa y sin objetivos.

Hacia 1869, Henry Molyneux ya no pudo ocuparse de Hearn debido a una enfermedad de
su esposa. Ante tales circunstancias, el joven de diecinueve afios viajo a Cincinnati para
localizar a la hermana de Molyneux y obtener su ayuda. Sin embargo, la mujer solo pudo
contribuir con cinco ddlares y todos los deseos para que aquel desconocido muchacho de
al otro lado del mundo tuviera la mejor suerte posible. El mismo Hearn dejaria escrito en
sus cartas que: de aquellos que pudieron prestarme ayuda solo recibi la soledad en medio
de una ciudad de Estados Unidos.

El panorama que siguid fue bastante desalentador, pues no fue extraio que el
greco-irlandés se viera obligado a dormir en establos o almacenes a cambio de encar-
gos de baja categoria. Finalmente se hizo amigo del impresor y comunista inglés Henry
Watkin, quien lo contratd en su negocio de impresidn, lo ayudd a encontrar varios trabajos
ocasionales, le presté libros de su biblioteca -incluidos entre ellos textos de los utopistas
Fourier, Dixon y Noyes-, y le otorgd a Hearn un apodo que lo haria reconocible el resto de
su vida: The Raven, en referencia al poema de Poe. Hearn también frecuentd la Biblioteca
Publica de Cincinnati, que en ese momento disponia de alrededor de cincuenta mil volu-
menes. En la primavera de 1871, una carta de Henry Molyneux le informd sobre la muerte
de Sarah Brenane y el nombramiento de Molyneux como heredero exclusivo de todos los
bienes del matrimonio. A pesar de que Brenane nombré en vida a Hearn como benefi-
ciario de una anualidad, este no acabd recibiendo nada en absoluto. Nunca mas volvié a
saber de Molyneux.
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Periddico y obra literaria

Por la fuerza misma de su talento como escritor, Hearn consiguid un trabajo como repor-
tero para el Cincinnati Daily Enquirer desde 1872 hasta 1875. Escribiendo con libertad
creativa en uno de los periddicos mas grandes de la ciudad, llegaria a ser famoso por sus
escabrosos relatos de asesinatos locales e individuos marginados, llegdndosele a criticar
cierta tendencia al sensacionalismo. La Biblioteca de América seleccioné uno de estos
relatos de asesinatos, Gibbeted, para su inclusién en una retrospectiva de dos siglos titulada
American True Crime, publicada en 2008. Mas alla de su gusto por adornar sus reporta-
jes, llegando a alcanzar una oralidad rayana la literatura, su periddico lo premiaria tripli-
candole el sueldo ya en su ultima etapa.

El 14 de junio de 1874, Hearn, de veintitrés afios, se casé con Alethea Foley, una mujer
afroamericana, matrimonio que violaba la ley anti-mestizaje de Ohio en ese momento.
En agosto de 1875, en respuesta a las quejas del clérigo local sobre sus puntos de vista
antirreligiosos y la presidon de los politicos locales avergonzados por algunos de sus escri-
tos satiricos, el Enquirer lo despidio, alegando como razén primera la naturaleza ilegal de
su matrimonio. En respuesta, nuestro escritor pasd a trabajar para la competencia: The
Cincinnati Commercial. E|l Enquirer quiso volver a contratarlo después de que sus historias
empezaran a aparecer en el Comercial —lo cual aumentd el numero de ventas— pero
Hearn, indignado por el comportamiento de su anterior periddico, se negd. Hearn y Foley
se separaron, pero intentaron reconciliarse varias veces antes de divorciarse definitiva-
mente en 1877.

Durante el otofio de aquel afio, recién divorciado de Foley e inquieto, Hearn comenzdé
a descuidar su trabajo periodistico en favor de traducir al inglés obras del autor francés
Gautier. También llegaria a desencantarse de su ciudad, escribiéndole a Henry Watkin lo
que sigue: Es hora de que alguien que conoces salga de Cincinatti si lo laman para traba-
jar desde el Paris americano. Con el apoyo de Watkin y del editor comercial de Cincinnati,
Murat Halstead, Hearn, en efecto, se mudd a Nueva Orleans, donde su pluma siguid origi-
nando textos del mas alto nivel.

Alli estuvo durante casi una década, escribiendo primero para el periddico Daily City a
partir de junio de 1878, y mas tarde para el Times. Comenzd en DC como editor de noti-
cias, escribiendo ocasionalmente resefias de libros de Bret Harte y Emile Zola, resimenes
de novelas en revistas nacionales como Harper’s, y articulos editoriales que hablaban
sobre el budismo y textos sanscritos. Como editor, Hearn realizé casi doscientos grabados
en madera que recreaban la vida cotidiana de Nueva Orleans, lo que convirtié a DC en el
primer periddico del Sur en presentar ilustraciones de calidad, proporcionando un im-
pulso inmediato a la circulacién. Desgraciadamente, Hearn dejo de tallar estas xilografias
después de unos seis meses, cuando descubrid que el esfuerzo provocaba una tension
demasiado grande para su ojo.

A finales de 1881, Hearn alcanzd una relevante posicidn editorial en el New Orleans Times
pasando a traducir articulos de periddicos franceses y espafioles. También continud su
trabajo traduciendo a autores franceses al inglés: entre ellos destacan Gérard de Nerval,
Anatole France, y sobre todo a Pierre Loti, un autor que influyé en el estilo de Hearn.
Milton Bronner, quien edito las cartas de Hearn para Henry Watkin, escribid: El Hearn de
New Orleans fue el padre del Hearn japonés, opinidn que seria respaldada por Norman
Forester.

El gran numero de escritos sobre Nueva Orleans y sus alrededores, muchos de los cuales
no se han recopilado, incluyen tematicas tan diversas como la antropologia de la pobla-
cion criolla y la cocina distintiva de la ciudad, la Opera Francesa o el vudu de Luisiana.
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Hearn escribié con entusiasmo sobre Nueva Orleans, pero también hizo notar la ya por
entonces palpable decadencia de la ciudad, en una bella figura que rezaba: Nueva Orleans
es una bellisima novia muerta coronada con flores de filigrana.

Los escritos nacionales de Hearn como Harper’s Weekly y Scribner’s Magazine, ayudaron
a recrear una Nueva Orleans mas semejante al caribe o a Europa que al resto de América
del Norte. Hearn también publicé en Harper’s Weekly el primer articulo escrito conocido
sobre la etnia filipina en los Estados Unidos, los hombres de Manila también conocidos
como tagalos, uno de cuyos pueblos visitd en Saint Malo, al sureste del lago Borgne en la
parroquia de St. Bernard, Louisiana.

Los articulos de Hearn para los periédicos de Nueva Orleans incluyen descripciones im-
presionistas de lugares y personajes, asi como diversas editoriales que denuncian la co-
rrupcién politica, la delincuencia callejera, la violencia, la intolerancia o los fracasos de
los funcionarios responsables de salud publica e higiene. A pesar de que siempre se le ha
atribuido a nuestro hombre la «invencién» de Nueva Orleans como un emplazamiento
exotico y misterioso, es cierto que algunos de sus textos sobre personalidades de vudu
como Marie Laveau o el doctor John Montenet, estdn mas influenciados por la fantasia y
los mitos que por la realidad misma.

Por fin, el Harper envié a Hearn a las Indias Orientales como corresponsal en 1887. Pasd
un par de aifos en Martinica y, ademas de sus escritos para la revista, produjo dos libros:
Dos afios en las Antillas francesas y Youma.

Japon

En 1890, Hearn se dirigi6é a Japdn como corresponsal de un periddico que seria cancelado
rapidamente. Fue alli, sin embargo, donde encontrd un verdadero hogar y desde luego su
mayor inspiracion. A través de la buena voluntad de Basil Hall Chamberlain, Hearn obten-
dria un puesto de profesor durante el verano de 1890 en la Escuela Media Comun de la
Prefectura de Shimane y en la Escuela de Matsue, una ciudad en el oeste, situada en la
costa del Mar de Japdn. El Lafcadio Hearn Memorial Museum y su antigua residencia aun
son dos de las atracciones turisticas mas populares de Matsue. Durante su estancia de
quince meses en aquel lugar Hearn se casé con Koizumi Setsu, procedente de una familia
samurai local, con quien tuvo cuatro hijos; asi se convertiria en un japonés naturalizado,
asumiendo el nombre de Koizumi Yakumo. En 1896, cuando acepto ser profesor en la
universidad de Tokio, Hearn se convertiria al budismo, tras haber nacido en una cultura
ortodoxa y haber recibido una educacion catélica.

A finales de 1891, Hearn obtuvo otro trabajo de profesor en Kumamoto, Kylshd, en la
Quinta Escuela Secundaria Superior, donde pasé los siguientes tres afos y completd su
libro Glimpses of Unfamiliar Japan (1894). En octubre de 1894 consiguié un empleo de
periodista en el periddico de lengua inglesa Kobe Chronicle, y en 1896, de nuevo con la
ayuda de Chamberlain, comenzd a ensefiar literatura inglesa en la Universidad Imperial de
Tokio, docencia que mantendria hasta 1903, momento en que pasé a formar parte de la
universidad de Waseda.

Hearn, quien conoceria el judo en Japdn a fines del siglo XIX, llegaria a admirar sus conceptos
sobremanera en gran medida por albergar un trasfondo radicalmente opuesto a la menta-
lidad occidental. ¢Qué cerebro mas alld de Oriente podria haber concebido esta extrafia
ensefianza, donde nadie se opone nunca a nadie por la fuerza, sino solo redirigiendo en
favor propio la fuerza del adversario; jSequramente ninguno! La mente occidental parece
funcionar en lineas rectas, la oriental, en maravillosas curvas y circulos.
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A finales del siglo XIX Japdn era todavia un
lugar bastante desconocido y exdtico para
los occidentales. Sin embargo, con la intro-
duccién de la estética japonesa, particular-
mente en la Exposicion Universal de Paris de
1900, los estilos japoneses se pusieron de
moda en los paises occidentales. En conse-
cuencia, Hearn se hizo relativamente cono-
cido en el mundo por sus escritos relativos
a Japon. En afios posteriores algunos criti-
cos lo acusarian de hiperbolizar las virtudes
del pais y minimizar sus defectos, pero te-
niendo en cuenta que ofrecid a Occidente
algunas de las primeras descripciones de la
era preindustrial y Meiji, se considera que
su trabajo ha alcanzado un valor histdrico.

Coda: en el Japon fantasmal

Fig. 3. Familia de Lafcadio Hearn en Matsue Sin ningln tipo de duda, Patrick Lafcadio

Hearn seria el gaikokujin que mejor enten-
dio la sensibilidad japonesa, aunque bien es cierto que hasta llegar a ese momento su
vida estuvo colmada de altibajos. A diferencia de la enorme mayoria de infancias amables,
la del pequefio Patrick discurrié entre la sombra de la soledad y el peso adoctrinante de
un férreo colegio catdlico de “sefnoritos”. La ya de por si apocada naturaleza del mucha-
cho se acrecentd, como hemos visto, al quedar tuerto en una trifulca con algunos de sus
companieros. Desgraciadamente la lesidn ocular, unida a su poco agraciado aspecto fisico,
terminaria de sentar las bases para un complejo que ya lo acompafiaria durante toda la
vida, ademas de imprimirle una personalidad introvertida y pesarosa.

En tales circunstancias, los universos de la fantasia, la mitologia, y la literatura en general,
empezaron a copar los intereses del nifio quizas a modo de evasion. Pero aun desarro-
llando ese entusiasmo por las letras tan esencial en su futuro, las circunstancias no me-
jorarian; el grecoirlandés pronto fue sefialado por el profesorado de la institucién como
“un alumno no ejemplar”, sometido constantemente a la inquisitiva vigilancia de un Dios
censor y amenazante, profundamente distinto de las ecoldgicas y reflexivas religiones que
andando el tiempo abrazaria al otro lado del mundo. Los continuos castigos que pade-
cia —consistentes en pasar noches enteras enclaustrado en alguna habitacién mientras
sostenia en cruz un par de libros— despertaron en el jovencito una especial aversion hacia
la oscuridad. Tal vez durante estas largas horas de soledad entre la penumbra se abrid la
grieta por donde se introdujeron en su imaginacién aquellos fantasmas y criaturas que
tanto le llegarian a apasionar mas adelante.

Su ansia por conocer nuevas culturas le llevaria finalmente a Japdn en 1890. El motivo
inicial de su viaje fue el de escribir algunos articulos sobre un pais que hasta hacia bien
poco era practicamente desconocido en todo el mundo. De cualquier forma, no llegaria a
acabar su trabajo debido a su amistad con Basil Hall Chamberlain, profesor de la flamante
Universidad de Tokio, y quien le posibilitaria asentarse como docente en la misma capital.
Luego llegaria su matrimonio con Setsuko Koizumi, hija de samurdi con la que tuvo varios
hijos. El hecho de convivir con una mujer profundamente tradicional seria clave para im-
buir a Lafcadio en la cultura japonesa, pues no solo sintié la necesidad de convertirse al
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budismo y adoptar el nombre de Koizumi Yakumo, sino también la de recopilar algunas
de aquellas historias sobrenaturales que su esposa y experiencia personal tanto les hizo
admirar.

Su etapa final la pasd alejado de la catedra universitaria y mas concentrado en la familia
que durante gran parte de su vida anheld tener. Tristemente, el pais de los dioses, solaz
donde mas y mejor fluyd su excelsa literatura, era ya muy distinto a aquella isla inmovil
que tan bien sintonizé con las particularidades de Hearn. Parecia que a cada paso dado
por la occidentalizacidn nuestro escritor se hacia mas débil, como si aquel mundo en el
gue nunca pudo arraigar se cerniese nuevamente para atormentarlo en sus ultimos dias. Y
asi fue; en Japdn los organismos oficiales lo eran ya al estilo europeo, también el ejército,
el derecho, la moda, o incluso la politica de relaciones internacionales. Ese contexto puso
en entredicho toda la red de creencias esotéricas que componen el alma del tradicional
Yamato, pero ahi dejaria nuestro autor sus textos para evocarlas si alguna vez se requiriesen.
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El desarrollo urbanistico de Asakusa

Eiga-gai: Cine y modernidad en el
Japon Meiji

Resumen

En Meiji, Japon se abrié por completo al mundo
bajo la presion de las potencias occidentales. El
miedo a una posible colonizacién llevé al pais a
una carrera por la modernizacidn que permed
en diferentes dreas mas alla de las econdmicas
y politicas como la cultura, el desarrollo urba-
nistico o el ocio. Una nueva sociedad urbana
emergid, la cultura de masas se expandid, y la
demanda de nuevos entretenimientos reflejo
de este proceso como el Cinematdgrafo.

El Cinematdgrafo sera considerado una de las
tecnologias importadas que mejor representan
esta nueva etapa en su apuesta por la moder-
nidad por su contribucién a la formacién de
espacios publicos y a la democratizacién del
ocio fruto de los nuevos tiempos. El distrito 6
del barrio de Asakusa (Tokio) conocido como
Eiga-gai, ciudad del cine, albergd hasta la dé-
cada de los afios 70s del pasado siglo el mayor
n2 de salas de cine y de ocio de todo Japdn des-
de mediados del s. XIX. En él convergeran las
diferentes clases sociales para disfrutar, tanto a
través de las imagenes y diferentes tipos de en-
tretenimiento como del disefio arquitecténico
de los edificios y los nuevos espacios publicos,
de la recién adquirida modernidad.

Palabras clave

Modernidad, Asakusa, Cinematdgrafo, Ar-
quitectura, Meiji.

Abstract

In Meiji period Japan fully opened to the
world forced by Western countries. The fear
of a colonization took the Japanese Gover-
nment to a modernization race in order to
assimilate Japan with seemingly civilised
countries such as European ones or USA. A
modern urban society arose, mass culture
flourished and so did the demand of a more
popular entertainment like the new born Ci-
nematograph.

This paper refers to cinemas as space of mo-
dernity and its role played in the formation
of a modern society following the trail of the
urban development of Asakusa in Tokyo.
Asakusa’s sixth district known as Eiga-gai,
cinema-city, was a popular entertainment
district since the second half of 19*" century.
Since then the district was developed as the
place where the new urban class enjoyed
the pleasures of modernity inside cinema
buildings, enjoying modern architecture and
public spaces.

Keywords

Modernization, Asakusa, Cinematograph,
Architecture, Meiji.

30



Meiji. El nacimiento del Japén universal

Nieves Moreno

Doctorando por la Universidad Auténoma de Madrid

El desarrollo urbanistico de Asakusa
Eiga-gai: Cine y modernidad en el Japon
Meiji

Introduccion

En sus poco mas de ciento veinte afios, el cine ha ofrecido a un publico de masas no sélo los
procesos de expansion y contraccidn de las sociedades, de contextualizacion de las trans-
formaciones histdricas y desarrollos culturales, o representado los diferentes estandares de
ocio y diversidon del momento, sino que ha ayudado a ilustrar y comprender los cambios
operados en la estructura urbana y socio-cultural de dichas representaciones, gracias, en
buena parte, a que en el cine encontramos una amalgama de diferentes disciplinas (Harbord
5) que nos permiten analizar desde diversas perspectivas el contenido artistico, histérico y
critico del producto y sus referentes. Tradicionalmente, el estudio del cine se ha enfrentado
en buena medida desde una perspectiva audiovisual, es decir, en el andlisis de las imagenes
y en la autoria de las personas que forman parte de dicha disciplina en detrimento de otros
factores decisivos en la experiencia cinemdtica como puede ser el espectador, el edificioo la
prensa especializada. Esta perspectiva convencional, y en ocasiones teleoldgica del medio,
puede resultar poco util en el caso de la cinematografia japonesa de la era Meiji en nuestro
intento por establecer una relacién entre cine, ciudad e historia que nos permita ilustrar
como los procesos de modernidad propios de la época entraron en contacto y se apoyaron
en esta tecnologia de reciente creacion y disfrute para cualquier sociedad del momento.
A pesar de la rapida llegada de las primeras maquinas de reproduccién de imdagenes en
movimiento a Japdn, apenas se conserva un 4% de aquellas imagenes filmadas y exhibidas
entre 1897 y 1925, por lo que no existe un numero éptimo de peliculas con las que poder
elaborar una historia del cine y de su contexto basado tan solo en las imagenes. Resulta
necesario, por lo tanto, acudir a otros elementos como la fotografia, las leyes de censura,
las revistas especializadas, la arquitectura, el disefio urbanistico y los escritos de sus
protagonistas, principalmente los narradores de cine no sonorizado conocidos como benshi,
para ser testigos de cdmo el cine acompanié a la sociedad japonesa que se incorporaba a la
recién adquirida modernidad.

En el presente trabajo analizaremos la transformacién urbanistica del distrito seis de Asakusa
en Tokio como un espacio de recreacion y encuentro entre las diversas clases sociales, en
concreto la zona conocida como Eigagai, ciudad del cine, que siguiendo los parametros
de exhibicién que se estaban dando tanto en Europa como en Estados Unidos, permitié
que una gran parte de los habitantes y visitantes de Tokio entraran por primera vez en
contacto con lo que se avecinaba mas alld de sus fronteras, tanto geograficas como de

31



Meiji. El nacimiento del Japén universal

conocimiento. El principal objetivo de este escrito es por lo tanto presentar las sinergias
gue operaron entre el cine y el desarrollo urbanistico en Tokio para comprender mejor los
procesos de modernidad fruto del periodo Meiji desde una perspectiva relacionada con
la cultura popular y de masas.

El estudio de las relaciones entre cine y espacio, ya sea real o de ficcidn, se ha conducido a
través de diferentes perspectivas que engloban desde lo artistico y fotografico, a lo social
y politico (Penz 361). La imagen en movimiento ha sido capaz de representar el espacio
de tal manera que ha permitido al espectador conocer y disfrutar de conocimientos y
experiencias hasta el momento totalmente desconocidas, habitar lugares imaginarios
o inexistentes, de dificil acceso o pobremente representados en otras manifestaciones
artistico-ludicas, como ocurrié con la sociedad urbanita del Japdn Meiji. El cine, como
testigo visual de los ultimos ciento veinticinco afios de nuestra historia, ha ayudado a
comprender y confrontar la relacion entre desarrollo social y planteamiento urbano desde
una perspectiva cultural y popular (Kracauer 287). Como arte popular en constante evolucién
(Bordwell 46), no ha representado una Unica practica ligada a una mera disciplina, sino que se
ha comportado como un objeto cultural influenciado por otros discursos, sociales, politicos,
histdricos, etc., que le ha permitido construir didlogos, puentes, entre la realidad y la ficcidn
y extenderlos de forma masiva. Los principales paradigmas urbanisticos y sociopoliticos de
Japdn desde la aparicion de la tecnologia que permitié la reproduccidon de imdagenes en
movimiento en los Ultimos afios del periodo Meiji hasta el dia de hoy, se pueden relacionar
directamente con aquellos paradigmas filmicos que ilustraron, analizaron y expusieron
dichos cambios y sus contradicciones a la sociedad que tenia en esta disciplina artistico-
[udica su principal fuente de ocio. Sin embargo, como se ha sefialado anteriormente, el
grueso de imagenes animadas que se conservan de los Ultimos afos de la era Meiji son
insuficientes para poder presentar en detalle esta relacidn entre cine, historia y espacio.
Muchas de las imdgenes que se conservan estan rodadas en espacios controlados que no

Fig. 1. Fotograma del film Lumiére n? 983, Une avenue a Tokyo filmada por el japonés Shibata Tsunekichi
(Abril, 1898)
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permiten adivinar el lugar en el que se estan realizando. Algunas cintas de las denominadas
‘actualidades’, principalmente las de los enviados por la casa Lumiére o Edison, muestran
las principales ciudades de la época como Tokio, Yokohama o Kobe, lugares pintorescos y
turisticos, como Nikko u Odawara; también las de los primeros japoneses en experimentar
con la cdmara como Asano Shir6é o Shibata Tsunekichi, pero no establecen un discurso
visual con el que poder exponer un relato entre la modernizacién de la sociedad, el cine
y el lugar de exhibicion.

Sin embargo esta situacion no impide el uso del cine como mecanismo para ilustrar este
proceso de la sociedad Meiji que ya se venia dando en otras disciplinas, también del mun-
do del ocio, como la musica, el teatro o las atracciones de diversa indole. Una aproximacion
a los cambios operados en el entramado urbano para el desarrollo de nuevas actividades
ligadas con la modernizacién, permite este analisis. Asakusa, histéricamente relacionado
con lo espiritual, pero a su vez con lo popular y carnal, serd el centro de muchos relatos
relacionados con la modernidad, en literatura, historia, cine, teatro, danza, etc., un lugar
en el que no solo las clases sociales japonesas se encuentran, sino donde los occidentales,
habitantes, visitantes o performers, acudian a ver y a dejarse ver.

La modernidad Meiji

Cuando Japdn inicia su periodo de civilizacidon con la creacién de un nuevo gobierno y la
apertura a intercambios extranjeros, el proceso de cambio se convirtié en una cuestion de
estado fuera de toda interpretacion critica. Desde la década de 1860 el gobierno Meji se
esforzd por componer un relato de lo moderno relacionado con lo visual que se concentré
en la organizacion de multiples exposiciones tecnoldgicas, artisticas y cientificas, partici-
paciones en exhibiciones internacionales, creacion de museos y un disefio urbano de
arquitectura neocldsica que transportase a la poblacidn a experimentar lo occidental, lo
publico y lo moderno, todo un escenario sobre el que mostrar el proceso de civilizacidn de
Japdn a imagen de occidente. La mayoria de los museos, exposiciones y exhibiciones na-
cionales que se organizaron estaban encaminadas a un Unico objetivo: la creacién de una
nueva esfera social publica. Entre las décadas de 1870 y 1880 hubo mds de ochocientas
exposiciones, casi todas en Tokio, disefiadas a imagen de las occidentales. Las exhibicio-
nes consistian principalmente en una combinacién de objetos importados junto a piezas
y manufacturas tradicionales que enfatizaban la necesidad de desarrollo para posibilitar
el cambio. Desde que abrié el primer museo nacional en 1873, el gobierno se esforzé
para establecer una narracion histérica y social de base cientifica necesaria para inscribir
a Japdn en el mundo moderno, una historia de desarrollo social, histdrico, tecnolégico,
econdmico y artistico a imagen del avance occidental. Esta situacion provocard lo que
Hobsbawm (1983) sefialé como ‘invencién de la tradicion’. Una nacidn que se considerase
moderna debia ser legitimada por una historia de cohesidn y tradicién con la que reclamar
una antigliedad de tradiciones invariables.

Con el objetivo de ilustrar la formacién de un espiritu y una historia de unificaciéon nacio-
nal que justificase la idea de progreso frente a occidente, Japdn participd activamente
en exhibiciones internacionales. En estas muestras Japdn representaba la imagen de un
pais civilizado que practicaba la alta cultura segin el canon occidental. El sector textil y
ceramico fueron los primeros en industrializarse y en representar al pais en el extranjero,
objetos que propiciaron el nacimiento del Japonismo en Europa. Tal y como apunta el
sociélogo Yoshimi Shunya (1992), los paises no occidentales eran invitados a exhibir
productos manufacturados, naturales o etnograficos pero no artisticos debido a que se
pensaba que aquellos territorios no civilizados no eran capaces de producir alta cultura,
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solo artesania. Desde sus primeras participaciones, Japén se habia estado esforzando por
mostrarse como un pais diferente del resto de Asia y civilizado. La tarea del gobierno Meiji
enfrentado al contexto internacional se abordd desde dos frentes, por un lado, debia
presentarse a sus ciudadanos como una nacién en proceso de modernizacidn y occiden-
talizacion alejada de los modos tradicionales, y por otro, demostrar al mundo occiden-
tal que eran un pueblo de profundas raices histdricas que practicaba la alta cultura. Con
el fin de ajustarse a esta doble necesidad, el gobierno tuvo que concebir e inculcar una
ideologia artistica, social, econdmica, cultural, etc., que fuera adaptable al nuevo estado
y asimilable en el contexto internacional. Un gran nimero de funcionarios y personalida-
des reconocidas de ambitos académicos, artisticos o profesionales, fueron los encargados
de extender dicha ideologia mediante exposiciones y exhibiciones de todo tipo, desde
arte a tecnologia, textiles o gastronomia, asi como cursos y sesiones informativas que se
ofrecian en colegios, sindicatos, cooperativas y diversos locales oficiales, en la mayoria
de las ocasiones mediante demostraciones de linterna magica. El mundo de la pintura, la
escultura, la industria o la agricultura, la prensa y la literatura, la educacion o el ocio, la
arquitectura y la musica, fueron llamados a reformarse para encajar en aquellos nuevos
patrones que les llegaban desde fuera de sus fronteras, principalmente de Europa y
Estados Unidos.

Con el fin de poder albergar y mostrar todos estos cambios, la ciudad, el entramado ur-
bano debia ser modificado a la par. Tal y como analiza Naitdé (2003), la modernidad sera
entendida como la adquisicion de espacios publicos, una transformacion que posibilitase
las nuevas actividades de trabajo, cultura y ocio. El gobierno, en su alocada carrera por la
occidentalizacion relaciond modernidad con la experiencia urbana, por lo que se hicieron
grandes inversiones para redefinir la ciudad y modificar zonas claves en las urbes abiertas
al contacto extranjero como Tokio, Yokohama, Kobe y Osaka, un movimiento de reforma
que seria de menor intensidad en ciudades que debian considerarse depositarias de la tra-
dicidn japonesa como Kioto o Kamakura. Estas modificaciones fueron mds alla del cambio
del nombre de la ciudad de Edo a Tokio, por primera vez en la historia de Japdn, las calles
se habian convertido en un lugar comun de intercambio entre las diversas clases sociales,
un lugar de consumo y entretenimiento entre el tiempo del trabajo y el tiempo de des-
canso. Tokio tenia que convertirse en el simbolo del nuevo Japdn puesto que la ciudad se
habia convertido en “a site of intense engagement around future prospects” (Young 190).
Los tres sectores de la ciudad en los que se hicieron mas visibles estos cambios, fueron
las zonas alrededor del Palacio Imperial, como Marunouchi, distrito econdmico y politico
que se reconstruyd con grandes edificios de ladrillo rojo de varias plantas asimilable con
Londres tal y como analiza extensivamente Naitd (2003) por su similitud con el estilo eu-
ropeo, Ginza, drea comercial cercana a las estaciones del ferrocarril de Tokio y Shinbashi
en el que se instalaron los primeros grandes almacenes con grandes ventanales al estilo
occidental, galerias de arte y cafés destinados a las clases adineradas y occidentales, y al
norte del palacio la zona de Ueno, lugar de uno de los primeros parques publicos en abrir
sus puertas y sede del primer museo nacional publico. Todos y cada uno de estos lugares
eran altamente frecuentados por las clases altas y las recientes clases medias. La aparicion
de nuevas industrias y sistemas educativos, la proliferacion de los transportes publicos y la
red de carreteras, las reformas politicas, econdmicas y culturales, llevaron a Japdn a entrar
en un nuevo modelo social de tipo occidental que no solo cambid los habitos de la pobla-
cion urbana sino que posibilité la aparicién de una nueva clase social, la media. La llegada
de los nuevos oficios y la redefiniciéon de las practicas laborales redisefiaron no solo una
nueva division social, sino una nueva organizacion del tiempo dedicado al trabajo y al ocio
que definiria no solo a esta nueva clase sino que jugaria un importante papel en la manera
de habitar la ciudad. Las clases medias pronto se convirtieron en los agentes del cambio
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por su necesidad de disfrutar de un espacio publico que permitiera celebrar el progreso.
La transformacion no solo se ajustaria a nuevos parametros politicos o econdmicos, sino
también a las nuevas costumbres de los grupos urbanos, incluidos los estratos mas bajos.
Asakusa, epicentro del entretenimiento popular debia adaptarse también a los nuevos
tiempos.

Asakusa

Para los estandares europeos, Tokio es una ciudad relativamente nueva. Cuando el shogun
Tokugawa leyasu llegd a Edo en 1590, éste heredd poco mds que los vestigios de un pobre
castillo feudal en una pequefa aldea de campesinos y pescadores (Nishiyama, 1997). Sin
embargo, la ciudad fue creciendo hasta convertirse en la capital de facto del pais, llegando a
contar con una poblacidn de casi dos millones de habitantes a finales del siglo diecinueve.
Una ciudad de tal tamafio y poblacién era un hecho sin precedentes en Japdn, lo que pro-
picid que estuviera en constante crecimiento y desarrollo urbanistico durante los siguien-
tes siglos. Hasta el traslado del gobierno de Kioto a Tokio, la ciudad habia sido una urbe
dedicada principalmente al comercio que se generd alrededor del castillo. La mayoria de
la poblacién consistia en trabajadores, comerciantes y artesanos que vivian alrededor de
las grandes familias nobles y militares. Esta poblacidn civil, eminentemente masculina, no
compartia los espacios ni las actividades recreativas de las clases altas que se realizaban
a puerta cerrada en las residencias privadas. El grueso de la poblacion tenia sus espacios
de ocio en la periferia de la ciudad, concretamente a lo largo del rio Sumida, que servia de
frontera natural entre las zonas residenciales de las clases altas y las de las clases trabaja-
doras y desfavorecidas. En una época en la que el tiempo dedicado al ocio de la mayoria
estaba altamente controlado por la clase militar, la poblacién civil podia disfrutar de cierta
libertad en las actividades que se realizaban alrededor de los templos puesto que lo que
ahi ocurria era responsabilidad del mismo. Serdn estos lugares conocidos como Sakariba,
donde se ubicaran gran parte de los primeros espacios publicos en los que la poblacién
civil comenzara a reunirse para su entretenimiento.

El templo de Sensoji, epicentro del barrio de Asakusa, el mds antiguo y popular de la ciudad,
habia sido desde hacia siglos un famoso lugar de comercio y peregrinaciéon en constante
transformacién que albergaba jardines, zonas comerciales y entretenimientos itinerantes
que acompanaban a los grandes festivales que albergaba el recinto. La constante activi-
dad que generaba fue propiciando el establecimiento permanente de pequefios locales
comerciales y de ocio en las zonas limitrofes, como el barrio rojo de Yoshiwara, trasladado
a los terrenos que limitaban al norte con Sensoji después de que el terrible incendio de
Meireki de 1657 acabara destruyendo practicamente el 70% de la ciudad, o los teatros de
variedades conocidos como yose y aquellos dedicados al kabuki de categoria inferior se
establecieron por decreto del gobierno en la zona limitrofe con el rio Sumida alrededor del
templo en 1842. Todo el drea circundante se desarrollé rapidamente como un atractivo
lugar de ocio en el que la poblacién hacia un perfecto uso de los terrenos que quedaban
fuera de las puertas del recinto, en palabras de Sorensen (31) “amusement quarters with
theatres, tea houses, food stalls and archery booths whose attendants were attractive
young women who also offered more intimate services”. Y de la misma manera que en
los siglos anteriores la topografia habia marcado las diferencias entre clases, el centro de
Tokio se instauré como el lugar de las principales actividades politicas y econdmicas, y la
periferia de Ueno y Asakusa como zonas de exhibicion y ocio, convirtiéndose en el foco de
las actividades culturales tipicas de la zona conocidas como cultura de Shitamachi.
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Una de las iniciativas que mas atrajo la atencidn publica de la poblacién sin excepcién de
clase fue la ley de creacion de los cinco primeros parques de titularidad publica de Tokio
en 1873. Los terrenos de la zona oeste de Sensoji se dedicaron a este menester. Asakusa
Kéen, una combinacion de jardines, estanques y fuentes atrajo no solo a la poblacién sino
también a diversos negocios relacionados con lo occidental y con el ocio como el primer
parque de atracciones Hanayashiki, abierto en ese mismo afio y todavia en funcionamien-
to en el dia de hoy, o la torre de doce pisos Ryénkaku, la primera con ascensor y dotada de
instalacion eléctrica en 1890. La zona alrededor del templo, administrada por los monjes y
de su propiedad, se dividié en siete diferentes sectores que albergaron comercios y esta-
blecimientos de muy diversa indole. Seis de estos siete sectores personificaron el espiritu
del cambio caracteristico del Japdn Meiji un lugar en el que los trabajadores del mundo
del ocio, los comerciantes, la prostitucion, la poblacién autéctona y los visitantes extran-
jeros, convivian y se divertian en un mismo lugar.

Todos los sectores del distrito tendran una funcién especifica en el desarrollo de Asaku-
sa como lugar de encuentro y entretenimiento. El primer sector es el lugar en el que se
encontraba el templo principal y los edificios y santuarios adyacentes. La segunda zona
denominada Nakamise consistia, todavia en la actualidad, en una larga y estrecha calle en
la que a ambos lados se construyeron unos pequefios edificios de ladrillo rojo dedicados
a la venta de recuerdos, comida callejera y bebida. En el tercer sector estaba ubicado un
antiguo jardin con su estanque para recreo de los monjes anterior a la ley de parques
gue se termind abriendo al publico. En la cuarta divisidn se instalé el parque de Asakusa
Kéen, un lugar que anteriormente se habia dedicado a las damas de la clase militar que
en privado visitaban en peregrinacion Sensoji. En el quinto sector se instalé el parque
de atracciones de Hanayashiki asi como otros espectaculos itinerantes nacionales o ex-
tranjeros que visitaban el pais, como circos occidentales o barracas de demostraciones
tecnoldgicas. El séptimo sector, casi fuera del control del templo era la zona residencial
del dreay lugar cercano al barrio rojo de Yoshiwara. Y finalmente el sector seis, conocido
como Rokku, en el que se concentraran los teatros y salas de cines que haran de Asakusa el
epicentro de la modernidad entendida como espacio de exhibicion, tanto arquitectdnica
como audiovisual.

Fig. 2. Diferentes atracciones de la zona de Asakusa. De izda. a dcha. la torre de doce pisos Ryonkaku, una recons-
truccion del monte Fuji, y la primera noria del parque e atracciones de Hanayashiki.
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Rokku

Los sectores cinco y seis de Asakusa se convirtieron en los distritos de ocio mds populares
de toda la ciudad e incluso de todo el pais. En 1884 el gobierno de Tokio habia ordenado la
reubicacion de los locales de exhibicidon popular cercanos al rio Sumida, una zona conocida
Okuyama, a los terrenos del distrito seis. La zona se desarrollé como una lugar de ocio
y fueron apareciendo espectdculos de todo tipo como los de tecnologia occidental,
compaifiias de circo extranjeras, demostraciones de linterna magica, teatros de kabuki
y de vodevil, un panorama, un parque de atracciones, un zoo y un acuario, diversos
espectaculos de fendmenos de la naturaleza conocidos como misemono, edificaciones de
estilo occidental en las que exhibir tecnologia, arte y productos occidentales, acrébatas
y musicos de todo tipo, y en pocos afios las primeras maquinas de reproduccion de
imagenes en movimiento como el Kinetoscopio, el Cinematdgrafo y el Vitascopio. El edificio
mas emblematico de esta época hasta la construccion del primer cine permanente, sera
el Ryénkaku. Situado a un extremo de la calle de los teatros, fue construido en 1890 por
el ingeniero britdnico William K. Barton, convirtiéndose en el primer edificio moderno de
Japdn de gran altura. El fundador de la empresa Toshiba, Fujioka Ishisuke, electrificd
por completo el edificio para su iluminaciéon (Hosoda 2011), e incluso se equipé con un
ascensor que subia hasta la octava planta. Los pisos once y doce, abiertos al exterior,
constaban de dos telescopios con los que los visitantes podian observar la ciudad desde
una altura de 60 metros. El resto de plantas estaban dedicadas a exponer arte, tecnologia,
tejidos y productos comestibles de occidente que el publico podia adquirir. Diversos
eventos de tipo cultural, social y politico tuvieron lugar en la torre hasta su completa
destruccién en 1923 debido a un devastador terremoto.

El sector seis, conocido como Rokku, permitié a la poblacién de Tokio experimentar la
modernidad vinculada con el espiritu de la exhibicidon y occidente al mismo tiempo que
disfrutar de actividades de ocio ya conocidas, lo que lo convertira en un espacio Unico en
Japon, un buen ejemplo con el que comprender cémo la cultura popular y la promocién
de dicha cultura redefiniran lo urbano y el espacio de la vida social. De la misma manera
que las citadas zonas de Marunouchi y Ginza redisefiaron sus edificios, los viejos teatros
del distrito seis comenzaron a rehacer su aspecto a estilos occidentales con los que atraer
a su publico no solo por la experiencia que tendrian en el interior sino a disfrutar de
una nueva arquitectura. Tal y como apunta Jinnai (109) “the quickest way to lure custom-
ers was to astonish them with the appearance of the buildings”. Los teatros populares y
otros establecimientos de ocio y de restauracidn tradicionalmente estaban construidos
en madera, de una sola planta y con una gran entrada que permitia divisar parte del
interior del edificio e incluso del espectdculo, una de las técnicas con las cuales atraer
al publico potencial. Sin embargo, pronto comenzaron a modificar su aspecto interior y
exterior para acondicionar los espacios de exhibicién a los modos y estilos de occidente.
No toda la poblacion tenia la posibilidad de acudir a los nuevos grandes almacenes de la
zona de Ginza, a los recién construidos museos nacionales o exposiciones industriales y
artisticas en los barrios de las clases mas privilegiadas, pero Asakusa y su distrito seis,
repleto de novedades tecnoldgicas, arquitectdnicas y de ocio, permitié sin distincién de
clase acceder a la modernidad a precios populares. Los edificios, el uso del terreno, las
gentes y los espectaculos de Rokku, todo ello junto se conjurd para crear una atmdésfera
de modernidad urbana que la llegada de las imdgenes animadas catapultod.
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La llegada del cine

A finales del siglo diecinueve, los nuevos aparatos de reproduccién de imagenes en movi-
miento fueron considerados un objeto de nueva importacion representativos de los avan-
ces tecnolégicos occidentales destinados a funcionar como una herramienta educativa
mas atractiva y efectiva que la linterna mdégica. Desde su llegada, los mismos aparatos,
que no las imagenes, pasaron a convertirse en el propio objeto de estudio y exhibicién. Sin
embargo, su naturaleza occidental y su contenido popular, los mantuvo fuera del nuevo
paradigma oficial artistico y cultural que Japdn estaba construyendo en base a la moderni-
zacion de las manifestaciones ya existentes. A pesar de su gran capacidad de difusiény lo
novedoso de la tecnologia, su uso rapidamente se centrd en su capacidad como entreteni-
miento popular. La poblacidn abrazd este nuevo ocio en el que a precios populares podia
disfrutar no solo de una diversién econdmica apta para toda la familia, sino que ademads
podia ser testigo de la modernidad y de occidente ya no solo por las imagenes de lugares,
personajes e historias desconocidas hasta entonces, sino también por las actividades com-
plementarias que durante los primeros afios acompafaban a dichas exhibiciones como
degustaciones de productos occidentales, presentaciones adicionales de tecnologia como
la maquina de Rayos X o el Gramdfono, y exposiciones artisticas u otros espectaculos
como la musica occidental.

El Kinetoscopio de Edison fue introducido en Japén a través de la ciudad de Kobe a finales
del aifio 1896. Al afio siguiente hicieron su entrada por diversas ciudades portuarias el Ci-
nematdégrafo de los Hermanos Lumiére y el Vitascopio de Edison. Sin embargo, cuando los
tres aparatos llegaron casi simultdneamente a Tokio no fueron exhibidos por primera vez
en Asakusa debido a que la mayoria de los edificios no disponian de corriente eléctrica.
Las diversas exhibiciones se llevaron a cabo en teatros cercanos a Ginza que si contaban
con electricidad y que lamentablemente aumentaban el precio de la entrada al ser tea-
tros destinados a las clases medias y altas. Las primeras demostraciones fueron un éxito
rotundo y Asakusa, que ya se habia convertido en el epicentro del ocio no queria perder
esta oportunidad de negocio por lo que algunos locales como el parque de atracciones
de Hanayashiki asi como diversos locales de vodevil idearon motores a gas con los que
poder ofrecer este espectdculo a su publico habitual. La exhibicidn de las imagenes en
movimiento a precios populares en Rokku atrajo masivamente al publico, incluidas las cla-
ses medias, a estos espectaculos por lo que los locales comenzaron a electrificar las salas
para poder albergarlas. Una de las empresas que se habia dedicado a ofrecer espectaculos
de tecnologia y de linterna mdgica, la compafiia Yoshizawa, reconstruyd en el afio 1903
un local en el que hacia demostraciones tecnolégicas para albergar el que seria el primer
cine permanente de Japdn, el denominado Denkikan, o edificio eléctrico, un lugar que
se convirtid en el epicentro de la primera industria cinematografica del pais en funciona-
miento como sala de proyeccion hasta el afio 1976. La primera remodelacidn del edificio
se hizo siguiendo el disefio ya existente con el estilo de los locales de la zona, una sola
planta en madera con una amplia entrada que permitia divisar parte de la pantalla para
atraer la atencidn del publico, sin butacas, Unicamente unos simples bancos de madera
con una capacidad que rondaba los 240 espectadores. Este disefio respondia a que mas
alla de que se convirtiera en el primer local en ofrecer proyecciones de forma permanen-
te, todavia acogia espectdculos de vodevil que seguian siendo demandados por el publico,
asi como los diferentes aparatos tecnoldgicos que se instalaron en la entrada del recinto
para continuar realizando demostraciones. Las peliculas que llegaban desde occidente y
las primeras rodadas en Japdn no eran lo suficientemente numerosas ni extensas como
para dedicar el local en exclusiva a las proyecciones. Sin embargo, en 1904, con el estallido
de la guerra entre Rusia y Japon, la alta demanda de imagenes que relataran el conflicto,
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fueran ficticias o no, propicid la gradual eliminacién de otros tipos de espectaculos para
centrarse en exclusiva en las proyecciones. El conflicto entre ambos paises atrajo por igual
la atencién de occidentales y japoneses por lo que también aumenté la importacion de
films extranjeros. La industria japonesa todavia no era lo suficientemente amplia como
para surtir a un cada vez mayor nimero de locales de proyeccidon que programaban tanto
cintas de ficcién como imagenes relativas al conflicto bélico.

Yoshizawa que ya tenia experiencia en los noticieros bélicos que realizé para dispositivos
de linterna magica durante el conflicto entre China y Japdn en los afios 1894-1895, el
levantamiento de los Béxer en China entre 1899-1901 y diversas actualidades de la vida
social y politica del pais, comenzd a producir sus propias imdgenes para ir desvinculdandose
de la importacién. Las producciones y el éxito de Yoshizawa no solo atrajeron masiva-
mente a la poblacién a las salas, avidos por seguir la que seria la primera victoria del pais
sobre una nocidn extranjera, sino que permitié que la industria japonesa despegara con la
adaptacion y reconstruccion de diversas salas en el distrito seis que atraidos por el éxito
del Denkikan, se adaptaron también como locales de proyecciéon permanente. La guerra
estaba aportando unos importantes beneficios a la industria del entretenimiento, tanto
en teatro, como en cine, fotografia, ilustraciones y literatura popular, y ademas permitié
que aparecieran las primeras productoras nacionales como Yoshizawa o la compaiiia Yoko-
ta en la zona de Osaka. Con el fin de la guerra en el afio 1905, los mayoria de los antiguos
teatros de Rokku habian hecho la conversion a salas de cine y derivarian una vez mds hacia
la produccidn e importacion de films de ficcidon. A partir de esta fecha y hasta el ultimo afio
de la época Meiji, en el distrito seis se construyeron un total de 23 salas de proyeccién per-
manente de las 60 que tenia Japdn, todas ellas enclavadas en una Unica calle de Asakusa
que en breve se denominaria Eigagai, o ciudad del cine.

El espectaculo no solo se dio en el interior de los cines sino en el disfrute de la arquitectura
occidental. Siguiendo el modelo de construccién que caracterizé la modernidad urbana, y
conocedores de los cines que se estaban construyendo en Europa y Estados Unidos por las
revistas que llegaban desde fuera de sus fronteras, los cines se redisefiaron en un estilo de
imitacion occidental denominado neobarroco japonés que atraia a los espectadores tanto
por lo que se podia disfrutar en su interior como por la atmdsfera occidental que se destilaba
al pasear por dicha avenida. La segunda renovacidn del Denkikan se realizé en dicho estilo, asi
como las sucesivas salas que construyd Yoshizawa y otras compaiiias del mundo del espec-
taculo no solo ya en Asakusa sino por todo el pais. El pionero, occidentalizado y neobarroco
modelo del Denkikan fue el escogido por el resto de salas y compafiias competidoras hasta
la completa destruccion de la zona en 1923 por el mayor terremoto sufrido por la ciudad de
Tokio, que llevé a nuevos disefios caracteristicos de la época. Para la segunda renovacién
que tuvo lugar en 1910, se disefid un edificio con una capacidad de hasta 1000 espectadores
en piedra de dos plantas con columnas y estatuas de tipo neoclasico, techos abovedados y
ventanas con arcos que atraian la mirada del viandante. La multitud que paseaba por esta
zona tenia la sensacion de que entraba en un lugar especial que les brindaba la oportunidad
de experimentar el espacio de una moderna ciudad occidental asi como de disfrutar del mis-
mo ocio. El interior se dividié en dos plantas, una primera con entradas mas caras, butacas
amplias en terciopelo rojo, cubiculos de tatami y diversos servicios de atencién al cliente,
ideados para atraer a un publico con un poder adquisitivo superior y acostumbrado a teatros
y salas de alta categoria. La planta a pie de calle continud con el modelo anterior al mantener
a precios populares una zona de amplios bancos de madera en el que se mezclaban mujeres,
hombre y nifios. Un disefio y un modelo que pronto el resto de salas del seguirian. En breve
la calle de los cines se convirtié en el centro de ocio de la ciudad y el modelo a imitar para
todo un pais que convirtio el cine en el principal ocio de todas las clases y que posibilité que
la industria del cine japonés se impusiera en toda Asia como el modelo dominante.
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El espiritu de la modernidad, apoyado por las politicas culturales del gobierno Meiji, y que
impregnaba la vida urbana de las grandes ciudades, también debia estar presente en el
ocio de sus gentes y en su lugar de disfrute. Las productoras, propietarias de la mayoria
de las salas de proyeccién, debian dar forma a esta nueva practica, asi como disefiar un
novedoso espacio que, a pesar de beber de otras fuentes, se distinguiera de forma clara
de anteriores manifestaciones culturales. El Denkikan, publicitado por Yoshizawa como
High Class Picture Theatre, y el resto de salas de proyeccion permitieron, sin ser parte de
las politicas oficiales de modernizacion social y cultural, que diversas clases sociales com-
partieran un espacio de ocio y disfrutaran de los frutos de la modernidad. Eigagai permitié
a la poblacion experimentar los espacios de una ciudad moderna a imagen de occidente,
sentirse parte de ese entramado urbano que se veia en las peliculas de importacion. Este
distrito dedicado al ocio es Unico por las huellas que dejo el inicio del cine en el pais y los
caminos de estudio y andlisis que esas huellas posibilitan. La historia moderna de Asakusa,
de Rokku, de Eigagai, es un ejemplo de como el cine en sinergia con otras disciplinas como
el estudio de espacio urbano o la arquitectura nos permite entender no solo el nacimiento
de una nueva disciplina artistica como la de la imagen en movimiento, sino de procesos
histéricos complejos como el del Japdon Meiji. Calles pavimentadas, iluminacién eléctrica
en las calles y en los edificios, innovaciones tecnoldgicas, ocio de masas, convergencia
de clases, adquisicién de espacio publicos, todas estas caracteristicas estan relacionadas
con una Unica zona de Tokio, un area que modificé su estructura a modos occidentales en
sintonia con los estandares de progreso, modernizacion e ilustracién del gobierno, pero
lamentablemente apartados del discurso oficial y del estudio de dicha época. Eigagai se
convirtio en el lugar en el que disfrutar del futuro desde el presente.

iRk
A e B

Fig. 3. Imagen fotogrdfica de la calle del distrito seis de Asakusa denominada Eigagai o ciudad del cine. Autor
y fecha desconocida. Japan Archive.
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Meiji: Revolucion y renovacion en las
artes del tosogu

Resumen

En 1868, con la llegada de la era Meiji, Japén
dio un paso decisivo hacia su modernizacién
e industrializacion bajo patrones occidenta-
les. Para el mundo del tos6gu o monturas
de sable a japoneses, el primer impacto fue
tremendamente negativo, ya que debido al
edicto haitorei de 1876 que prohibia portar
sables (katana), un 50% de los artistas dedi-
cados a su fabricacion se vieron abocados a
la extincién. Pero la era Meiji también trajo
factores positivos para los pocos artistas de
téségu que siguieron en activo. En este sen-
tido, hablaremos de las influencias de artis-
tas occidentales del cristal y el metal sobre
los orfebres y tosogushi japoneses. También
la implantacién de Academias de Bellas
Artes y Universidades de corte occidental,
revolucionaria los métodos de ensefianza y
aprendizaje de los artistas que se dedicaban
a la elaboracién del sable japonés o nihonto.
En este escrito, analizaremos el impacto
de la era Meiji en los artistas del tésogu,
y presentaremos algunos ejemplos para-
digmaticos de grandes toségushi de las
eras Meiji y Taisho, asi como la presencia
de algunas de estas piezas en colecciones
espafiolas.

Palabras clave

Meiji, tsuba, tosogu, nihonto, koshirae.

Abstract

In 1868, with the arrival of the Meiji era,
Japan took a decisive step towards its mod-
ernization and industrialization under west-
ern standards. For the world of téségu or
Japanese sword mountings, the first impact
was tremendously negative, because due
to the haitérei edict of 1876 that prohibit-
ed carrying swords (katana), the 50% of the
artists dedicated to its manufacture were
doomed to extinction. But the Meiji era also
brought positive factors for the few tosogu
artists who remained active. In this sense,
we will talk about the influences of western
artists of glass and metal on Japanese gold-
smiths and t6ségushi. Also the implantation
of Academies of Fine Arts and western style
universities, revolutionary the methods of
education and learning of the artists who
were dedicated to the elaboration of the Jap-
anese sword or nihonto. In this paper, we will
analyze the impact of the Meiji era on téségu
artists, and present some paradigmatic ex-
amples of great toségushi of the Meiji and
Taisho eras, as well as the presence of some
of these pieces in Spanish collections.

Keywords

Meiji, tsuba, tdosogu, nihonto, koshirae.
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Meiji: Revolucion y renovacion en las
artes del tosogu

Kano Natsuo [II#NE L], el dltimo gran tsubaké del periodo Edo

En la figura de Kand Natsuo, [N E fiff]
(1828-1898) podemos ver el cambio en
la mentalidad y ensefianza sufrido por
los tsubaké o artistas de tsuba?, desde los
antiguos gremios, pasando por las familias
de artistas y la enseflanza autodidacta,
para recabar en el aprendizaje académico
moderno. En el “nuevo renacimiento” de las
artes que se llevd a cabo a finales del periodo
Edo (1603-1868), y gracias a las influencias
recibidas de potencias extranjeras, Natsuo se
formé como un homo novi en distintas artes
y bajo diferentes maestros.

Kano Natsuo nacié bajo el nombre de
Fushimi Jisaburd [{RK &A= EB], como hijo
de un comerciante de arroz de Kyoto
Fig. 1. Kano Natsuo, [NHNE 1] (1828-1898) llamado Fushimi Jisuke [fK R 8BH]. A la

edad de siete afos, fue adoptado por Kano

Jisuke que regentaba una tienda de nihonto?
y tosogu?, tomando el nombre de Kano Jisaburd [I0#878 = ER]. Alli se familiarizé con todas
las piezas que componen el sable japonés, enamorandose del trabajo de orfebreria de las
partes de la montura.

1 Guarda del sable japonés. Esta pieza protegia las manos del esgrimista del sable japonés, al tiempo que
constituia un lienzo en el que los artistas daban rienda suelta a su inventiva decorativa.

2 Literalmente, sable japonés. Este es el nombre formal que se da a todo sable forjado en Japdn siguiendo
los métodos tradicionales de fabricacidn. Tipologias o subcategorias como katana, tachi, wakizashi...en-
trarian dentro de la denominacién de nihonto.

3  Literalmente, conjunto de partes del sable. En la denominacidon de tosogu se incluyen todas las piezas
(generalmente metdlicas) que componen la montura de un sable japonés.
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En 1838, la muerte de su padre adoptivo fue la excusa perfecta para que Jisaburo
abandonara la tienda paterna y entrara como aprendiz en el taller del kink6* Okamura
Shohachi [B&4FFE/\]. Durante dos afios aprendié varios de los trabajos de tagane®, tales
como las diferentes tallas bori® y el nanako’. También fue introducido en el aprendizaje
de las técnicas de taracea de metal y dorado zogan? e iroe®. Okamura era un seguidor de
la escuela Goto, como la mayoria de los tsubaké de Kyoto, algo que le sirvié a Kano para
entrar en contacto con el estilo de esta famosa tradicién de kinko.

Con tan sdlo doce afos decidié que no podia aprender mas con Okamura y pidid asilo en el
taller de lkeda Takatoshi [{{tFEHZ %], de la escuela Otsuki [[KXH] de kinké — tsubaké —
téségushi (artistas de tosogu). La escuela Otsuki se fundd en Kyoto en el siglo XVIII, y desde
entonces habia gozado de gran fama y una técnica equiparable a la tradicidn Goto, de la
cual también bebia. Tras tres afios de estudio en el taller de la escuela Otsuki, su maestro
Takatoshi le autorizé a llevar el kanji (ideogramas) de su nombre, por lo que a la edad de
15 afios, Kand vuelve a cambiar su nombre a Toshiaki [ZFBA]. Ademés de su entrenamiento
como artista del metal, Kand Toshiaki comenzé a estudiar pintura bajo Nakajima Raisho [FF
E&E] de la escuela Maruyama Shijo [FI1LIPYZE], caligrafia y chino clasico bajo el maestro
Tanimori Shigematsu [RFREHA]. Tres afios mas tarde, su maestro de kinké le autorizé a
realizar piezas para encargos que recibia el taller, en especial menuki®.

En 1845, cuando Kano contaba con 18 afios de edad, decidié que ya no podia aprender
mas de su mentor, y emprendio la aventura de abrir su propia tienda en Kyoto. Durante
esta época continud su formacién de manera autodidacta, copiando las piezas de grandes
maestros kinké y tsubaké como: Ichinomiya Nagatsune, Otsuki Mitsuoki, Gotd Tsujo, Goto
Enjo, Goto Yujo, Yokoya Somin, Sugiura Joi, Tsuchiya Yasuchika o Nara Toshinaga. En su
ancianidad, Kano hablaria de este periodo de su vida de la siguiente manera: “Goto YUjo
estuvo inspirado e influenciado por los pintores Kané Motonobu y Sesshi, Yokoya Somin
por Kand Tanyl y Hanabusa Itcho y Otsuki Mitsuoki por Ganku. En mi caso, quiero que
la escuela de pintura Maruyama Shijo que he estudiado sea una clara influencia en todas
mis obras” (Sesko, Markus. Kano Natsuo. His life, his art and his sketchbooks. P. 11). Ha-
biendo abandonado a su maestro, y tras cuatro afios de formacién autodidacta, Kano
Toshiaki decidié cambiar su nombre a Kano Natsuo, por el que es popularmente conocido.

Orfebre.
Tipos de burilado, en los cuales buriles o tagane realizan diferentes trabajos a golpe de martillo.
Técnica de tallado-vaciado con el buril.

Técnica de burilado mediante la cual se consigue una superficie de patrones granulados.

0 N o b

Taracea o incrustacion en el metal. Combinacién de metales mediante diversas técnicas para crear textu-
ras y coloraciones diferentes en una misma superficie.

9 Coloracion del metal. Esta puede llevarse a cabo mediante varios tipos de z6gan, o mediante otras formas
quimicas o de pigmentacion.

10 Pieza ornamental, generalmente metalica, que decora ambos lados de la empufiadura de un sable japo-
nés.
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Fig. 2. (Izquierda) Tsuba mumei de la escuela Yokoya, de principios-mediados del siglo XVIII. coleccion particu-
lar de Antonio Clemente. (Derecha) Impresion realizada por Suzuki Rinshé, basado en disefios de Hanabusa
Itcho, para el libro Hanabusa Itché san kan. Publicado en 1778 por Yamashiroya Sahei.

Una vez hubo exprimido toda la cultura y arte que pudo encontrar en Kyoto, realizd un
largo viaje. Las costumbres protocolarias, estancadas y poco transigentes de la capital im-
perial le parecian un obstaculo para su formacién, y sobre todo, para desarrollar su propio
negocio. Natsuo vio en la vital y cambiante cultura de Edo una oportunidad, y con ello em-
prendid un viaje de mas de 200km a través de la ruta del Tokkaido. Junto a él llevaba vein-
te monedas de oro, los ahorros de toda su vida, y una tsuba como ejemplo de su pericia.

En 1854, a la edad de 25 afios, se instald junto a un amigo que le habia acompafiado desde
Kyoto, en el distrito de Kanda de Edo. La casa que habian comprado sdlo tenia diez metros
cuadrados y tres de alto, comian fuera y trabajaban y dormian en el mismo espacio. Po-
drian haber conseguido una mejor vivienda en el extrarradio, pero Natsuo queria asentar-
se en el mismo distrito donde las escuelas Nara, Yanagawa, Yasuchika e Ito se asentaron,
para conseguir una buena visibilidad de su negocio en el centro comercial y artistico de
Edo. La tsuba de muestra que trajo de Kyoto fue un éxito rotundo entre los entendidos, y
compartid exhibidor con grandes maestros presentes en esas fechas en Edo, como: Goto
Ichijo, Tanaka Torylsai Kiyotoshi o Ishiguro Masayoshi. Natsuo aprendid de los diferentes
maestros de Edo, y visité algunos talleres, entre ellos el del propio Tanaka ToryUsai Kiyo-
toshi, quien tras ver el trabajo de Natsuo le augurd un gran provenir en el mundo de las
tsuba y tosoégu (Id. SESKO, Markus. Kano Natsuo. His life, his art and his sketchbooks. P. 13).
Durante el primer afio de residencia, en 1855, Natsuo y su amigo decidieron peregrinar
al santuario Shinjo de Narita, la fortuna quiso que esos dias no estuvieran en su negocio,
cuando se produjo el Gran Terremoto Ansei. Este seismo de siete grados de magnitud, de-
struyé e incendié mas de 15.000 casas y 50 templos, pereciendo cerca de 10.000 personas
de la zona centro de Edo. Pese a que su casa/taller y casa fue pasto de las llamas, Natsuo
supo reponerse y alquilar otra, que afios mds tarde cambiaria por una residencia un tanto
mayor donde alojarse con sus dos hijas, dos hijos y esposa.

Natsuo sobrevivié al tumultuoso periodo Bakumatsu y las guerras Boshin, pudiendo ver el
inicio de la nueva era Meiji (1868-1912). Por aquel entonces, su fama le precedia, lo que
provocd que el Ministerio de la Agencia Imperial le contratara en dos ocasiones, primero
en 1869 y luego en 1871, para fabricar piezas de la montura con que vestir varias hojas te-
soros nacionales que poseia el emperador. Estos encargos le valieron una buena posicidon
en el nuevo gobierno, encargandole la supervision del acufiamiento de moneda Meiji en
Osaka, asi como los disefios de las mismas. En 1877, con 51 afios de edad, le fue conferido
a Natsuo la Orden Imperial del séptimo rango. Esa misma fecha, se estaba llevando a
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cabo en el parque Ueno de Tokyo, la primera Exposicidn Internacional de Promocidn de la
Industria Nacional, como una copia de la llevada a cabo en Viena en 1873. Para la segunda
(1878) y tercera edicidon (1881), Kano Natsuo fue contratado como juez y coordinador.

Al taller de Natsuo cada vez fueron llegando mas aprendices, incluyendo sus dos hijos, y
contando un total de 20 prometedores kinké — tsubaké — tosdgushi. A partir de 1887, este
numero de discipulos se incrementaria exponencialmente, en tanto que Natsuo Kano fue
contratado como profesor titular de la Academia de Bellas Artes de Tokyo, que abrid sus
puertas dos afios mas tarde. Esta institucién fundada por el pintor Kawai Gyokudo (1873-
1957), supuso el traslado de la ensefianza hasta entonces gremial de las artes japonesas,
a un nuevo mundo docente progresista y académico con fuertes tintes occidentales.
En esta academia, Natsuo compartid catedra con personalidades como con el también
cofundador dela Academia, Okakura Kakuzo (1862-1913) y conocid a intelectuales como
Ernest Fenollosa (1853-1908). Aquellos estudiantes que demostraban notables aptitudes
en sus clases de la academia eran mds tarde reclutados para el taller personal de Natsuo,
donde proseguia con su formacidn al estilo tradicional.

Tras completar nuevos encargos de personalidades del gobierno y de la corte imperial,
Natsuo Kano fallece en 1898, dejando un gran legado tras de si. Se le otorgd de manera
péstuma el nyido-g6™ Hoytinsha Natsuo [FIEBEESE ] v la Orden Imperial del sexto
rango. Kano Natsuo vivié entre dos mundos, siendo una figura clave para tender un
puente entre los artistas del Japdn feudal y la nacion moderna que surgié a partir de Meiji.

En las colecciones espanolas sélo disponemos de una obra de Kano Natsuo, sin embar-
go, la calidad de la misma es muestra suficiente de toda su carrera y genio como pintor
y artista del metal:

Fig. 3. (portada del capitulo) Tsuba firmada por Kano Natsuo, de mediados-finales del siglo XIX. Pieza n.2 22
del Museo de Bellas Artes de Bilbao.

11 Nombre budista, pudiendo ser adoptado en vida, variado o cambiado en diversas ocasiones a exigencias
del artista y con el aval de un monje budista, o bien otorgado de manera pdstuma.
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Tsuba n.2 222 del Museo de Bellas Artes de Bilbao. En esta pieza podemos ver aunadas
varias de las técnicas que llegd a dominar Kano Natsuo, como el trabajo de diferentes alea-
ciones de oro y cobre, tales como shakudo, suaka y shinchd, las incrustaciones en z6gan
yomote o principal, un mono subido a las ramas de un arbol. El animal chilla de manera
agresiva mirando hacia abajo, aunque no sabemos el porqué, hasta que damos la vuelta
a la pieza, y vemos que en el lado ura o reverso de la tsuba, hay un cangrejo que alza
sus pinzas amenazantes. La figura del mono en si es una obra de arte. Para el cuerpo ha
utilizado shakudé®3, cobre en el rostro y manos y shinchi™* para destacar el brillo rabioso
de los ojos. Durante su periodo de formacién autodidacta, Natsuo copio algunas obras de
Ichinomiya Nagatsune con monos de corte similar, conservandose sus dibujos preparato-
rios, por lo que es posible que esta obra fuera fruto de esta admiracion por el fundador de
la escuela Ichinomiya de tsubaké.

Las tsuba y el tosogu en las eras Meiji (1868-1912),
Taisho (1912-1926), Showa (1926-1989) y Heisei (1989-2019)

La llegada del comodoro de la marina de los Estados Unidos de América, Mathew Perry, a la
bahia de Uraga en julio de 1853 supuso el principio de una serie de cambios que estaban por
venir. Los motivos de los EEUU para obligar a Japdn a abrir algunos de sus puertos estaban
vinculados con el comercio del aceite de ballena, mas concretamente con el abastecimiento
y reparacion de los balleneros que operaban en el Mar del Japon. El comodoro ofrecié el
plazo de un afio para que las autoridades japonesas decidieran entre abrir Japdn a Occidente
(mas alld de Nagasaki-Deshima), o enfrentarse a la posibilidad de una guerra internacional.
La amenaza de una nacidon militarmente mads avanzada, obligd al bakufu a acceder a las
exigencias de Perry, firmando el Tratado de Paz y Amistad el 31 de marzo de 1854 en
Kanagawa (en las inmediaciones de la actual Yokohama). Las implicaciones sociopoliticas
gue tuvo este hecho fueron enormes, siendo la principal de ellas, dejar al descubierto las
carencias de un gobierno muy debilitado.

Ahora retrocedamos algunos siglos en la historia...tras la batalla de Sekigahara (1600),
aquellos sefiores feudales leales a la causa del clan Toyotomi, que sufrieron la derrota
a manos de los Tokugawa, iniciaron un calvario de mas de dos siglos. El feudo mas
perjudicado de todos fue el de Satsuma, ubicado en el extremo Sur de la isla de Kydsha.
Mas alla de controlar y gestionar todos los terrenos que componian sus dominios, al clan

12 Numero de catalogacidn otorgado por el autor en su tesis doctoral: Lugares en el metal: tsuba y téségu.
Monturas de sables japoneses en colecciones espafiolas.

13 Aleacidén de cobre y oro que adquiere una patina entre negra y azul-violdcea. La coloracién
depende del porcentaje de oro. Cuanta con dos tipologias segun la cantidad de oro utilizado:
Chisho shakudd cuando se usa un 3% y gokushé shakud6é cuando se usa un 5%. Es uno de los
materiales mas usados en la fabricacion de piezas del tésogu. Debido a que el tono final se
asemeja al brillo de las plumas de un cuervo, también se denomina ukin (oro de cuervo) o udoé
(cobre de cuervo).

14 Se trata de una aleacion a base de cobre (56%), zinc (13%) y plomo (26%) que crea un tono
amarillo brillante. Vendria a ser una suerte de latén. Debido a su marcado tono amarillento
también se le ha llamado 6dé (cobre amarillo). Desde el periodo Heian se importaban monedas
chinas hechas en shinchi, lo cual llegd a hacer esta aleacién tan popular que incluso durante
el periodo Muromachi su precio llegd a igualar al del oro. Es por esto que en algunas tsuba
Muromachi de las escuelas Onin, Yoshird y Heianjo vemos que el oro de las decoraciones
fue sustituido por latéon (shinchd). En las piezas mal conservadas, en ocasiones, resulta dificil
diferenciar, pero una vez limpias el shinchd brilla mucho mas que el oro, que tiene un color
mate. En piezas del periodo Edo, el shinchi se utilizé en obras menores.
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Shimazu se le encargd la custodia del reino de Sho en las islas Ryl Kyd'®, asi como una
serie de mejoras de las infraestructuras de caminos, puentes y vias fluviales por todo Japdn.
Todo ello siendo uno de los feudos que menor retribucién econdmica recibian por parte
del bakufu o gobierno central, algo que llevé a que muchos samurais de la zona vivieran en
la indigencia. Aunque es cierto que el honor inherente a los bushi, hacia que desdefiaran
ciertos trabajos complementarios para poder obtener el suficiente dinero para sostener a
sus familias, lo cierto es que el problema real era de indole politica. En la época de Toyotomi
Hideyoshi (siglo XVI) se promulgd la ley hito barai rei, mediante la cual se prohibia a cualquier
persona de una clase social mover su posicién en la piramide sociopolitica japonesa (Ogawa,
Morihiro. Art of the samurai. Japanese arms and armor 1156-1868, 2009. P.25) Dentro de las
prohibiciones que quedaban vinculadas a esta ley, encontramos el realizar ciertos trabajos
pertenecientes a diferentes clases y cobrar por ellos. Por todo esto, aquellos samurdis que
buscaron obtener un sobresueldo, se vieron obligados a realizar jaulas para pajaros, cestas
para grillos o luciérnagas y reparar sandalias de paja, pidiendo sélo la voluntad. Tampoco
fueron pocos los casos de samurdis que estudiaron en talleres de tsubakd, y ante una fuerte
demanda de sus piezas, llegaron a renunciar a su titulo dentro de la nobleza guerrera, para
poder dedicarse plena y abiertamente a sus actividades como artista.

Con la firma del tratado de Kanagawa en 1854 entre EEUU vy el bakufu, Satsuma y otros
feudos disidentes del gobierno Tokugawa, vieron la debilidad de un sistema que habia estado
controlandolos durante mas de dos siglos. A sus ojos, dicha debilidad no era simplemente
militar, sino también ideoldgica, al permitir que una nacién extrajera humillara a Japoén.
Esto favorecid el surgimiento de un movimiento extremista de corte neo-confucianista
denominado sonné joi (Eisenstadt, Samuel Noah. Japanese Civilization. A comparative way,
1996. Pp. 209-210) Esta faccidon estuvo apoyada por el emperador Komei (1831-1867),
quien ya se habia enfrentado al bakufu, al negarse a casar a su hermana, la princesa Kazu
no Miya, con el shogun Tokugawa lemochi. El feudo de Satsuma se hizo fuerte en la posicién
del emperador Komei, jurandole lealtad a él, y mas tarde a su hijo, el emperador Meiji, en
lugar de al shogun. A esta causa se unio el feudo de Choshi, formando la alianza Satcho. Esta
palabra es el resultado de la unién entre los feudos de Satsuma y Choshi, conseguida en 1886
mediante una reunién orquestada por Sakamoto Ryoma de Tosa, entre Okubo Toshimichi
y Saigd Takamori de Satsuma y Katsura Kogoro de Choshi. Samurdis disidentes de diversos
clanes se unieron a la causa de derrocar al bakufu para devolver al poder al emperador.

La gran mayoria de los samurdis que apoyaron la revolucién que culminaria con el periodo
Bakumatsu, las guerras Boshin y la Restauracidon Meiji, pertenecian a las clases goshi o
samurai de bajo rango, ocupados de zonas rurales. En feudos como Tosa (Shikoku), incluso
llegaron a crearse una clase inferior a los goshi, los kashi, cuyo nombre era sinénimo de
desperdicio. Estos individuos que ostentaban una suerte de hidalguia indigente, vieron en
estas guerras una posibilidad de mejorar sus vidas.

Tras mas de una década de escaramuzas, asesinatos, batallas campales y asedios a fortalezas,
las facciones imperialistas lograron su victoria, dando fin al periodo Edo y estableciendo la
nueva era Meiji.

Pese a que los movimientos originales de sublevacién estaban ligados a la expulsion de los
extranjeros y el cierre de los puertos japoneses al comercio con Occidente, los primeros
movimientos del gobierno Meiji fueron de alianzas con las potencias extranjeras. En el
caso de Espafia, en 2018 se celebraban los 150 afios de relaciones diplomaticas entre
Espafa y Japdn, mediante de la firma del tratado de Amistad, Comercio y Navegacion
entre ambas naciones.

15 Actuales islas de Okinawa.
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Tsuba y tosogu durante la
Revolucidon Meiji — periodo Bakumatsu

En primera instancia, la revolucidon que culmind con la era Meiji supuso un periodo dorado
para toda la industria armamentistica. Sin embargo, la gran produccién de nihontd, no estaba
ligada a la calidad artistica de estos o de sus monturas. El hecho de que una gran mayoria
de los samurais de Satsuma, Choshll y Tosa no dispusiese de una posicién econédmicamente
pujante, contribuyé en mucho a que en las armas realizadas en estos momentos se priorizara
lo util sobre lo estético. Adema3s, las doctrinas neo-confucianistas que promulgaban
muchos de estos samurais, alababan la austeridad y la rudeza de las formas, en contra del
barroquismo y decorativismo al que habian llegado las piezas del tos6gu. Con todos estos
ingredientes, surgieron varios tipos de koshirae, o formas de montar el nihonté, tales como
el Satsuma koshirae, que destacaba por la sencillez del t6sogu asi como por un anudado
en la empufiadura muy caracteristico. Las guardas utilizadas por los miembros de la alianza
Satcho se asemejan a los tipos tosh6® y katchishi®” tsuba, utilizando el hierro como materia
prima y leves decoraciones en kage sukashi como ornamentos. El resto de piezas del tosogu:
habaki, seppa, fuchi, kashira y menuki se realizaban igualmente en hierro, cobre o cuerno. El
tsukamaki o encordado de la empufiadura que utilizaban en Satsuma se divide en dos tipos:
el shonai joshi itomakiy el shonai goshi itomaki, siendo el primero utilizado por los samurdis
de alto rango, y el segundo, perteneciente al grueso de la tropa formada por samurais de
bajo rango (Buck, Thomas. The art of Tsukamaki, 2014. Pp. 80-83)

Fig. 4. Tipo de sable que solian portar los samurdi de clase baja a finales del periodo Edo.

Desconocemos en qué momento y circunstancia los samurais de Satsuma tomaron como
propios los disefios de la empufiadura de los vasallos del nortefio feudo de Shonai, en la
actual zona de Yamagata. Aunque quizas podriamos hallar una explicacién a este misterio
en el ataque en enero de 1868, de los samurais de Shonai a la residencia Satsuma en
Edo, beligerancia que inicié las guerras Boshin que darian fin al periodo gobernado por
el bakufu Tokugawa (Dixon, Jeffrey; Sarkees, Meredith. Guide to Intra-State wars. An ex-
amination on civil wars 1816-2014, 2016. P. 456) En el caso de los samurai de alto rango,

16 Guardas de forjador. Guardas simples realizadas en acero forjado. Su decoracidn es escasa, limitdandose a
las marcas del martilleado en la forja o a pequefias aberturas en forma de talla o vaciado del metal, crean-
do formas en negativo o kage sukashi.

17 Guardas del armero. Guardas simples realizadas en acero de forja. Son bastante similares a las t6shé tsu-
ba. Se las distingue por contar con una superficie menos tosca y contar con un borde decorativo en relieve
(mimi koniku).
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encontraremos tsukamaki con ito (cordones) de seda o barba de ballena lacada, siendo
el algoddn o papel lacado el material mds comun en las tipologias de géshi y kashi. En las
colecciones espafiolas tenemos muchos ejemplos de nihonté del periodo Bakumatsu. Sin
embargo, no existe ninguna explicacion ante la gran cantidad de este tipo de obras, que no
son especialmente vistosas o estéticas. Aqui lanzo la hipdtesis de que, una vez llegados a
puestos importantes del gobierno, los samurdi de la alianza Satcho vendieron sus nihonté
utilitarios para hacerse con otros de mayor categoria, o que sencillamente, los desecharon
al no ser necesarios una vez finalizadas las contiendas.

Por su parte, las tropas del bakufu Tokugawa no experimentaron un cambio especial en
las tipologias de las monturas de sus sables, mas alla de la evolucidn de cada una de las
escuelas de tsubaké activas en sus areas.

Las tsuba durante las eras Meiji y Taisho

Cémo hemos visto, las escuelas de tsubaké han ido evolucionando desde los modelos
mas sobrios hasta las formas mds barrocas sin por ello renunciar a la funcién primera de
la pieza como protectora de la mano. Sin embargo, las vicisitudes que se vivieron en el
periodo Bakumatsu, llevaron a una produccidon muy alta de piezas de bajo coste y motivos
sencillos. Esto llevd a la bancarrota a muchos artistas que vieron que no podian dar salida a
las tsuba que elaboraban bajo su propia tradicion de forja. Siendo uno de los motivos por
los que varias escuelas, se extinguieron antes de llegar a la era Meiji.

Una de las principales salidas laborales para tsubaké y tosogushi durante los primeros
anos de Meiji fue encontrar empleo en las delegaciones adscritas a la Agencia de la Casa
Imperial. El enorme repositorio de la corona imperial japonesa, crecié exponencialmente
en numero de piezas con la adicidn de tesoros pertenecientes al bakufu Tokugawa. Para
restaurar, conservar y renovar varias de las piezas del tosogu de estas colecciones se em-
pled a muchos tsubaké. Sin embargo, estos trabajos eran de indole temporal, y sélo supu-
sieron una solucidn a corto plazo.

Desde la creacidn de un gobierno Meiji en 1868, diferentes regulaciones fueron impues-
tas con el fin de erradicar todo rastro del pasado feudal japonés, iniciando una frenética
carrera hacia la modernidad y la industrializacion. Los feudos o han fueron abolidos para
crear prefecturas o ken y los titulos de los sefores feudales fueron reemplazados por mar-
quesados, condados y ducados occidentales. De todas estas nuevas leyes, la normativa
que mas afectd a los artistas relacionados con el nihonto, fue el edicto hai torei de 1876.
Esta regulacién impedia portar sables en publico, a excepcion de los cuerpos del ejército
y la policia.

Las piezas que componen la montura del sable japonés no son sino complementos y joyas
con un exhibicionismo sociocultural inherente a su naturaleza. A pesar de ello, las tsuba
nunca fueron consideradas una pieza de museo, sino una parte Util de un conjunto militar
y artistico. Un nihonto, sin embargo, al margen de su funcién bélica, si habia gozado de la
caracteristica de pieza expositiva, aunque desprovisto de toda su montura, presentando
Unicamente la hoja sobre un katanakake (expositor). No dejando opciones de exhibir las
piezas del tdsogu, el edicto hai torei sellé6 de manera fatidica el destino de los tsubako,
provocando la extincidon casi inmediata de aproximadamente el 70% de las escuelas de
artistas dedicadas a este trabajo. Los cuerpos y fuerzas de la seguridad del estado Meiji
si disponian de una autorizacion especial para portar sables, sin embargo, la regulacién
danpatsu rei de 1871 sobre la vestimenta y peinado, redujo cualquier posibilidad de re-
vitalizacion de las tsuba. Mediante esta ley, se instaba a abandonar las vestimentas tradi-
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cionales asociadas a los samurais, cambiando los gi/montsuki/haori*® por chaquetas y las
hakama®® por pantalones (Id. Eisenstadt, Samuel Noah. P. 163) Las fuerzas del nuevo esta-
do impulsaron un ejemplo social, adoptando también armas blancas occidentales como
sables de caballeria e infanteria. Tanto en la Primera Guerra Sino-Japonesa (1894-1895)
o en la Guerra Ruso Japonesa (1904-1905), la industria bélica japonesa se centrd en imitar
los modos y usos militares de Occidente.

Los ultimos afios de la era Meiji y los primeros afios de la era Taisho (1912-1926) fueron
realmente positivos para el mundo del nihonté con la creacidn, por parte de Takase Uko, de
la Nihon Token Hozon Kai en 1910. A esta asociacidn para el estudio, conservacion de piezas
y preservacion de las tradiciones de forja, siguieron muchas otras asociaciones y estudiosos
gue pusieron de nuevo al nihonto en la escena del panorama artistico. Las tsuba y piezas
del tosogu siguieron la estela del sable japonés y ocuparon el puesto que merecian en espa-
cios museograficos especializados. Por primera vez en la historia, las tsuba se encontraban
expuestas en vitrinas, como obras de arte independientes. Esto favorecid la revitalizacion
de algunas escuelas de tsubaké que habian resistido los duros tiempos trascurridos entre
finales del periodo Edo y principios de Meiji.

Fig. 5. Una clase en la Academia de Bellas Artes de Tokyo. CC.

Como hemos apuntado anteriormente, pocas fueron las tradiciones que sobrevivieron,
siendo tristemente escasos los artistas que pudieron continuar su actividad aun en la era
Taisho. Sin embargo, en honor a la valentia y teson de ellos, rendimos homenaje a algunos
tsubakod que trabajaron duramente para que su arte no desapareciera en las arenas del
tiempo. Entre aquellos que llegaron a trabajar en el siglo XX, podemos encontrar a:
Gotd Joichi [ BEE
de Kano Natsuo.

Gotd Kenjo [f£ BETEZE] (1828-1904), séptima generacidn de la linea Ribei de la escuela
Goto.

—_

] (1874-1939) discipulo de la linea principal de la escuela Goto y

18 Diferentes prendas que componen la parte superior del kimono masculino o vestimenta del samurai.

19 Falda pantaldn con tablas, tipico en la vestimenta tradicional japonesa, y de uso prioritariamente mascu-
lino.
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Gotd Mitsunaka [f&EEIE{H] (1868-1912), octava generacidn de la linea Ribei de la
escuela Goto.

Fukui Ichiju [f@F—%] (1835-1903) de la escuela Gotb Ichijo.
Sekiguchi Tetsujird Ichija [BE &k X BE—3] (1850-1933) de la escuela Gotd Ichijo.
Sugioka Toyozo Ikken [#Z ] = /& —25] (1832-1904) de la escuela Gotd Ichijo.

Shdami Katsuyoshi [1E FAI3RESEE] (1832-1908), novena generacién de la escuela Bizen
Shoami.

Hayashi Momo [#RE %] (1870-1911) octava generacién de la escuela Hayashi.

Fukawa Kazunori [fF)1|—8ll] (1856-1919), segunda generacién de la escuela Fukawa
de Edo.

Fukawa Kazunori [fF)I|—8ll] (1870-1934), cuarta generacidn de la escuela Fukawa de
Edo.

Nishigaki Shirdsaku [FE1EPYERYE] (1839-1905), que utilizd en sus obras tempranas
el pseuddnimo de Yoshihide [555], para después cambiar a Hisahide [X 5], fue el
octavo soke de la escuela Nishigaki.

Mitsunaga [J64=] (1850-1923) segunda generacién de la escuela Toyokawa Mitsunaga.
Mitsushige [J£EE] (¢ ?-1923) perteneciente a la escuela Toyokawa Mitsunaga.
Mitsuharu [J£%] (1871-1962) perteneciente a la escuela Toyokawa Mitsunaga.
Nobuharu [{§%F] (1898-1979) perteneciente a la escuela Toyokawa Mitsunaga.

Ikeda Takao [t FHFEHE] (1850-1934), discipulo de Kand Natsuo.

Tetsuzo Akio [FABE $£=] (¢?-1950), hijo de Kand Natsuo.

Tsukada Hideaki [F5#%15KH] (1848-1918), discipulo de Kand Natsuo.

Kagawa Katsuhiro [&/I|B5[15] (1853-1917), discipulo de Kand Natsuo.

Kagawa Katsukiyo [&)I|F5)5] (1894-1967), discipulo de Kand Natsuo. e hijo de Kat-
suhiro.

Nomura Katsumori [EFFf5<F] (1835-1917), discipulo de Kand Natsuo.
Nakasato Norinaga [P E Bl]fR] (1852-1930), discipulo de Kand Natsuo.

Katsurano Sekibun [FEEF7RX] (1838-1912), segunda generacidn de la escuela Kat-
surano.

Katsurano Sekibun [FEEF7R3C] (1869-1940), tercera generacién de la escuela Katsura-
no y discipulo de Kano Natsuo.

Ichiryl Tomoyoshi [—#l /& 2] (1846-1922), séptima generacién de la escuela Ichiryd.

Sekijoken Motozane [FRIKETTTE] (1846-1916), cuarta generacidn de la escuela Seki-
joken de Mito.

Yonezawa Hiromasa [&JR5A1E] (1849-1922), de la escuela Mizuno de Kaga.

Mimasaka Yoshisane [Z2/EZ£3E] (1859-1915), décima generacién de la escuela Na-
kagawa.

Mimasaka Katsubumi [ZE{EB53] (1897-1970), undécima generacién de la escuela Na-
kagawa.
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Tani Kankyld [&AE X ] (1844-1925), de la escuela Tani.
Chishiki Hikokichi [X058Z—] (1859-1923), sexta generacién de la escuela Chisiki.

Norisuke Katsuaki [BlJZ252BH] (1837-1913), tercera generacién de la escuela Norisuke
de Owari.

Yonemitsu Taihei [KJE K] (1888-1980), de la escuela Hayashi.
Yoshioka Sounsai [& FIZRERT] (6?-1923), de la escuela Yoshioka de Edo.

Décima generacién Edo-Itd: I1td Masataka [{FEEIEFE] (¢?-1910), también llamado
Katsumi [B$R] y Jinemon [EA®IF] jadai.

Undécima generacién Edo-Ita: 1td Masami [{RBE1E &], activo a principios-mediados
de siglo XX, también llamado Jagord [#& A ER].

Analizando esta larga, pero a la vez escueta lista de tsubakd, si tenemos en cuenta a los
cientos que trabajaron durante el periodo Edo, podemos deducir varios hechos. La ma-
yoria de estos artistas que llegaron a trabajar en el siglo XX, son artistas independientes.
Muy pocos de estos tsubakoé representan una genealogia familiar. Como hemos podido
observar, la mayoria son discipulos del taller de una escuela determinada, al margen de
su linea sucesoria. Esto atestigua el cambio que se llevé a cabo a finales del periodo Edo,
transformando los viejos gremios cerrados entorno a una estructura familiar, en talleres
que se asemejaban a academias modernas. Otros tantos, ni siquiera adoptan el nombre
de su escuela como apellido, firmando sus piezas con su nombre propio y apellido civil.
De estos ultimos tsubakd, apenas en algunos casos sabemos en qué taller o bajo qué
maestro estudiaron.

Unno Shomin y su taller

De todos ellos, nos gustaria destacar el caso de uno de los muchos alumnos de Kano Nat-
suo, posiblemente el mas brillante de ellos, que trabajoé a lo largo de las eras Meiji y Tai-
sho. Se trata de Unno Shomin [[BEFE5IR] (1844-1915) que nacié en Mito, en la provincia
de Hitachi, hijo de Unno Denemon [/f&EﬂKEﬁF"ﬁ] Su tio, Unno Yoshimori [BEF3E
73 " o P EX] tenia un pequefio taller de orfebreria, y
o 3 alli es donde Shomin inicié su formacion de
kinko. Una vez aprendid las técnicas basicas,
buscd perfeccionarlas en el taller de Hagiya
Katsuhira [FA& 5], un orfebre local con
bastante fama en el Mito de mediados de
siglo XIX (Sesko, Markus. Kano Natsuo.
His life, his art and his sketchbooks. P.36)
De forma complementaria a sus estudios
sobre el metal, se puso a las érdenes de los
maestros Adachi Umetani [Z3EM;%], para
aprender pintura china, y de Take Shojiro
[EE>RER], para aprender caligrafia. En
estos momentos, firmaba sus piezas como
Motohira.

Con la llegada de la era Meiji, en 1868 Unno
se dirige a la nueva capital del pais para pulir
su técnica. Por aquel entonces estaba ya tan
Fig. 6. Unno Shomin. CC. seguro de su maestria como tsubaké que se
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Fig. 7. Kanamono. Trabajo en metal con diferentes
aleaciones realizado por Unno Shémin. CC. Coleccion
privada.

puso el nombre de Unno Shomin, con unos
ideogramas que aluden a que su habilidad
habia sobrepasado a la del renombrado
maestro Yokoya Somin. Presentd tsuba a
concurso en la Il y lll Exposicidn Internacion-
al de Promocidn de la Industria Nacional en
1878 y 1881, obteniendo premios en ambas
ediciones. Alli conocié al maestro tsubako
Kano Natsuo, quien era miembro del jurado
gue otorgaba los premios en metalisteria. En
1890, viendo que todavia tenia mucho que
aprender, Unno Shomin se matriculd en la
Academia de Bellas Artes de Tokyo, donde
impartia clase Kano Natsuo, que admitié en
varias ocasiones que Shomin era su alumno
mas aventajado, convirtiéndolo en ayudante
de profesor en tan sélo un afo. En 1894 fue
admitido como profesor de bajo rango, lle-
gando a ostentar el titulo de profesor oficial
de la Academia en 1896 (Id. P.38) En el afio
intermedio entre ambos rangos académi-
cos fue escogido para ser jurado en la IV
Exposicion Internacional de Promocién de
la Industria Nacional, ocupando el puesto
del maestro Kano. Hasta la edad de 73 afios
siguid trabajando, utilizando varios nyudo-
go, tales como: Sosetsu [E1#£], Sosetsuken
[5E 38T, Kyokutd [fBE], Hosha [FiM],
Tokasai [BRZEERT] y Seiryuken [ZEREET].

El legado que Unno Shomin dejo tras de si, no se limitd a su obra, sino a una legién de
tsubako y tosogushi que continuaron su labor a lo largo de las eras Meiji, Taisho y Showa:

Unno Toyotard [BEF 2 KER] (¢?-1910), llamado Minjo [3RZE], fue el primogénito de

Shomin.

Unno Kiyoshi [2£7;5] (1884-1956), llamado Shimin [353K], era el benjamin de
Shomin. Fue profesor en la Universidad de Bellas Artes de Tokyo y declarado te-

soro viviente (ningen kokuho).

Unno Katsuhide [2EFEE75] (1868-¢?), discipulo adoptado por Shomin.
Uno Senmin [FEFSCR] (1879-¢?), discipulo de Shomin.

Mukai Katsuyuki [[F1FFB$=£] (1860-1907), discipulo de Shomin.

Mukai Katsuaki [[F1FERSRE] (¢?), discipulo de Shamin.

1t6 Katsuhide [fREERSZE] (¢?), discipulo de Shomin.

Mizuno Gessha [ZKEFAM] (¢?), discipulo de Shomin.

Taguchi Katsuyama [FHEBSLL] (1867-¢?), discipulo de Shomin.

Toda Katsunari [ FHB$ZE] (1881-¢?), discipulo de Shomin.

Yamazaki Nankai [LLIIE 7] (¢?), discipulo de Shomin.
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Yugawa Hésan [i%) 1175 11] (1878-¢?), discipulo de Shomin.
Suzuki Minya [#573K5/] (1862-¢?), discipulo de Shomin.
Abe Seimin [FAER;ER] (1883-¢?), discipulo de Shomin.
Kurita Teimin [Z2H &3R), discipulo de Shomin.

Mizuno Katsutoshi [ZKEFES ], discipulo de Shomin.
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El amanecer del japonismo

Resumen

Oriente nos atrapa con su enigmatica mira-
da. En él buscamos un atisbo de inspiracion
gue nos parece perdida, buscando nuevas
fuentes de donde beber. Nuestro pasado is-
ldmico como nacidn nos atrae irremediable-
mente al origen de las 1001 noches, pero si
nadamos por aguas mas profundas, las sire-
nas nos conducen hacia la magia del japonis-
mo. Esta corriente influenciada por la aper-
tura del Meiji ha resultado ser mucho mas
gue una moda pasajera, ha desembocado en
grandes hitos de la creatividad contempora-
nea, dando lugar a lo que hoy dia conocemos
COmo neojaponismo.

Palabras clave

Japonismo, Meiji, influencia, arte, estética,
ukiyo-e,

Abstract

East catches us with its enigmatic look. In it
we look for a glimpse of the inspiration that
seems lost to us, looking for new sources
to drink from. Our Islamic past as a nation
inevitably attracts us to the origin of the
1001 nights, but if we swim through dee-
per waters, the sirens lead us to the magic
of Japaneseness. This current influenced by
the opening of the Meiji has turned out to
be much more than a passing fad, has led
to great milestones of contemporary crea-
tivity, giving rise to what we now know as
neo-japanism.

Keywords

Japonism, Meiji, influence, art, aesthetics,
ukiyo-e,
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El amanecer del japonismo

Introduccion

La aguda mirada del artista penetra con determinacion en el lienzo. En su taller, el escul-
tor encuentra la figura escondida en la dura piedra, y de la mano del escritor brotan pa-
labras que expresan alegria, miedo y Ilanto. Mucho se ha debatido sobre la creatividad,
gue ha elevado la figura del artista de un mortal artesano a la divinidad de su maestria
técnica y expresiva. Lo cierto es que la mano del virtuoso es seguida a menudo por una
vision perspicaz que escruta en el entorno, en sus vivencias propias y se deja impregnar
del olor de la naturaleza, de las historias pasadas o de exdticos mundos de fantasia.

En su anhelo por hallar a las musas, la historia nos narra los viajes y vicisitudes de los
grandes maestros, como por ejemplo aquellos emprendidos por Veldazquez a Italia, en
donde halld una reveladora mejora técnico-estética; o la minuciosa y ecléctica expresi-
vidad de la Mona Lisa, culmen de la delicada maestria lograda por Leonardo, que exhibe
ademas una belleza casi cientifica en cuanto a proporcionalidad y anatomia, un camino
de aprendizaje logrado tras afios de carrera. Los artistas, como agentes expresivos de
su época, se han embarcado en la aventura de la exploracién, huyendo en la medida de
lo posible de lo comun, lo rutinario, para conquistar cotas exdéticas y explorar estéticas
diferentes.

Asi, con el inicio de la Era de los grandes descubrimientos, comenzaron un largo camino de
exploracion hacia lejanos horizontes, hacia la influencia de lo exdtico. Un camino de ida y
vuelta por el que hoy pisa con fuerza la industria y el disefio, dando los mismo pasos con los
gue en su dia el arte occidental llegé a coronar las Islas del Sol Naciente. Impregnandose del
suave buqué del propio Yamato recorren un camino que acercé Europa y Japén no solo en
el espacio sino también en el tiempo. Este fenédmeno fue lo que acufié Jules Claretie como
japonismo (Elwood Hartman, 1981:141-166), atendiendo a su perspectiva estética. Y es que
aquella memorable Exposicion Universal de Paris de 1878 (David Almazan, 2006: 85-104)
probablemente sea el germen del gusto adquirido por Occidente hacia todo lo reconocible
como japonés, ya que fue capaz de transformar la percepcion mas popular del ukiyo-e en el
culmen del refinamiento estético europeo de la tardo-decimondnica.

58



Meiji. El nacimiento del Japdn universal

Los albores del japonismo

Los Kurofune zarpados desde Lisboa y Sevilla* como flotas comerciales, arribaron a Hi-
roshima en medio de una oleada comercial. Sus velas no solo trajeron vientos mercanti-
les sino intereses mucho mas humanisticos, religiosos y artisticos. San Francisco Javier y
aquellos monjes que asentaron las bases comunicativas para la evangelizacion, germina-
ron una semilla artistico-cultural gracias a la exhibicion de la pintura de la Santa Virgen
(Fernando Garcia Gutiérrez, 2013a: 122) y a su labor diddctica de la estética occidental.
Durante apenas unas décadas este brote florecid con ilustres piezas namban (Fernando
Garcia Gutiérrez, 2013a: 121-126) que el paso del tiempo ha protegido como tesoros de
una época ya pasada.

Lamentablemente estos aires fordneos pronto se vieron truncados por el nuevo cierre
politico y social de Yamato. El comercio con Extremo Oriente a inicios del XVII quedd redu-
cido a tratados mercantiles con La Compaidiia de las Islas Orientales, a los asentamientos
lusitanos en Goa y Macao (Torralba M., 2015: 123-144) y castellanos en Filipinas. La esca-
sez del exdtico lujo venido del mitico Este, elevd las lejanas piezas suntuarias a la categoria
las grandes Artes.

Se trataba de mobiliario, objetos de extrafio origen o aspecto y piezas decorativas que
pronto llenaron los gabinetes de las altas clases sociales®. Y el aumento de la demanda
trajo consigo una revolucion en la manufactura artistica. Las nuevas tendencias confluye-
ron en los lenguajes ornamentales de las llamadas chinoseries (Almazan 2003:83-106). Su
mayor apogeo llegd un tiempo después, en el siglo XVIII, con la adquisicion del gusto por
Oriente. Se tardd casi un siglo en que este fendmeno fuese acompanado de la apertura de
fronteras que impulsd Meiji (1868-1912). Fue aqui cuando despertd el japonismo.

De este modo, y adentrdndonos mas en este renovado amanecer, estudiando las primeras
horas del alba, podemos apreciar la delicadeza del periodo Kanei (1848-1854), donde los
barcos mercantes extranjeros volvieron a las costas niponas. La restauracién Meiji suce-
dida apenas una década después, en 1868, permitié un incremento exponencial del co-
mercio entre ambos horizontes, incluyendo fotolitografias, grabados, cerdmica, artesanias
tejidas en seda, o variopintos bronces y esmaltes cloisonné3. Y asi, lo que comenzé como
una atraccion parisina hacia las xilografias ukiyo-e que envolvian piezas consideradas por
los comerciantes de la época como de mayor importancia?, no tardé en volverse una de
las mayores fuentes inspiradoras para los artistas contemporaneos.

Todo ello quedd marcado por la intra-historia, por las pequeias narraciones que pieza a
pieza conforman un mapa del japonismo. Por mencionar alguna pieza del puzzle, pode-
mos hablar de aquel pintor, grabador y disefiador, Félix Bracquemond que tuvo acceso
alrededor de 1856 a un pequefio libro de esbozos del gran maestro Hokusai, al visitar el

1 La ruta portuguesa partis de Lisboa y bordeaba Africa para llegar a Goa, Malaca y Macao, finando en
Nagasaki. Por contra, el camino espafiol partia de Sevilla y atravesaba el Atlantico para llegar a Vera-
cruz, Acapulco y Manila, terminando también por la zona de Kyshu. Mas informacion en GALVAO, A.,
(1563)“Tratado dos descobrimentos”. La publicacidn original puede consultarse en la pagina Web de la
Biblioteca Nacional de Portugal: (http://purl.pt/15321).

2 “En el ambito del coleccionismo, la llegada de objetos de lugares lejanos y exéticos hay que localizarla

museisticamente en el ambito de los Gabinetes de Curiosidades.” D. ALMAZAN (2003) La seduccién de
oriente: de la chinoserie al japonismo. Revista Atigrama n.2 18, pp 83-106

3 Técnica decorativa realizada sobre metal empleando esmalte vidriado. CARPENTER, WOODROW (1995)
Cloisonné primer, fron Grass on Metal, the Enamelist Magazine.

4 P. ANDIA (2014) Xilografia japonesa: ukiyo-e I. Historia de la xilografia japonesa. Revista digital Ecos de
Asia. Disponible en http://revistacultural.ecosdeasia.com/xilografia-japonesa-ukiyo-e-i-historia-de-la-xi-
lografia-japonesa/ [Consultado el 11/01/19]
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taller de su impresor. Parte de sus paginas, rescatadas por el artista parisino, habian sido
empleadas como embalaje.

Ya entre 1860y 1861 se masificd la llegada de reproducciones en blanco y negro del famoso
estilo xilografico nipdn. Esto lo describe el propio Baudelaire en una carta escrita en 1861:
«Hace un tiempo recibi un paquete de japonneries. Las he repartido entre mis amigos».
Apenas un afio después abrian sus puertas tiendas como La Porte Chinoise en pleno corazon
de Paris® y las delicadas piezas de Extremo Oriente se exhibian como verdaderas atracciones
en la Exposicion Universal de Londres (1862) (Alagdn, 2016: 627-634).

El término que hoy todos conocemos para aquellas obras inspiradas en la estética nipona
tardd algo mas de 10 aiios en manifestarse. Llegd de la mano de Jules Claretie en su libro
L’Art Francais de 1872. El vocablo japonesque o japonaiserie se ided para designar a aquellas
obras artisticas de autoria europea, creadas a partir de la transferencia directa o de los
principios del arte japonés sobre el occidental. Como ejemplo reconocible de ello podemos
destacar la dpera “La princesse jaune” donde segun Louis Gallet, habia una chica holandesa
que estd celosa de su amigo artista por un grabado ukiyo-e®.

Descubriendo tesoros de papel

Ciertamente a la ciudad de las luces llegaron miles de xilografias extranjeras desde 1860.
Sin embargo, durante la primera década la mayoria de ellas las habian creado grabadores
contemporaneos. Fue necesario que pasara un tiempo de asimilacién para que el gusto
adquirido por Occidente permitiera la entrada de los maestros de las grandes generaciones
anteriores.

Tras este periodo de entendimiento, Ukiyo-e se convirtié en una de las grandes inspiraciones
de finales del XIX para multitud de pintores: desde modernistas a impresionistas pasando
a los cubistas de comienzo del XX. Todos ellos se fascinaron de las bellas composiciones
asimétricas, de la irregularidad y de la estética del pais del sol naciente. La ecléctica falta
de perspectiva unida a la planitud del color, vibrante y saturado, o la libertad compositi-
va frente a las cldsicas de los canones occidentales. Los desdibujados ejes diagonales que
se esconden entre sus fondos, contrastan enormemente con la tradicion artistica europea.
Todo ello es asumido con una fastuosa velocidad por la pintura rupturista de finales del XIX
y las vanguardias de comienzos del XX. Se convierten asi en recursos liberadores frente a los
convencionalismos academicistas.

Como apunte, encontramos al otro lado del Atlantico, multitud de intelectuales norte-
americanos contradecian la apreciacién francesa por la xilografia japonesa. Sostenian que los
grabados Edo eran solo una vulgar forma de arte, que era Unica de ese periodo y muy diferente
al legado que la nacién de Yamato habia dejado en cuanto a lo religioso y suntuario (Almazadn,
2003:83-106). Esta opinién derivd sin duda en una oleada de coleccionismo e interés por piezas
de Yamato-e (KH#2)’, especialmente de maestros como Sesshu (Garcia Gutiérrez 2015: 59-
73) y Shubun.

5 La primera franquicia estaba situada en plena calle Rivoli (Paris) y abrié sus puertas en 1855 como bouti-
que y tienda de decoracién de chinerias y japonerias. Mas informacién en WALL (2010) La liebre con ojos
de dmbar. Ed. Acantilado, Espafia.

6 INTERLUDE (2018) Ukiyo-e and the Western Musical Imaginartion Il. Disponible en http://www.interlude.
hk/front/ukiyo-e-western-musical-imagination-ii/ [Consultado el 12/01/19]

7 Estilo clasico de pintura japonesa. Mds informacion en MASON, R.H.P. Y GAIGER (1997) A History of Japan.
Rutland. C.E. Tuttle Co.
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Por contra, en la sociedad parisina del siglo XIX, reconvertida en la capital cultural y
artistica de Occidente, destacamos coleccionistas, escritores o criticos, pero ademas
en investigadores, periodistas, y cientificos que abordaron desde la contemporaneidad
estas vivencias. Asi Edward Said (AImazdn, 2003:83-106), en su libro Orientalismo definid
la percepcion de Oriente desde nuestra cultura contemporanea como la necesidad de
definir al otro en el marco de una politica de imperialismo colonia. A raiz de ésta y otras
afirmaciones, Luis Diez de Corral, quien fuera discipulo de Ortega y Gasset, planted la
cuestion de la hegemonia occidental en la historia (Lassalle Ruiz 1999: 45-58). Y es que no
olvidemos que la occidentalizacion del pais del sol naciente coincidio con la expansion del
japonismo al otro lado del mundo, hecho que entusiastas de la épica compararon con la
influencia greco-romana del Renacimiento (Almazdn, 2003:83-106).

Todo ello llevé a artistas de toda Europa a emprender viajes inspiradores se impulsaron
por los avances en transporte y el enriquecimiento de la clase burguesa, unido al gusto
hacia la estética de Edo. Entre otros ejemplos destacamos los viajes del economista liberal
Henri Cernuschi o el critico Théodore Duret, quienes visitaron Cipango entre 1871-1872; o
el coleccionista britanico William Anderson®, quien incluso vivié algunos afios en la capital
japonesa ensefiando medicina. También emprendieron su propio camino hacia lo exdtico
algunos marchantes japoneses que posteriormente residieron en la ciudad de las luces,
como Tadamasa Hayashi y Jijima Hanjuro. Todo ello repercutié en la amplitud y variedad
de la muestra asiatica en la Exposicién Universal de Paris de 1878°.

Sus creaciones posteriores inspiradas no solo en las vanguardias, sino en fuentes enrique-
cedoras contribuyeron a la difusion del legado japonés en Europa. A ello también ayudé
el avance técnico en la reproduccién de imdagenes o la mejora del transporte, lo cual hizo
mucho mas accesible al gran pubico este tipo de obras. Aqui jugaron un papel muy impor-
tante las bibliotecas.

Asi, la lista de los artistas que quedaron prendados del arte japonés se hace infinita: Ma-
net, Pierre Bonnard, Henri de Toulouse-Lautrec, Mary Cassatt, Degas, Renoir, James Mc-
Neill Whistler®, Monet, van Gogh, Camille, Pissarro, Gauguin y Klimt son algunos ejem-
plos. Algunos artistas como Georges Ferdinand Bigot incluso se mudaron a Japén tras
enamorarse de aquellas montafiosas tierras.

La influencia artistica llegd a todos los campos, desde la literatura hasta la escultura. No
obstante, donde mas arraigo tuvo fue en la ilustracién: Y es que sin esas l[dminas xilogra-
ficas ni litograficas de los grandes maestros ukiyo-e como Hokusai no podrian entenderse
los carteles de Toulouse-Lautrec. El color en la obra de Vallotton o Gaugin estd unido a su
experiencia con los grabados nipones, pues en Europa se estilaba el sobrio blanco y negro.
Whistler, quien viajo a Francia para empaparse de las nuevas corrientes artisticas del mo-
mento, resulté mds que necesario para introducir en Inglaterra el arte japonés.

Esta seduccién orientalista quedod reflejada no solo en el coleccionismo sino también en
la propia copia motivada por la admiracién de los artistas. Asi, encontramos multitud de
pinturas de van Gogh que nos ensefia la perfecta unidn entre su matérico estilo personal
y la asimilada iconografia nipona. Por ejemplo, Le Pére Tanguy muestra seis grabados uki-
yo-e a modo de escena de fondo. En La cortesana copidé una grabado de Kesai Eisen que
encontré en la portada de la revista Paris lllustré de 1886. Imitando al maestro postimpre-

8 La coleccién de Anderson fue adquirida por el Museo Britanico a principios del XX

9 BUREAU INTERNACIONAL DES EXPOSITIONS. Disponible en https://web.archive.org/web/20070703210301/
http://www.bie-paris.org/main/index.php?lang=1 [Consultado el 10/01/19]

10 Un ejemplo japonista de este artista puede ser Rosa y plata: La princesa del pais de la porcelana, pintado
en 1863-64

61



Meiji. El nacimiento del Japdn universal

sionista, Joan Mird en 1917 retratd a su amigo E.C. Ricart con una estampa japonés como
fondo, aunque en lugar de reproducirlo lo pegd directamente.

En términos musicales podemos mencionar otro de los grandes ejemplos del japonismo,
las obras de Puccini Madamme Butterfry y Turandot; o la opereta de Gilbert and Sullivan
El Mikado que se inspird por la exposicidn japonesa en Knightsbridge, Londres.

La pintura a la tinta suibokuga, monocroma, abstracta, profunda y elegantemente, resulté
ser un enigmatico paradigma para los expresionistas abstractos e informalistas. Por ejem-
plo, el impresionismo de Manet le llevd a presentar el Pifano (1866) en el Salén de Paris,
unos afios antes de las primeras oleadas japonistas, éste ya comienza a ignorar los cano-
nes clasicos de perspectiva y hace flotar la figura en un fondo neutro de color. Degas por
su parte toma prestada la composicién y la tipologia de escenas plasmadas en biombos y
estampas, para crear lienzos costumbristas del ballet parisino. Para ello usa de principal
referente el libro Manga de Hokusai.

Los artistas del momento, al igual que suce-
de hoy dia, no son solo pintores, escultores
o grabadores, sino unos enamorados de su
vocacion, y por tanto en muchos casos tam-
bién, unos coleccionistas. Un ejemplo de
ello es Monet, quien confecciond una bella
muestra de grabados los cuales muestra en
varias escenas de sus pinturas, como aquella
de su esposa vestida de japonesa (1876).

En contraposicidn, los simbolistas quisieron
mirar mas alla del universo de lo cotidiano
gue tanto interesd al impresionismo. Por
ello comenzaron a bucear entre el imagina-
rio fantastico de la cultura japonesa. Y este
amor por las corrientes extremo-orientales
se mantuvo con el cambio de siglo, encon-
trando a exponentes de muy alta calidad ya
en la peninsula, como Alexandre de Riquer
(1856-1920), Ramon Casas (1866-1932) o
José Triad6 (1870-1929). Por continuar en
esta linea, podemos citar la pintura japonista
del vasco Juan de Echevarria® (1875-1931),
a quien se le ha calificado como uno de los
grandes modernistas espafoles.

Fig. 1. Madame Monet en Kimono, lienzo pintado por Y €S que este enamoramiento por Extremo
Monet. Oriente tard6 algunas décadas en llegar has-

ta nuestras tierras, y sin embargo, tampoco

nos dejo indiferentes. El legado que aque-
llos mecenas, comerciantes y burgueses nos dejaron no seria nada sin la labor de con-
servadores que han realizado los coleccionistas. Aquellas personas que bien por moda,
bien por su especial inclinacion hacia lo diferente, o por amor hacia una cultura ajena a
la propia, se convirtieron en custodios de las piezas que eligieron como propias. Estos co-
leccionistas no solo aunaron piezas japonesas sino también en muchos casos japonerias
europeas. Este fue el nacimiento de las colecciones de grabados japoneses del Museo Na-

11 Juan de Echeverria. Madrid: Fundaciéon Cultural Mapfre Vida, 2004
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Fig. 2. La cortesana, de Kitagawa Utamaro, en Mu- K .
seo de Bellas Artes de Bilbao. no fue hasta la segunda mitad del siglo XX,

casi un siglo después de que los parisinos se
embarcaran hacia Yamato, cuando los jove-
nes artistas espafoles emprendieron sus propios viajes personales hacia la inspiracion
orientalista. No es de extrafiar este retraso si tenemos en cuenta los acontecimientos his-

cional de Artes Decorativas o la Biblioteca
Nacional.

Santos Munsuri fue uno de los primeros co-
leccionistas espafoles, a quien dond su le-
gado al Museo Etnoldgico durante la década
de los 90s'% Otra de las grandes colecciones
de patrimonio japonés en Espafia la originé
José Palacio, la cual podemos visitar en Bil-
bao?®. Federico Torralba es otro de los pio-
neros en este sentido, cuya coleccidn actual-
mente depositada en Zaragoza®. Mariano
Fortuny (1838-1874)%, la familia Masriera o
José Maria Rodriguez Acosta (1878-1941)
son otros ejemplos notables, como Santiago
Rusifiol*’, Eduald Serra (1911-2002) o el pro-
pio Antoni Tapies (1923-2012). Sin embargo

téricos y econdmicos de la primera parte del siglo XX.

Asi Occidente, y mds en concreto Espafia, han acabado asumiendo elementos extranjeros
como propios, siendo ya parte de su propio folclore. Con ello nos referimos sin duda a
dos piezas del imaginario de la mujer andaluza, el abanico y el mantén de Manila. En
el caso de éste ultimo, su origen se remonta al comercio con el imperio chino, sobre lo
cual ya reflexiond Francisco Calvo Serraller «La perdida de Manila y el triunfo pictérico
del mantén» (Almazan 2003:83-106).

12

13

14

15

16

17

EL PAIS (1993) Argimiro Santos Munsuri donante de arte oriental al Museo Nacional de Etnologia. Prensa
escrita digitalizada disponible en https://elpais.com/diario/1993/03/30/agenda/733442403_850215.
html [Consultado el 11/01/19]

Actualmente disponible en el Museo de Bellas Artes de Bilbao. Almazan, D., Garcia Gutiérrez F. y Kawamu-
ra’Y (2014) Arte japonés y japonismo. Museo de Bellas Artes de Bolbao, Espafia.

Actualmente disponible en el Museo de Zaragoza. ULIBARRI J (coord) (2002) Arte oriental. Coleccién Fede-
rico Torralba. Departamento de Cultura y Turismo, Gobierno de Aragdn, Zaragoza.

Salvando las distancias la fascinacién de Mariano Fortuny por el arte islamico se asemeja a aquellas co-
lecciones japonistas contempordneas al al pintor. Su estancia en Granada se enamoré del patrimonio y
esencia del pasado nazari de la ciudad. Esta reflexién sobre orientalismo ya la comentd en su articulo a la
revista atigrama David Almazan. . Almazan (2003) La seduccion de oriente: de la chinoserie al japonismo.
Revista Atigrama n2918, pp 83-106.

Visitable en la Fundacién Rodriguez Acosta, en Granada. FUNDACION RODRIGUEZ-ACOSTA. Web oficial de
la institucidn disponible en http://www.fundacionrodriguezacosta.com/ [Consultado el 10/01/19]

De Frutos, E. P. (2017) Colecciones de arte japonés en la Barcelona de la segunda mitad del siglo XIX (1)
Revista digital Ecos de Asia disponible en http://revistacultural.ecosdeasia.com/colecciones-de-arte-japo-
nes-en-la-barcelona-de-la-segunda-mitad-del-siglo-xix-i/ [Consultado el 12/01/10]
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é¢Un atardecer o un nuevo amanecer?

Las dos Grandes Guerras paralizaron la creacion artistica como consecuencia del gran quie-
bro de la sociedad. La pérdida humana, econdmica y social devasto naciones que tardaron
largos afios en recuperar su pasado y cerrar heridas. Y Espafia, librada de la gran guerra, su-
frié un conflicto bélico que también la dejé maltrecha. La propaganda globalizada disefiada
durante y tras la Segunda Guerra Mundial marcé la hegemonia norteamericana en cuanto a
elementos expresivos y de comunicacion, hecho sin duda observable en la veloz occidenta-
lizaciéon de paises de Extremo Oriente, como el renovado Japon.

Y pese a ello, la historia reciente nos sigue brindando piezas estéticas inspiradas en la tradi-
cién o en la ecléctica modernidad nipona. Un ejemplo de ello es la gama de productos de la
marca cosmética Kenzo®, quien muestra un lenguaje de disefio que habla de los origenes
de la marca. Las flores de inspiracidon impresionista muestran lineas definidas que dotan de
una intensa personalidad al perfume anunciado. La influencia del japonismo es mucho mas
evidente en estas pieza publicitaria, tanto en el vestuario de la mujer que aparece represen-
tada como el escenario que la rodea: el elemento floral destaca por encima de todo vy las
formas sinuosas de las ramas del arbol y del cabello de la chica aportan mucha personalidad.

La moda necesita nutrirse constantemente de nuevas fuentes de inspiracién, y mas aun
en un mundo donde la creatividad ha de brillar mas que nunca con luz propia. No olvide-
mos que con la globalidad resulta cada vez mas accesible el arte y la estética de los rinco-
nes mas lejanos, pero a la vez, resulta mas complicado innovar. Marcas como Miu Miu®®
muestran como trasladar la esencia de lo japonés al textil, en forma de tonos brillantes, la
belleza y delicadeza femenina o el protagonismo de la linea frente a la mancha.

Fig. 3y 4. A la izquierda anuncio de Miu Miu en campafia de 2017 en Italia. A la derecha, portada publicitaria
de la fragancia Flower, de Kenzo, publicidad del mismo afio lanzada en Europa.

18 Compaiiia fundada en 1970 por Kenzo Takada. El CEO nacido en Japdn se mud a Paris en 1964 para comen-
zar en la industria de la moda- Su boutique parisina inspirada en sus origenes hoy dia distribuye productos
de perfumeria, cosmética y moda. Disponible en https://www.kenzo.com [Consultado el 11/01/19]

19 Marca de ropa y accesiorios femeninos de alto standing italiana. Se trata de una marca subsidiaria pro-
piedad total de Prada, que nacidé en 1993 y esta dirigida por Miuccia Prada. Su sede central esta en Milan,
Italia. Disponible en https://www.miumiu.com/es/es.html [Consultado el 11/01/19]

64



Meiji. El nacimiento del Japdn universal

Las corrientes niponas llegaron para quedarse, y estas nuevas oleadas son definidas por
estudiosos como Koichi Iwabuchi y Susan Napier, quienes sitian al Japén del presente
como uno de los pilares de la inspiracion global. A través de sus investigaciones tedricas
buscan establecer un paralelismo entre el primer japonismo, expuesto al inicio del capi-
tulo, y la nueva propuesta expresiva a la que denominan Neojaponismo. Surgido a finales
del XX, hoy dia podria tratarse de un nuevo pilar creativo de una sociedad cada vez mas
colaborativa. Aqui es donde elementos literarios e ilustrativos como el Manga y el Anime
se alzan como canales de difusion de la cultura pop tokiota. Y es que si atendemos al am-
bito de las postproduccién seriada, lo cierto es que los codigos expresivos que constituyen
la estética manga han sufrido cantidad de adaptaciones a diferentes corrientes occiden-
tales. Sin embargo, siguen manteniendo parte de la esencia japonesa, tanto en su arraigo
iconografico como en el uso del color o en la simplificacion de la perspectiva. La estética
steampunk, la épica victoriana presentes en las historietas japonesas son una muestra de
la inspiracién que el pais del sol naciente toma de su pasada apertura a Occidente en el
XIX.

Los elementos pop de la cultura japonesa no solo son objetos de consumo, sino que ya se
han asentado como iconografias de cardcter propio, caracterizdndose como elementos de
corte internacional. No hay mas que ver el cierre de los Juegos Olimpicos de Rio 2016 y el
trasvase de la antorcha para entenderlo: Shinzo Abe, ataviado con la gorra Super Mario,
bajaba por la boca una de las miticas tuberias de la saga, situada en Japdn, para aparecer
por la boca de otra tuberia situada en Rio. Abe recibia la antorcha y dejaba claro, con su
gesto, cudl seran los referentes culturales. En este contexto de hibridacién e influencias
fordneas, Nintendo, Super Mario no era japonés, sino italiano.

Aqui es donde llega el momento de mencionar como los maestros japoneses actuales han
pisado con fuerza nuestra tierra. Uno de ellos es el denominado “Warhol japonés”, Takashi
Murakami. Una de sus primeras exposiciones castellanas tuvo lugar hace ya casi 10 afios, en
2008, en Espaia tuvo lugar en Zaragoza con motivo del congreso Nacional de la Asociacidn
de Estudios Japoneses en Espaiia. Poco después el Guggenhein ya estaba exhibiendo una
retrospectiva del artista.

Este gran pintor y escultor japonés plantea un discurso critico hacia la posmodernidad
japonesa, donde mezcla las bases de la pintura tradicional nihonga (Briessen 1999) con la
estética pop occidentalizada de los elementos contempordneos japoneses. Con ello crea
un neo-pop actualizado de mestizaje entre la alta y baja cultura, que eleva las piezas de
disefo serial izadas y los objetos de consumo a la categoria de las grandes artes del pasa-
do. En contraposicién, podemos encontrar a Tapies y los informalistas manejan el discurso
adoptado del budismo zen y la estética del wabi sabi mezclada con su caracteristico estilo.

Cerrando el telon

Cerrando ya este capitulo, solo falta mencionar que Oriente nacié en la mente europea
como un icono de lo exdtico y del lujo fuera del alcance del gran publico. Poco a poco el co-
nocimiento y difusién sobre las mercancias suntuosas que se exportaban fue seduciendo
a mente y corazon de los exploradores del XVI y XVIII. Ello culminé en mucho mas que el
coleccionismo de las altas clases nobiliarias: en la aparicién de la chinoserie, que ademas
de una revolucidn técnica, trajo consigo una transformacion social.

Finalmente el amanecer japonés llegd a Europa con la apertura de Meiji a final del siglo
XIX, produciendo la exponencial expansion del japonismo por la cultura burguesa emer-
gente. Estas influencias han estado limitadas en muchos casos por los conocimientos con-
temporaneos sobre el arte o la historia oriental, que inicialmente siendo pequefio, ha ido
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in crescendo. Con ello, el propio devenir de nuestro arte y expresividad occidental, en
las Ultimas décadas se han dejado influenciar notablemente por el zen. Ademas de esta
aun permanente atraccion, su legado, y nuestras expectantes miradas se dirigen hacia un
mayor protagonismo del actual cine y medios audiovisuales extremo-orientales. Quien
sabe lo que nos depararad la préxima década de lo creativo. La seduccién de Oriente nunca
habia sido tan cautivadora.
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Meiji. El nacimiento del Japén universal

La estandarizacion del japonés y el

catalan. La creacion de dos modelos

de lengua

Resumen

Esta ponencia trata sobre los procesos de
estandarizacion del japonés y del catalan
durante el periodo 1868-1918, coincidiendo
con la era Meiji y los inicios de las relaciones
diplomaticas entre Espafia y Japdn. Fueron
cincuenta afios en los cuales estas dos len-
guas se modernizaron y se convirtieron en
las herramientas para difundir unos ideales
y un modelo de sociedad que se transforma-
ba a raiz de la Revolucidn Industrial. Precisa-
mente, las revistas « LAven¢» en Catalunyay
« Meirokuzasshi» en Japdn» fueron las gran-
des difusoras de unos modelos lingliisticos
determinados.

Palabras clave

Catalan, Catalunya, Espafia, Japén, japonés,
estandarizaciéon, «L'Aveng» , Meiji. «Mei-
rokuzzashi».

Abstract

This paper deals with the processes of stan-
dardization of Japanese and Catalan Lan-
guages during the period 1868-1918, coin-
ciding with the Meiji era and the beginnings
of diplomatic relations between Spain and
Japan. They were fifty years in which these
two languages were modernized and beca-
me the tools to spread ideals and a model
of society that was transformed by the In-
dustrial Revolution. Precisely, the magazines
«L’Avenc» in Catalonia and «Meirokuzasshi
in Japan were the main disseminators of
certain linguistic models.

Keywords

Catalan, Catalonia, Spain, Japan, Japanese,
standardization, «L’/Aveng¢», Meiji. «Mei-
rokuzzashi»
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La estandarizacion del japonés y el
catalan. La creacion de dos modelos de
lengua

Introduccion

El tema que trataremos en el presente articulo es el de ofrecer desde el punto de vista de
la linglistica una comparativa entre la estandarizacién y la normativizacién de la lengua
catalanay la lengua japonesa. La motivacién para la eleccion de esta comparativa es la ce-
lebracion de dos conmemoraciones importantes tanto para la cultura japonesa como para
la cultura de nuestro pais. Ademas, este articulo abre un nuevo camino en los estudios
linglisticos y culturales de Espafia y de Japdn ya que se abre la puerta para la investigacion
de nuestros propios referentes culturales, histéricos y sociales al presentar al lector este
articulo.

Por un lado, se conmemora los 150 afios de las relaciones bilaterales entre Espafia.y Japon
gue empezaron a inicios de la Era Meiji' (1868 - 1912). Precisamente, esta apertura de
Japén en el campo de las relaciones internacionales fue la primera piedra para la creacion
del Japén moderno y de lo que consideramos el Japdn universal, un pais que ha ofrecido
su grano de arena a la cultura universal desde diferentes campos de la humanistica como
la literatura, la historia o el pensamiento humano.

Para la cultura catalana, este 2018 también. ha sido. un afo de triple celebracién: 1) el 150
nacimiento de Pompeu Fabra (1868-1954), 2) los 100 afios de la publicacion de la primera
gramatica catalana normativizada (1918) y 3) el 80 aniversario de la muerte del maestro
Fabra (1958) en el exilio. Tampoco podemos olvidar que los procesos de normativizacion y
estandarizacion de las dos lenguas fueron procesos en los que intervinieron dos hombres
de Ciencias que se dedicaron a la linglistica y a la alfabetizacion de la sociedad en la que
vivian.

Estos hombres de Ciencia fueron Pompeu Fabra, ingeniero quimico y John Curtis Hep-
burn? (1815-1911), médico norteamericano que creo el sistema de romanizacion del ja-
ponés que lleva su nombre y que sirvid, en parte, para educar a gran parte de la sociedad
japonesa. No obstante, estas dos lenguas necesitaron realizar un proceso de moderniza-
cion y estandarizacion para convertirse en lenguas vehiculares de la cultura y la educacion.
En caso de la lengua japonesa, esta modernizacion sirvié para convertirla en la lengua del

1 BB Meiji Jidai, lit. «la Era del Gobierno lluminado». Fue cuando Japén vivié lo que en Europa fue
la llustracién durante el siglo XVIII.

2 A~RVR  lit. «Hebon Shiki).
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nuevo Japdn que habia nacido en Meiji. Sin duda, desde un aspecto meramente cultural,
nuestros dos paises han tenido motivos suficientes para conmemorar este afio.

Contexto histdrico de Espaina en la segunda mitad del siglo XIX
(1868-1912)

Para entender la complejidad de estos dos procesos de estandarizacién es importante
conocer el contexto histdrico en que vivian las sociedades de ambos estados. Tanto el si-
glo XIX espafiol como el japonés fueron tiempos convulsos de guerras y revoluciones que
llevaron a Espafia del absolutismo monarquico al liberalismo politico. Ademas, como teldn
de fondo, Espafa sufrié durante todo este siglo las guerras carlistas.

1853: Se produce el fenédmeno cultural de «La Reinaxenga» en la cual la élite cultural
catalana empieza a reivindicar el cataldn como lengua de cultura. Se inicia también el ca-
talanismo politico gracias a la influencia del romanticismo europeo. A nivel cultural, Bona-
ventura Carles Aribau (1798 - 1862) publicd la primera poesia en catalan tras trescientos
afos de decadencia de la literatura culta, fue su oda «La patria».

En 1868 se produjo la revolucién de «La Gloriosa» que llevé por segunda vez al exilio a los
Borbones que reinaban en Espaia. Ademas, este afio fue el nacimiento de Pompeu Fabra.

1870-1873: Entronizacién y reinado de Amadeo | de Saboya.
1873-1874: Advenimiento de la | Republica Espaiiola.
1875: Restauracién borbdnica en la figura de Alfonso XlI, hijo de la reina exiliada Isabel Il.

1876: Redaccidn de la Constitucion. Ademas, se producen movimientos obreros en las
ciudades industrializadas. Los ideales anarquistas van ganando terreno entre el prole-
tariado y las clases bajas tras la revolucion industrial.

1898: Guerra contra Estados Unidos y pérdida de las ultimas colonias: Cuba, Puerto
Rico, Filipinas...)

1901: Se produce el atentado contra Alfonso XlII durante su boda.

1906: La Semana Tragica en Barcelona.

La situacion del catalan desde el siglo XVI hasta el XIX

Tras el Siglo de Oro de las letras catalanas en el siglo XV, periodo en el cual se escribieron
grandes obras de la literatura culta como Tirant lo Blanc (1490), se inicié un periodo de de-
cadencia. Este periodo literario coincidié con la entronizacién de la dinastia Trastdmara y
la castellanizacion de la Corte. Durante afios la Cancilleria Real fue la encargada de ofrecer
un cataldn estandarizado y normativo. Pero, con los afios y la centralizacién de la Monar-
quia en Castilla, esta institucion fue perdiendo su razén de ser. Solamente las instituciones
politicas como la Diputacién del General (Generalitat), el Consejo de Ciento (érgano admi-
nistrativo y politico de Barcelona).y las Cortes continuaron utilizando la lengua catalana®.

Ademds, la peste negra azoté la Corona de Aragdn que afectd el desarrollo econdmico y
social de las capitales econdmicas del reino, en este caso Barcelona y Valencia que basa-
ron su desarrollo en el comercio por el Mediterraneo. Con la unién dinastica de Isabel de

3 Varios autores.(2016).0rigens i historia.Generalitat de Catalunya.Llengua catalana.[ http://llengua.gencat.
cat/ca/el-catala/origens-i-historia/#bloc3]
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Castillay Fernando de Aragdn (1469) no hizo mas que acelerar este proceso de castellani-
zacion de la nobleza catalana que continud durante los reinados de Carlos | (1516 - 1556)
y Felipe Il (1556 - 1598).

En el siglo XVI se da por hecho el inicio de la decadencia de la literatura culta escrita en
lengua catalana. Para la lengua castellana este siglo se convirtié en el Siglo de Oro de su
literatura. Pero, a nivel administrativo, juridico y religioso el cataldn no dejo de utilizarse.
La lengua utilizada ya no era una lengua normativa y estandarizada como habia sucedido
mientras la Cancilleria Real tuvo su funcién de ser®. Este hecho provoco el proceso de
diglosia® entre las dos lenguas. En este caso, esta ultima lengua fue adquiriendo mas peso
entre la nobleza y acabd por afectar la lengua catalana que carecia de un érgano que ve-
lase por la normativizacion.

Esta diglosia acabd afectando en dmbitos lingliisticos muy importantes a nivel sintactico,
morfoldgico y ortografico®. A partir del siglo XVI, numerosas lenguas empezaron su pro-
ceso de normativacién. Muchas de ellas como el francés y el castellano, al ser lenguas de
estado, fueron estudiadas y normativizadas. En el caso de la lengua castellana, Elio Anto-
nio de Nebrija (1441 - 1522) publicé Gramdtica castellana en 1492. Durante este periodo y
hasta la fundacion de la Real Academia de la Lengua Espafiola (1713) se llegaron a publicar
seis gramaticas siguiendo el ejemplo de Nebrija. Esto no sucedid con la lengua catalana y
el periodo de decadencia de la literatura culta se acrecentd tras la Guerra de Sucesion y
la promulgacidn de los Decretos de Nueva Planta en 1714 que llegd a prohibir el uso del
catalan en el ambito publico, administrativo y judicial’.

La estandarizacion del catalan durante la segunda mitad del XIX

Aungque el catalan dejo de usarse a nivel administrativo y judicial continué utilizandose a
nivel popular. Durante el periodo de la Decadencia se llegaron a publicar algunas gramaticas
en lengua catalana, pero se enfocaban mas en el estudio del latin. Pero, con la la influencia
del romanticismo y el auge de una burguesia dinamica se empezé a reivindicar el pasado
medieval de la Corona de Aragdn. En 1853 se publicé el primer texto en lengua catalana:
este texto fue la oda «La Patria» escrita por Bonaventura Carles Aribau. Esta publicacién fue
el punto de inicio del periodo de «la Renaixenca» que abarcé la segunda mitad del siglo XIX.®

Este renacimiento cultural y literario recibid influencias de las corrientes culturales y artis-
ticas europeas como el Realismo, Modernismo, Novecentismo y todos los movimientos de
la Vanguardia. Al ser un movimiento de la élite econdmica de Barcelona muchos autores
recibieron el mecenazgo de las familias mas importantes de la capital. Ademads, rdpida-
mente se tuvo la necesidad de estandarizar y normatividad la lengua catalana con el ob-
jetivo de convertirla en lengua vehicular de la cultura catalana y para educar a la sociedad
catalana de la época®.

Ibidem..[ http://llengua.gencat.cat/ca/el-catala/origens-i-historia/#bloc3

5 Bilingliismo, en especial cuando una de las lenguas goza de prestigio o privilegios politicos superiores.
(Definicion RAE). https://dle.rae.es/?id=DIPz1fY]

6 Varios autores.(2018).Portal Pompeu Fabra. La figura de Pompeu Fabra. [https://www.upf.edu/web/por-
talpompeufabra/figura-de-pompeu-fabra]

7 Varios autores.(2016).0rigens i historia.Generalitat de Catalunya.Llengua catalana. [http://llengua.gencat.
cat/ca/el-catala/origens-i-historia/#bloc3]

8 Varios autores.(2016).0rigens i historia.Generalitat de Catalunya.Llengua catalana.[http://llengua.gencat.
cat/ca/el-catala/origens-i-historia/#bloc3]

9 Ibidem.[http://llengua.gencat.cat/ca/el-catala/origens-i-historia/#bloc3]
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En 1868 nace Pompeu Fabra, ingeniero quimico, que vio la necesidad de utilizar una lengua
gue tuviera un modelo lingliistico estandarizado. Por otro lado, en 1881 se fundé la revista
« LAveng », una revista cultural que en los ultimos afios de actividad se dedicé a difundir la
nueva gramdtica y ortografia de la lengua.’®! También en 1881, Eduald Canivell (1858 - 1929)
publico el articulo «La rutina del catala » en la que resaltd la necesidad de modernizar la lengua,
aunque en un principio se llegd a producir una reaccion adversa al proyecto lingiistico de esta
revista®,

En la Ultima década del siglo XIX, Pompeu Fabra empezé a estudiar la lengua catalana a nivel filo-
|6gico y empezd su proyecto de renovacidn y modernizacion de la lengua catalana. Para difundir
su proyecto linglistico inicid toda una serie de conferencias cuyos resultados acabaron en 1906
con la celebracion del. | Congreso Internacional de la Lengua Catalana. En este congreso presen-
t6 el articulo «La castellanisacié del catala » en el que mostraba la situacién real de la lengua®.

Un hecho importante para difundir la cultura catalana fueron las revistas culturales, entre
ellas destacamos la revista «UAveng» que se publicéd entre los ainos 1881-1893. Esta revista
fue fundada por Jaume Massd (1863 - 1949) bajo la influencia cultural del modernismo.
Desde sus inicios empezo6 a desmarcarse de un modelo de lengua que se basaba en el ca-
taldn medieval. Ademas, se publicaron articulos escritos por la élite cultural de la capital
en la que las vinculaciones politicas e ideoldgicas fueron muy importantes, sobre todo con
el sector mas catalanista de la burguesia barcelonesa.

Por lo tanto, se publicaron articulos en lengua catalana y también se difundieron los idea-
les de los grandes corrientes culturales vy literarias de la época. Entre 1891 y 1893, esta
revista desarrollé una campana linglistica que serviria para fijar un modelo unitario de la
lengua catalana que tuviera una correspondencia entre el lenguaje escrito y hablado. Por
lo tanto, se empezd a aplicar el modelo renovador de la gramatica y de la ortografia de
Pompeu Fabra. Este nuevo modelo linglistico conectaba la lengua culta y coloquial (nivel
sincrdénico) y también con el latin y la lengua medieval (nivel diacréonico)®.

Tras el cierre de la revista en 1893, su proyecto divulgativo continud con la llamada «Bi-
blioteca Popular de LAveng ». En esta coleccidn de libros se publicaron en cataldn nume-
rosas obras de la literatura universal entre ellos dos titulos relacionados con la literatura
japonesa: « Contes populars del Japd » (1904) y «Balades i contes japonesos» (1909).
Estas dos obras no dejan de tener un doble interés linglistico y cultural ya que fueron las
primeras obras. de la literatura japonesa escritas en catalan y son una fotografia de una
lengua que estd en pleno proceso de normativizacion ortografica y gramatical.

Finalmente, en 1907 se fundd L'Institut d’estudis Catalans , institucién que velaria por el
buen uso de la lengua. Su méxima prioridad fue la de ofrecer un modelo de lengua apto
para todo el dominio lingtistico del catalan y ofrecer una lengua moderna apta para ser
utilizada como herramienta de difusion cultural e ideoldgica. Para ello, optaron por apoyar
el modelo lingliistico propuesto por Pompeu Fabra. Finalemente, en 1918 se publicé la pri-
mera gramatica catalana moderna que ha servido de modelo estandarizador y normativo
hasta la actualidad.®

10 Varios autores.2018. Portal Pompeu Fabra.Biografia.[http://llengua.gencat.cat/ca/anypompeufabra/biogra-
fia/biografia/]

11 Ibidem.. [https://www.upf.edu/web/portalpompeufabra/figura-de-pompeu-fabral

12 Ibidem.. [.http://llengua.gencat.cat/ca/anypompeufabra/recursos/labece-de-pompeu-fabra/]
13 Ibidem.[http://llengua.gencat.cat/ca/anypompeufabra/biografia/biografia/]

14 Ibidem..[http://llengua.gencat.cat/ca/anypompeufabra/biografia/biografia/

15 lbidem.[http://llengua.gencat.cat/ca/anypompeufabra/biografia/biografia/]

16 Ibidem
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Imagenes de la revista «L’Aven¢» y portadas de las primeras
obras de literatura japonesa traducidas en catalan.

o Dasratenn L 182, e Esta es la primera cabecera de la revista, rea-

€ o " lizada a mano y con el subtituloulo: «Perio-

y,n fuﬁ‘@ dich Catalanista ». En este caso la ortografia

aun no estaba fijada al observar una hache

al final de «periodich» y una « s » en vez de

Fig. 1. Fuente: Biblioteca de Catalunya®’ la «¢). Es la cabecera del nimero 1 de la re-
vista publicada en 1881. -

Ao bk, [T eniebich eatolotiste [bwndinalotin

Esta cabecera®® corresponde al primer nimero la revista publicado en 1891. En la imagen
podemos observar una ortografia fijada y normativizada.
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LITERAKET & ANTISTIC & CIZRTIFIE WETIATS UBERHAL REUBTARDY
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Fig. 2. Fuente. Biblioteca de Catalunya. Fig. 3. Cabecera™ del ultimo nimero de la revista que se. publicé en 1893.
Fuente. Biblioteca de Catalunya.

Fig. 4. Primera edicidn de «Contes populars del Jap6»” que se publicé en la «Biblioteca Popular de «L’Aven¢»
en el aiio 1904. Fuente: [www.todocoleccion.net]. Fig. 5. Primera edicién de «Balades i contes japonesos» que
se publicé en la «Biblioteca Popular de «L'Aven¢» en el ano 1909. Fuente: [www.iberlibro.com]

17 Imagen extraida de wikipedia ante la imposibilidad de acceder y reproducir el material original.
18 Imagen extraida de wikipedia ante la imposibilidad de acceder y reproducir el material original.

19 Imagen extraida de wikipedia ante la imposibilidad de acceder y reproducir el material original.
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Contexto histdrico de Japdn durante la era Meiji (1868-1912)

Japdn durante el segundo tercio del siglo XIX sufrié grandes cambios politicos y sociocul-
turales. Tras la caida del régimen de los Tokugawa (1602-1868) que habia llevado al pais al
aislacionismo politico en las relaciones internacionales, se inicié un periodo de apertura
politica y de fuerte influencia de la cultura europea y empezd su proceso de moderni-
zacion. Para elaborar el siguiente contexto histérico nos hemos basado en la cronologia
histérica del catedratico emérito de la Universidad de Nevada Brett L. Walker:?°

1853: Llegd la flota de los Barcos Negros del Comodoro Perry y marco el final de la politica
aislacionista de los Tokugawa?!. Este hecho fue el inicio de un periodo convulso en la his-
toria de Japdn al iniciarse una guerra civil entre los defensores del régimen del shogunato
y los defensores de la restauracién del poder imperia'?.

1868: Guerra de Boshin y la batalla final de Toba-Fushimi. Tras la derrota del shogunato se
restaura el poder imperial en la figura del Emperador Meiji®. Se inicia un periodo de moderni-
zacién y de progreso econdmico gracias a la revolucion industrial. La introduccién del capita-
lismo en la sociedad japonesa produjo movimientos obreros influenciados por el anarquismo,
socialismo y comunismo.

1876: Japdén empieza a emular a las potencias coloniales y empieza a crear su propio
imperio colonial. En esta década empiezan los conflictos en Corea.

1877: Rebelidn de Satsuma contra el gobierno de Meiji.

1895: Primera. guerra sino-japonesa que acaba con la firma del Tratado de paz. de Shi-
monoseki-

1905: Guerra ruso-japonesa que acaba con la derrota del ejército ruso.
1910: Anexién de Corea.
1912: Muerte del Emperador Meiji.

La situacion del japonés en el siglo XIX

Primero de todo ofreceremos una cronologia lingliistica de le lengua japonesa con su co-
rrespondencia con la cronologia histérica de Japdn para ello mostraré la cronologia pro-
puesta por Bjarke Frellesvig?*, profesor de lingtistica japonesa y director del Centro de
Investigacion de Linglistica Japonesa de la Universidad de Oxford:

Japonés antiguo (700-800): P. de Nara (712-794).
Japonés Medio Antiguo (800-1200): P. Heian (794-1185).
Japonés Medio Tardio (1200-1600: P. de Kamakura (1185-2333). P. de Muromachi (1333-1573).

Japonés Moderno (1600-actualidad): P. Edo (1603-1868), P. Meiji (1868-1912), P. Tai-
sho (1912-1926). P. Shéwa (1926-1989), P. Heisei (1989-2019)

20 Walker, Brett L.(2015).Historia de Japon.pp.341-343.Editorial Akal:Madrid.

21 $HE, (sakoku), lit. El pais encadenado. Periodo histérico que se inicié en 1653 y acabé con la llegada de
los Barcos Negros del Comodoro Perry en 1853 y marcd el final del shogunato de los Tokugawa.

22 Lozano Méndez, A.(2016).El Japdn contempordneo. Una aproximacion desde los estudios culturales.Edi-
ciones Bellaterra: Barcelona.

23 Hane, M.(2009).Breve historia de Japon. Alianza Editorial: Madrid.
24  Frellesvig Bjarke. (2010) A History of Japanese Language .Cambridge University Press:Cambridge.
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No obstante, es importante conocer la situacion del japonés durante el siglo XIX para poder
entender el proceso de estandarizacion de la lengua durante el Periodo Meiji. Entre los siglos
XVII al XIX existié una diversidad linglistica tanto a nivel oral como escrito. Esto. es debido a
que la sociedad japonesa durante este periodo de tiempo estaba dividida en castas y cada
una de ellas utilizaba un « sociolecto » concreto. Por otro lado, la capital cultural seguia es-
tando en Kyoto. Pero, la capital politica y econdmica se encontraba en Edo, la actual Tokyo.?

No obstante, el dialecto de esta ciudad era la denominada «lengua comun?®®», la utilizada
como lengua estdndar durante el periodo Tokugawa. Pero, en su defecto, no dejaba de
ser un dialecto mas entre tantos otros?’. A partir del Periodo Meiji, gracias al proyecto
reformista del gobierno, se importa de Europa la idea de estado-nacién. Por este motivo,
surge la necesidad de crear una lengua unificada y estandarizada.

Al igual que lo que sucediod con la lengua catalana, se. necesitd crear una conexion entre
la lengua oral y la lengua escrita para extender entre la poblacién japonesa todo el ideario
de Meiji. Por ello, muchos fildsofos e intelectuales del régimen abogaron por extender una
educacion general a toda la poblacion?®. Asi que no es de extraiar que surgiera desde el
gobierno un movimiento que defendiera estos postulados: fue el movimiento denomina-
do Genbun’icchi undo® para la estandarizacién de la lengua japonesa. La reforma linglis-
tica empezo a gestarse en 1860 a través de una serie de debates sobre la lengua comun
y si esta es viable para convertirla en la base para la creacién de una lengua estandar®.

Filosofia y pensamiento: hacia la creacion de la Lengua Nacional
(EI5E™)

Bajo la premisa surgida de la. necesidad de crear una correspondencia entre la lengua
oral y la lengua escrita para alfabetizar a la poblacion dentro del ideario de Meiji se mo-
dernizé la lengua para aplicar el proyecto reformador social, econdmico, cultural y politico
del nuevo régimen. Sus defensores fueron Fukuzawa Yukichi (1835 - 1901) y Nishi Ama-
ne® (1829 - 1897). A partir de unos postulados basados en la filosofia europea se introdujo
en la lengua japonesa todo un caudal terminoldgico para explicar en las universidades
conceptos importados de la filosofia europea.

Se importd a Japdn ideas filoséficas como el utilitarismo desarrollado por Stuart Mill (1806
- 1873) o las tesis de Jean Jacques Rousseau (1712 - 1778) entre tantos otros. En el caso
de Nishi Amane, gran parte de su trabajo fue el de conceptualizar en la lengua japonesa
todo el positivismo desarrollado por August Comte3® (1798 - 1857). Precisamente, en este
periodo se empezo a publicar lo que se considera la literatura moderna japonesa. En este
caso, esta primera obra fue Ukigumi (1880) de Futabashi Shimei (1864-1909)%.

25 lbidem, pp.377).
26 lbidem, pp. 381. Frellesvig la denomina como & (kégo, lenguaje. coloquial o hablado).
27 Santo, A.L'origen de la llengua japonesa.pp.27. Editorial UOC: Barcelona.

28 Lanzado Salafranca, F.(2011).Introduccion a la cultura japonesa: pensamiento y religion. Universidad de
Valladolid: Valladolid.

29 SX—BUGEH): Lit. Movimiento de unificacion de la lengua hablada y escrita que nacié en 1880 para la
creacién de una lengua japonesa estandar.

30 Frellesvig, Bjarke. (2010). A History of the Japanese Language.pp.380.Cambridge. University Press:2010.
31 Lit. Kokugo: Lengua del Estado.

32 Gonzélez Valles, J.(2000).Historia de la fllosofia japonesa. pp.199.Editorial Tecnos: Madrid.

33 lbidem. pp. 199

34 Frellesvig Bjarke. (2010) A History of Japanese Language pp-380..Cambridge University Press: Cambridge.

75



Meiji. El nacimiento del Japén universal

Ademds, también aparecieron los primeros periddicos que aun se escribian en japonés
clasico. Pero, el gobierno lanzé toda una serie de reformas de los®®, caracteres chinos uti-
lizados en el japonés escrito, para facilitar la comprensidn lectora®®. Todo este proceso,
llevd a la creacidn del Kokugo que sirvid en para reivindicar la identidad nacional japonesa
frente a los imperios coloniales europeos y los Estados Unidos.

A nivel editorial, se publicaron diferentes articulos como el de Ueda Kazutoshi que publicé
el articulo Kokugo no tame en 1895. Por otro lado, en 1901, el Gobierno decretd que el
japonés hablado en Tokio fuera el dialecto base para la creacién de la lengua estandar. En
1902 se cred el «Consejo de Investigacion de la Lengua Nacional» para normatividad el
japonés moderno y convertirlo en lengua vehicular.

A nivel gubernamental, el Ministerio de Educacién empezé a editar libros de texto para ser
utilizados en las escuelas publicas entre los afos 1903-1904. En este caso, también cabe
destacar. la figura de Yamada Yoshio®” (1873 - 1958) que publicé en japonés moderno un
analisis diacronico de la lengua japonés®®. Ademas, al igual que ocurrié en Catalunya con
la creacion de I'Institut d’estudia Catalans, en 1902 el gobierno japonés cred la Comision
para la Investigacién de la Lengua Nacional que estuvo en funcionamiento hasta 1913.%
Durante este periodo final de Meiji se llegd a publicar una Gramatica de la Lengua Co-
mun* y un Suplemento de la Gramatica de la Lengua Comun®.. Finalmente, en las postri-
merias del Periodo Meiji, se extendid el uso de la lengua comun en los diferentes campos
intelectuales como la educacion, literatura y la administracion®.

Si en Catalunya se fundd «L’Avenc» para editar y publicar en un cataldn modernizado, las
elites culturales y politicas de Meiji también tuvieron una revista para difundir las teorias
filoséficas y politicas sin olvidar la publicacién de escritos de la élite cultural del momen-
to. Esta revista fue Meirokuzasshi*®, editada entre 1874 - 1875*, fue el puntal para para
divulgar todos los conocimientos importados desde Europa. Ademas, también sirvid para
dar a conocer las reformas lingtiisticas que llevarian a crear una lengua estandar para toda
la nacion®.

La revista «Meirokuzasshi» llegé a publicar cuarenta y tres nimeros durante sus dos afios de
vida. Fue editada por una parte de la élite cultural y politica denominada «La Sociedad del
Afio Sexto» TBE7<#t 1. Como ya hemos comentado previamente, en esta revista se publicd
articulos sobre todos los avances técnicos y culturales importados de Europa y los Estados
Unidos. Por lo tanto, se publicaron textos sobre Filosofia, Educacién, Derecho, Economia,

35 JEZ: Lit. Letras de Han. Se refiere al periodo histérico chino en que Japén tomé prestado este sistema de
escritura. La dinastia Han reind entre los afios 206 y 220 de nuestra era. Los caracteres chinos entraron en
Japén alrededor del siglo VI de nuestra era.

36 Frellesvig, Bjarke. (2010). A History of the Japanese Language.pp.379.Cambridge University Press: Cambridge.

37 lbidem. pp. 380

38 Ibidem pp 380.

39 Ibidem. pp. 381. EFEFAEZEE: (Kokugo Chésa lin).

40 MEEE: (kégopo)

41 [OFBRIEC:. (k6gopobekki)

42 |bidem. pp 381.

43 Lit. BH7NHEES: Revista del Afio Sexto. Se refiere al Sexto Afio de la Era Meiji.

44 Frellesvig, Bjarke. (2010). A History of the Japanese Language.pp.379.Cambridge University Press: Cambri-
dge.

45 |bidem. pp.380

46 Rodriguez Navarro, Maria T.La recepcionn de la literatura y el pensamiento occidental, y la traduccion en el
Japon de la Era Meiji: el papel de los traductores como mediadores culturales. pp. Universidad de Granada:
Granada.
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Politica, Literatura y Linglistica. Ademas, también se plantearon toda la problemdtica de
la aplicacién de la Modernizacion y de la llustracién en la sociedad japonesa. No obstante
el japonés cldsico siguio utilizandose en algunas publicaciones y en la administracién del
estado hasta el final de la Il Guerra Mundial.

Imagenes de la revisa «Meirokuzasshi» editada en Japon entre 1873 y
1874

~ F i
|
|
|

]'_i;yis:fpyik'a'iwgz»mﬁ L]
L‘_'u;\'ﬂhiifli;gluﬁiﬁ:"?ﬂﬁ A

v T [l e s A s c v mOR 2 ol
b Heme Bls &l m > 7 = = & % % B f-‘* - : H
CRCRE | BB Rk - & kR g@EE 2 HD | U A e

B om S T R 5 Ll ar

o i JHE R - =% -2 ME 5B DB Sl 77
= 7zmv;zjliwa‘!aiitﬁiu:;lll fﬁﬁ«ftf‘&l{i??ﬁ‘

: £ s 2 s s Om Ml E S
#E glz %28 s ~m> -8 & e n 7 R B
+ K;A@n; B o= 8 % = W (H e R

ciga et Sl e e S R T b — ke 53
wy | ERRR-~B-)f%:% A8 S e
iz H o2 %> » kR B EEERE H 2l e e e e
| B Wk v >Rk % E @
[ B B BoF o= ke U OB
i | @ > ke o o3 B 4 o B S R

R R 5 :
1 B v o= H o» o 3 B A E e

v S BB > Bz v = » i It
] o A E E'&khf‘mﬂ
;;»c H v = & % @ & 75 % B e

4 1 B ¥y r RO i 2 0% Tl B E
AR B W . s on R R i D 5
R B sk o oy D it 2 b »
Eir om 2 2 o= oxy o @B o @ = 5w ¥
fAoe Wy oy 4B s xR i e ?
B o & # 7 = @ o= ¥ v @ 5 =l
; la B o= o B R v ¥ ot — S5

| B W v Bt s B o Ak
b — 1 - R—

Fig. 6. Imagen de la portada de la revista japonesa «Meirokuzasshi, revista creada por la asociacion «meirokus-
ha», la Sociedad del Afio Sexto» Fuente: [https://dglb01.ninjal.ac.jp/ninjaldl/bunken.php ?title=meirokuzassi].
Fig. 7. Prefacio del volumen 10 de la revista «Meirokuzasshi », publicada en 1874. Fuente: [https://dglb01.ninjal.
ac.jp/ninjaldl/bunken.php ?title=meirokuzassi]

Conclusiones

Como hemos podido observar, aunque se traten de dos lenguas alejadas a nivel geogréfico y
cultural nos encontramos con una misma problemadtica surgida de la necesidad de estandari-
zacién y de normalizacion de dos lenguas que fueran aptas para difundir toda un determinado
ideario politico y social. Fueron dos movimientos patrocinados por un sector de la élite cultu-
ral, econdmica y politica que queria modernizar la sociedad. Fueron dos modelos lengua que
consiguieron crear una lengua estandar basada en el dialecto de la capital econdmica y politica.

No solo se fundaron revistas para difundir unas determinadas ideas si no que también se
crearon instituciones publicas para fomentar unos estudios lingtlisticos y filoldgicos que
ayudaran a extender unos modelos de lengua determinados. Ademds, las revistas y dia-
rios jugaron un papel vital en este proceso normativizador y se crearon instituciones que
velaran por el uso correcto de las lenguas vehiculares y evitar de nuevo su empobreci-
miento a nivel linglistico. No obstante dos hechos tragicos afectaron estos procesos.

En el caso del cataldn, la derrota de la Il Republica al final de la Guerra Civil Espafiola
(1936-1939) y la instauracién de la Dictadura del General Franco erradicé todos los proce-
sos normalizados del cataldan en su dominio lingliistico dentro del estado espafiol ya que el
uso del catalan fue prohibido en todo el &mbito publico y administrativo.

Finalmente podemos deducir que fueron dos procesos sincrénicos y paralelos en el tiem-
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po con muchos puntos en contacto pese a ser dos sociedades desconectadas geogra-
ficamente. En el caso de la lengua japonesa, el final de la Il Guerra Mundial aceleré este
proceso de normativizacidn con diferentes reformas, este seria el caso de la lista oficial de
caracteres chinos utilizados en el japonés escrito.
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Japonofilos y anti-japoneses: la

Guerra Ruso-Japonesa vista a través
de la prensa espainola

Resumen

La Guerra Ruso-Japonesa constituyo el pri-
mer conflicto bélico del siglo XX que recibid
una gran cobertura de los medios de comu-
nicacion, y también la primera ocasion en
gue Japon se hizo un hueco entre la opinién
publica espaiola. Hasta aquel momento, el
pais del sol naciente habia tenido la conside-
racion de tierra exotica, si bien la contienda
lo situé en una posicidn de conocimiento
gue nunca habia tenido entre el publico es-
pafiol. Esta situacién acabaria llevando a la
aparicién de dos corrientes de opinion, ja-
pondfilos y anti-japoneses, inicidndose asi
una dindmica que se mantendria durante las
siguientes décadas.

Palabras clave

Guerra ruso-japonesa, prensa, Espaiia, japo-
noéfilos, anti-japoneses.

Abstract

The Russo-Japananese War was the first
major conflict of the twentieth century that
received great coverage by the media, and
also the first time in which Japan entered
the Spanish public opinion. Until that mo-
ment, Japan had been considered an exotic
country by many Spanish citizens, but the
conflict caused that the level of knowledge
of the Spanish public about this land rose
as never before. This would motivate the
appearance of two sides of opinion, Japa-
nophiles and Anti-japanese, a scheme that
would remain during the following decades.

Keywords

Russian-japanese war, media, Spain, japa-
nophiles, anti-japanese.
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Japonofilos y anti-japoneses: la Guerra
Ruso-Japonesa vista a través de la
prensa espanola

Contexto historico

Tras la revolucién Meiji, en 1868, Japdn habia entrado en un proceso que supuso dejar
atras definitivamente el sistema feudal y abrazar la modernidad que venia de Occidente.
El Estado sufrié una profunda transformacién, con la instauraciéon de ministerios y orga-
nismos gubernamentales de clara inspiraciéon europea. Otros signos de esta occidentali-
zacion fueron el desarrollo de una gran red ferroviaria, la reforma del sistema educativo
o la creacién de unas fuerzas armadas a estilo de las europeas: un ejército de inspiracion
prusiana y una marina fuertemente influida por Gran Bretafia.

Reflejo de la gran influencia que alcanzé Occidente lo constituye el hecho de que en 1873,
por primera vez en la historia japonesa, se celebré el afio nuevo de acuerdo con el calen-
dario gregoriano —es decir, el primer dia del mes de enero—. Hasta aquel momento en Japdn
habia regido el calendario lunar, de origen chino (Akamatsu, 252).

Fig. 1. Mujeres japonesas tomando té, circa 1900-1902.
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Centrado en acometer la modernizacion del pais, durante los primeros afos el gobierno
Meiji mantuvo sus relaciones exteriores en un estado de relativa paz y estabilidad. Sin em-
bargo, la Primera Guerra Sino-Japonesa (1894-1895) y sus consecuencias iban a inaugurar
una nueva etapa en la politica exterior de Tokio.

Ya desde 1876 japoneses y chinos mantenian una abierta rivalidad por imponer su he-
gemonia sobre Corea, pais que ademas ya se encontraba afectado por una fuerte crisis
interna y por la intervencion las potencias occidentales. Este enfrentamiento soterrado
llevaria, en 1894, al estallido de la guerra entre ambas naciones. En apenas unos mses los
nipones lograron imponerse a las fuerzas chinas de forma relativamente facil, infringién-
doles una derrota humillante. En el posterior tratado de paz, ademds de unas cuantiosas
reparaciones de guerra, Japdn obtuvo la isla Formosa, las islas Pescadores y la peninsula
de Liaodong (Franke, Trauzettel 318-319).

|
\
\
\
i
{
3
.\

/...

Fig. 2. Ukiyo-e de Kobayashi Kiyochika que representa la batalla del rio Yalu (1894).

Al poco tiempo de haber acabado la contienda el gobierno de Tokio se vio obligado a
renunciar a la peninsula de Liaodong bajo la presién diplomatica de algunas potencias
europeas (Alemania, Rusia o Francia). No obstante, la situacion en la zona distaba mucho
de haber quedado resuelta y de hecho daria un nuevo giro. Unos afios después, en 1898,
Rusia consiguid que el gobierno chino le arrendase un puerto en el estratégico territorio
de Liaodong, Port Arthur (actual Lishunkou).*

Japén volvid a intervenir en China en 1900 a raiz de la rebelidon Boxer, aunque en esta
ocasion lo hizo dentro de una coalicion internacional: Alemania, Gran Bretafia, Francia,
Rusia, Estados Unidos, Austria-Hungria, etc. En el transcurso de la intervencién militar los
rusos ocuparon la regiéon de Manchuria, mientras la coalicion derrotaba a los rebeldes en
Pekin. Pero en contra de lo acordado, las fuerzas zaristas no se retiraron de Manchuria;
muy al contrario, comenzaron a establecer todo un entramado administrativo e incluso
construyeron un ferrocarril que atravesaba la regién y unia su base naval en Port Arthur
con la linea del Transiberiano.

1 Adiferencia de la base naval de Vladivostok, sede de la flota rusa del Pacifico, Port Arthur era un puerto
plenamente operativo durante los meses de invierno.
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Rusia no solo empezd a establecerse en Manchuria con vistas a una larga presencia, sino
que puso la vista sobre Corea. De forma similar a lo que habia ocurrido unos afios antes
con China, San Petersburgo y Tokio no tardaron en entrar en abierta rivalidad. Para los
estadistas nipones la actitud moscovita constituia ya una abierta amenaza.

Las acciones rusas no tardaron en provocar los recelos de otras potencias occidentales.
El temor al gigante ruso llevaria al Reino Unido a establecer, en 1902, una alianza con
Japdn, mediante la cual ambas potencias se ayudarian mutuamente en caso de ataque de
un tercero. La Alianza Anglo-Japonesa, mas alla del impacto que tuvo entre los circulos
diplomaticos de la época, vino a constituir el primer tratado de este tipo suscrito entre
una potencia europea y un pais asiatico (Hall, 279).

Con la garantia que les ofrecia la alianza con los britanicos, y tras haber realizado una
concienzuda preparacién de sus fuerzas armadas, los dirigentes japoneses movieron ficha.
El 8 de febrero de 1904 la Armada Imperial Japonesa realizé un ataque nocturno contra
la flota rusa que tenia su base en Port Arthur —o «Puerto Arturo», como lo denominaria la
prensa espanola de la época—. A pesar de que no se habia producido ninguna declaracion
de guerra por parte del gobierno de Tokio, aquel evento iba a marcar el comienzo de la
Guerra Ruso-Japonesa.

Paraddjicamente, aunque el escenario bélico iba a tener lugar sobre la peninsula de Corea
y Manchuria, las autoridades chinas y coreanas se mantuvieron desde el primer momento
en una extrafia neutralidad. La misma posicidn adoptaria el gobierno espafiol, presidido
en aquella época por el conservador Antonio Maura.

Posicionamiento de la prensa ante la guerra

En las tertulias espainolas de la época la cuestion de la guerra no tardd en convertirse en
el tema principal de conversaciéon, formandose rapidamente dos grupos: los partidarios o
simpatizantes de Japon y los partidarios o simpatizantes de Rusia. En muchas ocasiones,
tanto en un caso como en otro, las motivaciones para apoyar a uno de los dos bandos
solian estar movidas por el recelo que provocaba el contrario.

Siguiendo un esquema que se repetiria en otros paises de Occidente, la prensa espafiola
no se mostré ni mucho menos undnime, con publicaciones que se posicionaron a favor
de un contendiente o de otro, o que sencillamente mantenian una postura aséptica. Este
fue el caso de dos diarios madrilefios de larga tradicion, La Correspondencia de Espafia
y El Imparcial, que desde el primer momento mantuvieron una posicién neutral y emi-
nentemente informativa. A comienzos del siglo XX ambas cabeceras sobresalian entre los
periddicos espafioles con mayor tirada y difusion.

El diario conservador La Epoca fue otro de los diarios que declaré su neutralidad editorial
ante el conflicto.? Situacién distinta fue la del Diario Universal, cercano a algunas figuras
de relieve del Partido Liberal,® que combinaria una posicidn equidistante con ciertas sim-
patias pro-japonesas.

En la prensa madrilefia van a destacar dos rotativos por su sintonia hacia el pais del sol
naciente: E/ Liberal y el Heraldo de Madrid,* dos publicaciones con un perfil liberal y pro-
gresista que mostraron un abierto rechazo por el Imperio ruso y una posicién simpatizante

La Epoca, 12 de febrero de 1904.

El Diario Universal fue el érgano personal del conde de Romanones, politico, terrateniente y figura des-
tacada dentro del Partido Liberal.

4 El Heraldo de Madrid pertenecia desde 1893 al politico liberal José Canalejas.
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por Japdn. En linea con estas publicaciones también cabe citar el caso de E/l Pais, de ideo-
logia republicana y de izquierdas, cuya aversion por la Rusia zarista le llevd a situarse en
las filas de los japondfilos.

Pero no todos los periddicos republicanos o de izquierdas pueden ser clasificados como
simpatizantes de Japdn. Un ejemplo lo encontramos en el diario valenciano E/ Pueblo, 6r-
gano del escritor Vicente Blasco Ibafiez (Rius 38), que desde el primer momento se mostré
critico con ambos bandos.

En Barcelona sobresaldra La Vanguardia, diario que fue un fiel exponente en Espana de
la prensa francesa y que por ello adoptaria una posicion rusoéfila —y critica con Japdén—.
Durante el transcurso de la contienda destacaron especialmente las crdnicas a cargo de
Augusto Riera, que firmaba como «A. Riera», pudiendo situarse estos entre los mejores
textos periodisticos espafioles sobre la Guerra Ruso-Japonesa.

También cabe citar otros casos relevantes. El entonces semanario ABC,® de ideologia mo-
narquica y liberal-conservadora, bascularia entre una cierta equidistancia en la linea edi-
torial de la publicacién combinada a ratos con una posicion rusoéfila y una cierta japonofo-
bia. Ailos mds tarde el periodista Luis de Oteyza recordaria al respecto:

Los ruséfilos chillaban entonces, casi lo mismo que habrian de chillar los germané-
filos después. El ABC se hartd de ponderar la sapiencia de Kuropatkin, ministro de
la guerra del Zar; el genio militar de Alexeieff, jefe de las fuerzas moscovitas de mar
y tierra, y el heroismo de Stoéssel defensor de Port-Arthur. Mientras, los japoneses
majaban a los rusos igual que al grano en el mortero (Oteyza 245).

La prensa carlista, tan dada a las querellas internas desde finales del siglo XIX, también se
mostro dividida en torno a la Guerra Ruso-Japonesa. Mientras que E/ Siglo Futuro mantu-
VO una postura pro-rusa —y abiertamente anti-japonesa—, E/ Correo Espaiiol adoptaria una
posicién mas equidistante ante el conflicto.

Otro caso resefable es el de La Correspondencia Militar, una publicacidn de tirada menor
pero con especial presencia en los cuarteles, que apostaria por el bando ruso.

El impacto de la Guerra Ruso-Japonesa no se limitd a las grandes cabeceras nacionales,
pues también acabaria alcanzando a la prensa local.® Este tipo de rotativos llegarian a de-
dicar cierta atencion a la contienda en Extremo Oriente, si bien lo harian con un enfoque
meramente informativo y limitdndose a reproducir en muchas ocasiones lo dicho por los
diarios madrileios.

No hay que olvidar que la prensa internacional —de la que se nutria la espainola— también
estaba fuertemente influida por las simpatias hacia un bando o hacia otro. En ese sentido,
si la prensa britanica se mostroé claramente partidaria del bando japonés, las simpatias de
la prensa francesa bascularon hacia el bando ruso. De hecho, esta fue una postura cohe-
rente con la politica exterior de cada pais: Francia se habia convertido en una aliada del
Imperio ruso desde 1892.

Estas circunstancias hicieron de la Guerra Ruso-Japonesa una cuestiéon de alcance mun-
dial, puesto que las distintas alianzas e intereses podian alterarse dependiendo de la victo-
ria de uno u otro bando. La posicidon europea también seria muy comentada por la prensa

5 Nacido en 1903 como un semanario, pasaria a editarse con formato diario a partir de junio de 1905. Fue
fundado por Torcuato Luca de Terna, editor de la revista ilustrada Blanco y Negro.

6 Elcaso de Cordoba constituye un buen ejemplo de la dindmica informativa en una ciudad espafiola de pro-
vincias a comienzos del siglo XX. El histérico Diario de Cérdoba mantuvo una posicién neutral. Otro diario
local, El Defensor de Cordoba, de ideologia catdlica y conservadora, adoptaria una version de los hechos
pro-rusa.
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espafola, como bien sefialaba en febrero de 1904 el corresponsal en Paris del Heraldo de
Madrid, Luis Bonafoux:

«Localizar el conflicto» es la frase del dia, frase puramente inglesa, venida a través
del canal de la Mancha. Localizar el conflicto; es decir, dejar que Rusia y el Japdn se
rompan la crisma en el Extremo Oriente, mientras Europa verd desde la barrera &
rusos y japoneses embestirse en sangrienta corrida.”

Como suele ocurrir en los conflictos bélicos, a lo largo de la contienda se difundieron cien-
tos de noticias falsas. La proliferacién de victorias o acontecimientos ficticios fue algo de
lo que no se salvé practicamente ningun periddico, al punto de que algunas cabeceras lle-
garon a hacerse eco de esta situacidon. Por ejemplo, durante los primeros dias de la guerra
El Imparcial proclamo su caracter meramente informativo y apeld al periodismo a «estar
en guardia [...] contra la fantasia de los corresponsales y alin mds contra otras fantasias en
las que ni siquiera interviene el telégrafo».®

Ante las informaciones o las cifras de bajas que llegaron a circular, El Liberal sefialaria de
forma sarcastica que «hemos llegado 4 temer que la guerra maritima se acabe por falta de
barcos y la terrestre por falta de soldados».®

Una prensa enfrentada

Incluso antes del estallido mismo de la guerra la compleja situacion de Asia ya aparecia en
las portadas de los periddicos espafioles. Una vez comenzadas las hostilidades, la «cues-
tion de Oriente» va a ocupar muchas portadas, habiendo semanas en las que era raro que
no apareciese ninguna noticia o comentario.

Aunque el estallido de un conflicto bélico era una posibilidad que ya habia barajado con
anterioridad a febrero de 1904, cada rotativo dio su propia versién de los hechos y su pro-
pia interpretacion. Si bien Japdn habia sido el primero en atacar, y lo habia hecho sin una
declaracién de guerra previa, hubo muchos que vieron en ello una audacia y no dudaron
en alabar esta accién. Por lo general, los que se abonaban a esta idea eran aquellos que
veian en Rusia a la auténtica instigadora del conflicto.

El 7 de febrero de 1904 E/ Liberal de Madrid hacia esta curiosa descripcién del conflicto
diplomatico existente entre japoneses y rusos, en relacion a la ocupacién rusa de la region
china de Manchuria:

Figurense ustedes que un sujeto (Rusia) se queda con el relé de su vecino (China). Un amigo
de China (Japdn), al ver que pelan las barbas del vecino, y para evitar que el tiempo andando
le rapen las suyas, interviene reclamando que el reld se devuelva 4 su duefio. Rusia no nie-
ga el atraco; pero como compensacion, no al duefio del reld, sino al amigo que reclama, le
ofrece para que se calle la sortija de un transelnte que se ha parado 4 oir la disputa. El Japdn
replica que no se trata de eso. Y entonces, Rusia, volviéndose al corro que se ha formado (las
potencias), exclama: Ya lo ven ustedes; yo no quiero refiir; ofrezco compensaciones; pero
este hombre no las acepta; me provoca y quiere la guerra; si estalla, suya sera la culpa.®®

Una visidén que se abonaba a la tesis de que Japdn buscaba preservar su independen-
cia nacional frene a las ansias imperialistas de Rusia. Aquellos sectores diametralmente

7 Heraldo de Madrid, 11 de febrero de 1904.
8 ElImparcial, 14 de febrero de 1904.

9 ElLiberal, 17 de febrero de 1904.

10 ElLiberal, 7 de febrero de 1904.

84



Meiji. El nacimiento del Japdn universal

opuestos al Zar fueron entusiastas defensores de esta idea, en tanto que el papel de agre-
sor recay6 sobre los rusos y el ataque inicial japonés sobre Port Arthur habia constituido
un audaz ataque contra la amenaza que estos suponian.

Ya hemos sefialado que el diario valenciano E/ Pueblo no solo no se posiciond a favor de
ninguno de los contiendes, sino que ademds se mostraria critico con ambos. El rotativo
expondria esta vision en un articulo del socialista librepensador Ignacio Rodriguez Abarra-
tegui.’ En dicho texto se sostenia la idea de que tanto Japon como Rusia iban a la guerra
azuzados por sus élites, y que en realidad las verdaderas victimas eran los pueblos ruso y
japonés, por ser estos una «carne de caildn» en manos de sus élites. Abarrategui también
hacia una acida critica al amarillismo de la prensa espafiola, que se aprovechaba del con-
flicto para aumentar sus ventas.

Desde La Vanguardia, por su parte, hubo criticas poco veladas al posicionamiento «exce-
sivamente» pro-japonés que, a su juicio, algunos rotativos estaban adoptando. Augusto
Riera se manifestaria en términos similares, ya que en su opinién dicha postura no dejaba
lugar a los puntos vista sobre Rusia:

Desde el principio de las hostilidades, casi todas las noticias que se reciben son de
origen japonés ¢ inglés, que para el caso monta lo mismo, dadas las simpatias que
por Japdn demuestra Inglaterra. Esto hace que la mayoria de la prensa refleje impre-
siones favorables & los japoneses.?

Entre lo que podriamos identificar como sectores progresistas, liberales o republicanos (la
«izquierda» de aquella época), se afianzd desde bien pronto la idea del Japén como repre-
sentante del progreso y la modernidad, asi como un ejemplo de nacién joveny fuerte. Y lo
hacia en clara contraposicidn con Rusia, pais representante de la autocracia, la represion,
la teocracia, la reaccidn, el feudalismo, etc. Estos planteamientos podian encontrarse en
periddicos como el republicano E/ Pais:

En frente del poder inmenso de Rusia esta el ardor juvenil de un pueblo que ha sacu-
dido la teocracia y el despotismo, ungiéndose en los progresos de la civilizacion mo-
dernay que lucha, no como Rusia por la posesidn de lejanas tierras, sino por el domi-
nio de territorios inmediatos a los suyos y que le son necesarios para su existencia.

Hubo quien fue mas alld y llegd a ver en el Japdn de la era Meiji a un claro representante
de los valores de la llustracién y la Revolucidn francesa. En esa linea se expresé el Heraldo
de Madrid, que llegaria a reivindicar la victoria del pais del sol naciente sobre la Rusia za-
rista como un «hecho necesario»:

Cien veces lo hemos sostenido en el HERALDO, y cien veces, si hace falta, lo volvere-
mos a repetir. El triunfo del Japdn, de la Prusia del Oriente, era un hecho fatal y nece-
sario, porque el Japdn significa la cultura, la ciencia, la civilizacién moral y material,
la revolucion politica, todos los grandes elementos del progreso humano, y Rusia la
subsistencia perdurable y eterna de toda reaccién y de toda tirania, del régimen del
latigo, del destierro en la Siberia y del icono, con su horrible fanatismo religioso.*

11 El Pueblo, 12 de febrero de 1904.

12 La Vanguardia, 12 de febrero de 1904.
13 El Pais, 14 de febrero de 1904.

14 Heraldo de Madrid, 3 de enero de 1905.
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La influencia de la prensa grafica

La prensa grafica también tuvo un papel relevante. A diferencia de la prensa diaria, que
como mucho incorporaba algunos grabados —y en muchas ocasiones, de pobre calidad—,
las revistas ilustradas incorporaron un gran numero de fotografias y grabados, ademas de
articulos especializados en la historia o la cultura de Japdn. Entre las revistas que mayor
atencién dedicaron a la contienda destacan Nuevo Mundo, La Ilustracion Espafiola y Ame-
ricana o La llustracion Artistica (Almazan 321-322).

Fig. 3. Refuerzos japoneses con destino a Manchuria (La llustracion Artistica, 1905).

Se potencid asi la informacion de caracter grafico con una periodicidad y un alcance que
hasta entonces habian tenido en Espafia pocos conflictos bélicos. Esto, combinado con la
cobertura de la prensa diaria, ponia en marcha un caudal de informacién practicamente
constante al alcance de la poblacién. Un preludio de lo que vendria afios después, espe-
cialmente durante la Segunda Guerra Mundial.

Ademds, el hecho de que este tipo de revistas incorporasen informaciones de caracter
cultural también convirtié a la contienda en un motor para la difusién de Japon entre el
publico espafiol, de una forma que hasta entonces no habia ocurrido.

La evolucidn de la guerra

Aunque el mando ruso habia acariciado la idea detener a los japoneses en Corea, lo cierto
es que estos no tuvieron demasiadas dificultades para desembarcar en aquella zona y lograr
cruzar el rio Yalu (frontera natural entre Corea y Manchuria). A partir de mayo de 1904 las
fuerzas niponas se internaron en Manchuria, empujando a los rusos hacia el interior, y rea-
lizaron varios desembarcos cerca de Port Arthur. Aquellos movimientos supusieron un salto
cualitativo en el desarrollo de la contienda.

Ya hemos visto que la prensa espaiiola se mostrd desde la primera hora muy dividida. Sin
embargo, si en algo acabarian coincidiendo los rotativos fue en el reconocimiento de la
audacia y superioridad de la estrategia militar japonesa sobre la lentitud y torpeza de la
estrategia rusa, aunque cada publicacion después lo hiciera de acuerdo a su propia linea
editorial.
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Para el mes de junio las divisiones japonesas ya habian logrado aislar a la guarnicién rusa de
Puerto Arturo respecto a sus comunicaciones con Manchuria y Siberia, tras lo cual iniciaron
el asedio de la plaza. Comenzaba también una sangrienta lucha entre ambos bandos, que
incluyd asaltos masivos por parte de los regimientos nipones contra las posiciones fortifica-
das que la guarnicién zarista defendia.

Mientras tanto, en la Rusia europea se preparaba una flota que se trasladase al Pacifico
como refuerzo de las unidades navales ya desplegadas alli. Una vez esta comenzd su tra-
vesia hubo de hacer frente a numerosos imprevistos, especialmente un grave incidente
internacional tras el cafloneo de varios pesqueros britanicos. También llegaria a recalar
brevemente en el puerto de Vigo (Pleshakov 121-122), evento que atraeria cierta atencion
por parte de la prensa de Madrid.

Hacia la victoria japonesa

El afo 1905 iba a comenzar con una noticia que supuso todo un revuelo. El 3 de enero
los periddicos anunciaron que la guarnicidn rusa de Puerto Arturo se habia rendido. De
toda la prensa espafiola de la época, La Correspondencia de Espafia fue la cabecera que
mejor cobertura hizo de este hecho, dedicando grandes titulares y toda su portada —seis
columnas—a la noticia. También dedicé parte de la segunda pagina a esto, reflejo de la im-
portancia que alcanzd el evento. En la edicién del dia siguiente, 4 de enero, nuevamente
su portada estuvo dedicada enteramente a Puerto Arturo.'®

El gran diario de la época, El Imparcial, mostraria una postura equidistante, felicitando
a ambos bandos por el coraje y valor que habian mostrado durante los combates de los
meses previos. Aunque acababa diciendo:

La sublime abnegacién de la vida se ha convertido en estos comienzos del siglo XX,
siglo tan positivista, en un acontecimiento sin importancia. Rusos y japoneses han
dado el ejemplo mas grande de abnegacién. Y mientras en Europa y en América los
trust acaparan la vida y monetizan el trabajo y la dicha de los humanos, cientos de
miles de hombre se apresuraban @ morir sin otro premio que el de honra a la raza a
que pertenecian.!®

Como ya se ha visto, la rendicién de Port Arthur causé un hondo impacto entre el publico.
Fue muy mal recibida por periddicos como La Correspondencia Militar, que parecié sen-
tirla como una derrota propia.” Aunque al mismo tiempo la publicacién también hacia
elogios a Japdn, especialmente a su politica militar, y de hecho acababa poniendo al pais
asiatico como ejemplo de lo que debia hacer Espafia (en clara alusién a lo ocurrido en el
Desastre de 1898).

En términos mucho mas dramaticos se manifestaba E/ Siglo Futuro, que veia en la victoria
nipona un auténtico desastre para Europa:*®

No puede ser mds grave la situacién ni la hora mas critica, no sélo para los rusos,
sino quizd también para el mundo entero [...] desde luego cabe afirmar que se abre
una nueva época en la historia del mundo, con el despertar, tras larguisimos siglos de
inmovilidad y suefio, de un pueblo aguerrido, ambicioso y conquistador.

15 La Correspondencia de Espafia, 3 y 4 de enero de 1905.
16 ElImparcial, 3 de enero de 1905.

17 La Correspondencia Militar, 4 de enero de 1905.

18 El Siglo Futuro, 8 de enero de 1905.

87



Meiji. El nacimiento del Japdn universal

¢éSerad el principio del fin de esta civilizacién europea, envilecida por tantos errores y
horrores? ¢Sera que se acerca la hora del castigo del mundo viejo, que ha pagado con
apostasia e ingratitudes el predominio que Dios le concedi6?

Asi, tras este evento, algunos periddicos que habian mostrado una rusofilia mas o menos
evidente comenzaron a adoptar una posicidn alarmista —cuando no catastrofista— respec-
to a la posibilidad de una victoria japonesa. Hubo quienes empezaron a hablar abierta-
mente de una amenaza «amarilla», a la que habia que hacer frente a toda costa por el
bien de Europa o el Cristianismo.

La revista La llustracion Espafiola y Americana se haria eco de esta corriente. A finales
de febrero de 1905 publicé un articulo de marcado cardcter racista en el que se habla-
ba sin ambages del «peligro amarillo» y la amenaza que las victorias militares japonesas
representaban para Occidente.” El texto llegd incluso a lamentarse de la ola europea de
«incomprensibles sentimentalismos» hacia Japdn, pais al que se representaba como una
raza peligrosa, en la que no se podia confiar y que se habia aprovechado de los avances
europeos para —segun su vision— volverse contra la propia Europa.

Todavia hubo quien albergaba la certidumbre de que Rusia consiguiera imponerse, si bien
estas esperanzas se verian definitivamente echadas a pique tras las victorias japonesas en
la batalla de Mukden (febrero-marzo de 1905) y, sobre todo, en la batalla de Tsushima, a
finales de mayo de 1905. La flora rusa fue practicamente barrida por las unidades niponas
(Pleshakov 327-334), lo que vino a marcar el final de la guerra.

Sobre la victoria nipona de Tsushima, La Vanguardia fue una de las publicaciones que
ofreceria una crénica verdaderamente detallada sobre la misma, quizas una de las mejo-
res entre el conjunto de la prensa espafiola. Entre otras cosas, decia:

La leyenda de las razas superiores é inferiores, gracias a la cual los europeos querian
cohonestar sus rapifas, ha quedado destruida @ cafionazos por la flota del almirante
Togo. Hace algo mas de un afio eran los japoneses una especie de macacos incapaces
de resistir @ una carga de cosacos. Son ahora los vencedores de Rusia, el imperio mili-
tar mas poderoso de la raza blanca. En menos dé la mitad del tiempo que emplearon
300.000 ingleses para vencer 4 30.000 boers, han vencido @ Rusia hasta la humillacién
suprema de no poder continuar la guerra con probabilidades de buen éxito [sic].?°

No hay que olvidar que La Vanguardia habia mantenido desde el comienzo de la guerra
una abierta postura rusdfila, por lo que este texto da una idea del cambio de postura que
se habia producido tras las continuas victorias japonesas sobre el campo de batalla.

El republicano El Pais, por su parte, exhibiria un tono marcadamente critico con Rusia tras
su derrota naval.?! Cabe sefialar que esta publicacion fue de las pocas que llevo a su por-
tada la batalla de Tsushima, a diferencia de otros diarios espafioles (que en estas fechas
estaban mas atentos al atentado de Paris contra el rey Alfonso XII1).??

Tras esta ultima batalla ambas partes iniciaron negociaciones de paz, bajo la mediacion
de Estados Unidos. El Tratado de Portsmouth, firmado en septiembre de 1905, puso fin
de forma oficial a la guerra. Japdn obtuvo varios territorios, como la peninsula de Liadong
—incluyendo Puerto Arturo— o la mitad sur de la isla Sajalin, y también la seccion meridio-

19 La llustracidn Espafiola y Americana, 28 de febrero de 1905.
20 La Vanguardia, 2 de junio de 1905.
21 El Pais, 31 de mayo de 1905.

22 El 31 de mayo de 1905, durante una visita de Alfonso XllI a Paris, el monarca sufrié un atentado fallido
a manos del anarquista Mateo Morral. Este hecho hizo que durante algunos dias la batalla de Tsushima
pasara a una posicion relativamente secundaria.
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nal del ferrocarril de Manchuria. Sin embargo, lo obtenido fue menos de lo que el publico
japonés habia esperado, hecho que provocaria importantes disturbios.

Conclusiones

En conclusidn, puede decirse que la Guerra Ruso-Japonesa constituyd la primera vez en la
historia de Espafia que Japdn alcanzd una posicidn de relieve en los medios de comunica-
cion y en la opinién publica, marcando un antes y un después.

Entre febrero de 1904 y septiembre de 1905 la prensa diaria dedicé muchas portadas al cur-
so de los combates, asi como columnas de opinidn, crénicas y textos de caracter divulgativo.
El papel de las revistas ilustradas tampoco fue menor en este sentido, aportando una impor-
tante cobertura grafica que compaginaba con el caracter informativo de la prensa diaria. Por
otro lado, que este tipo de publicaciones incorporasen informaciones de caracter cultural
y/o histdrico también convirtié a la contienda en un importante motor para la difusién de la
realidad japonesa entre el publico espafiol, como hasta entonces no habia ocurrido.

Desde los primeros dias de la guerra se configuraron en la prensa dos grupos de opiniéon
claramente diferenciados: por un lado estaban los pro-japoneses, bien por conviccién o por
oposicion a Rusia; en el lado opuesto se encontraban los pro-rusos (o también anti-japo-
neses), algunos por rusofilia y otros por temor al surgimiento de un poder «amarillo» que
amenazase la hegemonia de Europa y el Cristianismo.

Aquellos sectores mas claramente anti-japoneses tuvieron su mayor efervescencia en la
prensa durante los primeros meses de 1905, coincidiendo con la rendicién de de Port Arthur
y la derrota rusa en la batalla de Mukden. Sin embargo, al mismo tiempo los japondfilos ve-
rian en aquellas victorias la confirmacion de su apuesta por la causa nipona. Esta tendencia
se veria definitivamente confirmada tras la decisiva batalla de Tsushima, en junio de 1905.

La victoria nipona en la contienda tendria un efecto duradero durante varias décadas, perio-
do durante el cual la Guerra-Ruso Japonesa quedé intimamente ligada a la propia imagen de
Japdn como potencia militar.
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La Iglesia de Nagasaki y el trayecto
hacia Meiji

Resumen

Las dificiles vicisitudes que los cristianos ja-
poneses tuvieron que soportar hasta la lle-
gada de Meiji es también la historia de los
edificios que los ampararon. Muchas iglesias
de este periodo fueron destruidas por los
mandatarios de Japdn, constituyendo un de-
sastre patrimonial de enormes dimensiones.

Ese dificil trayecto culminé con la libertad de
Culto a partir de 1873, junto a la aparicién
de varias comunidades de cristianos ocultos
que mantuvieron la fe cristiana durante mas
de dos siglos. Finalmente, la iglesia Oura de
Nagasaki, una de las pocas supervivientes
de aquella época, se ha consolido como un
simbolo del cristianismo japonés hasta el
punto de designarse como Tesoro Nacional.

Palabras clave

Cristianismo, Nagasaki, Meiji, persecucién,
patrimonio.

Abstract

The difficult vicissitudes that the Japanese
Christians had to endure until the arrival
of Meiji is also the history of the buildings
that protected them. Many churches of this
period were destroyed by the leaders of Ja-
pan, constituting a patrimonial disaster of
enormous dimensions.

That difficult journey culminated with the
freedom of worship from 1873, along with
the appearance of several communities of
hidden Christians who maintained the Chris-
tian faith for more than two centuries. Fina-
Ily, the Oura church of Nagasaki, one of the
few survivors of that time, has been conso-
lidated as a symbol of Japanese Christianity
to the point of being designated as National
Treasure.

Keywords

Christianity, Nagasaki, Meiji, persecution,
heritage.

91



Meiji. El nacimiento del Japén universal

Osami Takizawa

Catedrdtico de la Universidad Junshin de Nagasaki

La Iglesia de Nagasaki y el trayecto
hacia Meiji

Por primera vez el Padre Francisco Javier empez6 a evangelizar en la zona de Nagasaki. En
Agosto de 1550, Javier vino de Kagoshima a Hirado para su evangelizacion y bautizé a unos
japoneses. Luego, encargo la evangelizacién de Hirado al Padre Cosme de Torres. Conti-
nuadamente el Padre Baltazar Gago, Gaspal Vilela y el hermano Luis de Almeida evanzeli-
zaron en Hirado. La familia cristiana Koteda era la importante para la Iglesia de Hirado. Sus
espiritu continua hasta hoy en dia. En esta ciudad, hay una iglesia de Javier reconstruida.

El Padre Almeida evangelizé hacia Yokoseura, Shimabara y Kuchinozu con el Padre Torres.
En 1562, el sefior feudal Omura Sumitada se convirtié al crisianismo. Era el primer sefior
feudal cristiano. Al afio siguiente, la iglesia de Yokoseura fue destruida, y el Padre Torres
se trasladd a Kuchinozu. En 1565 el Pagre Almeida y Lorenzo enpezaron a evangelizar en
laisla de Goto, y se construyeron las iglesias en Hukue y Okuura.

En 1567, Almeida entrdé en Nagasaki y empezd a evangelizar en la tierra de Nagasaki Jin-
zaemon, vasallo de Omura Sumitada. En 1569, se construyé la primera iglesia llamada de
“Todos los Santos”. En 1579 el Padre Torres se trasladé en esta iglesia. 20 afios después
del comienzo de la evangelizacion de Javier, empezaron las actividades de los Padres en
diversos sitios en Nagasaki.

En 1570, Omura Sumitada decidié que abriria el puerto de Nagasaki. En 1571 hizo a su va-
sallo Tomonaga Tsushima construir 6 ciudades y en realidad abrir el puerto. En el rincon del
cabo de Nagasaki, se construyo una iglesia pequeiia. Esta iglesia se llamaba “Santa Maria de
Ascencién” y llegé a ser la iglesia central en Japén. En 1580 Omura Sumitada condedid las
ciudades de Nagasaki llamadas Uchimachi y Mogi a los jesuitas. Nagasaki se desarrollé junto
con laiglesia. En 1583 se organizd la Misericordia que se basaba en el templo budista Kozeniji.

En 1584 otro sefior cristiano Arima Harunobu concedio el pueblo Urakami a los jesuitas.
Asi, aumentaron los cristianos en este pueblo. No cabia las gente en la iglesia del cabo, y se
empezd a reformar. Por la Ordenanza de la Expulsidn de los Padres de Toyotomi Hideyoshi,
la obra de la iglesia se interrrumpié temporalmente, pero en 1590 termind su obra. Sin
embargo, dos anos después fue destruido y un afio después otra vez se construyé. Al lado
de esta iglesia, se construyé el centro de los jesuitas y 1596 el obispo japonés Don Pedro
Martins cre6 el obispado alli. En 1592 se construyd el hospital de San lazaro administrado
por la Misericordia en el barrio de Uemachi en Nagasaki. Al mismo tiempo, se construyé
otro hospital de San Lazaro en la entrada del pueblo de Urakami. En este hospital habia
una capilla.
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El 5 de febrero de 1597, se martirizé a los veintiseis santos en Nagasaki, y los martires de-
rramaban sus sangre en la colina de Nishizaka. Desde entonces Nisizaka se llamaba “Santa
Montafia” y “Colina de Martires”. Este suceso no significaba el termino de la Iglesia de
Nagasaki, era un comienzo de su nuevo desarrollo. En 1598 Hideyoshi murid y el obispo
Cerqueira y el Padre Valignano se trasladaron a Nagasaki. Al lado de la iglesia del cabo se
construyeron la residencia del obispo y una gran escuela de teologia. Hubo una renova-
cion de la Iglesia. En 1601 se hizo una inauguracion de la iglesia por el obispo Cerquiera.
En esta época se construyeron también las iglesias de Omura y de Arima.

De 1601 hasta 1614 se desarrollaba enormemente la Iglesia de Nagasaki. Dentro de este
tiempo, nacieron siete Padres japoneses en el distrito de Nagasaki y se construyeron las
iglesias. Hasta 1607, se construyeron la iglesia de Santa Maria, de Juan Bautista, de San
Antonio, y de San Pedro. Otras drdenes religiosas también construyeron iglesias. En 1609
se construyd la iglesia de Santo Domingo de los dominicos, en 1611 la de Sanfrancisco de
los franciscanos en el barrio de la Cruz y la de los agustinos en el barrio de Moto Hurukawa.

Muchas gentes populares se unieron a la capilla de Santa Maria del barrio de Tateyama y
los tripulantes amaban mucho la capillas de Santa Clara de la ribera del rio de Urakami.
Cuando en 1606 se expulsaron los Padres de Omura, estos capillas se reformaron en igle-
sias. La escuela de San Paulo en la iglesia del cabo se convirtié en el centro de la cultura
de Nagasaki. Todos los afios se hizo prosecion de Corpus Cristi, y los cristianos disfrutaron
los dias festivos.

Sin embargo, de repente empezd la gran persecucién. En 1612 se expulsaron los Padres de
Arima y su seminario se traslado a la iglesia de Todos los Santos. Dentro de poco esta igle-
sia se desarrollaria y se reformaria, y se produjo un osario de los martires en el jardin y fue
un lugar de peregrinacion. Cuando el gobierno de Edo publicé la Ordenanza la Prohibicion
del Cristianismo, todos los Padres de Japdn se unian en Nagasaki. Takayama Ukon, Naito
Juany su familia expulsados desde Kanazawa y las hermanas de Kyoto vinieron a Nagasaki.
En Abril se hizo la procesidn para la penitencia, y Noviembre las Padres y los cristianos se
enviaron a Macao y a Manila.

Se empezd a desconstruir las iglesias de Nagasaki, hubo martires de Arima y de Kuchinozu.
En 1617 hubo maértires en Omura y en 1619 en Nagasaki. Se construyd una cdrcel en la
marca de la iglesia de San Francisco, y muchos cristianos se encarcelaron. Ellos fueron lle-
vados a Nishizaka y se martirizaron. En 1633 especialmente hubo grandes martirios. Des-
de el afio siguiente, se empezd aconstruir la isla de Dejima. Cuando se termind su obra en
1636, los portugueses se acogieron. Asi, se desaparecieron los cristianos desde Nagasaki.

De 1637 a 1638 ocurrid la rebelidon de Shimabara y se destruyd totalmente la Iglesia de Ari-
ma. Los cristianos ocultados se trasladaron a Urakami, Nishisonogi y Hirado, y mantenian
su fe cristiana. A veces, hubo detenciones. En 1657 hubo la detencién de Omura, en 1790
la primera de Urakami, en 1839 la segunda de Urakami, en 1858 la tercera de Urakamiy
de 1867 a 1873 la cuarta de Urakami. Cuando hubo la cuarta detencién de Urakami, hubo
persecucion en las islas de Goto y los territorios de Omura incluidos a Mitsuyama.

En los lugares de los martires, actualmente se levantan los monumentos, y muchos cristia-
nos hacan perigrinaciones. Concretamente son la colina de Nishizaka de Nagasaki, Hoko-
baru, la cércel de Suzuta de Omura, Unzen Jigoku, Imamura de Shimabara y Ikitsuki de Hi-
rado, entre otros. Por fin, el 17 de Marzo de 1865 hubo el descubrimiento de los cristianos
japoneses en la Iglesia de Oura que acabd de su obra.

Ahora la iglesia de Oura se asignado como Tesoro Histdrico de Japdn, porque este edidicio
europeo es el mas antiguo en este pais. Sin embargo, el autentico valor de esta iglesia es
el lugar donde se descubrieron los cristianos ocultos en 1865.
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En el periodo de Edo, Japdn estaba cerrado en su puerto a otros paises excepto a Holan-
da y China. Sin enbargo, en 1858 Japdn concerté el Trato Comercial con Estados Unidos,
Rusia, Inglaterra, Francia y Holanda. Asi, se termind la politica de aislamiento. Segun el
Trato, se admitio la construccion del terreno concedido. Ademas se admitid la fe de los
extranjeros y la construccion de sus iglesias.

Hubo un Padre francés de las Misiones evangélicas de Paris dentro de los extanjeros del
terreno concedido. En Enero de 1863, el Padre Furet comprd las tierras y empezo a cons-
truir la iglesia. En verano del mismo aio el Petitjean se hizo el responsable de su construc-
cion, y en Noviembre el Laucaigne lo hizo. En el 29 de Diciembre de 1864, se construyd
una iglesia del estilo gético. Las gentes de Nagasaki se la llamaba “Templo Francés” y la
amaban. El 19 de Febrero de 1865 se hizo, la inauguracién y el consulado de Francia y
otras muchas personas asistieron.

Sin embargo, el juez de Nagasaki se negd a la asistencia en su inaugracion, y prohibié la
visita de los ciudadanos de Nagasaki a la iglesia de Oura. Porque todavia continuaba la
politica de prohibicidn del cristianismo a los japoneses.

Los agricultores del pueblo de Urakami que estaba 6 Km. de la iglesia de Oura eran los cris-
tianos que perpetuaban ocultamente el cristianismo. Durante 7 generaciones, ellos espe-
raban la llegada de nuevo de los Padres. Porque entre ellos hay una leyenda que después
de 7 generaciones el Papa enviaria a los Padres a Japén. Un dia los agricultores de Urakami
visitaron a la iglesia de Oura. ¢Estos agricultores tenian esperanza en que los extranjeros
de la iglesia de Oura?. En el 17 de Marzo de 1865, verdaderamente estos agricultores se
encontraron con el Padres francés Petitjean. Esto era el Descubrimiento de los Cristianos”.

Por este encuentro, los Padres empezaron a dirigir otra vez a los cristianos japoneses. Sin
embargo, segun el sistema del gobierno de Edo todos los japoneses debian pertenecer a
algan templo budista, los agricultores (cristianos ocultados) del pueblo de Urakami fue-
ron obligados a pertenecer al templo Seitokuji. Sin embargo, los agricultores de Uragami
no quierian pertenecer al templo budista mas, porque ellos eran cristianos y tenian a los
Padres. A partir de 1867,es decir desde el descubrimiento de los cristianos, un hombre
murrid. Los agricultores de Urakami presentaron un documento al jefe del pueblo. En este
documento se escribia que ellos se negarian a partir de entonces a oficiar un funeral bdis-
ta y que ya no percenerian en el templo budista. A través de este suceso, los agricultores
de Urakami se negaron.

Cuando cambié la Era de Edo a Meiji, los dominantes del nuevo gobierno querian mante-
ner la politica religiosa. El nuevo gobierno intenté castigar a los agricultores de Urakami.
En una reunidn en la que el emperador se asistid, se decidid que se expulsarian a los agri-
cultores de Urakami a 20 provincias y les obligaban a renunciar al cristianismo con severas
torturas. Esto era un gran problema diplomatico con los paises europeos. Los ministros
europeos protestaron mucho con la idea de que la decisién del gobierno japonés estaba
en contra de la humanidad. Pero, el gobierno japén no lo acepté.

En 1871, la delegacién de Iwakura Tomoni fue a Estados Unidos. El Japdn tenia que cam-
biar el contenido del Trato Comercial ya que tenian tres promesas desiguales con Estado
Unidos. Pero, con el motivo de la detencidn de los agricultores de Urakami, el negocio de
Iwakura fracasé. Estados Unidos no admitia que Japén fuera un Estado moderno, porque
reconocia la fe y la conciencia del pueblo. En consecuencia, el gobierno japonés tenia que
considerar la abolicidn de la prohibicién del cristianismo en este pais. Por fin, en 1873 se
abolid la prohibicidn del cristianismo. Pasaron 259 afios desde la publicacién de la orde-
nanza de la prohibicién del cristianismo. En 1889, en la constitucion japonesa se plasmd
la libertad de la fe cristiana.
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Después de la constuccién de la iglesia de Oura, los Padres extranjeros intentaron evan-
gelizar en las zonas que vivian los cristianos ocultados. Estos ocultados hacian mucho
esfuerzo para construir el pais de Dios superando la pobleza. Los carpinteros japoneses
construian nuevas iglesias bajo el disefio de los Padres extranjeros en las islas de Goto,
en Sotome y en Hirado. Tesukawa Yosuke era un disefiador y arquitecto famoso en esta
época. Gracias por la esfuerzo de los Padres y las gentes de Nagasaki, muchos japoneses
llegaron a visitar a estas iglesias.
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El manga: de la tradicion a la cultura
de masas

Resumen

En las ultimas décadas, el manga, asi se
denomina al cémic de origen japonés, ha
ido ganando cada vez mads popularidad en
Occidente, pero écdmo unas historietas se
han convertido en el sello de identidad de
un pais? Repasaremos la evolucién de este
fendmeno cultural desde la tradicién grafi-
ca japonesa hasta nuestros dias.

Palabras clave

Manga, Japdn, tradicidn, cultura, cémic.

Abstract

In recent decades, manga, as Japanese co-
mic are called, has been gaining populari-
ty in the West, but how do comics books
become the hallmark of a country? We will
review the evolution of this cultural pheno-
menon from the Japanese graphic tradition
to the present day.

Keywords

Manga, Japan, tradition, culture, comics.
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El manga: de la tradicion a la cultura de
masas

Introduccion

La cultura japonesa es una de las culturas que mas interés despierta a nivel mundial desde
los ultimos afos. En apenas dos décadas se ha consagrado como todo un fenémeno glo-
bal, en parte, gracias a la exportacién de manga que ha dado visibilidad al modo de vida y
valores de la sociedad nipona, siendo un fiel reflejo de ésta y convirtiendo el cémic japo-
nés en un producto facilmente reconocible en cualquier parte del mundo (De Cabo 355).
A su vez, el manga forma parte de uno de los ambitos de la cultura pop mas reconocidos
internacionalmente.

Revision historica

Manga es la palabra japonesa con la que conocemos en occidente a los comics, historietas
o tiras cémicas procedentes del pais nipdon (Cobos 3), convirtiéndose en un término uni-
versal que engloba a una poderosa industria cultural con gran éxito comercial. La palabra
manga hace referencia al proceso de combinacion de diferentes pictografias para crear
pensamientos complejos que dotan al cémic japonés de un estilo peculiar en la distribu-
cion de los elementos en el papel impreso (Bogarin 6).

El manga tal y como lo conocemos hoy en dia surgié de la combinacién del arte grafico
y la historieta occidental, con el indudable aporte que realizé Ozamu Tezuka al disefio de
personajes y la produccion de estas historietas. A una estética heredada hay que sumarle
la expresividad puesta al servicio de la compresidn del personaje, dando como resulta-
do la exposicién de la personalidad de la sociedad japonesa a lo largo de la historia, asi
como aquellos elementos que le han permitido la expansidon mas alla de sus fronteras. A
través del manga, los japoneses muestran su moral y ética, o la falta de ellas, asi como su
religiosidad, filosofia y la aparicién de innumerables simbolos y objetos que carecen de
sentido para el lector occidental pero que son manifestaciones de sus costumbres, cultura
y supersticiones. Por tanto, y como deciamos anteriormente, el cémic japonés surge al
combinar la tradicidn, la filosofia, las creencias y la forma de vida del pueblo japonés,
representadas tanto visual como temdaticamente en las historietas niponas (De Cabo 368).
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El arte grafico japonés

Los antecedentes del manga se remontan a varios miles de afos atrds. Partiendo de los
rollos emakimono, cuyos origenes datan del periodo Heian y que combinan tanto texto
como imagenes, ademas de ser considerados una de las primeras formas de arte secuen-
cial (Sdnchez 48), pasando por el dibujo monocromo japonés, entre los que destaca el
Chéjugiga o “pergaminos de animales” del s. Xl y s. XII.

Fig. 1. Rollo emakimono relacionado con las peleas de gallos, Anénimo, mediados periodo Edo.

Una de las primeras denominaciones que ha recibido histéricamente el manga, o el estilo
de dibujo del que deriva, seria Toba-e. intimamente vinculado a la fusién de escritura y
dibujo, esta expresidn hace referencia al estilo creado por el monje budista Toba S6j6 y
que seria muy popular en el periodo Edo. Su tono caricaturesco, la composicién de las
escenas o la inclusién de texto, son elementos que los situan en los origenes del manga
(Goldenstein y Meo 25).

Fig. 2. Detalle del primer rollo Chéjugiga, Toba Séjo, s. XI.

No fue hasta mediados del siglo XIX que se utilizaria el vocablo manga para referirse a
un estilo de dibujo concreto que dista un poco de lo que conocemos hoy en dia bajo esta
denominacion. El pintor y grabador japonés Hokusai de la escuela Ukiyo-e acuiié este tér-
mino para una de sus obras mds famosas que literalmente significa “dibujos caprichosos”.
La obra de Hokusai seguia la estela de los Chéjugiga, aunque aun se encontraba lejos de
la visién moderna del manga (Rodriguez 2).

Tanto las antiguas xilografias del Ukiyo-e como las pinturas en rollo Chojlgiga se apoyaban
en la tradicion mitoldgica oral y escrita del sintoismo y de las fdbulas morales con tintes
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budistas o confucianos. Los primeros pro-
positos de esto esbozos de entretenimiento
seria el de formar sin descuidar la dimensién
ludica (Bogarin 3). Esta época, marcada por
una fuerte represion, en la que el pais per-
manecia con unas fronteras herméticamen-
te cerradas a cualquier tipo de influencia
occidental, obligd a su poblacién a buscar la
evasion en diferentes expresiones artisticas
y culturales. Sin embargo, el manga moder-
no no comenzaria a desarrollarse hasta me-
diados del siglo XX. Gracias a la Revolucién
Meiji que tuvo lugar en 1866, las fronteras del impenetrable Japdn se abrieron dejando
paso a un sinfin de influencias occidentales, entre ellas, el cémic occidental. Histéricamen-
te, se ha considerado Tagosaku to Mokube no Tokyo Kenbutsu del artista Kitazawa como
el primer manga en sentido moderno; en él podemos ver las inluencias del arte grafico
japonés, pero también de la historieta occidental (De Cabo 358).

Fig. 3. Hokusai manga, Katsushika Hokusai, 1819.

Historieta occidental

Los verdaderos inicios del manga moderno se debieron a esta expansion de la influencia
cultural extranjera en Japon que no tardo en llegar con nuevos soportes de impresidén que
ejercerian una influencia determinante sobre la industria editorial japonesa (Bogarin 4).
Las industrias estadounidense y franco-belga de cémics irrumpieron en Japén con revistas
especializadas que no dudaron en copiar los nipones poco tiempo después. Estas primeras
revistas de comics japonesas consistian en adaptaciones de revistas europeas realizadas
por extranjeros, en ese aspecto, Charles Wirgman y George Bigot sentaron las bases del
desarrollo del manga al copiar el modelo de la revista britanica Punch para su version ja-
ponesa: The Japan Punch (De Cabo 358).

YOKOLAMA.
1863,

PUBLISHED FOE THE PROFILIEMOHS, 1Y K DEYANT. — O — B

AT FUNCMS OFTICE, WELLTHOTSS ETNLTT, ETHANE

Fig. 4. Front cover, Punch. FIG. V. Portada, The Japan Punch, 1867, London Charivari, 1841.
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No fue hasta principios del siglo XX que las editoriales japonesas comenzaron a publicar
sus propias revistas siguiendo el estilo del cdmic occidental aprovechando los soportes
gue los extranjeros exportaros. El artista y mangaka Kitazawa fue el encargado de publi-
car la primera revista de cdémics exclusivamente de origen japonés, Tokyo Puck, donde se
publicaron numerosos manga infantiles durante los afios 20 y 30, inundando el mercado
nipén con gran éxito (Ibid.).

Dejando atrds el relato de formacion y los
personajes animalescos o divinos, se bus-
caba el contacto personal con el lector, que
conduciria al desarrollo de un estilo propio
y esencialmente japonés ante la industria
occidental. Estas primeras décadas verian
la traslacidn del manga a una reproduc-
cién masiva que alimentaria la industria, asi
como el surgir de los primeros dibujos ani-
mados (anime japonés) y todo el mercanti-
lismo propio que deriva de este producto

Fig. 6. Portada n® 1, Tokyo Puck, 1905. (BOgarin 4)'

Manga moderno

El contexto econdémico, politico y social que se impuso en Japdn tras la derrota en la Se-
gunda Guerra Mundial y la consiguiente ocupacién norteamericana fue clave para generar
las caracteristicas definitorias del manga moderno. Tras la rendicidon de Japén, las autori-
dades estadounidenses prohibieron el género manga desarrollado durante la guerra,
de gran carga militarista. El entretenimiento emergié como industria de gran importancia
gracias a los akahon o “libros rojos”, res-
pondiendo a la necesidad psicoldgica de
evasion de la posguerra y la tematica se fue
ampliando siguiendo las preferencias de un
publico cada vez mds adulto. El punto de
inflexion en el universo editorial del manga
llegd de la mano de Osamu Tezuka que le
confirié al manga un estilo cinematografico
gue descomponia los movimientos en va-
rias vifietas y combinaba este dinamismo
con abundantes efectos sonoros. Sus per-
sonajes de grandes ojos, peinados extra-
vagantes y cuerpos estilizados, sentarian
la base estética de autores posteriores. El
autor nipén diversificd su produccion en
multitud de géneros, siendo su cdmic mas
conocido Astroboy, y establecio los pilares
de la industria de manga y anime contem-
poraneos gracias al estilo presente en sus
obras posteriores a 1960 (De Cabo 359).

De manera progresiva, a finales de los afios
50, la industria del manga comenzd a trans-
Fig. 7. Cover ne1 EE.UU., Osamu Tezuka, 2008. formarse para adecuarse a una demanda
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creciente y a un mercado que exigia una mayor diversificacion. Asi, con el comienzo del
auge econdmico después de la Segunda Guerra Mundial, el pueblo nipdn reclamaba cada
vez mas manga provocando la multiplicacion de la produccidn y un aumento de la perio-
dicidad de las revistas, convirtiendo el cémic en el medio de comunicacién mas importan-
te del pais (Rodriguez 4). En las décadas posteriores surgieron una serie de cémics de
género underground que abandonaron las tematicas infantiles para abrir paso a aquellas
indicadas para adultos. Si bien es cierto que el cémic japonés nacié con la intencién de
entretener a un publico infantil, en el siglo XX la produccién y distribucién del medio, asi
como la diversificacion de géneros llegd a un limite sin precedentes (Sanchez 68).

El crecimiento de la industria del manga es una de las claves del auge de la industria del
anime. Aungue no toda la producciéon de animacidn japonesa estd ligada o deriva del
manga, si es cierto que el anime se convirtié en una adaptaciéon del formato narrativo y del
estilo visual del manga al medio animado (Rodiguez 5).

Caracteristicas del comic japonés

Aunque el manga sea una creacion japonesa con influencia de occidente, su desarrollo ha
sido muy diferente al del cdmic estadounidense o el franco-belga. Para comenzar, posee
su propio formato de lectura, un disefio simple que puede ir desde el canon de belleza gre-
colatino a la deformidad mds extrema, una narrativa fluida y un determinado tratamiento
de la composicion, el ritmo y el montaje (Lopez y Garcia 1087). A su vez, el manga esta
dividido en géneros demograficos, es decir, basados en la edad y sexo de los potenciales
consumidores, asi como por géneros tematicos. Astroboy marco el inicio de uno de los
temas mas reconocibles del cémic japonés: la tecnologia, pero existen otras tendencias
caracteristicas como localizar la accidn en la vida cotidiana, en mundos postapocalipticos
o en el Japén feudal (De Cabo 366). Asimismo, es comun encontrar temas transversales
que aparecen en la mayoria de manga, estos serian, la trascendencia del espiritu, la su-
peracidn y evolucidn del protagonista, las angustias humanas, la magia o la naturaleza (Id.
367) . En cuanto a los géneros, son tan numerosos que son dificilmente clasificables, los
mas usuales son:

Kodomo manga: manga para nifios.

Shéjo manga: manga para chicas adolescentes.

Shénen manga: manga para chicos adolescentes.

Seinen manga: manga para chicos jévenes y adultos.

Josei manga: manga para chicas jovenes y adultas.

Yaoi manga: manga de tematica homosexual entre hombres.
Yuri manga: manga de tematica homosexual entre mujeres.
Spokon manga: manga de tematica deportiva.

Hentai manga: manga pornografico.

Los personajes de manga se caracterizan por tener el cuerpo estilizado, generalmente, pero
con gran fortaleza fisica, nariz y boca son pequefias en comparacion con el rostro extrema-
damente expresivo y los peinados resultan, a veces, fisicamente imposibles o0 muy extrava-
gantes. Ademas, el personaje siempre se encuentra por encima de la historia, es decir, la
profundidad con la que se trata a los personajes es mayor que la trama argumental.

Como se puede apreciar, el manga posee un estilo visual propio alejado del estilo del
cémic occidental. Lo mas llamativo del manga es la carencia de elementos distintivos de
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Fig. 8. Esquema dibujo rostro manga, Dibujamanga.net, 2016. Fig. 9. Esquema dibujo cuerpo manga, Dibuja-
manga.net, 2016.

caracter nacional, racial o incluso de género en los personajes (Santiago 21), es decir, tiene
una capacidad innata para atender a un publico de cardcter global, sin rasgos nacionales
gue los singularicen en exceso, siendo igualmente atractivos para todo tipo de consumi-
dor sin perder sus raices japonesas, intimamente ligada a su tradicién visual milenaria (Id.
22). Esto no es mas que otro ejemplo de la capacidad japonesa para adoptar y adaptar
ciertos lenguajes hasta conseguir hacerlos propios, genuinamente japoneses a la par que
universales (Id. 25).
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Gracias a la amplitud de temas y gran diversificacion de géneros que tiene el manga,
toda la poblacidn puede interesarse por cualquiera de ellos, aunque, indudablemente,
la mayoria de cdmics estan enfocados hacia un publico infantil o juvenil (De Cabo 367).
Usualmente, las instituciones y organismos japoneses se sirven de la aceptacion que tiene
el manga para informar sobre productos, utilizarlo como marketing o para la formacion,
otorgandole al manga una posicidon que el cdmic no habia tenido hasta el momento. Te-
niendo en cuenta que los principales consumidores de manga en Japdn son casuales, se
puede considerar que es un medio masivo con una funcién omnipresente, mas cercano al
papel del deporte o la television en occidente (Rodriguez 13).

Internacionalizacion

Desde la década de los sesenta, la internacionalizacion del anime japonés en las televisio-
nes europeas y estadounidenses fomentod la externalizacion del producto nipdén. A partir
de entonces apenas puede desligarse el desarrollo del manga al del anime. Un aspecto
particular del desarrollo de estas industrias es que, si bien el lector de cdmics occidental
no necesariamente es también un aficionado a la animacién, no sucede lo mismo con el
lector de manga que, casi inevitablemente, consumira anime (Santiago 12).

La difusidon internacional del manga comenzé a aumentar progresivamente tras el éxito
del filme Akira de Katsuhiro Otomo en 1988. Pocos afios después, ya en la década de los
noventa, a raiz del éxito de las series emitidas por television, comenzaron a editarse los
primeros cémics japoneses en el extranjero. En cierto modo, el anime sirvié como avan-
zadilla del manga en occidente gracias a su interrelacién con el comic, pero este primer
éxito fue efimero debido a la mala fama que adquirid el cémic japonés y la saturacién del
mercado de manga con obras de dudosa calidad o tematica. No fue hasta la llegada del
siglo XXI que el manga logré convertirse en un superventas internacional, en parte, gracias
al desarrollo de las redes de informacidn y la posibilidad que ofrece la distribucién digital
(Lépez y Garcia 1087). Estas plataformas digitales fomentaron la revision del anime y el
manga que se distribuia por parte de las productoras y editoriales.

Tras pasar las fronteras japonesas, el manga ha sido traducido a multiples idiomas y ven-
dido en diferentes paises, pero este éxito no se debe solo a sus componentes estéticos o
tematicos, sino también a la explotacidn de cualquier producto relacionado, o susceptible
de serlo, con el universo del cdmic nipdn (De Cabo 360). Una de las claves del éxito global
del manga es, precisamente, la capacidad de sus creadores de explotar de forma eficiente
un mismo producto en diversos medios como el anime o los videojuegos (Rodriguez 9). En
este caso, el origen de la experiencia transmedia suele ser el manga, seguido de la serie
de anime y, posteriormente, el videojuego. Otro de los factores que favorece el éxito de
los productos culturales japoneses se debe a politicas ideadas por el gobierno nipén para
incentivar la creacidn y explotacion de la propiedad intelectual y promoverlas al exterior,
dando lugar a movimientos como el denominado Cool Japan. Estas acciones no han hecho
mas que incrementar el interés por la cultura japonesa y la demanda aun mayor de los
adicionados occidentales.

Como comentabamos anteriormente, los productos mukokuseki, o lo que es lo mismo,
sin marcas culturales son parte de este éxito internacional del manga. Efectivamente, en
muchos casos, los personajes carecen de nombres de origen japonés o rasgos asiaticos,
ademas de que la accién transcurre en universos fantasticos alejandolos aun mas de la
realidad nacional. Esta caracteristica especifica del manga ha fomentado un estilo que
otros autores de las mas diversas nacionalidades tratan de imitar (Mangirén 35).
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Se entiende que la globalizacién tiene un cardcter occidental, sin embargo, aunque cuan-
do Japén abrid sus fronteras no fue asi, actualmente la industria del cdmic japonés tiene
un caracter unilateral, es decir, el manga llega a todos los lugares, pero hacerse un hueco
en el mercado japonés es practicamente imposible. El desarrollo de las TIC ha aliviado
parte de esta situacidn, ya que permite la salida y llegada de cualquier modelo cultural
tanto a oriente como a occidente. No es casualidad que la globalizacién del manga se haya
producido en la era de Internet (De Cabo 374).

Es gracias a la exportacion de manga y anime que los occidentales podemos hacernos una
idea del estilo de vida y las costumbres japonesas. Asi como otras formas artisticas y/o
culturales reflejan los valores propios de su sociedad, el cdmic nipdn nos acerca a la mente
japonés, comprendiendo un poco mejor la relacidn del japonés con el mundo, su filoso-
fia y la importancia de sus tradiciones. A través del lenguaje, la imagen, las expresiones
y las tramas, el manga muestra lo que es Japdn, aunque, en muchas ocasiones la vision
gue ofrece es una imagen estereotipada o condicionada por las necesidades del mercado
(Ibid.). En cierto modo, este nuevo japonismo se da mds a un nivel generacional, entre
personas de la misma edad que viven en otros paises, antes que a un nivel regional o con
generaciones precedentes dentro de su propia cultura (Santiago 20).

Diferencias con el comic occidental

Los cdmics de origen estadounidenses estan principalmente dirigidos a un sector en con-
creto de la poblacidn, los lectores jévenes y adultos, y presentan temdticas mas estanda-
rizadas o reducidas que los manga japoneses. Los cdmic nipones contemplan una gran
diversidad de temas debido a su consumo masivo y atiende a todos los sectores de la
poblacidn sin distinciones, aunque algunos mds explotados que otros. En consecuencia
y en comparacion con las historietas publicadas tanto en Europa como en Estados Uni-
dos, los manga son realmente econémicos (Goldenstein y Meo 26). Poco tienen que ver
el lenguaje y la imagen utilizada en unos y otros, pero todos ellos tienen en comun que
resultan faciles de comprender para el lector. Principalmente, el éxito del manga frente
a las historietas de otras nacionalidades radica en una estética diametralmente opuesta
y una diversificaciéon de temas completamente diferente (De Cabo 361). A simple vista se
pueden divisar algunas de estas disimilitudes, como el colorido del cdmic occidental y la
utilizacion del blanco y el negro para aumentar dramatismo, frente al monocromatismo de
tradicion milenaria del manga (Goldenstein y Meo 28).

Continuando con las diferencias que presen-
tan estas historietas de diferentes nacionali-
dades, los manga tienen mayor niumero de
paginas que las producciones occidentales
debido a que cuentan con mayor libertad
editorial por parte de la industria y que la
historia se centra en el personaje y nece-
sita mds cantidad de pdaginas para mostrar
sus expresiones y sentimientos. Por el con-
trario, los personajes occidentales carecen
de este alarde de expresividad y por mo-
tivos editoriales presentan alrededor de
dieciséis a treinta y dos pdaginas frente a las
mas de doscientas que tiene una revista de
manga. La periodicidad, por el contrario, es

Fig. 10. Dragon Ball, Akira Toriyama.
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Fig. 11. X-men, Stan Lee y Jack Kirby. Fig. 12. Tintin, Hergé.

semanalmente para ambas producciones, en cambio, las historietas de caracter occiden-
tal son monotematicas y las revistas manga publican multitud de géneros e historias (De
Cabo 361). La temporalidad que presentan ambos tipos de relato es muy diferente: en el
caso del manga, Tezuka desarrollo un modo de narracion cinematografico y, por tanto,
mucho mas lento que la accién desenfrenada de las historietas occidentales. Ademas, el
tamafio de la vifieta, asi como el empleo de texto es diferente en ambos casos: mientras
el manga asocia la importancia de la accién al tamaio de la vifieta y el texto complementa
a la imagen, siendo mds escaso; el comic occidental se caracteriza por reforzar la imagen
con la descripcidn textual y el orden y tamafio de las vifietas atienden a un sentido com-
pletamente estético (Ibid.).

Como se ha expuesto anteriormente, la expresion del personaje en el manga japonés es
fundamental. Por este motivo, los mangakas o dibujantes de manga, buscan la expresividad
y la efectividad antes que el realismo, deforman a sus personajes para aumentar su expre-
sividad afiadiéndole lineas cinéticas para aumentar la funcién expresiva de la imagen. Al
contrario que la estética recargada del cémic occidental, el manga es simple y minimalista
(Id. 365). Encontramos una perspectiva general en el manga donde cada elemento res-
ponde a los mismos patrones, independientemente del autor, sin embargo, las editoriales
occidentales marcan un Unico estilo que proviene de la visidn particular de un autor en
concreto y que debe copiarse sistematicamente (Bogarin 6).
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Cultura de masas

La consolidacion del manga en Occidente es una realidad a dia de hoy. Gracias al éxito que
ha cosechado en décadas anteriores, nos encontramos ante un fendmeno de grandes
dimensiones tanto culturales como comerciales que deja atras el dominio del mercado de
las historietas europeas y norteamericanas. El sector juvenil de la poblacién mundial se ha
vuelto a interesar por el cémic como medio de entretenimiento y expresién, un hito que no
se vivia desde la aparicién de la televisidn. Parte de este éxito del cémic japonés se debe a un
interés que deriva del gusto por el manga a una aficién por el propio Japén y su cultura, pro-
piciando el surgir de un movimiento llamado neojaponismo. De este nueva corriente cultural
han surgido productos descendientes del cdmic nipdn, que comparten con él caracteristicas
estéticas y narrativas, hablamos del manwha coreano y el manhua chino (Rodriguez 11).

Ha sido la expansién de Internet la que ha marcado un antes y un después en el desarrollo
mundial del manga. Actualmente, el manga ocupa el veinticinco por ciento del mercado
editorial japonés, teniendo en cuenta la diversidad de temas, la tirada y el nimero de publi-
caciones, pero la difusién de manga y anime a través de Internet ha generado gran actividad
entre los aficionados, influyendo positivamente en el desarrollo de la industria, tanto edi-
torial como animada, y permitiendo una mayor difusion entre el publico (De Cabo 360). El
fendmeno fan no se hizo esperar tras esta difusién masiva y mundial, surgiendo el fan tras-
lation fuera de los limites japoneses. Este movimiento fan estd hecho por fans y para fansy
su principal objetivo es la traduccidon de material no disponible en el pais de destino. Pese a
que la traduccién se considera ilegal, las empresas japonesas han tolerado durante bastante
tiempo este acto delictivo, primero porque los fans se comprometian a dejar de circular la
informacion una vez que se licenciaba el producto en su pais y, después, porque contribuia
a que los productos ganaran popularidad y permitian a las empresas recopilar informacion
sobre qué tipo de productos tenian mas éxito entre los fans de cara a la comercializacion
(Mangirén 38). Sin embargo, aunque el fan traslation es en parte responsable de la rapida
popularizaciéon del manga y el anime fuera de las fronteras japonesas, el gobierno nipén ha
comenzado una lucha contra la pirateria que supone este tipo de material (Rodriguez 10).

Subcultura otaku

Como hemos analizado, la industria del cémic nipdn ha originado un fenémeno cultural
de dimensiones internacionales, pero también ha originado un gran movimiento social
relacionado con todo el mundo del manga. Este fendmeno fan ha llegado a constituir su
propia subcultura: los otaku. El término otaku comenzé a utilizarse en Japdn de forma
despectiva para denominar a aquellas personas huraias y obsesionadas con la industria
del anime y el manga. Por el contrario, en Occidente se ha eliminado la connotacién pe-
yorativa que se mantiene en el pais del sol naciente, no obstante, si se mantiene en algu-
nos casos parte de la connotacién negativa al englobar a los otaku dentro de la etiqueta
“friki” (Rodriguez 12). Tomando la acepcién occidental de la palabra otaku para referirse,
de manera genérica, a la tribu suburbana que se caracteriza consumir infinidad de pro-
ductos relacionados con la cultura japonesa y todo lo que se denomine “made in Japan”
(no exclusivamente manga y anime), los otaku consumen todo aquello que se produzca en
Japdn: videojuegos, musica, cinematografia, gastronomia, el propio idioma, y un sinfin de
actividades que estén relacionadas, directa o indirectamente, con el pais nipon (Cobos 26).

Los otaku carecen de un género o edad concretos y se podrian clasificar por su nivel de
inmersién en el universo manga: desde los meramente interesados hasta los verdaderos
fanaticos. Poseen una gran capacidad de asociacion y organizacion que les ha permitido
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responder a las criticas y comenzar un proceso de concienciacién, ademas de carecer de
cualquier ideologia definida, mas alla de su interés por la cultura y los productos japone-
ses (Santiago 23). Hoy en dia ser otaku o gamer no es motivo de discriminacién directa.

Conclusiones

El cémic japonés ha conseguido a lo largo de la historia, gracias a la diversificacion de géneros
y temadticas, hacer su discurso universal. Su éxito no radica en que el concepto del cémic ja-
ponés sea diferente a otras formas de historietas, sino en su versatilidad y ambivalencia, a su
capacidad innata para crear un imaginario Unico y facilmente reconocible a nivel mundial. Su
amalgama de estilos, tematicas y técnicas conviven en armonia dentro de la industria tanto
nacional como internacional.

Actualmente, el manga forma parte de la cultura popular global, dejando atras las fron-
teras japonesas para convertirse en un pasatiempo universal, lejos de la exclusividad
nipona de antafno. Como hemos analizado, su éxito es indiscutible y son varios los fac-
tores que han intervenido en él: ante todo, su naturaleza transmedia y las industrias con
las que se relaciona, entre ellas la de animacion y la de videojuegos, también las politi-
cas internacionales y las estrategias de globalizacién que ha llevado a cabo el gobierno
japonés en estas ultimas décadas, sin olvidar la indiscutible labor de los aficionados al
poner a disposicion del consumidor internacional una amplia oferta de manga y anime
que solo podia encontrarse en su pais de origen. Todo ello ensalza al manga como unos
de los movimientos sociales y culturales mas universales de nuestra era, poniendo en
valor la tradicion a través de las nuevas formas de expresién y difusion.
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