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PrOLOGO






Si hay un elemento que define la arquitectura canaria en general, éste es sin
lugar a dudas el trabajo de la carpinteria, en todas sus variantes, desde bal-
cones, ajimeces, destiladeras... hasta armaduras y techumbres que cubren, no
solo nuestros templos, sino también buena parte de nuestra arquitectura
doméstica. Esta pervivencia del estilo mudéjar no ha dejado de sentirse en
Canarias desde finales del siglo XV, convirtiéndose en una de sus mas claras
sefias de identidad.

Al respecto no deja de ser curioso que, cuando Felipe II decret6 la ex-
pulsién general de los moriscos de la Peninsula Ibérica, el decreto no afec-
t6 a la poblacién instalada en Canarias, de modo que es innegable que esos
contactos se siguieron produciendo. Efectivamente, las relaciones de las Is-
las con la tradicion mudéjar ha sido una constante producida, bien por la
relacién entre los antiguos pobladores y los musulmanes que llegaron a las
costas islenas desde antes de la conquista, o por la instalacién en el Archi-
piélago de moros de berberia y mudéjares que habian sido expulsados del
territorio peninsular.

Partiendo pues, de esta premisa y desde este punto de vista, la fundamen-
tacién en la que muchos estudiosos del tema se basaban para negar la exis-
tencia de un Arte Mudéjar en Canarias, amparandose en la inexistencia de esos
contactos, es errénea. El desconocimiento de la realidad canaria trajo como
consecuencia que se acufara el término 7zudejdrico para los trabajos en made-
ra ejecutados en el Archipiélago y que peyorativamente se hablara de
mudejarismo en los foros tanto nacionales como internacionales, para despre-
ciar estas labores; calificativo que se hizo extensivo a Hispanoamérica.

Pero si la llegada de moriscos a Canarias no fuera razon suficiente para
justificar el uso del término mudéjar, debemos afiadir las oleadas repobladoras
que procedentes de diversos lugares llegaron a las costas islefias, que cono-
cian y compartian el mismo #zodus operandi, por lo que a la hora de traba-
jar aplican las f6rmulas que conocen y las técnicas que les son afines.
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Antonio Marrero Alberto, como especialista en la materia, analiza de
manera pormenorizada cada uno de los aspectos relevantes de las techum-
bres palmeras, aunque dedica un capitulo especial a la que cobija la sala
capitular del convento dominico de la capital. Como ya hiciera en su tesis
doctoral donde estudié Los artesonados mudéjares policromados en la isla de
Tenerife, el autor va desmenuzando cada uno de los aspectos que forman parte
de estos entramados que cubren la gran mayoria de los edificios religiosos
canarios desde el siglo XVI hasta nuestros dias, catalogando todas las techum-
bres mudéjares policromadas de los principales templos de La Palma, par-
tiendo de una ficha tipo donde aborda cada uno de los ejemplos desde to-
das las perspectivas, desde su técnica constructiva, referencias histérico-ar-
tisticas, conservacion y restauracion.

No obstante, el grueso del libro estd dedicado al estudio de la techum-
bre de la Sala Capitular del convento dominico de Santa Cruz de La Pal-
ma. Esta sala tenfa una doble funcién, pues ademas de lugar de enterramiento
para los frailes dominicos, desde el siglo XVI se usaba para deliberar y to-
mar acuerdos, elegir prior y celebrar cualquier reunién de comunidad en
capitulo.

Su techumbre, desde el punto de vista compositivo, no responde a nin-
guna tipologia existente Canarias. En su decoracion, la laceria forma un in-
trincado laberinto donde crucetas, cruces y estrellas se suceden para alojar
dentro de si las mas diversas formas vegetales, desde hojas de acanto y flo-
res hasta cruces y cuadrados con relieves o pinjantes. Es por lo que en su
solucién constructiva, resulta ser el més innovador ejemplo y donde —al pa-
recer- mds licencias se tom6 el carpintero islefio. El propio hecho gremial y
la relajacién en cuanto a ordenanzas, exdmenes, estamentos y leyes construc-
tivas, favorecen la toma de licencias y las posibles diferencias entre los arte-
sonados de la Isla y los peninsulares.

Su composicién delata la presencia de varias manos a lo largo de su historia,
especialmente en el siglo XVIII, visibles por la proliferacién de pequeios
adornos tallados y dorados. Por otro lado la existencia de afiadidos que en
su tipo y forma no responden a la armonia del conjunto, presuponen que
fue compuesta con elementos decorativos procedentes de otras techumbres,
en la actualidad, perdidas.

Antonio Marrero destaca en su hechura su asimetria, ya que las techumbres
mudéjares se rigen por ejes de simetria, mas concretamente por cuartos, de
modo que si se traza un eje longitudinal y otro transversal, y dividimos la
armadura en cuatro partes, el detalle compositivo y lacérico es igual en to-
das, pero en este caso no se cumple.
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Por primera vez se aborda con todo lujo de detalles, la historia y los
aspectos constructivos y compositivos de esta importante techumbre domi-
nica, llam4ndose también la atencién sobre su estado de conservacién. El autor
completa su estudio con la presencia de planos, alzados y diagramas
pormenorizados de todo el conjunto, que con toda seguridad ayudaran a arrojar
un poco de luz sobre el sistema constructivo y la distribucién lacérica de una
de las techumbres mas originales del Archipiélago.

En palabras del autor, su sistema de malla y «montado al aive» de la la-
ceria sobre ésta, el sistema de tablazén liso para los cuadrantes, el intrincado
trabajo de la laceria v la decoracion de talla inserta, asi como la reutilizacion
de materiales para suplir los elementos perdidos, definen el aspecto técnico de
una techumbre sin parangdn; no obstante, este planteamiento metodoldgico
y la estructura seguida para su estudio es extrapolable a cualquier artesona-
do del Archipiélago.

Por todo ello debemos felicitarnos, porque por un lado con esta apor-
tacion se va cerrando un capitulo que estaba pendiente en los estudios de
la Historia del Arte en Canarias, como es el de las techumbres mudéjares
policromadas, al tiempo que se ha hecho una revisién de todo lo aparecido
hasta ahora al respecto, pero sobre todo porque por primera vez se ha he-
cho un estudio con un rigor y una seriedad encomiable, por parte de un
investigador que sabe muy bien lo que hace, pues Antonio Marrero ademas
de historiador del arte es restaurador, de modo que conoce muy bien las
técnicas constructivas y las formulas para que estos ejemplares sigan perma-
neciendo en el tiempo.

CLEMENTINA CALERO RuUIZ
Profesora Titular de Historia del Arte Moderno
Universidad de La Laguna






INTRODUCCION






La situacién singular de los gremios en Canarias, unido a que éstas fueron
el centro donde confluyeron numerosas culturas y estilos, hicieron de la crea-
tividad y la libertad estética la maxima de los artistas alli instalados. Los
carpinteros, a diferencia de sus homénimos peninsulares, al no estar sujetos
a normas y reglas, hicieron de su produccién una amalgama de formas
geométricas que bebian directamente de las influencias musulmanas deriva-
das de la invasién y el estado de Al-Andalus, pero con la afiadidura de lis-
tones y laceria que se multiplicaban a lo largo del artesonado, dando como
resultado algo nunca visto hasta el momento.

Los estudios en torno a este bien patrimonial en Canarias se han cen-
trado en su aspecto histérico-artistico, pero han descuidado la parte técni-
ca. Son numerosos los manuales que abordan los artesonados peninsulares,
pero éstos no encuentran reflejo en las Islas, ya que el escaso control gre-
mial y las licencias compositivas adquiridas por carpinteros y alarifes, favo-
recen un desarrollo sin igual en este tipo de construcciones.

Aunque varios autores mencionan de soslayo las techumbres mudéjares
policromadas en las Islas Canarias, la tinica que las describe con detalle es
Carmen Fraga en su libro el Mudéjar en la baja Andalucia vy Canarias. Asi-
mismo interesan los articulos de Pedro y Miguel Tarquis sobre Alarifes, can-
teros y carpinteros de lo blanco en las islas, publicados en el Anuario de Es-
tudios Atldnticos, asi como los estudios realizados por Facundo Daranas
Ventura sobre las techumbres en la isla de La Palma, centrandose en las de
las iglesias capitalinas de El Salvador y San Francisco. Finalmente, el 29 de
enero de 2016, el autor de este libro, presenté su Tesis Doctoral titulada Los
artesonados mudéjares policromados en la isla de Tenerife en la Universidad
de La Laguna, dirigida por la Dra. Clementina Calero Ruiz y que permane-
ce inédita hasta una futura publicacién, pudiendo consultarse los articulos
publicados por el mimo autor que versan sobre este tema.

Desde el punto de vista técnico, la situacion es diferente pues contamos
con numerosos manuales y articulos del arquitecto Enrique Nuere Matauco
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—maéximo especialista en carpinteria de armar y lazo—, que analiza en pro-
fundidad la produccién mudéjar incluyendo en sus estudios a las Islas Ca-
narias, a diferencia de otros autores que ni siquiera las mencionan. Respec-
to al campo exclusivo de la carpinteria, es obligado mencionar el Centro de
Oficios de Ledn y su curso sobre carpinteria de armar, donde la formacién
tedrica se enlaza con la construccién de un artesonado'. Igualmente desta-
camos la Tesis Doctoral del arquitecto Miguel Fernandez Cabo sobre Armzadura
de cubierta, donde se estudian las techumbres de las provincias de Leén,
Orense, Zamora, Valladolid y Palencia. Finalmente destacar el manual E/ arte
de la laceria de Antonio Prieto y Vives, donde se analizan los trabajos de laceria
en todas sus variantes.

Este libro no habria sido posible sin la ayuda de una serie de instituciones
y personas que creyeron en este proyecto desde el principio, apoyandome
en su realizacién: a la Dra. Calero Ruiz, inspiracién y soporte en mi carrera
investigadora; al Departamento de Historia del Arte de la Universidad de La
Laguna, siempre dispuestos a brindarme su apoyo y asesoramiento; a Lilia
Ramos Méndez, arquitecta técnica, autora de los diagramas y planos que en-
riquecen este libro; a Manuel Poggio, que desde el primer café creyé en este
proyecto y su publicacién; a las restauradoras del Cabildo de La Palma, Isabel
Concepcién Rodriguez y Isabel Santos Gémez, por sus puntualizaciones e
informacién; a los arquitectos Sebastidn Matias Delgado Campos, Alfonso
Garcia Alvarez y Juan Jests Labory Gonzilez, por su aportacién grafica; a
la técnico en patrimonio histérico Teresa Rodriguez Herrera, por su decidi-
do apoyo; a Primitivo Jerénimo Pérez, consejero de Cultura y Patrimonio His-
térico del Cabildo de La Palma; a los alcaldes y concejales de las 4reas de
Cultura y Patrimonio Histérico de los ayuntamientos de Santa Cruz de La
Palma, Brefa Baja, Mazo, Los Llanos de Aridane, Tijaraje, San Andrés y Sauces,
Puntallana y Brefia Alta; a la Familia Conesa-Hernandez, por su carifio y hos-
pitalidad; a Fran, por su carifio y paciencia; y a mi familia, por el apoyo que
me han brindado desde que escogi la investigacién de la Historia del Arte
como futuro. A todos, gracias.

U El curso de carpinteria de armar y lazo es de caracter anual. El Centro de los Ofi-
cios es una instituciéon de ensefianza que viene impartiendo distintas especialidades
artesanales desde su creaciéon como Escuela Taller de Restauracién en el Centro
Histérico de Leén en 1987. Los cursos programados tienen por objetivo consolidar
la formacién en el dominio de las técnicas de los oficios tradicionales (canteria, car-
pinterfa, forja artistica, grabado y estampacidn, tapiceria, joyeria, etc.).



EL ARTE MUDEJAR EN CANARIAS






1. EL ARTE MUDEJAR EN CANARIAS

El 19 de junio de 1859, José Amador de los Rios, en su discurso de ingreso
a la Academia de Bellas Artes de San Fernando, acufi6 el término Mudéjar
al disertar sobre este estilo en la arquitectura. El autor defendia que el arte
mudéjar

no tiene par ni semejante en las demés naciones meridionales, como no hd me-
nester ninguna de ellas de la politica tolerante que d4 vida 4 los vasallos mudé-
jares de la corona de Castilla, ni de las leyes que los defienden y protegen, ni
de la alianza social, que demanda y obtiene su inmediata participacién en el
ejercicio de las artes mecanicas, y que lleva al fin su influencia 4 las esferas de
las ciencias y de las letras'.

En un primer analisis histérico, el cual fue el eje de la argumentacién
de Amador de los Rios, los pilares basicos de la Reconquista fueron dos: la
fe y el patriotismo. Se puede hablar también de la tolerancia de los reyes
cristianos frente a los califas. El ejemplo mds claro de esta situacién lo ob-
tenemos del analisis etimoldgico del término mudéjar, que procede del ara-
be mudayyan, que significa aquél a quien ha sido permitido quedarse, en cla-
ra alusién a los moros sometidos en la Reconquista, que permanecen en te-
rritorio cristiano, conservando su religiéon y un status juridico propio. Los
primeros testimonios documentales que mencionan el término mudéjar se fe-
chan en el siglo XIII. A medida que este término cala en el argot de los his-
toriadores del arte, se despoja de su sentido puramente etimoldgico, para hacer
referencia a un estilo y caracteristicas formales especificas.

Una cosa es evidente, para la formacién del arte mudéjar ha sido abso-
lutamente necesaria la pervivencia del hispanomusulman. Esto era posible
debido a que,

! LOPEZ GUZMAN (2000), p. 25.
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cuando una ciudad era reconquistada, no son sélo sus habitantes mudéjares quienes
quedan sometidos al nuevo dominio cristiano, sino también y a la vez los pro-
pios monumentos hispanomusulmanes. Es practica habitual de la reconquista la
asimilacién monumental isldmica, consagrandose para catedral cristiana la mez-
quita aljama de la ciudad, reservindose alcizares y palacios musulmanes para
patrimonio de la corona, convirtiéndose por el simple cambio de dominador en
alcazares reales cristianos?.

Los precedentes monumentales islamicos de cada lugar seran decisivos
en la elaboracién de las caracteristicas inherentes a los diversos focos mu-
déjares regionales. Mientras, se puede decir que los monumentos islamicos
de han «mudejarizado» junto con la poblacién, es decir, han pasado a terri-
torio cristiano.

Como afirma Borras Gualis, el germen del arte mudéjar se encuentra en
la aceptacion cristiana del arte del Islam, condicionada por las dificultades
propias al proceso de la reconquista y estimulada por la atraccién ejercida por
el arte de los sometidos. En definitiva, el arte mudéjar es la consecuencia esté-
tica de una doble condicién sociocultural: de un lado, la tolerancia religiosa
hispanica durante la edad media, que posibilita la convivencia social de las tres
religiones del libro (cristiana, musulmana y judia); de otro, el fenémeno de
relajamiento moral que presupone el hecho de que la poblacién musulmana
se quede a convivir sometida bajo dominio politico cristiano.

Los materiales y el sistema de trabajo de la arquitectura mudéjar se en-
cuentran entre los elementos de raigambre hispanomusulmana. El arte
hispanomusulman, tras la etapa cordobesa, de filiacién omeya, durante la que
se han utilizado bésicamente la piedra sillar y el marmol, ird a partir de la
época de taifas configurando una arquitectura de materiales pobres, en un
proceso de acentuacién, en la que el uso del ladrillo, la mamposteria, la ar-
gamasa, el yeso, la madera y la ceramica constituyen los materiales esencia-
les de la construccién. Estos mismos son, basicamente, los materiales de la
arquitectura mudéjar, materiales que no deben considerarse como elemen-
tos aislados, sino como integrados en un sistema de trabajo, lo que permite
una valoraciéon de los mismos.

La arquitectura cristiana espafiola de los siglos XI al XII, periodo duran-
te el que se suceden el roménico, el cisterciense y el gético clasico, ha esta-
do bajo el signo del arte francés (no sélo las tipologias arquitecténicas, sino
también el sistema de trabajo, la canterfa,...). Esta profunda influencia gala

2 BORRAS GUALIS (2006), p. 196.
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declinara a partir del siglo XIII a favor de la pervivencia arquitecténica
hispanomusulmana, favoreciendo el desarrollo de la arquitectura mudéjar.

Las ventajas de dicha arquitectura se ven motivadas por razones econé-
micas: abaratamiento de los materiales utilizados (ladrillo, yeso y madera),
mayor rapidez en la ejecucion, abundancia y menor costo de la mano de obra.
En lo que se refiere al sistema de trabajo, no existe diferencia salarial entre
los trabajadores mudéjares y los cristianos por razones de discriminacién social,
sino que las estas discrepancias, que pueden ser favorables a unos o a otros
indistintamente, responden a criterios de capacitacién profesional o de cali-
dad de obra. Hay que citar la fuerte especializacién del sistema de trabajo
mudéjar, lo que les sitiia en condiciones de afrontar una dura competitividad.
A ello se afiade la utilizaciéon de unos materiales méas acordes con los
condicionamientos geograficos de los valles reconquistados.

Pero debemos recordar que la mano de obra no es un elemento caracteriza-
dor de la expresion artistica, sino que son las técnicas mudéjares del trabajo
arquitecténico, de tradicién musulmana, las que, independientemente de los
alarifes que las utilizan, se convierten en un vehiculo de transmisién de las
formas y estructuras hispanomusulmanas.

Si es importante el estudio de los elementos estructurales de la arqui-
tectura mudéjar, también lo es el de la ornamentacién. Sin duda alguna, este
es uno de los aspectos formales decisivos en la definicién y caracterizacién
de este lenguaje. No existen los elementos aislados, sino que conforman un
todo que recubren y enmascaran las estructuras arquitectdnicas, primando
el sentido estético sobre el estructural, lo cual corresponde a los modos de
comportamiento del arte isldmico.

La expansion territorial que significa la conquista de las Islas Canarias en
el siglo XV se justifica como empresa comercial y geopolitica de cara al con-
trol de las costas magrebies del Atlantico. Posteriormente se convertiran en la
escala obligada hacia América, como lugar de abastecimiento y exportadoras
de recursos humanos que van a llevar la incipiente cultura de las islas allende
del oceano. En esta empresa conquistadora van a participar familias de la no-
bleza de la Baja Andalucia que adquiriran posesiones y titulos, convirtiéndose
en los primeros mecenas, repitiendo los modelos artisticos de su tierra de ori-
gen. Incluso van a promover la llegada de 6rdenes religiosas (franciscanos y
dominicos primero, y posteriormente agustinos), que creardn los primeros con-
ventos donde se instalen las capillas funerarias de los comitentes.

El proceso de conquista de las islas afortunadas, iniciadas por el normando
Jean de Bethencourt en 1402, no fue una empresa facil sino que abarca todo
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el Cuatrocientos, hasta 1496 bajo la soberania de los Reyes Cat6licos, debi-
do a la resistencia que opusieron los naturales,

éstos tenian reinos y ofrecian manifestaciones culturales afines a las de los gru-
pos norteafricanos con anterioridad a la difusién del Islam; en esta isla la cultu-
ra de guanches y demas pueblos autéctonos estuvo inmersa en la Edad de Pie-
dra y no conoci6 la escritura’.

Iglesia y ex Convento de San Francisco en Santa Cruz de La Palma

La falta de una cultura local desarrollada permitird una transculturacién
directa con la presencia, mis que imposicién por la escasez de poblacién
indigena, de las formas artisticas de los conquistadores. Este modelo ser4 el
mismo que encontraremos en las islas caribefas, de ahi que la experiencia
canaria sea el predambulo y la certificacién histérica de procesos de dmbito
cultural en los que el arte mudéjar jugara un papel primordial.

Segtin Carmen Fraga, si tuviéramos que definir la especificidad del mu-
déjar canario,

¢Qué elemento define el arte mudéjar canario? Sin duda la carpinteria es la que
clasifica a la arquitectura popular de las Islas en el amplio espacio, geografico y

> FRAGA GONZALEZ (1982).
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temporal, de dicho arte. No hay que buscar en el archipiélago las caracterfsti-
cas construcciones de ladrillo, con adornos yeserias y azulejos, tal como se con-
templan desde Aragén hasta Andalucia, desde Valencia hasta Portugal. En Ca-
narias lo mudéjar tiene el sello de la carpinteria hispanomusulmana, a través de
los techos, ademas de los balcones y ajimeces®.

Las numerosas construcciones de carpinteria de lo blanco en las Islas
Canarias se justifican por la cualidad volcanica del suelo con movimientos
sismicos que se contrarrestan con este tipo de cubiertas y por la abundan-
cia de pinares, sobre todo en Tenerife y La Palma, y en menor cantidad en
Gran Canaria, que no sélo sirvieron para la demanda local o de las islas con
falta de recursos lignarios (Fuerteventura y Lanzarote), sino que incluso lle-
garon a exportarse hacia la Peninsula; comercio que fue prohibido a princi-
pios del siglo XVI. Las autoridades canarias tuvieron desde el principio de
la estabilidad politica y econémica producida tras el final de la conquista
conciencia de la importancia de los recursos forestales, creando un corpus
de ordenanzas sobre todos los aspectos de explotacién de los aserradores o
«fragueros» (denominacién propia de Tenerife).

Techumbre de la Capilla Mayor del Santuario del Santisimo Cristo de los Dolores
en Tacoronte (Tenerife)

4+ FRAGA GONZALEZ (1994), p. 13.
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Igualmente, se intentara copiar aquellos documentos que en la Peninsu-
la regulan las relaciones de los distintos artesanos asegurando una calidad
minima en los trabajos y, por ende, mantener unas formas culturales unita-
rias. De nuevo tenemos que remitirnos a Andalucia y, mas concretamente, a
Sevilla. Asi, en 1506, el Cabildo de Tenerife se pregunta sobre la calidad de
las obras, concretamente de albanileria y tapieria, por la dudosa formacién
de oficiales extranjeros y otros no examinados dentro del sistema gremial.
Para solucionar el problema decide nombrar dos alarifes para las obras de
albanileria (Diego de Torres y Diego Rodriguez) y uno para las de carpinte-
ria (Juan de Santaella), asi como la aplicacién de las ordenanzas de Sevilla
en lo concerniente a estos oficios.

Esta decision del cabildo tinerfefio nos lleva a plantearnos sobre la pro-
cedencia de los oficiales y maestros que van a marcar, en el siglo XVI, las
caracteristicas del mudéjar canario. Carmen Fraga sostiene que la mayor parte
de la poblacién, y concretamente entre los artistas que llegan a las islas, pro-
ceden de Andalucia, aunque también los hay de otras regiones (Extremadura)
o paises, destacando los portugueses. En su andlisis afirma que la poblacién
morisca no es significativa y que, ademads, la mayor parte son esclavos obte-
nidos de razzias sobre las vecinas costas africanas; aunque algunos si prove-
nian de Andalucia y eran hombres libres situdndose en los distintos ambi-
tos de la piramide socioeconémica.

Muchos de estos maestros formaran escuela en las islas, detectandose la
proliferacion de familias de artesanos que transmiten sus conocimientos. A
partir de 1550, encontramos ya apellidos y linajes de canteros que de padres
a hijos se transmiten su oficio, siendo generalmente los descendientes natu-
rales de Canarias, adonde emigraron sus progenitores en tiempos pasados.

Dicha autora dara més ejemplos documentados sobre esta proliferaciéon
de talleres familiares, asi como una némina alta de albaiiles, pedreros, can-
teros y carpinteros que trabajan en Canarias hasta el afio 1700°, que permi-
ten situar geogréafica y cronolégicamente las distintas construcciones mudé-
jares. Pero también nos sirve para sefalar la existencia de grupos de artesa-
nos con gran movilidad que, incluso, llevan a cabo labores en distintas islas,
trasladdndose de una a otra, alli donde surgiera el trabajo. Los archivos
parroquiales registran dicho éxodo que da homogeneidad a la arquitectura
islena.

Respecto a la historia de las construcciones, apenas nos queda nada del
siglo XV debido a modificaciones posteriores, ante una arquitectura de ra-

> FRAGA GONZALEZ (1977), pp. 49-58.



TECHUMBRES MUDEJARES POLICROMADAS DE LA PALMA 27

pida construccién o a desastres como los ataques de piratas y corsarios. Las
mas antiguas se encuentran en Santa Cruz de la Palma y son del siglo XVI;
proliferan en el siglo XVII, con elementos de estilo Barroco, al igual que en
el siglo XVIII cuando se elevan grandes conjuntos.

Iglesia de El Salvador en Santa Cruz de La Palma. Junto con las Casas Consistoriales
y la Fuente (todos los edificios en la plaza de Espafia), forman el conjunto renacentista
mas importante del archipiélago

Teniendo en cuenta que en un alto porcentaje de este tipo de manifes-
taciones artisticas se desarrollan al amparo de la arquitectura religiosa, cabe
destacar que podemos encontrar dos modalidades de plantas, ya sea de una
o de tres naves. Estas pueden presentar particularidades atendiendo a la dis-
tribucién de la cabecera. Se cubrirdn con armaduras mudéjares, destacando
las de las naves principales y presbiterios; pero en las naves laterales cuan-
do existen no se utilizaran como en los modelos peninsulares armaduras de
colgadizo, sino de par y nudillo®.

¢ LOPEZ GUZMAN (2000) pp. 408-416.






TECHUMBRES MUDEJARES POLICROMADAS
EN LA ISLA DE LA PALMA






2. TECHUMBRES MUDEJARES POLICROMADAS EN LA ISLA DE LA PALMA

N.o | Capilla/Nave/Estancia |Iglesia/Edificio Municipio Tipologia
1 |Nave central El Salvador Santa Cruz Artesonado
2 |Nave de la Epistola El Salvador Santa Cruz Artesonado
3 |Nave del Evangelio El Salvador Santa Cruz Artesonado
4 |Nave San José Brefia Baja Artesonado
5 |Del Rosario San José Brefia Baja Rectangular
6 |Presbiterio San José Brefa Baja Rectangular
7 |Presbiterio Las Angustias Los Llanos Rectangular
8 |Presbiterio San Pedro Los Llanos Rectangular
9 |Presbiterio San Blas Mazo Rectangular
10 |Presbiterio San Andrés San Andrés Rectangular
11 |De la Plata San Francisco Santa Cruz Rectangular
12 |De la Vera Cruz San Francisco Santa Cruz Rectangular
13 |Presbiterio Santo Domingo Santa Cruz Rectangular
14 | Dormitorio La Quinta Verde |Santa Cruz Rectangular
15 | Presbiterio De la Candelaria | Tijarafe Rectangular
16 |Del Calvario De la Candelaria | Tijarafe Rectangular
17 |Presbiterio Los Remedios Los Llanos Ochavada
18 | Antepresbiterio San Juan Bautista |Puntallana Ochavada
19 |Presbiterio San Juan Bautista |Puntallana Ochavada
20 |De Montserrat San Francisco Santa Cruz Ochavada
21 |Santo Domingo Santo Domingo Santa Cruz Ochavada
22 |Cristo a la columna Santo Domingo Santa Cruz Ochavada
23 |Del Escudo Santo Domingo Santa Cruz Ochavada
24 | Capitular Santo Domingo Santa Cruz Ochavada
25 |Escalera Casa Massieu Santa Cruz Ochavada
26 |Salén Principal Casa They Santa Cruz Ochavada
27 |San José San Francisco Santa Cruz Alfarje

Clasificacién de las techumbres policromadas en La Palma segiin su tipologia formal
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Planta de la techumbre del templo parroquial de El Salvador, Santa Cruz de La Palma
[Alfonso Garcia Alvarez y Juan Jests Labory Gonzalez]
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b

ARTESONADO DE LA NAVE CENTRAL DE LA IGLESIA DE EL SALVADOR.
SANTA CRUZ DE LA PALMA

Ficha n. 1

LOCALIZACION

Edificio: iglesia de El Salvador

Estancia/Capilla: nave central

Situacién: nave central

Municipio: Santa Cruz de La Palma

Funcién: religiosa

AUTOR Y DATACION

Carpintero: Gaspar Nufez (atrib.)

Policromador y dorador: Juan de Sosa

Datacién: construccién fechada en los primeros afios de la segunda mitad del

siglo XVI; policromia y doratura en torno a 1605.

DESCRIPCION: Artesonado de par y nudillo de dos vertientes, rectangular.

Jalonado de alfardas con laceria que dan forma a crucetas y estrellas que ge-

neran dos niveles. En el alnizate la decoracion se complica, con ruedas de lazo

de doce y de ocho, multitud de formas geométricas y pinjantes de diferentes

tamanos. La riqueza decorativa, tanto de color como de formas, no tiene igual

en las islas. Los tzrantes son calados y policromados por todas su caras. La

solera se remata con un friso marmoleado en varios colores.

MEDIDAS (en cm.): 9°09/11°02 x 7°31 x 25’22 m. aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracion: no

b. Intervencién: Antonio de Orbaran interviene, tanto en labra como en
policromia, en 1632 y 1655. En 1710, al amenzar ruina, realizan trabajos de
mejora los maestros Claudio de Acosta, Bernabé Fernandez y Carlos de
Abreu, destechando media nave y reconstruyendo las partes dafiadas. Se es-
tima la posible intervencién de Ubaldo Bordanova Moreno, artista madrile-
flo, a partir de 1895, fecha en la que firma un contrato de intervencién en
dicho templo, al tiempo que los carpinteros José Ortega y Manuel Rodriguez.

ESTADO DE CONSERVACION: regular. Pérdida de policromia, manchas de hu-

medad, suciedad generalizada, posible ataque de xiléfagos y pérdida de re-

sistencia del soporte.

FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Calero Ruiz, Clementina. «Sociedad y cultura en los siglos del barroco. El siglo
XVIl». Arte, sociedad y arquitectura en el siglo XVII: a cultura del Barroco
en Canarias (vol. 111). Las Palmas de Gran Canaria: Gobierno de Cana-
rias, 2008, pp. 190-192.

Daranas Ventura, Facundo. «La restauracién del templo de El Salvador por
Bordanova (1895-1896)». Revista de estudios generales de la isla de La Palma,
n. 3 (2007), pp. 279-301,

Daranas Ventura, Facundo. «Nuevos simbolos en el Salvador: el pez y la ser-
piente: estudio iconografico». Revista de estudios generales de la isla de La
Palma, n. 4 (2009), pp. 25-33.
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Fraga Gonzalez, Maria del Carmen. La arquitectura mudéjar en Canarias. Santa
Cruz de Tenerife: Aula de Cultura de Tenerife, 1977, pp. 101-102.

Hernandez Correa, Victor J. y Poggio Capote, Manuel. Bordanova: el arte
decorativo en los albores del Novecientos (manuscrito inédito).

Pérez Morera, Jesis. «El maestro mayor de todas obras: Antonio de Orbaran».
Encrucijada (2009), pp. 52-119.

Pérez Morera, Jesis, Ortega Abraham, Luis y Lozano Van de Walle, Jorge.
Magna Palmensis: retrato de una ciudad. Santa Cruz de la Palma: Servicio
de Publicaciones de la Caja General de Ahorros de Canarias, 2000, pp.
41-63.

Rodriguez, Gloria. La iglesia de El Salvador de Santa Cruz de La Palma. Ma-
drid: Cabildo Insular de La Palma, 1985, pp. 33-34.

OBSERVACIONES: es el més antiguo de los tres artesonados policromados con

los que cuenta el edificio. Gaspar Ntfez, carpintero de procedencia portu-

guesa, estd afincado en la Palma desde, al menos, 1554. El ntimero de inter-
venciones es tal, que resulta casi imposible la identificacién de cada una de
las remodelaciones, tanto entre ellas como con respecto al original.
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9. REGISTRO FOTOGRAFICO
a. General
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b. Almizate, tirantes y perillones

c. Faldén, tirantes y solera
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d. Motivos iconograficos
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ARTESONADO DE LA NAVE DE LA EPISTOLA DE LA IGLESIA DE EL SALVADOR.

>

SANTA CRUZ DE LA PALMA

Ficha n. 2

LOCALIZACION

Edificio: iglesia de El Salvador

Estancia/Capilla: nave de la Epistola

Situacién: nave de la Epistola

Municipio: Santa Cruz de La Palma

Funcién: religiosa

AUTOR Y DATACION

Carpintero: anénimo

Policromador y dorador: Juan de Sosa

Datacién: construccion fechada en 1585; policromia y doratura en torno a 1605.

DESCRIPCION: artesonado de par y nudillo de cuatro vertientes, rectangular.

Jalonado de alfardas con laceria que dan forma a crucetas y estrellas que generan

dos niveles. En el almizate se repite el sistema decorativo de las vertientes.

Los tirantes y cuadrales son calados y policromados por todas su caras. La

solera se remata con un friso marmoleado en varios colores.

MEDIDAS (en cm.): 9°15/10°62 x 6’4 x 25’22 m. aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracion: no

b. Intervencién: se estima la posible intervencién de Ubaldo Bordanova a partir
de 1895, fecha en la que firma un contrato de intervencién en dicho templo,
al tiempo que los carpinteros José Ortega y Manuel Rodriguez.

ESTADO DE CONSERVACION: regular. Pérdida de policromia, manchas de hu-

medad, suciedad generalizada, posible ataque de xiléfagos y pérdida de re-

sistencia del soporte.

FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Daranas Ventura, Facundo. «La restauracién del templo de El Salvador por
Bordanova (1895-1896)». Revista de estudios generales de la isla de La Palma,
n. 3 (2007), pp. 279-301.

Daranas Ventura, Facundo. «Nuevos simbolos en el Salvador: el pez y la ser-
piente. Estudio iconografico». Revista de estudios generales de la isla de
La Palma, n. 4 (2009), pp. 25-33.

Fraga Gonzalez, Maria del Carmen. La arquitectura mudéjar en Canarias. Santa
Cruz de Tenerife: Aula de Cultura de Tenerife, 1977, pp. 101-102.

Herndndez Correa, Victor J. y Poggio Capote, Manuel. Bordanova: el arte
decorativo en los albores del Novecientos (manuscrito inédito).

Pérez Morera, Jests, Ortega Abraham, Luis y Lozano Van de Walle, Jorge.
Magna Palmensis: retrato de una ciudad. Santa Cruz de la Palma: Servicio
de Publicaciones de la Caja General de Ahorros de Canarias, 2000,
pp. 41-63.

Rodriguez, Gloria. La iglesia de El Salvador de Santa Cruz de La Palma. Ma-
drid: Cabildo Insular de La Palma, 1985, pp. 33-34.

OBSERVACIONES: pertenece a una de las ampliaciones de la iglesia.
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9. REGISTRO FOTOGRAFICO
a. General
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b. Almizate y tirantes

c. Faldén vy tirante
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d. Cuadral y solera

e. Motivos iconograficos
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ARTESONADO DE LA NAVE DEL EVANGELIO DE LA IGLESIA DE EL SALVADOR.

b

SANTA CRUZ DE LA PALMA

Ficha n. 3

LOCALIZACION

Edificio: iglesia de El Salvador

Estancia/Capilla: nave del Evangelio

Situacién: nave del Evangelio

Municipio: Santa Cruz de La Palma

Funcién: religiosa

AUTOR Y DATACION

Carpintero: Gaspar Nufiez

Policromador y dorador: Juan de Sosa

Datacién: construccién fechada entre 1602 y 1610; policromia y doratura al

término de la construccién.

DESCRIPCION: artesonado de par y nudillo de cuatro vertientes, rectangular.

Jalonado de alfardas con laceria que dan forma a crucetas y estrellas que generan

dos niveles. En el almizate se repite el sistema decorativo de las vertientes.

Los tirantes y cuadrales son calados y policromados por todas su caras. La

solera se remata con un friso marmoleado en varios colores. De las tres na-

ves es la mas rica en cuanto a decoracién, también porqué es la que mejor
estado de conservacién presenta.

MEDIDAS (en cm.): 9°14/11°02 x 6’5 x 25’22 m. aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracion: no

b. Intervencidn: se estima la posible intervencién de Ubaldo Bordanova a partir
de 1895, fecha en la que firma un contrato de intervencién en dicho templo,
al tiempo que los carpinteros José Ortega y Manuel Rodriguez.

ESTADO DE CONSERVACION: regular. Pérdida de policromia, manchas de hu-

medad, suciedad generalizada, posible ataque de xiléfagos y pérdida de re-

sistencia del soporte.

FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Daranas Ventura, Facundo. «La restauracién del templo de El Salvador por
Bordanova (1895-1896)». Revista de estudios generales de la isla de La Pala,
n. 3 (2007), pp. 279-301,

Daranas Ventura, Facundo. «Nuevos simbolos en el Salvador: el pez y la ser-
piente. Estudio iconografico». Revista de estudios generales de la isla de
La Palma, n. 4 (2009), pp. 25-33.

Fraga Gonzalez, Maria del Carmen. La Arquitectura mudéjar en Canarias. San-
ta Cruz de Tenerife: Aula de Cultura de Tenerife, 1977, pp. 101-102.

Hernandez Correa, Victor J. y Poggio Capote, Manuel. Bordanova: el arte
decorativo en los albores del Novecientos (manuscrito inédito).

Pérez Morera, Jests, Ortega Abraham, Luis y Lozano Van de Walle, Jorge. Magna
Palmensis: retrato de una ciudad. Santa Cruz de la Palma: Servicio de Publica-
ciones de la Caja General de Ahorros de Canarias, 2000, pp. 41-63.

Rodriguez, Gloria. La iglesia de El Salvador de Santa Cruz de La Palma. Ma-
drid: Cabildo Insular de La Palma, 1985, pp. 33-34.
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OBSERVACIONES: al igual que en las otras dos naves, resulta casi imposible
distinguir construccién primigenia e intervenciones.

REGISTRO FOTOGRAFICO

a. General
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b. Almizate y tirantes
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d. Cuadral y solera
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ARTESONADO DE LA NAVE DE LA IGLESIA DE SAN JOSE. BRENA BAJA

Ficha n. 4

1. LOCALIZACION
Edificio: iglesia de San José
Estancia/Capilla: nave
Situacion: nave
Municipio: Brefia Baja
Funcién: religiosa

2. AUTOR Y DATACION
Carpintero: Bernabé Fernandez (atrib.).

Policromador y dorador: anénimo
Datacién: principios del siglo XVIII.

3. DESCRIPCION: artesonado de par y nudillo de dos vertientes, rectangular.
Jalonado de alfardas, el almizate se forma por la continuacién de las alfardas
de los lados laterales. Los #rantes, calados y con decoracién de estrellas, si-
guen el mismo esquema policromo que el resto del artesonado, todo en azul
claro. Sélo la solera presenta un tono azulado mas intenso.

4. MEDIDAS (en cm.): 5°64/7°78 x 7’88 x 16’39 m. aprox.

5. RESTAURACION O INTERVENCIONES
a. Restauracion: no
b. Intervencién: no es la policromia original.

6. ESTADO DE CONSERVACION: bueno. No presenta dafios a destacar.

7. FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA
Fernandez Gonzilez, Gustavo Adolfo. Parroguia de San José de Bresia Baya.

Santa Cruz de La Palma: Servicio de Publicaciones de CajaCanarias, 2003,
pp. 59-66.

8. OBSERVACIONES: esta totalmente repintado. Las restauradoras del Cabildo de
La Palma han realizado las pruebas pertinantes y se conserva la policromia
original.
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9. REGISTRO FOTOGRAFICO
a. General
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b. Faldén, solera, tirantes, estrella y moldura.
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b

TECHUMBRE DE LA CAPILLA DEL ROSARIO DE LA IGLESIA DE SAN JOSE.
BRENA BAJA

Ficha n. 5

LOCALIZACION
Edificio: iglesia de San José
Estancia/Capilla: capilla del Rosario
Situacién: capilla colateral del lado del Evangelio
Municipio: Brefia Baja
Funcién: religiosa
AUTOR Y DATACION
Carpintero: Bernabé Fernandez (atrib.).
Policromador y dorador: anénimo
Datacién: primera mitad del siglo XVIIL
DESCRIPCION: armadura de cuatro vertientes, rectangular, a lima mobamar.
Jalonado de alfardas, cuadrales calados y un almizate donde la laceria dibuja
crucetas y estrellas. La techumbre estd policromada totalmente en azul cla-
ro, salvo la laceria del almizate y los rombos insertos en las limas que son de
un azul més intenso.
MEDIDAS (en cm.): 6’64/822 x 5’22 x 6’86 m. aprox.
RESTAURACION O INTERVENCIONES
a. Restauracion: no
b. Intervencién: no es la policromia original.
ESTADO DE CONSERVACION: bueno. No presenta dafios a destacar.
FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA
Fernandez Gonzilez, Gustavo Adolfo. Parroguia de San José de Bresia Baja.

Santa Cruz de La Palma: Servicio de Publicaciones de CajaCanarias, 2003,

pp. 59-66.
OBSERVACIONES: est4 totalmente repintado. Las restauradoras del Cabildo de
La Palma han realizado las pruebas pertinantes y se conserva la policromia
original.
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DE SAN JOSE. BRENA BAJA

Ficha n. 6
1. LOCALIZACION
Edificio: iglesia de San José
Estancia/Capilla: capilla mayor o presbiterio
Situacién: cabecera de la nave
Municipio: Brefia Baja
Funcién: religiosa
2. AUTOR Y DATACION
Carpintero: Bernabé Fernandez (atrib.).
Policromador y dorador: anénimo
Datacién: primera mitad del siglo XVIIL
3. DESCRIPCION: armadura de cuatro vertientes, rectangular, a lima mohamar.
Jalonado de alfardas, cuadrales calados y un almizate donde la laceria dibuja
lazos de ocho, estrellas y otras formas geométricas. La techumbre esta
policromada totalmente en azul claro, salvo la laceria del a/mizate y los cir-
culos de las /imzas que son de un azul mas intenso.
4. MEDIDAS (en cm.): 6°69/7°89 x 5’72 x 8’33 m. aprox.
5. RESTAURACION O INTERVENCIONES
a. Restauracion: no
b. Intervencién: no es la policromia original.
6. ESTADO DE CONSERVACION: bueno. No presenta dafios a destacar.
7. FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA
Fernandez Gonzilez, Gustavo Adolfo. Parroguia de San José de Bresia Baya.
Santa Cruz de La Palma: Servicio de Publicaciones de CajaCanarias, 2003,
pp. 59-66.
8. OBSERVACIONES: esta totalmente repintado. Las restauradoras del Cabildo de
La Palma han realizado las pruebas pertinantes y se conserva la policromia
original.
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9. REGISTRO FOTOGRAFICO
a. General

b. Lima y cuadral
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DEL SANTUARIO DE NUESTRA SENORA
DE LAS ANGUSTIAS. LOS LLANOS DE ARIDANE

Ficha n. 7
1. LOCALIZACION
Edificio: santuario de Nuestra Sefiora de las Angustias
Estancia/Capilla: capilla mayor o presbiterio
Situacién: cabecera de la nave
Municipio: Los Llanos de Aridane
Funcién: religiosa
2. AUTOR Y DATACION
Carpintero: anénimo
Policromador y dorador: anénimo
Datacién: finales del siglo XVII - principios del siglo XVIIL.
3. DESCRIPCION: armadura de cuatro vertientes, rectangular, a lima mohamar.
Jalonado de alfardas, cuadrales y almizate donde la laceria dibuja estrellas y
crucetas. La techumbre est4 policromada casi en su totalidad sobre fondo blanco
con motivos vegetales. Las /imas presentan relieves vegetales policromados y
dorados sobre fondo azul oscuro y el almizate esta policromado con amari-
llos y azules, y con el fondo de las estrellas en rojo y una flor tallada dorada.
Finalmente, la solera presenta un friso continuo de motivos también vegeta-
les y los canes sobre los que se sustentan los cuadrales aparecen tallados en
volutas y policromados.
MEDIDAS (en cm.): 5’34/6’75 x 5’18 x 5’86 m. aprox.
5. RESTAURACION O INTERVENCIONES
a. Restauracion: si
b. Intervencién: a partir de 1980, la ermita sufre una profunda restauracién
para eliminar todos los afiadidos neogoticistas y, aunque sabemos que la
techumbre estaba policromada con anterioridad, toda la policromia actual,
es un diseno de Alberto José Ferndndez Garcia, el cual empieza la obra,
y la continua y termina, tras el fallecimiento de éste, la conservadora y
restauradora de pintura Isabel Santos Gémez en 1985.
6. ESTADO DE CONSERVACION: bueno. No presenta dafos a destacar.
7. FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA
Pino Rodriguez, Juana Maria. Aspectos de la arquitectura popular religiosa: las
ermitas de La Palma. (Memoria de licenciatura de la Facultad de Geografia
e Historia de la Universidad de La Laguna), pp. 274-284.
8. OBSERVACIONES: desconocemos como era la policromia original.

b
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b. Almizate




TECHUMBRES MUDEJARES POLICROMADAS DE LA PALMA

c. Solera, lima, cuadral y detalles iconogrificos.
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO DEL LLANO

1.

R

DE ARGUAL. LOS LLANOS DE ARIDANE

Ficha n. 8
LOCALIZACION
Edificio: iglesia de San Pedro
Estancia/Capilla: capilla mayor o presbiterio
Situacién: cabecera de la nave
Municipio: Los Llanos de Aridane (Llano de argual)
Funcién: religiosa
AUTOR Y DATACION
Carpintero: Juan Rodriguez
Policromador y dorador: anénimo
Datacién: carpinteria de 1619-1637 y policromia del siglo XX.
DESCRIPCION: armadura de cuatro vertientes, rectangular, a lina mobamar.
Jalonado de alfardas, con dos cuadrantes 'y almizate donde la laceria dibuja estre-
llas y crucetas. La techumbre esta policromada de manera selectiva, dejando en
color madera la tablazén de fondo y usando los blancos, naranjas y azules para
el resto. Las limas y los pares se pintan de blanco con una linea central naranja,
mientras que el almizate presenta la misma policromia anterior para la lacerfa, el
fondo de las crucetas de color blanco, al igual que el de las estrellas, pero éstas
cuentan a su vez con estrellas azules de cuatro puntas. En el centro del harneruelo
observamos un pinjante con ocho pétalos de fondo azul, una estrella central de
cuatro puntos con detalles y rafagas en anaranjado y el arrocabe central con los
mismo colores. A su vez, este plafén cuenta con cuatro angeles, con alas blan-
cas, pelo oscuro, cara rosada, ojos, nariz y boca, situados en direccién a las es-
quinas de la techumbre. La solera presenta tres niveles de frisos continuos deli-
mitados con cintas talladas de color azul. Finalmente, un detalle tinico de esta
armadura son sus dos cudrantes, situados en el lado de la nave, mientras que el
lado opuesto no cuenta con estos debido a su caracter poligonal (muy comtn en
Andalucia, pero practicamente desconocido en Canarias) y la adaptacién de la
misma a la forma propia del muro de dicha capilla mayor.
MEDIDAS (en cm.): 6’18/7°87 x 6’34 x 7°61 m. aprox.
RESTAURACION O INTERVENCIONES
a. Restauracién: no
b. Intervencién: se encuentra totalmente repintada, realizado en la vigésima

centuria.
ESTADO DE CONSERVACION: bueno. No presenta dafios a destacar.
FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA
Pérez Morera, Jests. El azicar y su cultura en las islas atldnticas. Santa Cruz
de La Palma: Cabildo Insular de La Palma, 2013, pp. 264-268.

OBSERVACIONES: contratado en 1619 el carpintero Juan Rodriguez, al igual que
la estructura de la edificacién habia tomado como modelo a la ermita de San
Miguel de Tazacorte, la techumbre de su presbiterio debia de ser semejante a
la labrada en la Capilla Mayor de Nuestra Sefiora de Candelaria (Tijarafe). Con
ésta comparte el pinjante con cuatro 4ngeles. Desconocemos si contaba con
policromia original o la que observamos es la primera aplicada a la armadura.
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c. Faldén, lima, cuadrante y pinjante central.
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DE SAN BLAS. MAZO

Ficha n. 9
1. LOCALIZACION
Edificio: iglesia de San Blas
Estancia/Capilla: capilla mayor o presbiterio
Situacién: cabecera de la nave
Municipio: Mazo
Funcién: religiosa
2. AUTOR Y DATACION
Carpintero: anénimo
Policromador y dorador: anénimo
Datacién: mediados del siglo XIX
3. DESCRIPCION: armadura de cuatro vertientes, rectangular, a lima mobamar.
Jalonado de alfardas, cuadrales calados y almizate donde los listones se cru-
zan formando casetones con flores talladas y doradas en su interior, y un gran
pinjante dorado central. En los faldones se forman dos registros separados por
frisos de fondo azul. El resto del arzesonado es de fondo rojo con decoracién
de roleo blanco simplificada a pincel. Los cuadrales también estan policromados
y los frisos que componen la solera.
MEDIDAS (en cm.): 7°34/9°19 x 6’89 x 9’16 m. aprox.
5. RESTAURACION O INTERVENCIONES
a. Restauracion: si
b. Intervencién: la policromia actual es del siglo XIX.
6. ESTADO DE CONSERVACION: bueno. No presenta dafios a destacar, salvo por
el hecho de que ciertas alfardas no conservan su policromia original.
7. FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA
Velazquez Ramos, Cirilo. Historia general de la Villa de Mazo. [La Lagunal:
Centro de la Cultura Popular Canaria; [Mazo]: Ayuntamiento de la Villa
de Mazo, 1999, pp. 260-272.
8. OBSERVACIONES: el contrato para la composicién de la capilla mayor, su pintura
y puertas del coro es del 30 de septiembre de 1841.

b
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>

TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DE SAN ANDRES.
SAN ANDRES Y SAUCES

Ficha n. 10

LOCALIZACION

Edificio: iglesia de San Andrés

Estancia/Capilla: capilla mayor o presbiterio

Situacién: cabecera de la nave

Municipio: San Andrés

Funcién: religiosa

AUTOR Y DATACION

Carpintero: Marcos Hernandez

Policromador y dorador: Luis de Paz Pérez (1883-1933)

Datacién: carpinteria de la segunda mitad del siglo XVII y policromia de 1904.

DESCRIPCION: armadura de cuatro vertientes, rectangular, a lima mobamar.

Jalonado de alfardas, cuadrales y almizate donde la laceria dibuja estrellas y

crucetas. La techumbre est4 policromada casi en su totalidad sobre fondo blanco

con motivos vegetales de multiples colores. El alnzizate esta policromado y entre

las estrellas se aprecian flores talladas con colores rojizos. Finalmente la so-

lera se divide en tres franjas: roja, blanca y azul.

MEDIDAS (en cm.): 7789/9'73 x 6’78 x 8’92 m. aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracion: no.

b. Intervencién: el presbiterio se alargé en 1790, lo cual tuvo que suponer
una modificacién de la techumbre. La policromia no es de época.

ESTADO DE CONSERVACION: malo. Pérdida alarmante de policromia, manchas

de humedad, suciedad generalizada, posible ataque de xil6fagos y posibles

problemas estructurales.

FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Batista Medina, José Antonio y Hernandez Lépez, Néstor. San Andrés y Sau-
ces: una mirada a su pasado. San Andrés y Sauces: Ayuntamiento de la Villa
y Ciudad de San Andrés y Sauces, Caja General de Ahorros de Canarias,
2001, pp. 89-93.

Hernandez Correa, Victor J. y Poggio Capote, Manuel. Bordanova: el arte
decorativo en los albores del Novecientos (manuscrito inédito).

OBSERVACIONES: presenta la siguiente inscripcién en la solera «Pintado por

Luis de Paz Pérez el afio 1904». No descartamos la existencia de una policromia

previa.
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b. Cuadral y solera

Faldén y motivos iconograficos

C.
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA DE LA PLATA DE LA IGLESIA DEL EX CONVENTO

b

DE SAN FRANCISCO. SANTA CRUZ DE LA PALMA

Ficha n. 11

LOCALIZACION

Edificio: iglesia del ex convento de San Francisco.

Estancia/Capilla: capilla de la Plata.

Situacién: primera capilla colateral del lado del Evangelio.

Municipio: Santa Cruz de La Palma.

Funcién: religiosa

AUTOR Y DATACION

Carpintero: anénimo

Policromador y dorador: anénimo

Datacién: segunda mitad del siglo XvI

DESCRIPCION: armadura de cuatro vertientes, cuadrangular, a lima mobamar.

Jalonado de alfardas, cuadrales y almizate donde la lacerfa dibuja estrellas y

crucetas. La techumbre estuvo policromada en su totalidad, aunque sélo se

conservan la decoracién de la solera en varios frisos con motivos vegetales y

de roleo, los cuadrales, calados y con representacién del escudo de los Pereira

en el perfil, y querubines en el fondo de las estrellas del almzizate.

MEDIDAS (en cm.): 9°97/11’57 x 709 x 6’27 m. aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracion: si.

b. Intervencién: la «restauracién» de las techumbres acabd, practicamente,
con toda la policromia.

ESTADO DE CONSERVACION: regular. Pérdida de policromia, manchas de hu-

medad y suciedad generalizada.

FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Daranas Ventura, Facundo. La iglesia de San Francisco de Santa Cruz de La
Palma: restauracion monumental y contexto urbano en el siglo XX. Santa
Cruz de La Palma: Cabildo Insular de La Palma, 2008, pp. 224-231.

Pérez Morera, Jests, Ortega Abraham, Luis y Lozano Van de Walle, Jorge.
Magna Palmensis: retrato de una ciudad. Santa Cruz de la Palma: Servicio
de Publicaciones de la Caja General de Ahorros de Canarias, 2000,
pp. 65-91.

OBSERVACIONES: mandada a construir por el mercader Fernan Rodriguez

Pereira en honor a San Juan Bautista. La policromia esta sin restaurar. Los

detalles pintados la ponen en relacién con la capilla de la Veracruz, en el mismo

edificio, los cual hace pensar en un tnico policromador.
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b. Cuadral y solera

c. Almizate

Fotog. cedida por el Taller de conservacién y restauracién de pintura y escultura

del Cabildo de La Palma



74 ANTONIO MARRERO ALBERTO




TECHUMBRES MUDEJARES POLICROMADAS DE LA PALMA 75

b

TECHUMBRE DE LA CAPILLA DE LA VERA CRUZ DE LA IGLESIA DEL
EX CONVENTO DE SAN FRANCISCO. SANTA CRUZ DE LA PALMA

Ficha n. 12

LOCALIZACION

Edificio: iglesia del ex convento de San Francisco.

Estancia/Capilla: capilla de la Vera Cruz

Situacién: tercera capilla colateral del lado de la Epistola

Municipio: Santa Cruz de La Palma.

Funcién: religiosa

AUTOR Y DATACION

Carpintero: Rodrigo Herndndez

Policromador y dorador: anénimo

Datacién: década de los afios 60 del siglo XVI (1568 aprox.).

DESCRIPCION: armadura de cuatro vertientes, rectangular, a lima mobamar.

Jalonado de alfardas, cuadrales calados y un almizate donde la laceria dibuja

lazos de ocho, cuadrados, estrellas y otras formas geométricas. Sélo esta

policromada la solera en varios frisos y los cuadrales con decoracién de roleo

y vegetal.

MEDIDAS (en cm.): 823/10°93 x 5’98 x 5’18 m.aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracion: si.

b. Intervencién: la «restauracién» de las techumbres acabé, practicamente,
con toda la policromia.

ESTADO DE CONSERVACION: regular. Pérdida de policromia, manchas de hu-

medad y suciedad generalizada.

FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Daranas Ventura, Facundo. La iglesia de San Francisco de Santa Cruz de La
Palma: restauracién monumental y contexto urbano en el siglo XX. Santa
Cruz de La Palma: Cabildo Insular de La Palma, 2008, pp. 224-231.

Pérez Morera, Jesis, Ortega Abraham, Luis y Lozano Van de Wialle, Jorge.
Magna Palmensis: retrato de una ciudad. Santa Cruz de la Palma: Servicio
de Publicaciones de la Caja General de Ahorros de Canarias, 2000,
pp. 65-91.

OBSERVACIONES: la policromia est4 sin restaurar. Los detalles pintados la ponen

en relacién con la Capilla de la Plata, en el mismo edificio, lo cual hace pen-

sar en un Gnico policromador.
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b. Solera y cuadrales.
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b

TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DEL EX CONVENTO
DE SANTO DOMINGO. SANTA CRUZ DE LA PALMA

Ficha n. 13

LOCALIZACION

Edificio: iglesia del ex convento de Santo Domingo.

Estancia/Capilla: capilla mayor o presbiterio

Situacién: cabecera de la nave

Municipio: Santa Cruz de La Palma.

Funcién: religiosa

AUTOR Y DATACION

Carpintero: anénimo

Policromador y dorador: anénimo

Datacién: siglo XVI

DESCRIPCION: armadura de cuatro vertientes, rectangular, a lima mobamar.

Jalonado de alfardas, cuadrales calados y un almizate donde la laceria dibuja

lazos de ocho, cuadrados, estrellas y otras formas geométricas. La techumbre

esta policromada totalmente en azul-grisaceo, salvo los pinjantes del a/mzizate

que estan dorados (cuatro de gran tamafo y dieciséis pequefios).

MEDIDAS (en cm.): 9°22/10°77 x 7’7 x 11’97 m. aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracion: no

b. Intervencién: las cubiertas fueron remodeladas a finales s. XVII-principios
s. XVIII por el maestro Juan Lorenzo Garcia (1649-1738), con prolifera-
cién de adornos tallados y dorados.

ESTADO DE CONSERVACION: regular. Pérdida de policromia, manchas de hu-

medad, suciedad generalizada, posible ataque de xiléfagos y pérdida de re-

sistencia del soporte.

FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Pérez Morera, Jests, Ortega Abraham, Luis y Lozano Van de Walle, Jorge. Magna
Palmensis: retrato de una ciudad. Santa Cruz de la Palma: Servicio de Publi-
caciones de la Caja General de Ahorros de Canarias, 2000, 93-114.

OBSERVACIONES: la policromia esté sin restaurar.
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c. Faldén, solera y cuadral.
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TECHUMBRE DEL DORMITORIO DE LA CASA «LA QUINTA VERDE».
SANTA CRUZ DE LA PALMA

Ficha n. 14

LOCALIZACION

Edificio: la casa «La Quinta Verde».

Estancia/Capilla: dormitorio

Situacién: en el lado izquierdo de la casa.

Municipio: Santa Cruz de La Palma.

Funcién: civil

AUTOR Y DATACION

Carpintero: anénimo

Policromador y dorador: anénimo

Datacion: siglos XVII - XVIII

DESCRIPCION: armadura de cuatro vertientes, rectangular, a lima mobamar.

Jalonado de alfardas. La policromia se resume al almzizate, donde laceria di-

buja crucetas y estrellas, policromado todo en azul y fondo blanco, y sobre el

fondo querubines en diferentes posturas y gestos. Las limzas, la hilera y los

cuadrales, presentan un tallado a modo de lengiieta, que se enriquece con una

variada policromia.

MEDIDAS (en cm.): 2’91/4’41 x 5’54 x 7’17 m. aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracion: si.

b. Intervencién: desconocemos la existencia de un registro de posibles ac-
tuaciones en la techumbre.

ESTADO DE CONSERVACION: bueno. No presenta dafios a destacar.

FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Martin Gonzalez, Miguel Angel. La historia de Santa Cruz de La Palma. San-
ta Cruz de La Palma: Ayuntamiento de Santa Cruz de La Palma: Cabil-
do Insular de La Palma, CajaCanarias, Centro de la Cultura Popular Ca-
naria, 1999, pp. 140-144.

Martin Rodriguez, Fernando Gabriel. Arquitectura doméstica canaria. Santa Cruz
de Tenerife: Aula de Cultura de Tenerife, 1978, p. 245.

OBSERVACIONES: la hacienda perteneci6 a D. Nicolas Massieu Van Dalle y Rantz

(1618-1696). Ha funcionado como oficinas para la administracion.
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c. Moldura, cuadral, alfardas y detalle de los querubines del almizate.
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DE NUESTRA SENORA
DE CANDELARIA. TIJARAFE

Ficha n. 15

1. LOCALIZACION
Edificio: iglesia de Nuestra Sefiora de Candelaria
Estancia/Capilla: capilla mayor o presbiterio.

Situacién: cabecera de la nave.
Municipio: Tijarafe
Funcién: religiosa

2. AUTOR Y DATACION
Carpintero: anénimo
Policromador y dorador: anénimo
Datacién: finales del siglo XVI - principios del siglo XVII.

3. DESCRIPCION: armadura de cuatro vertientes, rectangular, a lima nobamar.
Jalonado de alfardas, cuadrales dobles calados y un almzizate donde la laceria
dibuja estrellas y crucetas. Sélo estd policromada el pinjante central en colo-
res blanco, rojo y verde. Partiendo de la pifia central, se abre una flor de cuatro
pétalos y, a medida que avanzamos hacia los bordes, evoluciona a ocho pé-
talos, entre los cuales se desarrolla decoracién vegetal. Rodeandola, se observa
un circulo hecho con cuentas y los limites del pinjante. Orientados hacia las
esquinas de la techumbre, aparecen cuatro angeles. Este detalle hace pensar
en la techumbre de la Iglesia de San Pedro del Llano de Argual, aunque es
evidente que el pinjante de Tijarafe es mds antiguo, por lo que el de Los Llanos
se inspird en éste.

MEDIDAS (en cm.): 6’97/9°2 x 719 x 9°02 m. aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracion: no.

b. Intervencién: aparentemente no presenta intervenciones.

6. ESTADO DE CONSERVACION: malo. Pérdida de policromia, manchas de hume-
dad, suciedad generalizada, posible ataque de xiléfagos y pérdida de resis-
tencia del soporte.

7. FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA
Pérez Pérez, Antonio. La historia de Tijarafe. [La Lagunal: Centro de la Cultura

Popular Canaria: [Tijarafe]: Ayuntamiento de Tijarafe, 2005, pp. 217-239.

8. OBSERVACIONES: no podemos descartar la posibilidad de que la techumbre
se encontrara policromada en su totalidad. Es numerosa la némina de arma-
duras que, debido a desafortunadas intervenciones, han perdido su policromia
original, quedando sdlo el testigo de fotos y documentacién de archivo, como
pueden ser las de la Iglesia de Nuestra Sefiora de La Luz en Garafia o la de
Nuestra Sefiora del Rosario en Barlovento.

oo
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA DEL CALVARIO DE LA IGLESIA
DE NUESTRA SENORA DE CANDELARIA. TIJARAFE

Ficha n. 16

LOCALIZACION
Edificio: iglesia de Nuestra Sefiora de Candelaria
Estancia/Capilla: capilla del Calvario o del Cristo.
Situacién: primera capilla colateral del lado del Evangelio.
Municipio: Tijarafe
Funcién: religiosa
AUTOR Y DATACION
Carpintero: anénimo
Policromador y dorador: Felipe Felipe Afonso y Francisco C". Lépez (atrib.).
Datacién: carpinteria de la primera mitad del siglo XVII y policromia del 31
de agosto de 1928 (atrib.).
DESCRIPCION: armadura de cuatro vertientes, rectangular, a lima bordén.
Jalonada de alfardas. El almizate se forma por la continuacién de dichas alfardas
de los lados laterales. Presenta decoracién a pincel en la solera, la cual es roja
y azul, y viceversa en la ya mencionada decoracién. Presenta cuadrales en las
cuatro esquinas de color rojo con los canes azules.
MEDIDAS (en cm.): 6’6/7°74 x 5’79 x 448 m. aprox.
RESTAURACION O INTERVENCIONES
a. Restauracion: no.
b. Intervencién: aparentemente no presenta intervenciones.
ESTADO DE CONSERVACION: regular. Pérdida de policromia, manchas de hu-
medad, suciedad generalizada, posible ataque de xiléfagos y pérdida de re-
sistencia del soporte.
FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA
Pérez Pérez, Antonio. La historia de Tijarafe. [La Laguna]: Centro de la Cultura

Popular Canaria; [Tijarafe]: Ayuntamiento de Tijarafe, 2005, pp. 217-239.
OBSERVACIONES: la licencia para la obra se concede el 11 de Junio de 1701.
La funda y dota el alférez Pedro del Castillo Riverol y su mujer D* Lucia
Fernandez Medina, a cambio de entrada privada y derecho de asiento y de
entierro para sus descendientes. D. Pedro muere en 1706 sin verla acabada.
En el lateral derecho del Retablo del Cristo se lee la siguiente inscripcién: «Este
altar fue pintado por Felipe Felipe Afonso y Francisco Cion. Lépez el 31 de
agosto de 1928. Siendo parroco D. Luis Ibafiez, Mayordomo de esta cofra-
dia D. Andrés Cruz y Alcalde D. Sixto Gonzalez». Por las similitudes en los
colores empleados, no seria descabellado pensar que son los mismos autores
que policromaron la armadura.
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b. Solera, cuadral motivos iconograficos.
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c. Retablo y techumbre.




TECHUMBRES MUDEJARES POLICROMADAS DE LA PALMA 93

b

TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DE NUESTRA SENORA
DE LOS REMEDIOS. LOS LLANOS DE ARIDANE

Ficha n. 17

LOCALIZACION

Edificio: iglesia de Nuestra Sefiora de los Remedios

Estancia/Capilla: capilla mayor o presbiterio

Situacién: cabecera de la nave central

Municipio: Los Llanos de Aridane

Funcién: religiosa

AUTOR Y DATACION

Carpintero: anénimo

Policromador y dorador: anénimo

Datacién: siglo XVIIL.

DESCRIPCION: armadura de ocho vertientes, rectangular, a limza mohamar.

Jalonada de a/fardas, presenta decoracién a pincel de flores esquematizadas

sobre fondo blanco, tanto en los fz/dones, como en el interior y el dorso de

las limas y el almizate. Los cuadrantes presentan una decoracién en zigzag,

concéntrica, alrededor del pinjante. El alwizate también cuenta -con cinco

pinjantes. Finalmente, una letania a la Virgen bordea el paso del ochavo al

rectangulo.

MEDIDAS (en cm.): 819/9°91 x 6’89 x 8’91 m. aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracion: si

b. Intervencién: fue intervenido en 1980, al igual que la Ermita de las An-
gustias, y las obras finalizaron en 1985, por lo que es muy complicado di-
ferenciar original de afiadido.

ESTADO DE CONSERVACION: bueno. No presenta dafios a destacar.

FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

aa.wv. Ciudad de Los Llanos de Aridane: razones de un centenario. Los Llanos
de Aridane: Ayuntamiento de Los Llanos de Aridane, 1999.

Hernandez Pérez, Maria Victoria. Los Llanos de Aridane. Los Llanos de Aridane:
Ayuntamiento de Los Llanos de Aridane, 2005.

OBSERVACIONES: la destruccién del archivo parroquial del s. XVI en un in-

cendio, dificulta la investigacién en torno a este templo. Por la tipologia

compositiva, lo podemos fechar en torno al s. XVIIIL.
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9. REGISTRO FOTOGRAFICO
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b. Almizate, cuadrante y faldén.
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c. Faldén y cuadrante.

d. Cuadrante.
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b

TECHUMBRE DEL ANTEPRESBITERIO DE LA IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA.

PUNTALLANA

Ficha n. 18
LOCALIZACION
Edificio: iglesia de San Juan Bautista
Estancia/Capilla: antepresbiterio
Situacién: antepresbiterio
Municipio: Puntallana
Funcién: religiosa
AUTOR Y DATACION
Carpintero: Bernabé Fernandez
Policromador y dorador: anénimo
Datacién: afios 20 del Siglo XVIIL
DESCRIPCION: armadura de ocho vertientes, cuadrangular, a lima mobamar.
Jalonado de alfardas, los cuadrantes presentan decoracién en relieve heraldi-
co y marmoleado, mientras que el almizate presenta decoracion vegetal y
pinjante dorado. Las lizas presentan también relieves. El fondo de la techumbre
es azul claro y los relieves de color azul mas oscuro.
MEDIDAS (en cm.): 86/10°34 x 7’28 x 7°33 m. aprox.
RESTAURACION O INTERVENCIONES
a. Restauracion: si
b. Intervencién: posible repinte que se deduce de la intensidad de los azules.
ESTADO DE CONSERVACION: regular. Pérdida de policromia, manchas de hu-
medad, suciedad generalizada, posible ataque de xiléfagos y pérdida de re-
sistencia del soporte.
FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA
Rodriguez Gonzalez, Margarita. «Nuevos datos artisticos de la parroquia de
Puntallana». En: IV Cologuio de Historia Canario-Americana. Las Palmas
de Gran Canaria: Cabildo Insular de Gran Canaria, 1982, pp. 539-552.
OBSERVACIONES: la techumbre del presbiterio presenta la siguiente inscrip-
cién en el almizate «<ANO D 1719» que corresponde con su policromado y la
finalizacién de las ampliaciones de la iglesia que engloban al antepresbiterio.
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b. Almizate

c. Cuadrante
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA.
PUNTALLANA

Ficha n. 19
1. LOCALIZACION
Edificio: iglesia de San Juan Bautista
Estancia/Capilla: capilla mayor o presbiterio
Situacién: cabecera de la nave central
Municipio: Puntallana
Funcién: religiosa
2. AUTOR Y DATACION
Carpintero: Bernabé Fernandez
Policromador y dorador: anénimo
Datacién: afios 20 del Siglo XVIIL
3. DESCRIPCION: armadura de ocho vertientes, rectangular, a lima mohbamar.
Jalonado de alfardas, los cuadrantes presentan decoracién en relieve heraldi-
co y marmoleado, mientras que el alnzizate presenta decoracion vegetal y tres
pinjantes dorados. Las /i7zas presentan también relieves. El fondo de la te-
chumbre es azul claro y los relieves de color azul més oscuro.
MEDIDAS (en cm.): 7’85/9°15 x 716 x 4’53 m. aprox.
5. RESTAURACION O INTERVENCIONES
a. Restauracion: no
b. Intervencién: posible repinte que se deduce de la intensidad de los azules.
6. ESTADO DE CONSERVACION: regular. Pérdida de policromia, manchas de hu-
medad, suciedad generalizada, posible ataque de xiléfagos y pérdida de re-
sistencia del soporte.
7. FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA
Rodriguez Gonzalez, Margarita. «Nuevos datos artisticos de la parroquia de
Puntallana». En: IV Cologuio de Historia Canario-Americana. Las Palmas
de Gran Canaria: Cabildo Insular de Gran Canaria, 1982, pp. 539-552.
8. OBSERVACIONES: presenta la siguiente inscripcién en el almizate «ANO D 1719»
que corresponde con su policromado y la finalizacién de las ampliaciones de
la iglesia.

>
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA DE LA VIRGEN DE MONTSERRAT DE LA IGLESIA

b

DEL EX CONVENTO DE SAN FRANCISCO. SANTA CRUZ DE LA PALMA

Ficha n. 20

LOCALIZACION

Edificio: iglesia del ex convento de San Francisco

Estancia/Capilla: capilla de la Virgen de Montserrat

Situacién: segunda capilla colateral del lado de la Epistola

Municipio: Santa Cruz de la Palma

Funcién: religiosa

AUTOR Y DATACION

Carpintero: Arnandez de Viamonte (atrib.)

Policromador y dorador: anénimo

Datacién: 1540 aprox.

DESCRIPCION: armadura de ocho vertientes, cuadrangular, sin distincién de

las limas de las vertientes, salvo por los relieves de los apdstoles y santas

presentes en cada esquina del ochavo. Jalonado de alfardas, se cruzan con
listones (con relieves) dando como resultado una techumbre repleta de casetones

y detalles tallados en las uniones. Los cuadrantes tienen decoracién de tipo

vegetal policromada en relieve (al igual que la solera) y escudos hechos a pincel.

El almizate es una representacién dorada de la Coronacién de la Virgen. La

policromia y decoracién son muy ricas y variadas.

MEDIDAS (en cm.): 823/10°93 x 5’98 x 5’88 m. aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracion: no

b. Intervencidn: aparentemente no presenta intervenciones.

ESTADO DE CONSERVACION: regular. Pérdida de policromia, manchas de hu-

medad, suciedad generalizada, posible ataque de xiléfagos y pérdida de re-

sistencia del soporte.

FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Daranas Ventura, Facundo. La iglesia de San Francisco de Santa Cruz de La
Palma: restauracién monumental y contexto urbano en el siglo XX. Santa
Cruz de La Palma: Cabildo Insular de La Palma, 2008, pp. 224-231.

Fraga Gonzalez, Maria del Carmen. La Arquitectura mudéjar en Canarias. Santa
Cruz de Tenerife: Aula de Cultura de Tenerife, 1977, pp. 92-93.

Martin Rodriguez, Fernando Gabriel. Santa Cruz de La Palma: la ciudad
renacentista. Santa Cruz de Tenerife: Cepsa, 1995, pp. 132-135.

Pérez Morera, Jesis, Ortega Abraham, Luis y Lozano Van de Wialle, Jorge.
Magna Palmensis: retrato de una ciudad. Santa Cruz de la Palma: Servicio
de Publicaciones de la Caja General de Ahorros de Canarias, 2000,
pp. 65-91.

Rodriguez Escudero, José G. «La capilla de la Virgen de Montserrat: Iglesia
de San Francisco de Asis». El dia (Santa Cruz de Tenerife, 31 de julio de
2004), p. 6.

OBSERVACIONES: es la techumbre renacentista mas importante de las Islas

Canarias, Ginica en su composicién casetonada y cupular. La capilla fue fun-
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dada hacia 1540 por el caballero cataldn Gabriel de Socarrés y su esposa Agueda

de Cervellén Bellid. El medallén centra es flamenco de 1539 representando la

Coronacién de la Virgen y las figuras antropomorfas talladas en las limas son

ocho bustos identificados con cuatro apdstoles, Rebeca, Esther, Judith y Raquel.
9. REGISTRO FOTOGRAFICO
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b. Relieve del almizate y cuadrantes




106 ANTONIO MARRERO ALBERTO

c. Casetones y relieves
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b

TECHUMBRE DE LA CAPILLA DE SANTO DOMINGO DE LA IGLESIA DEL
EX CONVENTO DE SANTO DOMINGO. SANTA CRUZ DE LA PALMA

Ficha n. 21

LOCALIZACION

Edificio: iglesia del ex convento de Santo Domingo

Estancia/Capilla: capilla de Santo Domingo o de la Virgen de la Soledad.

Situacién: primera capilla colateral del lado del Evangelio

Municipio: Santa Cruz de la Palma

Funcién: religiosa

AUTOR Y DATACION

Carpintero: anénimo

Policromador y dorador: anénimo

Datacién: segunda mitad del siglo XVI.

DESCRIPCION: armadura de ocho vertientes, rectangular, a lima mobamar. Se

reproducen los /azos de ocho que invaden todo el artesonado, generandose a

su vez, cuadrados (que se centran con flores doradas, también en el cuadrante

y ocho mas en el almizate) con una riqueza policroma importante y decora-

cién de flores, vegetales, abstracta, etc. Este esquema que mezcla dichos /a-

zos con cuadrados, y distribuye la lacerfa ataujerada por toda la superficie,

se copiara en otras techumbres existentes en las islas. La cinta del almizate

es dorada y la solera mezcla dorado y corlas. Dos grandes pinjantes apare-

cen en el almizate. La solera esta policromada a modo de friso.

MEDIDAS (en cm.): 892/10°22 x 4’48 x 8’57 m. aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracién: no

b. Intervencién: la capilla fue costeada por el mercader y almojarife Gonza-
lo de Carmona y su sobrino Diego de Santa Cruz, ambos participaron de
la conquista de Nueva Granada junto con el segundo Adelantado y es-
tan enterrados en dicho convento dominico. Las cubiertas fueron
remodeladas a finales s. XVII-principios s. XVIII por el maestro Juan Lo-
renzo Garcia (1649-1738), con proliferacién de adornos tallados y dora-
dos, y también por el pincel del pintor fray José de Herrera.

ESTADO DE CONSERVACION: malo. Pérdida alarmante de policromia, manchas

de humedad, suciedad generalizada, posible ataque de xiléfagos y pérdida de

resistencia del soporte. También ha perdido algunas de las rosas doradas, un

pinjante y un cuadrante.

FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Pérez Morera, Jests, Ortega Abraham, Luis y Lozano Van de Walle, Jorge.
Magna Palmensis: retrato de una ciudad. Santa Cruz de la Palma: Servicio
de Publicaciones de la Caja General de Ahorros de Canarias, 2000,
pp. 93-114.

OBSERVACIONES: su composicién, trabajo lacérico y decoracién pictérica ori-

ginal, no se ven afectadas por la remodelacién del s. XVIIL.
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b. Lado menor, cuadrante y detalle del almizate.
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c. Faldén.
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA DEL CRISTO ATADO A LA COLUMNA DE LA IGLESIA

b

DEL EX CONVENTO DE SANTO DOMINGO. SANTA CRUZ DE LA PALMA

Ficha n. 22

LOCALIZACION

Edificio: iglesia del ex convento de Santo Domingo

Estancia/Capilla: capilla del Cristo Atado a la Columna o de Santo Tomas.

Situacién: primera capilla colateral del lado de la Epistola

Municipio: Santa Cruz de la Palma

Funcién: religiosa

AUTOR Y DATACION

Carpintero: anénimo

Policromador y dorador: anénimo

Datacion: 1554 - 1567.

DESCRIPCION: armadura de ocho vertientes, rectangular, a lima mobamar. Se

reproducen los /azos de ocho que invaden todo el artesonado, generandose a

su vez, cuadrados (que se centran con flores doradas, también en el cuadrante)

con una riqueza policroma importante y decoracién de flores, vegetales, abs-

tracta, etc. Este esquema que mezcla dichos /azos con cuadrados, y distribu-

ye la laceria ataujerada por toda la superficie, se copiara en otras techumbres

existentes en las islas. La cinta del almizate es dorada y la solera mezcla do-

rado y corlas. Tres grandes pinjantes aparecen en el almizate. La solera tam-

bién estd policromada a modo de friso.

MEDIDAS (en cm.): 868/10°14 x 4’2 x 8’61 m. aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracién: no

b. Intervencién: financiada la techumbre primigenia por el caballero flamenco
Luis Van de Walle «el Viejo», las cubiertas fueron remodeladas a finales
s. XVII — principios s. XVIII por el maestro Juan Lorenzo Garcia (1649-
1738), con proliferacién de adornos tallados y dorados, y también por el
pincel del pintor fray José de Herrera.

ESTADO DE CONSERVACION: malo. Pérdida de policromia, manchas de hume-

dad, suciedad generalizada, posible ataque de xiléfagos y pérdida de resis-

tencia del soporte. Se conserva que la de la Capilla de Santo Domingo.

FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Pérez Morera, Jests, Ortega Abraham, Luis y Lozano Van de Walle, Jorge.
Magna Palmensis. Retrato de una ciudad. Santa Cruz de la Palma: Servi-
cio de Publicaciones de la Caja General de Ahorros de Canarias, 2000,
pp. 93-114.

Martin Rodriguez, Fernando Gabriel. Santa Cruz de La Palma: la ciudad
renacentista. Santa Cruz de Tenerife: Cepsa, 1995, pp. 127-130.

OBSERVACIONES: su composicién, trabajo lacérico y decoracién pictérica ori-

ginal, no se ven afectadas por la remodelacién del s. XVIIL
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b. Lado menor, cuadrante y detalle del almizate.
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c. Faldén y cuadrante.
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA DEL ESCUDO DOMINICO DE LA IGLESIA DEL
EX CONVENTO DE SANTO DOMINGO. SANTA CRUZ DE LA PALMA

Ficha n. 23

1. LOCALIZACION
Edificio: iglesia del ex convento de Santo Domingo
Estancia/Capilla: capilla del escudo dominico o de la media naranja.
Situacién: segunda capilla colateral del lado del Evangelio
Municipio: Santa Cruz de la Palma
Funcién: religiosa

2. AUTOR Y DATACION
Carpintero: anénimo
Policromador y dorador: Fray José de Herrera
Datacion: 1702-1708.

3. DESCRIPCION: armadura de ocho vertientes, cuadrangular, a lina mobamar.
Jalonado de alfardas, presenta relieves en las lzmas y los cuadrantes de imita-
cién vegetal. El almzizate liso es la Ginica zona que presenta policromia, apre-
cidndose el escudo de la orden dominica dentro de un marco heraldico.

4, MEDIDAS (en cm.): 10°39/12°05 x 4’43 x 5’17 m. aprox.

5. RESTAURACION O INTERVENCIONES
a. Restauracion: no
b. Intervencién: el almizate policromado no parece haber sufrido interven-

ciones.

6. ESTADO DE CONSERVACION: regular. Pérdida de policromia por separacién
de las juntas de la madera, manchas de humedad y suciedad generalizada.

7. FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA
Pérez Morera, Jesis, Ortega Abraham, Luis y Lozano Van de Wialle, Jorge.

Magna Palmensis: retrato de una ciudad. Santa Cruz de la Palma: Servicio
de Publicaciones de la Caja General de Ahorros de Canarias, 2000,
pp. 93-114.

8. OBSERVACIONES: interesante por la representacién de la herildica dominica,

es uno de los pocos ejemplos con esta caracteristica de las islas.
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TECHUMBRE DE LA SALA CAPITULAR DEL EX CONVENTO DE SANTO DOMINGO.

>

SANTA CRUZ DE LA PALMA

Ficha n. 24

LOCALIZACION

Edificio: ex convento de Santo Domingo

Estancia/Capilla: Sala Capitular

Situacién: planta baja del Convento

Municipio: Santa Cruz de la Palma

Funcién: religiosa

AUTOR Y DATACION

Carpintero: anénimo

Policromador y dorador: anénimo

Datacién: siglo XVI

DESCRIPCION: armadura de ocho vertientes, rectangular, a lima mobamar. Su

estructura compositiva no responde a ningtin otro ejemplo que podamos

encontrar en Canarias. La lacerfa forma un intrincado laberinto en el cual

crucetas, cruces, estrellas y espacios diversos se suceden para alojar dentro

de si cruces en forma de hojas de acanto, flores talladas, formas vegetales

variadas, cuadrados con relieve, pinjantes, etc. En su solucién constructiva,

resulta ser el menos encorsetado de las islas.

MEDIDAS (en cm.): 7°45/8’87 x 6’06 x 8’36 m. aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracion: no

b. Intervencién: su inusitada composicién, denota varias intervenciones a
lo largo de su historia, especialmente en el s. XVIII, a manos del maestro
Juan Lorenzo Garcia (1649-1738) entre 1704 y 1708, con proliferacién de
adornos tallados y dorados, y también bajo el pincel del pintor fray José
de Herrera.

ESTADO DE CONSERVACION: malo. Pérdida alarmante de policromia por se-

paracién de las juntas de la madera, manchas de humedad, suciedad genera-

lizada, posible ataque de xiléfagos y posibles problemas estructurales. Pérdi-

da de parte importante de la decoracién de la techumbre.

FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Pérez Morera, Jests. «El Santo Entierro de Cristo y el convento dominico de
San Miguel de La Palma (siglos XVII-XVIII)». En: Manuel Poggio Capote
y Victor J. Hernandez Correa (eds.). Consummatum est. L aniversario de
la fundacién del Santo Sepulcro. Santa Cruz de La Palma: Cartas Diferen-
tes, 2007, pp. 97-119.

Pérez Morera, Jests, Ortega Abraham, Luis y Lozano Van de Walle, Jorge.
Magna Palmensis: retrato de una ciudad. Santa Cruz de la Palma: Servicio
de Publicaciones de la Caja General de Ahorros de Canarias, 2000,
pp. 93-114.

OBSERVACIONES: fue cedida por los frailes a la familia Sotomayor en el afio

1649. Actualmente esta dependencia se encuentra cerrada y sin uso especifico.
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b. Almizate y faldén menor
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c. Faldones mayores con decoracién original en dorado y reciclada de otros
bienes del convento con el fondo rojo y detalles dorados.
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>

TECHUMBRE DE LA ESCALERA DE LA CASA MASSIEU.
SANTA CRUZ DE LA PALMA

Ficha n. 25

LOCALIZACION

Edificio: la casa Massieu

Estancia/Capilla: escalera principal

Situacién: da acceso a la primera planta

Municipio: Santa Cruz de La Palma.

Funcién: civil

AUTOR Y DATACION

Carpintero: Bernabé Fernandez (atrib.)

Policromador y dorador: anénimo

Datacién: primera mitad del siglo XVIII

DESCRIPCION: armadura de ocho vertientes, rectangulat, a linza bordén, con

tirantes y cuadrantes decorados con motivos vegetales y pequefios pinjantes.

Jalonada de alfardas. Esta policromado en blanco.

MEDIDAS (en cm.): 4°05/5°03 x 3’37 x 436 m. aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracion: no

b. Intervencién: desconocemos la existencia de un registro de posibles ac-
tuaciones en la techumbre.

ESTADO DE CONSERVACION: bueno. No presenta dafios a destacar.

FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Pérez Garcia, Jaime. Santa Cruz de la Palma: recorrido histérico-social a tra-
vés de su arquitectura doméstica. Santa Cruz de La Palma: Cabildo Insu-
lar de La Palma: Caja General de Ahorros de Canarias: Colegio de Ar-
quitectos de Canarias, Demarcaciéon de La Palma, 2004, pp. 101-107.

Martin Rodriguez, Fernando Gabriel. Arquitectura doméstica canaria. Santa Cruz
de Tenerife: Aula de Cultura de Tenerife, 1978, p. 277.

OBSERVACIONES: posible repinte blanco, muy posterior a la fecha de realiza-

cién de la techumbre.
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>

TECHUMBRE DEL SALON PRINCIPAL DE LA CASA THEY.
SANTA CRUZ DE LA PALMA

Ficha n. 26

LOCALIZACION

Edificio: la casa They

Estancia/Capilla: salén principal

Situacién: primera planta

Municipio: Santa Cruz de La Palma

Funcién: civil

AUTOR Y DATACION

Carpintero: Bernabé Fernandez

Policromador y dorador: anénimo

Datacién: primera mitad del siglo XVIII

DESCRIPCION: armadura de ocho vertientes, rectangulat, a linza bordén, con

tirantes y cuadrantes decorados con motivos vegetales y pequefios pinjantes.

Jalonada de alfardas, la cinta que bordea el almizate esta cubierta por una hilera

de azulejos traidos de Delft en el siglo XVII. Las /7as estan decoradas con

papel pintado, imitando los azulejos mencionados.

MEDIDAS (en cm.): 4’31/5°61 x 5’08 x 9’34 m. aprox.

RESTAURACION O INTERVENCIONES

a. Restauracion: no

b. Intervencién: desconocemos la existencia de un registro de posibles ac-
tuaciones en la techumbre.

ESTADO DE CONSERVACION: regular. Las zonas pintadas presentan manchas

de humedad y suciedad generalizada. Hay placas de cerdmica que estin per-

didas y/o rotas.

FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA

Marrero Alberto, Antonio. «La presencia de Vermeer y los interioristas ho-
landeses del siglo XVII en La Palma a través de la cerdmica». Revista de
historia canaria, n. 197 (2015), pp. 143-168.

Pérez Garcia, Jaime. La calle trasera de Santa Cruz de La Palma. Santa Cruz
de La Palma: Cabildo Insular de La Palma: Caja General de Ahorros de
Canarias: Colegio de Arquitectos de Canarias, Demarcacién de La Palma,
2000, pp. 130-137.

OBSERVACIONES: no encontraremos otro ejemplo de aplicaciones de cerdmi-

ca sobre techumbre de madera en Canarias, existiendo ejemplos en Hispa-

noamérica, como el de la Casa de los Azulejos en Ciudad de México.
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b. Detalles de las placas de cerdmica y las tiras de papel pintado.
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA DE SAN JOSE DE LA IGLESIA DEL EX CONVENTO
DE SAN FRANCISCO. SANTA CRUZ DE LA PALMA

Ficha n. 27

1. LOCALIZACION
Edificio: iglesia del ex convento de San Francisco
Estancia/Capilla: capilla de San José
Situacién: primera capilla colateral del lado de la Epistola
Municipio: Santa Cruz de la Palma
Funcién: religiosa

2. Autor y datacién
Carpintero: anénimo
Policromador y dorador: anénimo
Datacién: principios del siglo XVIII.

3. DESCRIPCION: techumbre rectangular, donde los listones, que se cruzan de
manera perpendicular, llenan el a/farje de casetones de diferentes medidas y
dentro de los cuales se colocan flores talladas y pequefios pznjantes. Sobre fondo
blanco, abundan los colores rojos y verdes.

4. MEDIDAS (en cm.): 5’07 x 4°6 x 2’96 m. aprox.

5. RESTAURACION O INTERVENCIONES
a. Restauracion: no
b. Intervencidn: aparentemente no presenta intervenciones.

6. ESTADO DE CONSERVACION: malo. Pérdida alarmante de policromia, manchas
de humedad, suciedad generalizada, posible ataque de xiléfagos y pérdida de
resistencia del soporte.

7. FUENTES DOCUMENTALES Y BIBLIOGRAFIA
Daranas Ventura, Facundo. La iglesia de San Francisco de Santa Cruz de La

Palma: restauracién monumental y contexto urbano en el siglo XX. Santa
Cruz de La Palma: Cabildo Insular de La Palma, 2008, pp. 224-231.

8. OBSERVACIONES: actualmente esta dependencia se encuentra cerrada y en
proceso de mejora, ya que el suelo se ha excavado a la altura de la calle (no
a su altura original), aunque no se contempla la intervencién del alfarje.
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3. CAPILLA DE LA SALA CAPITULAR

N R W

Plano 1.—Iglesia del ex Convento de Santo Domingo. Santa Cruz de La Palma.
En azul se sefaliza la situacién de la Sala Capitular.

Capilla Mayor

Nave

Capilla de Santo Toma4s o del Cristo Atado a la columna
Capilla de Nuestra Sefora del Rosario

Capilla de la Virgen de la Soledad o de Santo Domingo
Capilla de la Media Naranja o del escudo dominico
Dependencia anexa (se desconoce su utilidad primigenia)



3.1. ESTUDIO HISTORICO-ARTISTICO
3.1.1. Iglesia del ex convento de Santo Domingo

Fue fray Domingo de Mendoza, un evangelizador del Nuevo Mundo, el que
fundé en Santa Cruz de La Palma en 1530, el tercer convento dedicado a
Santo Domingo en Canarias, a partir de una ermita a San Miguel Arcingel
erigida por el Adelantado Alonso Ferndndez de Lugo. Su fundacién se lle-
vaba gestando hacia tiempo, pues el fraile preparé la primera expedicién a
las islas entre 1508-1510 y obtuvo real cédula del emperador Carlos V en 1521.
Desde el comienzo conté con el apoyo econémico de las principales fami-

Ex Convento e Iglesia de Santo Domingo. Santa Cruz de La Palma
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lias capitalinas, pues era una costumbre muy normal el que la nobleza y la
burguesia prestaran su apoyo a la orden dominica. Con el tiempo, obtuvo
catedra de Filosoffa y Teologia, fue uno de los principales conventos del ar-
chipiélago y brill6 en el campo humanistico. En la actualidad, y tras la des-
amortizaciéon de Mendizabal de 1836 y supresion de la comunidad, el lugar
de este convento lo ocupa el Instituto de Bachillerato Alonso Pérez Diaz,
primer centro pablico de Ensefianza Media creado en la isla en 1932.

En el mes de julio de 1553 «el convento fue saqueado por los piratas
calvinistas que, al mando de Pie de Palo, tomaron Santa Cruz de La Palma,
arrasando y quemando casas, iglesia y convento»!. Su reconstruccién no se
hizo esperar y el 9 de diciembre de 1553, los frailes comenzaron a recolec-
tar limosnas para este fin. Por lo tanto, la fecha de construccién del edificio
se iniciarfa en la segunda mitad del siglo XVI. De este momento conserva-
mos las capillas de la cabecera, donde se observa un estudiado programa
apocaliptico que gira en torno a la resurreccién de los muertos y la venida
de Ciristo, en clara alusién a la invasién piratica y al impacto que supuso para
la sociedad palmera de la época.

Pierre Pourbos el Viejo, Escuela de Brujas, San Juan Bautista, La genealogia de Jesis y
Santos dominicos, siglo XVI. Iglesia de Santo Domingo. Santa Cruz de La Palma

! PEREZ MORERA, ORTEGA ABRAHAM, LOZANO VAN DE WALLE (2000), p. 98.
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El templo se enriquecié con retablos y ornamentos, sobresaliendo las
pinturas que componian el retablo mayor, exponente del manierismo flamenco,
mas concretamente de la escuela de Brujas y atribuidas a Pierre Pourbus el
Viejo, las cuales fueron desmembradas de su marco original en 1703, cuan-
do se llevé a cabo el actual retablo.

Ademais del mentado presbiterio, a finales del siglo XVI, el templo con-
taba con las capillas de Santo Tomds y de Nuestra Sefiora del Rosario (cola-
terales de la Epistola) y la de la Soledad (colateral del Evangelio).

Andrés del Rosario y Lorenzo de Campos, Retablo de Nuestra Seiiora del Rosario, 1660.
Segunda capilla colateral de la Epistola. Iglesia de Santo Domingo. Santa Cruz de La Palma

Hacia 1700, la ambicién de la orden dominica por ocupar un lugar pre-
eminente en la sociedad palmera, emprende una serie de obras y remodela-
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ciones que afectaran a todo el conjunto, alentadas por el padre maestro fray
Andrés Maldonado. En 1701 comenzé la ereccién de la torre, con la bendi-
cién de la primera piedra el 13 de mayo por el provincial fray Andrés
Maldonado y la construccién fue rdpida ya que una inscripcién en el segun-
do cuerpo sefiala ese mismo afio como fecha de ejecucién. Igualmente, tam-
bién se elevaron las paredes del presbiterio en 1701 y remodeladas las te-
chumbres de la iglesia.

En 1702, se trabajaba en la construccién de la capilla de la Media Na-
ranja y su retablo (hoy desaparecido), asi como en el pilpito y coro.

Pero sera en 1703, cuando se comience una de las méas impactantes obras
de la época: el retablo barroco del maestro Juan Lorenzo Garcia, en susti-
tucién del anterior a pincel.

3.1.2. La Sala Capitular

La sala capitular donde se encuentra la techumbre objeto de nuestro estu-
dio, se ubica en uno de los dngulos del claustro. Existente desde el siglo XV1,
funcionaba como lugar de enterramiento para los integrantes de la orden
dominica?, al tiempo que era el sitio donde se reunia la comunidad «para
deliberar y tomar acuerdos, elegir prior y celebrar los demds actos de comu-
nidad en capitulo»’.

Desde la particién de bienes del maestre de campo Pedro de Sotomayor
Topete y su esposa Jerénima Vandale y Senfts, se redacté una clausula so-
bre la institucién del patronato de la capilla del capitulo, que se otorgé ante
el escribano Andrés de Chaves el 27 de noviembre de 1655, nombrandose
patrono al maestre de campo Juan de Sotomayor Topete, hijo de los ante-
riores. Dicha cldusula sefialaba que,

Y por quanto la dicha capilla estd por acabar en orden a que se le a de hazer
un retablo en el altar mayor della y dos bébedas una deuajo de las gradas del
dicho altar y otra en el cuerpo de dicha capilla y ladrillarla toda ella y otros reparos
menores de que necessita se obligan los dicho herederos y el dicho don Juan
de Sotomayor que esta presente a suplir por iguales partes los costos y gastos

2 Algunos de los varones mas distinguidos fueron alli sepultados, como fray Rodrigo
de Cuadros, hijo del convento de San Pablo de Sevilla y prior del monasterios de
San Miguel de La Palma, enterrado en 1595

> PEREZ MORERA, ORTEGA ABRAHAM, LOZANO VAN DE WALLE (2000), p. 106.
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que para conseguir lo susodicho fuera menester = en esta manera el dicho don
Juan de Sotomayor la mitad el todo de los dichos costos y gastos = y la otra mitad
los dicho sus hermanos y coherederos por rata entre ellos en la parte que a cada
uno tocare?,

De esta manera se establece una alianza entre los dominicos y una de
las familias mas poderosas e influyentes de la sociedad palmera, la casa de
Sotomayor Topete, que junto con los Massieu, eran propietarios de la ma-
yor parte de las haciendas de Argual y Tazacorte. Por la documentacién
encontrada sabemos que se trataba de los primeros bienhechores del con-
vento y afectos al habito dominico’.

Sabemos que la estancia contaba con esculturas y retablo, realizadas por
fray Marcos entre 1702 y 1706, aunque en la actualidad la sala no cuente
con ningun tipo de decoracidn, exceptuando la techumbre, debido la
exclaustracion de 1836. Dicha capilla fue renovada por el maestro Juan Lo-
renzo Garcia (1649-1738), que también trabajé en la capilla mayor, la capi-
lla de la Media Naranja, el pulpito y en la renovacién de todas las techum-
bres. Segtin Pérez Morera,

En torno a este claustro o patio principal se hallaba la mencionada capilla del
Capitulo o sala capitular que, segtin una crénica de la orden dominica, podia pre-
ciarse de ser el mejor Capitulo que tienen las islas, muy aseado de esculturia y
dorado, con una capilla rica que es entierro de la casa de Sotomayor Topete, pri-
mero bienhechores del convento. Con arco de mas de cuatro varas de largo abier-
to hacia la galerfa del claustro bajo, se hallaba en el segundo angulo, a continua-
cién de la capilla de la Media Naranja de la escalera principal, edificada en el pri-
mer angulo, y de la sacristia del convento. revestida con ladrillos de azulejos y di-
vidida en un cuerpo exterior y otro interior, posefa dos bévedas sepulcrales, una
en el primero para el enterramiento de los frailes del convento y otra en el segun-
do, donde estaba el altar, para los miembros de la familia Sotomayor. Un poco co-
rrido servia de asiento a la comunidad. En la techumbre del cuerpo exterior, en-
tre diferentes lazos, florones y esculturas, se podian ver las armas heraldicas de las
familias de Sotomayor y Vandale en una tarja en relieve®.

4 ARCHIVO DE LA PARROQUIA DE EL SALVADOR (Santa Cruz de La Palma) (APS):
Legajos Dominicos, Documentos sobre la capilla del capitulo de San Miguel de las Vic-
torias, 1704. Esté recogido por Pérez Morera en la monografia Consumatum est (2007).
> ARCHIVO DEL CONVENTO DE SANTA CATALINA DE SIENA (La Laguna) (AMSC): Breve
noticia de las fundaciones de los Conventos de esta Provincia de Nuestra Sefiora de
Candelaria.

¢ PEREZ MORERA, Jesus (2007), p. 110.
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Este pérrafo va en la linea de la certificacién que, el 6 de septiembre de
1686, hiciera el escribano Pedro de Mendoza y Alvarado, cuando sefala que,

estando el combento del sefior de San Miguel de las Victorias, orden de predi-
cadores, en esta ciudad, en uno de los quatro lados de su claustro, en vna capi-
lla entierro de la familia Sotomayor, que est4 diuidida en dos cuerpos, el esterior
sirue de entierro a los religiozos del dicho combento y el ynterior donde esta el
altar y sepulcros de dicha familia; y uno y otro doradas sus techumbres y aziento
y en el techumbre de dicho cuerpo esterior, entre diferentes lasos, floreones y
esculturas que le adornan, estd una tarxa de relieve de dos escudos de armas con
diferentes blazones, de las quales el de la mano derecha contiene las armas de
la familia de Sotomayor”’.

En la isla se conservan algunas piezas que podrian haber pertenecido a
este conjunto escultérico. Por ejemplo, en la ermita de San Pedro en el Lla-
no de Argual, existe un frontal de altar que por su trabajo, talla y gran pa-
recido con el retablo mayor del convento de Santo Domingo, podria haber
ejecutado el mencionado fray Juan Lorenzo. Podria haber sido llevado por
la familia Sotomayor, que eran duefios coparticipes de la hacienda de Argual.
En la misma hacienda, la tradicién oral afirma que se conservaban los escu-
dos familiares, lo cual confirma la idea del expolio acaecido en la capilla.

Con motivo de las obras llevadas a cabo para convertir el convento en
cuartel de milicia nacional en 1843, se plante6 la posibilidad de demoler la
sacristia y la Sala Capitular, pero el vicario de la isla de La Palma, Antonio
del Castillo y Gémez, contrario a ello, llegé a sefialar que que no le parecia
apropiado «sin la previa exumacién de los restos sagrados de tantos cada-
veres religiosos como en aquel sitio han sido sepultados»®.

3.2. ESTUDIO TECNICO DE LA TECHUMBRE

La techumbre de la Sala Capitular del exconvento dominico presenta ocho
vertientes o pasios, y es de planta rectangular, a /imza moamar. Su composi-

7 Calidad vy nobleza de las cuatro casas de Sotomayor, Massieu, Vandale y Monteverde y
legitimacion de las personas de D. Nicolds, D. Pedro, D. Antonio, D. Juan, D.* Jerénima y
D.“ Ana de Sotomayor Topete, hermanos, y D. Nicolds Vandale Massieu y Vélez. Constltese
en: ARCHIVO GENERAL DE LA PALMA (Santa Cruz de La Palma) (AGP), Fondo Lugo-
Vifia y Massieu (L-VM), f. 36v.

8 ARCHIVO HISTORICO DIOCESANO DE TENERIFE (La Laguna) (AHDT): Expediente
a virtud de oficio y exposicion del venerable Vicario de La Palma acerca de la demoli-
cion de la Sacristia y Capitulo del Convento Dominico (1843).
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cién no responde a ningln otro ejemplo que podamos encontrar en Cana-
rias. La laceria forma un intrincado laberinto en el cual crucetas, cruces, estrellas
y espacios diversos se suceden para alojar dentro de si cruces en forma de
hojas de acanto, flores talladas, formas vegetales variadas, cuadrados con relieve,
pinjantes, etc. En su solucién constructiva, resulta ser el mas innovador y en
el que mas licencias parece que se tomd el carpintero, de las islas.

Su inusitada composicién denota varias intervenciones a lo largo de su
historia, especialmentea lo largo del siglo XVIII, a manos del maestro Juan
Lorenzo Garcia, con proliferacién de adornos tallados y dorados. A su vez,
la existencia de afadidos que en su tipo y forma no responden a la armonia
del conjunto, nos hacen pensar que ésta tuvo elementos decorativos prove-
nientes de otros bienes patrimoniales, en la actualidad, perdidos.

Uno de los faldones mayores, donde se aprecian las pérdidas de policromia
y elementos de talla, y la reutilizacién de elementos decorativos

3.2.1. Tipologia formal

Techumbre ochavada, de planta rectangular, a /i#a moamar, con su corres-
pondientes cintas perimetral doblada, que da el paso del octégono al rec-
tangulo y solera, que genera el transito del plano horizontal, dado por los
cuadrantes, al plano vertical. Este esquema es comiin a muchas de las techum-
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bres estudiadas en el catdlogo realizado en La Palma y a casos similares en
otras islas, especialmente en Tenerife, donde las cubiertas mudéjares
policromadas tienen mayor presencia.

La originalidad de la techumbre de la Sala Capitular no estara, por lo
tanto, en la tipologia formal de la misma.

N\ D>
TS

Plano 2. Se observa el esquema basico de la techumbre a estudiar:
un octégono rectangular, a lima moamar y con almizate, y que utiliza cuadrantes
como elementos de transicién para pasar al rectangulo [Lilia Ramos Méndez]
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Es cuando nos fijamos en la laceria y los elementos decorativos, que nos
percatamos de que la tipologia formal-compositiva ellos no se mantiene, dando
lugar a una asimetria hasta ahora desconocida en Canarias, de ahi su interés.

Techumbre Mudéjar. Sala Capitular. Iglesia del ex-convento de Santo Domingo.
Santa Cruz de La Palma
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3.2.2. Sistema de anclaje

El sistema de anclaje de la cubierta se realiza a través de una malla de
vigas dispuestas siguiendo el eje longitudinal de los faldones y el almizate,
cruzada de forma transversal por otras vigas de la misma naturaleza, formando
angulos de 90° entre ellas. La forma de agarre seria encolado y clavado, si-
guiendo el sistema tradicional canario en los casos en los que la techumbre
presenta lacerfa, pero al ser una malla calada la que funciona como cama (no
son faldones lisos con tablazén completa), el apoyo no se produciria en la
totalidad de los listones de la decoracién, sino en aquellos puntos en los que
ambos entran en contacto.

Es por esto que, atn a riesgo de inventarnos una terminologia hasta ahora
inexistente, nos encontremos ante un sistema de «montado al aire», dando
cierta etereidad a la decoracién.

Plano 3. Perfil de la techumbre de la Sala Capitular y partes constituyentes
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1. Muro: actia como arriostre y aguanta el peso de la techumbre, trans-
mitiendo el descenso del empuje o de las fuerzas, dando como lu-
gar un sistema estructural heterogéneo (hacen falta mas de dos ele-
mentos para el descenso de las cargas).

2. Durmiente: es la pieza que sirve de nexo entre el muro y la sobre-
cubierta, transmitiendo las cargas del plano diagonal al vertical.

3. Anclajes: son varios y conectan la malla con el muro y la sobrecu-
bierta,

4. Sobrecubierta: culmina el cerramiento de la techumbre y sirve de

asiento para el entejado.

Malla: soporte de la laceria y todos sus elementos insertos.

Cinta: elemento de transicién que marca el perimetro superior e in-

ferior del octégono.

7. Lacerfa: decoracion por medio de listones que forman elementos

geométricos en los que van insertos decoracién variada (roleos, fo-

llaje, pinjantes, perillones, etc.).

Rastreles: elemento intermedio entre la sobrecubierta y las tejas.

9. Tejas: colocadas de abajo hacia arriba para una correcta canalizacién
del agua, tiene seccién curva para el correcto acoplamiento de una
teja con la siguiente.

10. Solera: suele presentarse como frisos decorados a pincel o dorados,

que dan el paso a la verticalidad del muro.

oM

®

Es de esperar, y hablamos extrapolando modelos ya conocidos y de manera
hipotética, que a su vez la malla y los muros y la sobrecubierta estén conec-
tados con grandes vigas que unirian los dos niveles, dejando un espacio in-
termedio que permitiria el flujo de aire continuo y mantendria unas condi-
ciones termohigrométricas constantes en el interior de la sala.

Todos los listones que conforman la malla de soporte nacen en el alwizate
y mueren en la cinta perimetral, pero son independientes unos de otros,
agrupandose segin al plano al que pertenezcan. En la zona de las /imas son
inexistentes.

Mencién aparte merecen los cuadrantes, donde el sistema de apoyo es
el sistema tradicional, con faldones planos que reciben en su totalidad la su-
perficie de la laceria.

El mismo sistema de malla es el que se utiliza para la decoracién: crucetas,
pinjantes y decoracién inserta de todo tipo, se ancla sobre la estructura
mencionada.
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Se observa como la lima no cuenta con malla para posible apoyo de la decoracién tallada
con la que contaba. Tal vez esta ausencia de anclaje es el motivo por el cual se ha perdido
la mayor parte de la decoracién de las limas



TECHUMBRES MUDEJARES POLICROMADAS DE LA PALMA 143

LI
|
(11
“ha“‘:‘
—
%

7
k S AT
1 | O I — = T
T O T
1 1
LI
I LI TIT T
i LT ||
LI 1] I
I 1 CI]
T Y
[ |1 S |
1 LI |
1 1
10 1T il EA-40 0 11
I LIS I I I
LW I I
i |

=

[T

I
1l
I

A\ 4

Plano 4. Sistema de anclaje a modo de malla, que da lugar un «montado al aire»
de la lacerfa y las piezas talladas [Lilia Ramos Méndez]

3.2.3. Laceria

Lo mas significativo de esta techumbre es su asimetria. Por norma ge-
neral, las techumbres mudéjares se rigen por ejes de simetria, mas concreta-
mente por cuartos. Si trazamos un eje longitudinal y otro transversal, y di-
vidimos la armadura en cuatro partes, el detalle compositivo y lacérico es igual
en todas. Es decir, podemos trazar las lineas de un solo cuarto y después
multiplicarlo hasta desarrollar el conjunto en su totalidad.

En el caso de la Sala del Capitulo esto no ocurre, existiendo un tinico
eje simétrico que cruza la techumbre longitudinalmente, y esto sélo en el caso
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de la decoracién, es decir, al orden de vanos, ya sean estrellas, crucetas y
elementos geométricos. Si atendiéramos a la colocacién exacta de los listo-
nes, tal simetria no existiria.

No hay una razén para este hecho, pues tras el barrido efectuado en el
archipiélago, no hemos encontrado ningtin ejemplo que se le asemeje.

En un intento por clasificar sus diferentes partes, atenderemos a la de-
coracién que desarrolla la laceria, al margen de la direccién de los listones.
Ese esquema seria el siguiente:

Al

B1

/
®

\
/N

D1 El | E

C1

A

Plano 5. Los lados mayores (D y D1) siguen un esquema, mientras que sus lados meno-

res opuestos (A y Al) desarrollan una decoracién diferente. A su vez, los dos faldones

diagonales de un lado menor siguen la misma composicién (B y B1), mientras que en el

lado opuesto, generan otra (C y C1). El almizate se ve dividido por el eje de simetria,
generando dos partes iguales (E y E1)
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ano 6. La decoracion, perdida y alterada, presenta un intrincado trabajo lacérico dig-
no de destacar y donde éste juega un papel importante al marcar las formas y los vanos
n los que se va a insertar toda la decoracién [Dibujo de Lilia Ramos Méndez]
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Plano 7. Zona B

Plano 8. Zona C
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Plano 10. Zona C1
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3.2.4. Decoracién y talla

La decoracién ocupa los lugares vacios dejados por la lacerfa. La techum-
bre se jalona de pinjantes que ocupan los vanos mayores en forma de estrellas
o poligonos, mientras que las estrellas mayores presentan molduras insertas. Las
cruces muestran hojas de acanto que parten de un centro comin hacia los
extremos y los numerosos huecos y escondrijos, hasta el mas pequefio se relle-
na con hojas, roleos y follaje. Incluso las /imzas, al ser nzoamares (limas dobla-
das con espacio intermedio), presentan decoracién de volutas en forma de S.

También se observan ciertos elementos que, por su disefio, no parecen
responder a los propios del conjunto. Es muy probable que se trate de elemen-
tos reutilizados, reciclados de otros bienes de la iglesia como retablos o alta-
res (no olvidemos que, como hemos dicho en el desarrollo histérico artistico
de la Sala Capitular, ésta contaba con esculturia y bienes muebles propios).

Zona E y El. Perillén central situado
en el almizate

Zona D. Cruceta a base de hojas de acanto
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Zona D 1. Perillén superior derecho original, al igual que el inferior izquierdo, secciona-
do por la parte superior, para dar cabida a la tabla central del faldén (reutilizada). En la
estrella inferior derecha se inserta un elemento en bajorrelieve con decoraciéon de hojas

Zona D. Tabla central reutilizada
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Zona C. Perillén, plafones, hojas de acanto,
laceria y volutas en una de las limas

Zona C. Perillén superior
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Zona D1. Cruceta con restos de hojas
de acanto originales y liston transversal
reutilizado

Zona B. Franja inferior con tres perillones. Sélo el de la derecha conserva el arrocabe
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3.2.5. Estado de conservacion

Zonas E y El. Almizate en el que destacan los perillones y plafones, y los huecos que

han quedado de los desaparecidos y que permiten ver la malla o soporte. Algunos, como

el superior de la derecha en color rojo con decoracién dorada, es muy probable que sea
reutilizado, lo cual se hace evidente por su disefio
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Zona A. Algunos faldones se han conservado mejor que otros. Es el caso del que obser-

vamos en la fotografia que ha perdido los grandes elementos decorativos que debié te-

ner en su origen, conservando restos de hojas y pequefios detalles. También son repre-
sentativos los elementos en forma de S de la lima de la derecha
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Zona D1. Este faldén mayor conserva gran parte de su decoracion, pero ademds, es un ejem-
plo de los que comentabamos de elementos reutilizados, como por ejemplo: la tabla central
(tiene su gemela en el pafio opuesto), la linea transversal de la cruceta de la izquierda o el
plafén superior (en el almizate) y el elemento cuadrado que hay justo debajo del mismo
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Zona Al. Debido a filtraciones de agua y a la humedad, la laceria de este faldén ha perdi-
do un alto porcentaje de la policromia y el dorado que la cubria. La lima de la izquierda
presenta la decoracién ya mentada en forma de S, mientras que la de la derecha, s6lo cuenta
con un pequefo listén reutilizado, de fondo rojo y decoracién dorada (elemento reutilizado)
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Zona B1. Uno de los faldones que mejor conserva su decoracion tallada, aunque las fil-
traciones de agua hayan arrasado con la policromia y el dorado original de la laceria,
y haya dejado el bol rojo visto en el caso de las hojas insertas que lo decoran
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Zona B. Este es uno de los faldones que mejor conserva su policromia, dorado y elementos

constituyentes. En el caso de plantear un proyecto de restauracién de la techumbre

y decidiéramos, entre el listado de actuaciones a efectuar, la recuperaciéon del mayor

ndmero de elementos decorativos posibles, para la restauracion policroma del faldén anterior
utilizariamos éste como modelo
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Zonas A, C, C1, D, D1, E y El. La amalgama de elementos originales, reutilizados y per-

didos, se hace evidente en esta imagen, pero en la comparacién de faldones como los

laterales inferiores, podemos establecer patrones ritmicos que nos permitirfa la reproduccién
y reposicién de los elementos perdidos
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Son los cuadrantes (limitrofes con las zonas Bl y B, respectivamente) los que presentan mayor can-
tidad de pérdidas, tanto de lacerfa como de los posibles elementos tallados con los que contarfan
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Diagrama de elementos perdidos o faltantes
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CONCLUSIONES






La techumbre no es sélo la parte visible desde el interior, sino que hay que
atender a los sistemas de anclaje y a la sobrecubierta. Un correcto entejado
e impermeabilizacién del exterior es fundamental para evitar las filtraciones
de agua y humedad. Mantener las variantes termohigrométricas en unos va-
lores éptimos, favorece la conservacion, no sélo de la propia techumbre, sino
de todos los bienes que el edificio pueda albergar, aparte de que facilita el
transito y los acontecimientos que se desarrollen en el espacio interior.

El hecho gremial, especialmente entre los carpinteros y todos aquellos
cuyo trabajo fuera necesario para la realizacién de las techumbres, y la rela-
jacién en cuanto a ordenanzas, exdmenes, estamentos y leyes constructivas,
favorecen la toma de licencias y las posibles diferencias entre los artesona-
dos de la isla y los peninsulares.

A su vez, resulta de vital importancia para su estudio, conservacién y
restauracion, la existencia de un catilogo de todas las techumbres mudéja-
res policromadas en los edificios religiosos existentes en La Palma, partien-
do de una ficha tipo que aborde cada uno de los ejemplos desde todas las
perspectivas posibles —histérico-artistica, conservacién y restauracion, téc-
nica, icnografica, etc.— y que ofrezca toda la informacién necesaria sobre
este bien patrimonial.

El tratamiento del aspecto constructivo y compositivo de la techumbre
de la Sala Capitular de la iglesia dominica, sin olvidar su estado de conser-
vacién, adjuntando planos, alzado y diagramas, ha permitido efectuar un anlisis
pormenorizado y arrojar un poco de luz sobre el sistema constructivo y la
distribucién lacérica de una de las techumbres mas originales de las islas
Canarias. El sistema de malla y «montado al aire» de la laceria sobre ésta, el
sistema de tablazén liso para los cuadrantes, el intrincado trabajo de la la-
ceria y la decoracién de talla inserta, asi como la reutilizacién de materiales
para suplir los elementos perdidos, definen el aspecto técnico de una techumbre
sin parangén. Este planteamiento metodoldgico y la estructura seguida para
su estudio es extrapolable a cualquier artesonado del archipiélago.






(GLOSARIO






Acuesto. Inclinacién. Inclinacién del arrocabe provocando su oblicuidad hacia
adelante.

Adarajas. Cada una de las piezas prismaticas que componen una labor de
mocdrabes.

Afarda. Entalladura a modo de espera, hecha en la cara de un madero, para
soportar el empuje de otro.

Aguildn, barrote, contracuadral, palometa, punta de rincén o saeta. Madero que
en las armaduras de limas va desde cada uno de los 4ngulos del rectan-
gulo base a la mitad del cuadral correspondiente, siendo su extremo ta-
llado con formas molduradas o de cabeza de animal

Alarife. Maestro de obras y arquitecto.

Alarrozo o alarozo. El par del testero que coincide con la hilera.

Albanecar. Cartabén que mide en el plano de los faldones de una armadu-
ra, el angulo del estribo con la lima. Triangulo, repitiendo con frecuen-
cia la forma de las adarajas del borde.

Albernica. Pieza que se coloca como remate y tapajuntas alrededor del con-
junto de prismas en los racimos de mocarabes, repitiendo con frecuen-
cia la forma de las adarajas del borde.

Alero. Parte inferior de la cubierta de un edificio que sale fuera de la pared
para arrojar lejos las aguas de las lluvias.

Alfarda o par. En las armaduras de parhilera y par y nudillo, cada una de
las maderas que forman los faldones, cuyo extremo superior se apoya en
la hilera, descansando el inferior en el estribo.

Alfardén o guardapolvos. Piezas que se colocan sobre las alfardas, cubriendo
el espacio entre ellas.

Alfarje. Techo de madera plano o adintelado.

Alfarjia o escuadria. Se dice de las secciones convencionales de madera uti-
lizadas en la carpinteria.

Alicer. Elemento de madera, generalmente de tabla, que se utiliza para cu-
brir parte de la infraestructura de la armadura formando parte del arro-
cabe.

Almarbate. Pieza corrida que ata los pares de una armadura por su parte mas
baja sobre la solera o estribo, ante la patilla de los pares y bajo el argeute.
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Almenado o menado. Con forma de almena. La labor de menado es la dis-
posicién de cintas o tablas de perfil almenado para cerrar el trasdés de
una armadura.

Almendrilla. Figura plana con forma romboidal que en la labor de laceria
se forma entre las puntas del sino y los costadillos de los azafates, de perfil
almendrado.

Almilla. Pieza delgada de madera que se utiliza para unir otras dos, intro-
ducida en ranuras realizadas en estas tltimas.

Almizate o harneruelo. Superficie plana horizontal que da forma trapezoidal
a las armaduras de par y nudillo. En las armaduras a un tercio, su an-
chura equivale a un tercio del ancho total del espacio a cubrir.

Alto, ancho. La mayor dimensién de la seccién de una pieza, siendo el grueso
la menor dimensién.

Apatenadura. Rebaje o ranura que se hace en una pieza de madera, donde
se encaja otra. Cajeado que se labra en el estribo para alojar el par.
Apeinazado. Trabado con peinazos. Se dice del lazo que se realiza ensamblando
peinazos entre los pares. Los pares, nudillos y peinazos que forman una

laceria apeinazada son elementos decorativos estructurales a la vez.

Argeute. Tablas que cubren la parte inferior de los pares sobre el almarbate,
ante el estribado.

Armadura. Conjunto formado por elementos de madera, unidos entre si para
cubrir o techas un edificio o estancia.

Armadura apeinazada. Armadura formada por piezas trabadas con peinazos.
Armadura de lazo apeinazado.

Armadura ataudada. Armadura en forma de atatid, con testeros desiguales.

Armadura ataujerada. Armaduras de lazo ataujerado en las que el lazo se com-
pone mediante finas tablillas o taujeles sobre un tablero que se clava al
intradés de la estructura.

Armadura con pendolén. Armadura de cerchas o de cuchillos, que lleva un
elemento vertical que va desde la hilera al tirante.

Armadura cuadrada. La que cubre una planta cuadrada o rectangular.

Armadura de lazo. Decorada con labores de laceria.

Armadura de limas o de artesa. La formada por mas de dos faldones cuyos
encuentros dan lugar a lineas de distinta pendiente a la de los panos,
llamadas limas.

Armadura molinera. Armadura a un agua, cuyos pares apoyan directamente
de muro a muro.

Armadura de par y nudillo. Armadura formada por pares que forman la pendien-
te de la cubierta, apoyos en un estribo en la parte inferior y rematando en
la hilera por la parte superior a los que se afiaden unos travesafios horizon-
tales llamados nudillos que unen cada pareja de pares concurrentes.

Armadura de par y picadero. La formada por pares que en la parte superior
apoyan en una viga colocada a modo der cumbrera.
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Armadura de tijera. La formada por las tijeras y sus tirantes.

Armadura izgonzada. La que presenta una planta que no es rectangular de-
bido a que alguno de los testeros no es perpendicular a los lados.

Armadura llana. La desprovista de todo ornato y policromia.

Armadura mansarda o quebrantada. La que forma en cada vertiente un 4n-
gulo o lomo.

Armar. Componer una armadura.

Arrocabas. Peinazos que se insertan en la calle de limas moamares, para dar
continuidad visual a las péndolas. Tienen forma romboidal y la misma
escuadria que las péndolas.

Arrocabe. Tablas que decoran la base de la armadura, recorriéndola en todo
su perimetro, formando normalmente dos frisos llamados aliceres o
tabicones, anteponiéndose a modo de remate y tapajuntas a las piezas
estructurales, solera, estribo o barbilla de los pares, que no van vistos.

Artesonado. Armadura decorada con casetones poligonales o artesones. Tam-
bién, los techos de par y nudillo con testeros ochavados o no, cuya for-
ma recuerda a una gran artesa.

Asentar de llano o de tabla. Colocar una pieza de madera con su mayor di-
mensién asentada en horizontal.

Aspilla. Cruce oblicuo en forma de cruz de San Andrés de las dos piezas que
rematan la cabeza del azafate en una rueda de lazo.

Ataperfiles. Cartabén cuyo dngulo menor (cola) es igual a la mitad del an-
gulo mayor agudo (cabeza) del cartabén de armadura correspondiente
y sirve para completar el ensamblaje de lazo.

Ataugerado. Se dice del lazo cuyas cintas apenas sobresalen del fondo. Su rea-
lizacién es diferente a la del lazo apeinazado, pues la laceria se dispone
en tableros que se clavan sobre la tablazon, de manera que los elemen-
tos estructurales de la misma quedan ocultos.

Atimbrén. Cartabén ataperfiles de siete.

Azafate. Cada una de las piezas alargadas que junto con las almendrillas forman
la rueda del lazo. Limitados por los costadillos y las aspillas. Los azafates
redondos con hexagonos irregulares, mientras que los azafates arpados
modifican esta figura para tomar la de arpén.

Azolar. Labrar con azuela.

Banda. Lado.

Barbilla. Corte angular dado en un madero, para apoyar o encajar en otro.
En los pares de una armadura el corte vertical dado en la base de la alfarda
o par, que transmite el empuje al estribo.

Blanco. Se dice de la carpinteria hecha totalmente con maderas encuadradas.

Blanquillo. Cartabén ataperfiles del lazo de ocho.

Boguilla. El angulo que forman los dos lados de cada una de las puntas del
sino o estrella.

Cabeza. Angulo mayor y cateto menor de un cartabén.
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Caja v espiga. Ensamble de maderas, rebajando la testa de una de ellas para
que encaje en una escopleadura realizada en la otra.

Calle. Espacio comprendido entre dos cuerdas o maderos consecutivos de
un entramado.

Calle de limas. En el encuentro de dos pafios que se resuelve con limas
moamares o dobladas es el espacio que queda entre ambas.

Calle v cuerda. Expresion con la que se indica que la separacién entre las
maderas que componen una armadura o trabajo de laceria es el doble
de su grueso.

Cambija. Semicircunferencia cuyo radio es % del ancho de la estancia a cu-
brir (o cualquier otra medida proporcional a la luz del edificio) y a par-
tir de la cual se halla el cartabén o cartabones correspondientes y se
conocen las longitudes de las diferentes piezas de una armadura.

Camaranchon. Es el espacio que queda sobre la armadura y bajo el tejado.

Campaneo de limas. Corte especial de las limas moamares para mantener su
paralelismo.

Can, aniala, arcallon, asnado o modillén. Pieza que se sotopone a la viga ti-
rante en el punto de entrega al muro, para disminuir su luz libre y /o
aumentar la seccién de trabajo, caso de haber empotramiento en vez de
apoyo.

Candilejo. Estrella de cinco puntas que forma parte del dibujo de lazo, en-
tre las aspillas y las cabezas de los azafates. Suele ser irregular, excepto
en el lazo de 10.

Carpintero de lo blanco. Carpintero dedicado a la realizacién de toda la car-
pinteria en la edificacién, asi como de los ingenios de guerra.

Carpintero de lo prieto. Carpintero dedicado a la construccién de ingenios
industriales y agricolas, carros, etc.

Cartabén. Triangulo rectingulo de madera que sirve para trazar las piezas.
Su cateto menor se denomina cabeza y el mayor, cola. Hay diferentes tipos
de cartabones, siendo su utilizacién imprescindible tanto para la cons-
truccién de la armadura como para realizar el lazo, ya que proporciona
los 4ngulos necesarios con los que se cortan las piezas de la techumbre.
Los cortes y las inclinaciones de las armaduras, asi como la longitud de
pares y limas, las facilita un juego de cartabones especifico para cada
armadura, llamado cartabén de armadura, albanecar y coz de limas.

Cartabén albanecar. Cartabén que mide en el plano de los faldones de una
armadura, el 4ngulo del estribo con la lima. Tridngulo formado por la
lima, el par toral y el estribo.

Cartabon de acuesto. El que indica una pendiente determinada.

Cartabén de armadura. Tridngulo rectangulo indicativo de la pendiente del
faldén de una cubierta. Su dngulo caracteristico lo forma la direccién de
una alfarda con la horizontal.

Cartabén de cuadrado. El isésceles.
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Cartabon izgonce. El que mide el descuadre del 4angulo de un testero que no
es perpendicular a los pafios laterales.

Cerrillo o torrilla. Cara superior de una lima bordén biselada a dos aguas, a
fin de servir de apoyo de las tablas 0 maderos que forman los faldones
concurrentes.

Cinta. Listén estrecho y alargado de madera que forma el dibujo del lazo.
Tabla clavada en el trasdés de las alfardas y perpendicular a éstas para
ir cubriendo con madera el espacio intermedio entre ellos.

Cola del cartabén. El dngulo menor y el lado mayor del cartabén.

Colgadizo. Armadura de cubierta compuesta de pares inclinados a un solo
agua.

Contrapares. Segundo orden de pares, colocados sobre ellos en la misma di-
reccién por mas tendidos a fin de reducir la pendiente de la cubierta y
formar el alero.

Copete. Corte superior del par donde se apoya la hilera. En general, el ex-
tremo de una pieza de madera.

Cornezuelos, quijada, quijera o quixera. Cornezuelos son los extremos salientes
del ensamble utilizado en los nudillos para empalmarlos con los pares.

Cornisa. En una armadura de madera, el conjunto de piezas que constituyen
el arrocabe, forman la cornisa o cornisamento de los muros con los pares.

Correa. Elemento estructural horizontal dispuesto longitudinalmente en la cu-
bierta para cuajar un faldon.

Costadillo de azafate. En labor de laceria, los miembros que constituyen uno
de los lados paralelos de los azafates y que limitan con las aspillas.
Coz de limas. Cartabén que mide la inclinacién de la lima con la horizontal
en el plano vertical que la contiene. Tridngulo rectangulo formado por
la lima, la altura de la armadura y la recta imaginaria que une los extre-

mos inferiores de estas dos lineas.

Cuadral. Madero estructural dispuesto en 4angulo, a modo de pequefios ti-
rantes, para atirantar o afianzar a otros dos que forman el estribo de dicho
angulo.

Cuadrante. Pano triangular horizontal que liga el cuadral con el estribo de
armaduras ochavadas.

Cuartillejo. El cuadrado que por repeticién forma el lazo de ocho. Se deno-
mina asi al cuadrado, rectdngulo, tridngulo...que forma la traza del de-
sarrollo del lazo.

Cuarto de limas. En una armadura de limas, el trozo de la misma compren-
dido entre el par toral y el plano de hilera, conteniendo la lima.

Cubo. Composicién de mocirabes que se desarrolla hacia el interior formando
concavidad.

Cuerda. En carpinteria grueso de los maderos.

Chella. Roseta de menado. Pequefias cupulillas cuyo interior se decora con
pétalos, ruedas de radios curvos... es un motivo ornamental muy frecuente.
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Chilla. Tabla delgada.

Desculatar o descopetar. Dar origen a una rueda de lazo dependiente de otra.

Egion. Pieza triangular que sirve de descanso a las correas de una armadura.

Embarrotar. Colocar peinazos de una armadura.

Embutido. Tablillas recortadas con formas geométricas que llenan los hue-
cos dejados por las cintas en el lazo ataujerado; los principales son el sino,
los zafates y los candilejos.

Enclavijar. Unir con clavijas.

Ensamblar. Unir las maderas mediante cortes que las permitan encajar unas
en otras sin necesidad de elementos auxiliares.

Entablado. Superficie con tablas reunidas juntando sus bordes.

Espera. Asiento, arranque de una armadura.

Estribado. Armazén o cerco formado por las maderas dispuestas sobre el muro
para recibir el resto de la armadura.

Estribo. Parte de la armadura destinad a recibir los pares. Resiste al empuje
de éstos gracias a los tirantes. En armaduras sencillas pueden no existir
tirantes, sustituidos por el propio estribo de los testeros.

Faldon, jaldeta o pasio. Cada uno de los pafnos de una armadura de par y nu-
dillo, excepto el almizate. Los de los testeros se llaman cabeza y pies y
cada uno de los laterales, gualdera.

Florén. Adorno en madera, tallado en forma de flor.

Garganta. En general, estrechamiento. Escopleadura hecha para ensamblar
una pieza. En los pares, rebaje que se hace para alojar los cornezuelos
de los nudillos.

Gramiles o agramilado. Incisiones longitudinales que decoran el papo de las
alfardas.

Grueso. La menor de las dimensiones de la secciéon de una madera.

Gualdera. Cada uno de los pafios laterales de la armadura.

Haliba. En labor de lacerfa, una de las piezas componentes de la rueda del
lazo, contigua a signos, azafates y almendrillas. Su forma recuerda la del
pez halibut.

Harapo. Parte inferior del faldén.

Harneruelo. Almizate.

Herir. Dividir en partes iguales la anchura de una pieza preparando su ar-
madura.

Hilera. Madera horizontal que ata las cabezas de los pares de una armadura.

Izgonce. Oblicuidad del testero cuando no es normal a las gualderas.

Jabalcén o tornapunta. Pieza de madera inclinada empleada para reforzar otras.

Jdcena. Viga atravesada que sostiene a las vigas menores en una techumbre
plana o alfarje.

Jaldetas. En las armaduras que no llevan lazo, los maderos que se disponen
sobre las jaceas transversales y que forman recuadros con ellas.

Labor de menado. Decoracién consistente en intercalar alfardones en las calles.
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Lazo. Decoracién geométrica originada a partir de un poligono estrellado que
al prolongar sus lados crea una trama en la que ritmicamente se repiten
una serie de elementos que forman la composicién del lazo.

Lefe. Rueda de lazo compuesta en su totalidad con zafates redondos.

Lima. Madero que forma la arista del angulo diedro que forman los faldones
de una armadura de cubierta. Si son dos limas, se llaman moamares, si
es una lima bordén.

Lima bordén. Pieza Gnica con que se resuelve el encuentro de dos faldones.
Normalmente va desde el encuentro de los estribos a la hilera.

Lima bordén nones. La armadura de lima bordén que tiene niimero impar
de péndolas en los faldones testeros, llegando la central, en este caso el
par alarozo o par toral, hasta la hilera.

Lima moamar. Es una lima doblada que va desde los estribos de la armadura
hasta el extremo de la hilera, dejando una calle en medio. Cada lima per-
tenece a un faldén distinto, lo que permite prefabricarlos en el suelo.

Manguetas. Piezas de longitud variable, que en los pafios del testero van del
estribo a las limas.

Mdstil o nabo. Palo central octogonal o cilindrico, que sirve de eje, centro y
punto de apoyo.

Media madera. Ensamble entre dos maderas de igual espesos, que se cruzan
rebajando a cada una de ellas la mitad de su grueso.

Mocdrabe. Composicién geométrica a base de adarajas de madera o yeso con
que se componen racimos y cubos, arcos y bévedas.

Montea. Representacién a tamafio natural o a escala del todo o parte de un
elemento o traza, suficiente y necesaria para llevar a cabo su construc-
cion.

Muestra. Modelo

Nabo. Madero octogonal que sirve de base al racimo de mocarabes. Mastil.

Negrillo. El cartabén ataperfiles del lazo de nueve.

Nudillo. Madero horizontal que se interponen entre dos pares o alfardas y que
se suele colocar a dos tercios de la altura de los pares. La sucesién de nu-
dillos compone un pafio horizontal llamado almizate o harneruelo.

Pasio. En una cubierta, cada uno de los planos inclinados de la misma que
cubren la estancia. Pueden tener forma triangular, cuadrada rectangular
o trapezoidal. También se denominan: descendida, faldén o jaldeta.

Papo. Cara inferior de las alfardas, frecuentemente decorada con agramilados
o entalladuras.

Par. Alfarda.

Par toral. El dltimo par que alcanza la hilera, donde comienza el denomina-
do cuarto de limas. Par que concurre con la lima.

Patilla o uiia. Corte angular que se da a un madero para apoyar en otro.

Pechina. En armaduras de madera, tridngulo plano limitado por el cuadral
y estribos.
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Peinazo. Los maderos que ensamblan las alfardas. Cada uno de los maderos
que se insertan entre las calles para formar el lazo denominado apeinazado.

Péndola. Las piezas de madera que en los faldones de cubierta y en la zona
del cuarto de limas, terminan con la lima. Son las piezas que conectan
el estribo con la lima. Son las piezas que conectan el estribo con la lima,
de longitud menor que los pares, pero normalmente de igual seccién.
También se llama fornecillo, madero, mangueta, péfiola y pares o alfardas
menores.

Perfiles. Ranuras en serie, grabadas en el papo de las maderas para decorar-
lo en sentido longitudinal. También se les llama gramiles.

Perfil a romo y agudo. El perfil cuando ensambla en dngulo recto es romo y
es agudo cuando lo hace en oblicuo.

Punta del azafate. Lado del poligono que toca con la almendrilla.

Quiebra. Angulo obtuso que se forma en el encuentro de dos pafios o de
los pafios con el almizate.

Remarse. Perder la verticalidad una armadura por no estar debidamente con-
trarrestada.

Rueda. Sino o estrella rodeado de azafates y rematados por las aspillas.

Saetino. Pequenas tablas que se sobreponen a las alfardas para compensar
el alto de las cintas y tapar las ranuras que se producen entre el par y la
tabla trasdés. Aparece frecuentemente achaflanado y decorado con pin-
tura o motivos tallados.

Sino o signo. Poligono regular estrellado que origina cada rueda de lazo.

Solera. Pieza de madera que se asienta en la coronacién del muro al que se
conecta mediante nudillos, cuya funcién es servir de transicién entre la
fabrica y la cubierta de la madera. Sobre la solera asientan los tirantes
(directamente o a través de canes) quienes a su vez reciben el estribo en
donde apoyan los pares.

Tabicas. Tablas decorativas que se colocan entre los pares, en la parte infe-
rior de las calles. En las techumbres

Tarabea. Sinénimo de cuerda, madera. Cada uno de los maderos que forman
el lazo en la labor de lacerfa. Conjunto de dos azafates de estrellas dis-
tintas que se reinen por una aspilla comtn.
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ARTESONADO DE LA NAVE CENTRAL DE LA IGLESIA DE EL SALVADOR.
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ARTESONADO DE LA NAVE DE LA EPISTOLA DE LA IGLESIA DE EL SALVADOR.
SANTA CRUZ DE LA PALMA




TECHUMBRES MUDEJARES POLICROMADAS DE LA PALMA 187

ARTESONADO DE LA NAVE DEL EVANGELIO DE LA IGLESIA DE EL SALVADOR.
SANTA CRUZ DE LA PALMA




188 ANTONIO MARRERO ALBERTO

ARTESONADO DE LA NAVE DE LA IGLESIA DE SAN JOSE. BRENA BAJA
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA DEL ROSARIO DE LA IGLESIA DE SAN JOSE.
BRENA BAJA
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DE SAN JOSE. BRENA BAJA
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DEL SANTUARIO DE NUESTRA SENORA
DE LAS ANGUSTIAS. LOS LLANOS DE ARIDANE
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DE SAN PEDRO
DEL LLANO DE ARGUAL. LOS LLANOS DE ARIDANE
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DE SAN BLAS. MAZO
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DE SAN ANDRES.
SAN ANDRES Y SAUCES
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA DE LA PLATA DE LA IGLESIA DEL EX CONVENTO
DE SAN FRANCISCO. SANTA CRUZ DE LA PALMA
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA DE LA VERA CRUZ DE LA IGLESIA DEL
EX CONVENTO DE SAN FRANCISCO. SANTA CRUZ DE LA PALMA
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DEL EX CONVENTO
DE SANTO DOMINGO. SANTA CRUZ DE LA PALMA
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TECHUMBRE DEL DORMITORIO DE LA CASA «LA QUINTA VERDE».
SANTA CRUZ DE LA PALMA
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DE NUESTRA SENORA
DE CANDELARIA. TIJARAFE
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA DEL CALVARIO DE LA IGLESIA DE NUESTRA
SENORA DE CANDELARIA. TIJARAFE
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DE NUESTRA SENORA
DE LOS REMEDIOS. LOS LLANOS DE ARIDANE
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TECHUMBRE DEL ANTEPRESBITERIO DE LA IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA.
PUNTALLANA
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA MAYOR DE LA IGLESIA DE SAN JUAN BAUTISTA.
PUNTALLANA
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA DE LA VIRGEN DE MONTSERRAT DE LA IGLESIA
DEL EX CONVENTO DE SAN FRANCISCO. SANTA CRUZ DE LA PALMA
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA DE SANTO DOMINGO DE LA IGLESIA DEL
EX CONVENTO DE SANTO DOMINGO. SANTA CRUZ DE LA PALMA
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA DEL CRISTO ATADO A LA COLUMNA DE LA IGLESIA
DEL EX CONVENTO DE SANTO DOMINGO. SANTA CRUZ DE LA PALMA
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA DEL ESCUDO DOMINICO DE LA IGLESIA DEL
EX CONVENTO DE SANTO DOMINGO. SANTA CRUZ DE LA PALMA
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TECHUMBRE DE LA SALA CAPITULAR DEL EX CONVENTO DE SANTO DOMINGO.
SANTA CRUZ DE LA PALMA
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TECHUMBRE DE LA ESCALERA DE LA CASA MASSIEU.
SANTA CRUZ DE LA PALMA
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TECHUMBRE DEL SALON PRINCIPAL DE LA CASA THEY.
SANTA CRUZ DE LA PALMA
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TECHUMBRE DE LA CAPILLA DE SAN JOSE DE LA IGLESIA DEL EX CONVENTO
DE SAN FRANCISCO. SANTA CRUZ DE LA PALMA
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Techos y artesonados del templo parroquial de El Salvador, Santa Cruz de La Palma
[Sebastian Matias Delgado Campos y Alfonso Garcia Alvarez]









Techumbres mudéjares policromadas de La Palma:
la Sala Capitular de la Iglesia de Santo Domingo,
de Antonio Marrero Alberto,
se terminé de imprimir en los talleres de la Imprenta Taravilla
el 13 de diciembre de 2017, festividad de santa Lucia
que en La Palma se celebraba con una romeria
hasta la ermita de su nombre en Puntallana.
«Santa Lucfa, santa Lucia / crecen las noches y menguan los dias».
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