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VECINO EN UNA HABITACION

/ PARED / VECINO EN UNA
HABITAGION.

UNA APROXIMACION DESDE LO GRAFICO A LA
NARRATIVA DE EL VECINO

Pepo Pérez tiene un blog que se titula
ES MUY DE COMIC. Es una frase que
me hace gracia porque la he oido en
infinidad de ocasiones y casi siempre
desde la condescendencia y el arqueo
de ceja. Me dedico a la pintura, esa
que se ve en galerias, museos, ferias
de arte, etc. La pintura de brocha fina,
que también se dice. En este contexto,
mentar el cdmic puede sentenciarte al
limbo de lo secundario con vertiginosa
rapidez (lo que dura el arqueo de ceja
y la media vuelta). Es cierto que desde

los 2000 en este pais empezamos a
asumir lo de novela grdfica, que suena
mas solemne, en vez de historieta o
tebeo, palabras mas feuchas pero muy
entrafiables. Ademas, las generaciones
mas jovenes (jy de ambos sexos!)
han ido naturalizando esta expresion
creativa, facilitando que muchos artistas
cada vez tengan menos reparos en
mostrarse bajo su signo. Yo soy uno de
ellos. Confieso con orgullo que nunca
he ocultado mi origen “comiquero” nimi
formacién visual, emocional y narrativa



en ese medio; asi entiendo la plastica

y, conjugandola con mi vida, me he
lanzado a indagar en aquello que me
define y me vincula al mundo. Siendo
extraordinariamente presuntuoso,
afirmaré que la saga EL VECINO suma
a Pepo Pérez y a Santiago Garcia en
este buscar y rebuscar en lo humano
y sus pompas... Y, efectivamente, lo

hacen a través de un cémic.

Vamos a dejarnos de rodeos y
empecemos a analizar los recursos
especificos de este cémic. Un fileteado
en tres partes puede ser util.

1. :QUE ES EL VECINO?

Antes de nada, sospecho que al estar
tratando sobre un cémic alguien ya

habra dado por supuestos ciertos
asuntos. Habria que recordar que
los apriorismos desembocan con
facilidad en lugares comunes. Dada
la particularidad de la obra, vamos a
preguntarnos qué NO es EL VECINO.
Tras los cuatro volumenes leidos,
tengo un vinculo con sus personajes
que me lleva a afirmar que no es, por
ejemplo, una “historia de superhéroes a
la espafiola”, por muy catchy que sea la
sentencia. “A la espafiola” es una frase
tan extraordinariamente compleja, y
mucho mas en este postrero 2019, que
no vamos a pretender desenredarla en
estas lineas, pero si podemos alertar
sobre una serie de tépicos que florecen
rapidamente en ese sintagma, entre
los que destacan el folclore invasivo,
el trasiego de embutidos, el pueblo
como origen inevitable, la sordidez, el
hambre y la picaresca del “desgraciao”
en oposicién a la exuberancia de lo
urbano, que es fino, frio, futurible e
internacional... En definitiva, todos esos
asuntos que nos han otorgado obras
magnas pero que han acabado siendo
muy tirdnicos. Y lo cierto es que si




dejamos caer a un superhéroe en este

potaje afiejo ya podemos ponernos
moraos sin tener que dar cuentas a
nadie.

Puesresultaquelaobraquenosocupano
pretende ser disfrutada en un territorio
comodo por conocido sino tener un
sélido punto de partida (lo cotidiano)
para escudrifiar en lo desconocido. Y
afladiria que lo desconocido esconde
aqui una particular vocacién: revelarse
en determinado momento ante nuestra
mirada de lectores para activarnos como
personas. De hecho, lo superheroico
acaba siendo un factor externo y
desasosegante dque literalmente se
precipita sobre un grupo humano en
plena pugna por salir adelante. Por
madurar. La maduracién y sus altisimos
costes.

En esta obra, sus autores eligen un
camino conscientemente alejado de
las ortodoxias del género (Watchmen
o la wutopia y la distopia como
fendmenos indisociables, Astro City o lo
superheroico visto a pie de calle, El gran
héroe americano o la posibilidad de la
comedia ante algo que te supera, The
Boys y la violencia sadica como hecho
consustancial al superpoder, todo
Marvel y DC como Olimpos laberinticos
destinados a infinitos apocalipsis e
inabarcables génesis, etc.)! para situar
lo extraordinario en los margenes de su
narrativa, casi en los estrechos vacios
que separan las vifietas, permitiendo

1 Watchmen (1986-1987, DC Comics), de Alan Moore, Dave Gibbons y John Higgins; Astro City
(desde 1995, Image Comics y otros editores), de Kurt Busiek, Brent Anderson y otros autores; The Greatest
American Hero (1981-1983, ABC), serie televisiva creada por Stephen J. Cannell; The Boys (2006-2012,
Wildstorm y otros editores), de Garth Ennis y Darick Robertson (desde 2019 cuenta con una adaptacién

televisiva desarrollada por Eric Kripkle para Amazon).



que desde ahi reverbere en el ambito

que acoge a los personajes: lo ordinario.
Y lo ordinario es ruin, arrebatador,
doloroso, acogedor y con el olor de lo
que amamos.

[No caigamos en denostar gratuitamente
el cémic de superhéroes, que no es ese
el tema ni necesitamos ponernos en
contra de algo para tener una opinidén
formada (mira tu por donde, esto seria
una dialéctica “a la espafiola”)].

Pepo Pérez, como Santiago Garcia, es un
gran amante de los superhéroes. Y yo
también. Nos hemos formado con ellos y

hemos sido lo suficientemente maduros
para establecer contextos complejos
en los que algo tan absurdo como Los 4
Fantdsticos sigan estando vigentes.? De
hecho, no hay que ser un experto en la
materia para constatar como cambia el
trazo y la construccién de volumenes
en el dibujo de Pepo cuando aparece
Titdn, nuestro pintoresco vecino, en
un contexto heroico-ortodoxo. Es su
oportunidad para descorchar la botella
de los recursos graficos amados y
paladear cada linea como el nifio
absorto que fuimos y que mantenemos
secuestrado en nuestro interior. Pepo,
por otro lado, es plenamente consciente
que este despliegue dionisiaco esta en
funcién de un desarrollo grafico que
se debe a algo muchisimo mayor: la
historia de un grupo de personas.

2. :COMO ES EL VECINO?

Una aclaracién es indispensable para
continuar con el andlisis: mi mirada y
mis conclusiones son las de un lector de

2 Fantastic Four (desde 1961, Marvel Comics), creados por Stan Lee y Jack Kirby.
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las ediciones impresas de EL VECINO.
Mis fuentes —vy las referencias que haré
a paginas concretas— son los cuatro
primeros volumenes en su primera
edicién, tres con la historia principal
y uno con historias cortas paralelas al
universo narrativo principal, previos
todos ellos a la reciente recopilaciéon de
2019.3 Espero que no sea un problema y
pueda hacerme entender.

El primer volumen de la serie (2004)
plantea los cimientos de lo cotidiano
y lo ordinario antes mencionados que
sustentaran los siguientes tomos. Es
pertinente la presentaciéon en él de unos
personajes inmersos en el alquitranado
fluir de los dias iguales. De hecho, todo
comienza con un personaje absorto enla
mayor de las rutinas imaginables: unas
oposiciones. En muy pocas paginas

(pags. 3, 4, 5 y 6, concretamente)

los dos protagonistas se encuentran,
propiciando la situacién germinal para
el resto de la saga.

Pepo Pérez debe tomar ahora una serie
de decisiones graficas capitales que
debera mantener para la consistencia
de la obra. Llega el momento de mostrar
a sus protagonistas, de dibujarlos.
José Ramén es opositor y Javier es
periodista... y superhéroe. El primero
evidencia un claro predominio de lo
curvo no solo como consecuencia
de su vida sedentaria, sino porque
psicolégicamente es alguien que encaja
dentro de estructuras. Su cara, su térax,

3 Santiago Garcia y Pepo Pérez: El vecino 1 (2004, Bilbao: Astiberri), El vecino 2 (2007, Bilbao:
Astiberri), El vecino 3 (2009, Bilbao: Astiberri) y El vecino. Historias (2019, Bilbao: Astiberri). Los tres
primeros volumenes se han recopilado en el tomo EI vecino. Origen (2019, Bilbao: Astiberri).



su cabello (cabeza y cuerpo) pasan
de lo circular a lo espiral y ambas son
formas cuyo manantial es el centro: todo
circulo es generado por el estatismo
de su centro, del mismo modo que
una espiral centrifuga o centripeta se
gestiona desde un centro. Un cuadrado
puede albergar un circulo con armonia
del mismo modo que José Ramén puede
permanecer en su habitacién. Su centro
son las oposiciones.

contrario, esta

Javier-Titdn, por el

construido por 4angulos. Podriamos
decir que es lo adecuado para el fisico
de un héroe con su vigoroso mentodn,
etc. El

quebrar las lineas que construyen su

musculos, autor opta por
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creacion, para acabar el pobre siendo

un compendio de zigzags... Su pelo

puntiagudo y desordenado se opone a
un mentén que casi podemos oir por el
zumbido de los trazos que lo constituyen.
Su nariz es una subestructura modular
de esta anatomia serrada.

Al contrario que José Ramén, Javier no
se remite formalmente a un centro; las
lineas que lo constituyen quieren huir
y entrechocan en su huida. El nervio
palpita y toda estructura armoénica que
intente contenerlo solo delataria su
precariedad. Javier no puede estar en
ninguna habitacién. Escapa siempre por
la ventana y solo puede volver herido e
indefenso.

Los personajes se desarrollaran en
base a estos preceptos. Sin embargo,
ocurre algo particular con Rosa y
Lola, los personajes paralelos (en
principio) a los masculinos. Hay una
correspondencia grafica entre José
Ramén y Rosa, y entre Javier y Lola.
Ambas parejas se sincronizan entre lo

curvo y lo anguloso respectivamente
(pasa a la pdgina 18)



Derecha:

pagina 5 de El vecino vol. 1 (2004), 1apiz
y tinta sobre papel,

42 cm x 29,7 cm, c. 2002.

Debajo:

boceto para la misma pagina, 1apiz y
rotuladores sobre papel,

29,7 cm x 21 cm, c. 2002.
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Izquierda:

pagina 9 de El vecino vol. 1 (2004), 1apiz
y tinta sobre papel,

42 cm x 29,7 cm, c. 2002.

Debajo:

boceto para la misma pagina, lapiz y
rotuladores sobre papel,

29,7 cm x 21 cm, c. 2002.
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(viene de la pdgina 15)

en lo que parecerian dos nucleos
coherentes y estables destinados a

oponerse o complementarse entre si.

Esto acaba siendo otra estrategia de
Pepo que desde lo formal nos embauca
para que la accién dramatica fluya hacia
complejidades venideras, desmontando
posibles apriorismos.

Todo transcurre en un entorno urbano
donde el dibujo se esmera en el
detalle con escrupulo, no tanto por
voluntad notarial como por expresién
del particular transcurrir de las cosas
normales y anodinas; esas cosas que
carecen de valor en su presente pero
que construyen la memoria de lo vivido.
Portones, fachadas, tendederos, oficinas
de correos, ventoleras repentinas al
salir del metro, la débil luz del alba
sobre el cansancio del trasnochar,
vinculantes...

supermercados no

Dormitorios, cocinas y salones que

jamas se podran ordenar. Casas

18

tristisimas tras ser ordenadas. El dibujo
de estos laberintos debe ser exquisito
en su registro no por alarde, sino por
porosidad con lo que ocurre, con los
sentires que albergan.

El final de este primer tomo de Santiago
y Pepo es particularmente bello. Unas
notas de amargura y de refinadisima
comedia lo especian con maestria. La
ultima pagina continta con la estructura
de vifietas ortodoxa (4x3, 4x4... o en
este caso 3x3) en la que lo humoristico,
sutilmente, se desenmascara en tristeza
y justo cuando la amargura empieza a
resollar... el tomo acaba. Confieso el
casi traspiés que di al volver la pagina
y encontrarme con que habia acabado,
pero a los pocos minutos ya lo tenia
emparentado con otro final que amo: el

de Los Soprano (1999-2007).



Es importantisimo recordar la expresién

de Javier-Titan saliendo de esa ultima
vifieta. El segundo volumen (2007)
engancha en su comienzo con un guifio-
elipsis (primera vifieta) por parte de
los autores a la referida ultima vifieta
del primero, pero narrativamente esa
expresion triste y aturdida del saliente
Javier desemboca en la irrupcién de
Titan en la primera escena (pagina 6) de
esta continuacién. Ha habido una caida.
Una caida en un sentido pleno.

Ahora el apartado grafico ya no se
detiene tan escrupulosamente en el
detalle del entorno porque los asuntos
que acontecen no se pueden permitir
la previsibilidad de lo cotidiano. La

19

incertidumbre se erige como algo que
hay que afrontar, y avanzar o huir es la
nueva consigna. Los protagonistas abren
esta historia con la certeza de que algo
se ha torcido dolorosamente. Prima la
busqueda con creciente desesperacion.
Hablan, se alian y se despliegan. El
héroe, ahora desaparecido, es mas
mitico que real, lo cual no es bueno
en absoluto para la persona que lo
procesiona.

En la pagina 23 de este segundo
volumen se toma por primera vez una
decisién grafica capital que se aleja del
registro visual desarrollado hasta ahora.
Un personaje abre una alcantarilla y
desciende a las tinieblas. Pepo recurre
aqui a unas intensas masas de oscuridad
que sobrecogen; son tres paginas de
transito por un duro submundo urbano
sin necesidad de apoyos textuales. La
estructura de pagina es contundente,
mandando las escenas amplias
brevemente matizadas por vifietas de
planos muy cortos. Destacaré, por la
impresién que me causd, esa vista en

la que dos piernas que caminan sobre
(pasa a la pdgina 24)




Izquierda:

pagina 54 de El vecino vol.
1 (2004), 14piz y tinta sobre
papel,

42 cm x 29,7 cm, 2004.

Debajo:

archivo digital para
imprenta de la misma
pagina.




Derecha:

pagina 55 de El vecino
vol. 1 (2004), 1apiz y
tinta sobre papel,

42 cm x 29,7 cm, 2004.

Debajo:
archivo digital para
imprenta de la misma

pagina.
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Izquierda:

pagina 6 de El vecino
vol. 2 (2007), 1apiz y
tinta sobre papel,

42 cm x 29,7 cm, 2005.

Debajo:

archivo digital para
imprenta de la misma
pagina.




Derecha:

pagina 22 de El vecino
vol. 2 (2007), 1apiz y
tinta sobre papel,

42 cm x 29,7 cm, 2005.

Debajo:

archivo digital para
imprenta de la misma
pagina.




(viene de la pdgina 19)

una via muerta van adentrandose en
la negrura del mundo. De pronto,
conectamos con otra vifieta ya vista: la
que remata la primera escena de este
libro (pagina 8, ultima vifieta) con la
irrupcién desnortada de Titdn-Javier y
su consiguiente huida, dejando a José
Ramén en la citada vifieta mirando el
enorme vacio de la noche buscando
vestigios de un vuelo, de una huida.
En ese cielo sin estrellas, los edificios
se recortan en una sélida negrura que
los cosifica, pero dejan a la izquierda
un espacio entre ellos que rompe su
continuidad como horizonte. En ese
inquietante espacio veo el pozo por
el que se precipita el pardo nocturno
hacia la oscuridad, hacia la sima en la
aguardan los perdidos. Titan puede que
volase, pero Javier cayo.

Volvamos ahora a la entrada del

submundo, cuando un individuo

misterioso levanta una alcantarilla

24

para sumergirse en el desarraigo.

Atendamos a esta curiosa presencia
que va a conectar las dos realidades
que
en este tomo. Como personaje, es

transcurren paralelamente
particularizado graficamente respecto
al resto del elenco con unos enormes
e impavidos ojos de mirada encendida
con una luz gélida. Se trata de Martin.
Su presencia es desesperada, pero a
diferencia de Javier-Titan y el resto de
marginados de este segundo volumen
hay una determinacién que lo moviliza
y le ahorra el parpadeo. Es un buho que
otea su entorno localizando intereses.
Es un pantocrator depauperado cuya
mirada severa no puede juzgar nada y
solo quiere encontrar la salida de una
realidad que no soporta. Todo su ser se
desarrolla en torno al blanco y azul de



No podemos olvidar que en uno de

esos callejones nevados Mbonica,

personificacién de lo inevitable, ya no

espera nada de nadie. La pagina 66

permanecera congelada en el lector.

Con la llegada de un tercer volumen

(2009) constatamos que después

de semejante pico dramdtico la

vida ha vuelto a su cauce y nuestros

protagonistas tienen que seguir

sus ojos. Incluso el blanco de su pelo es viviéndola. Cabria hablar sobre ciertas
una merarima. Como lector, esta mirada particularidades que asaltan a la
te agarra y te arrastra a ambos lados del lectura: por primera vez el libro es en
espejo hasta que en su exasperacion blanco y negro, excepto por un muy
propicia el climax final. El blanco de su consciente y puntual rojo que viene y va.
mirada acaba perdiéndose en el de la Personalmente soy de la opinién que en
nieve. blanco y negro un dibujante demuestra

sus verdaderas capacidades y en este

Por fin, los mundos de lo iluminado y caso Pepo Pérez se desenvuelve con una
lo umbrio tienden puentes para que los seguridad y exquisitez sobresalientes.
binomios José Ramén/Rosa y Javier/Lola Definitivamente los escenarios se
se reencuentren en una ciudad muy sintetizan con trazo certero para
diferente de aquella que acogidé sus privilegiar a las figuras y sus devenires.
primeros encuentros. Cada pareja se Practicamente todas las paginas tienen
cobija en sus quehaceres y redenciones. una estructura regular de 3x3 viiietas.
Un brillante plano general de la gran Queda claro que los autores quieren que
urbe nevada finiquita una historia dura. nos centremos en lo que va a ocurrir; el

(pasa a la pdgina 28)
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Izquierda:

pagina 31 de El vecino
vol. 2 (2007), 1apiz y
tinta sobre papel,

42 cm x 29,7 cm, 2006.

Debajo:

archivo digital para
imprenta de la misma
pagina.




Derecha:

pagina 62 de EI vecino
vol. 2 (2007), 1apiz y
tinta sobre papel,

42 cm x 29,7 cm, 2006.

Debajo:
archivo digital para
imprenta de la misma




(viene de la pdgina 25)

ojo no puede distraerse. Y lo que va a
ocurrir es que la vida tiene la maldita

costumbre de continuar, poniendo a

prueba lo que ddbamos por sentado y
lo que deberiamos ser.

Es el momento de mostrar la anatomia
de los binomios protagonistas. Javier,
Lola y el coeficiente Titan se encuentran
en una situaciéon estable, por lo que
las angulosidades que los construyen
deberian reconfigurarse para buscar
un centro. En la primera pagina Javier
posa ante un espejo y comete el error
de sostenerse la mirada. En la segunda
pagina, en la primera vifieta, se
derrumba al, quizas, llegarle los ecos
de quién es y a cuantos ha dejado al otro
lado del espejo, en los tuneles. Todo un

tomo en una sola vineta.

Lolasemantiene comoelapuntalamiento
de Javier pero no tarda en comprobar en
sus propias carnes la profundidad de

28

las grietas de este hombre que comenzdé
como un enigma y ha evolucionado a
castillo de naipes. Las angulosidades de
Lola no son las de Javier, en ella son mas
estructurales, mas arquitecténicas. No
se desmoronan a pesar de las continuas
pruebas de estrés. Pero sus angulos
tiemblan porque sabe y no quiere saber.
Lo que no se dice no existe.

Hay en ella, sin embargo, una
complementacién con otro personaje
que se presento en el volumen anterior.
Es Juan, y su grafismo especifico lo
muestra con unas angulosidades
suavizadas y un craneo redondeado.
Comparte con Javier y Lola la presencia
espigada pero sin la violencia de lalinea
quebrada. Lola puede depositar en
Juan asuntos que en Javier se perderian.

O mas bien le aterra descubrir que los



asuntos importantes de su vida serian

depreciados en el vacio de Javier.

José Ramén y Rosa siguen vinculados
en sus curvas a las cuadrados que los
albergan. Su vida de habitaciones en
casas, sin embargo, no es la misma
por las réplicas de la crisis vivida en
el dlbum anterior. Sus centros han sido
cuestionados y un elemento externo
aparecera para reformular este binomio
supuestamente estable. Entra en escena
Fermin, primo de José Ramoén, primo de
pueblo.

De nuevo el dibujo otorga las claves
psicoldgicas de Fermin. Su estructura
oblonga se refuerza por una cabellera
negra de trazo nervioso, ordenado en

29

puntas erguidas. El rostro y el cuerpo
vienen y van desde o hacia esta masa
oscura y punzante. Su cuerpo delgado
carece de los angulos de Javier pero
refuerza una cara construida para
albergar quiebros lineales que, sin
embargo, son suavizados para que
fluyan con una naturalidad un tanto
zafia. Fermin es graficamente un remedo
de Javier y como tal desestabilizara
también el centro de José Ramon.

También nos revelard quién es Rosa,
un personaje hasta ahora supeditado
a los arcos narrativos principales.
Su presencia curva es sinuosa, no es
una mera estructura especular de
José Ramén. Su centro no es un punto
concreto como habiamos pensado
(es una escritora de éxito) sino mas
bien un espacio hasta ahora estanco
pero delatado por la presencia de
Fermin. Es determinada y puede actuar
escondiendo asuntos en ese espacio.
Ante la incertidumbre que le rodea
es la tinica que asume las dindmicas
de la causa-efecto y sus costes. Pero

no confundamos esto con seguridad;




albergar en tu centro un espacio en el
que puedes esconder cosas es albergar,
al fin y al cabo, un vacio. Las curvas en
ella no son meramente constructivas.
Sus curvas son, insisto, sinuosas.

Fermin y Juan se triangulan con
otro nuevo personaje, Daniela, para
cuestionar la estructura de parejas.
Fisicamente, Daniela tiene un
planteamiento muy directo: sus formas
son redondeadas pero solidas: su cara
tiende al circulo y su pelo lo corrobora,
pero una pequefia nariz puntiaguda la
conecta a Lola, cuya presencia grafica es
casi opuesta. Sin embargo, sus miradas
van en paralelo hacia Javier, solo que
Lola es la inica que lo ve. Daniela busca
a Titan y Javier es un medio para llegar

a él.

Este tercer capitulo de EL VECINO es la
créonica de cémo un hiato se instala en
la vida de sus protagonistas. La historia
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avanza ahondando en los vacios que

impiden la complicidad, la amistad y el
amor. Quizds los autores demuestran
que estos tres conceptos estan prefiados
por el hiato y sus metodologias. Quizas
esta historia sea la escenificaciéon de
que los vinculos sentimentales son un
fenédmeno de trayectorias paralelas. En
las paginas 111-112-113-114 y 115 Javier
permanece tumbado en un hospital
esperando la vuelta de Lola. Son cinco
paginas en las que se mantiene fijo el
encuadre mientras no ocurre nada fuera
de lo comun. Nuestros ojos llegan a
tal punto de alienacién en el recorrido
de que
interpretando a Javier como una mera

estas paginas acabamos
horizontal tan relevante como la barra
que sostiene las cortinas. Las verticales
paralelas que describen estas cortinas
se oponen a la horizontal de Javier,

enjaulandolo. Las verticales son una



y simétrico. El dibujo se detiene para
invertir en lineas y leves claroscuros
porque es un momento especial. Podria
ser plenitud. O asuncién. O vacio,
como el hiato propiciado por Lola al
marcharse. La nube de polvo continua
suspendida tan significante como las
relaciones de nuestros protagonistas.

proyecciéon de la misma vifieta. La
pagina lo retiene en esa cama para que,
mientras espera a Lola, sepa que esta
solo, sin superheroismo.

Hay tres vifietas que quiero asociar
aunque una de ellas esté en otra pagina,
concretamente en la 82. Es un primer
plano de Lola con la mirada perdida y
triste. Sabe y no quiere saber. Tiene ante
si la evidencia que revela al Javier que
tanto le cuesta asumir. En la pagina 132
Javier permanece de pie en una esquina
y una polvareda delata que Lola se ha
marchado. Lola ha dejado dicho un “te
quiero” prefiado posiblemente de “no
queria saberlo pero lo sé”. La siguiente
vifietaesunprimer planodeJavier frontal
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En la ultima pagina José Ramoén entra

por fin a examinarse. Rosa se despide
de él ajustandose al papel de novia.
Javier sale por la derecha de la viifieta
como en el final del primer tomo. Lola
no esta.

Los opositores han entrado. Un hombre
insignificante se asoma y suavemente
cierra la puerta. La dltima vifieta dice
clic.

3. HASTA DONDE LLEGA EL VECINO

Toda
pertenece a la etapa que los autores
han llamado ORIGEN, como el tomo que
en 2019 ha recopilado los tres primeros

esta pormenorizada crénica

volumenes. Han de llegar otras entregas
(pasa a la pdgina 36)
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(viene de la pdgina 31)

que completen la saga, pero EL VECINO

se consolida como un universo de
realidades entretejidas con el volumen
titulado EL VECINO. HISTORIAS (2019).

He comentado que los autores rehuyen
las ortodoxias superheroicas, situando
lo extraordinario como dinamizador de
lo ordinario (el tomo tres desnaturaliza
de tal manera a Titdn que acaba siendo
el tnico punto de color de la obra)
pero en esta nueva publicacién, un
recopilatorio de historias en paralelo
a las tramas principales, acometen
de pleno los patrones heroicos para
llevarlos, en algunos casos, al extremo.
Es también el momento de disfrutar
y los autores disfrutan muchisimo. El
dibujo se desborda, cita a los grandes
y se cita a si mismo en una identidad
absolutamente compacta.

Pero, cuidado, las historias no pierden
de vista el puerto del que zarpan. Los
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personajes que nos han acompafiado

se mantienen extraordinariamente
coherentes, incluso ahondando en sus

particularidades.

“Rosa” (2019) es el titulo de una de
estas historias donde el personaje es
cuidadosamente desmenuzado. Tengo
que destacar una vifieta curiosisima, la
ultima, donde se mantiene un primer
plano frontal, simétrico y sonriente
de Rosa. Estd diciendo a Javier algo
que
interior donde ha escondido

intrascendente revuelve ese
vacio
demasiadas cosas. Queda por saber si
es para liberarlo o saturarlo mas aun.
La vifieta cita directamente el primer
plano de Javier en la pagina 132 del
tercer tomo. Es un puente entre estos
personajes muy interesante. Un puente

para escritores.



Hay tres historias que se alinean en el
libro. Son “Todo fue verdad” (2007),
“Tactila” (2008) y “Tirana” (2019). La
primera es exuberante en lo grafico

y brutal en lo narrativo, la segunda
es realista y certera en su retrato
dramatico pero también muy cruda, y
la tercera propicia el encuentro entre
los personajes protagonistas de las
anteriores con uno nuevo que aparecié
brevemente en “Los premios” (2010):
Tirana.

Voy a centrarme de nuevo en una vifieta
(de “Tirana”, la primera de la pagina 86
del tomo HISTORIAS) que para mi es la
conjugacién no solo de estas historias,
sino de todo el universo de EL VECINO.
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Tres personajes enfundados en sus
de
desdela oscuridad de una azotealasede

uniformes superhéroe acechan
de una siniestra sede politica. Tienen la
misién de asaltarla aunque la legalidad
del asunto en bastante cuestionable,
por decirlo de algin modo. Con todo,
hay consenso sobre su conveniencia.
En la oscuridad de la espera juzgan lo
que aquel edificio representa al mismo
tiempo que entre ellos resuenan las
miserias propias —emparentadas en el
fondo con ese “edificio”— que arrastran
como humanos. En la oscuridad de la
noche la justicia es un convencimiento
sustentado por cegueras selectivas y
heridas que no sanan.

Esto ocurre mientras escudrifian unas
oficinas de las que sélo reconocemos el
mobiliario a través de unos ventanales.
Pepo ha elegido graficamente ser
sintético y el edificio se muestra como
una reticula que contiene pequefios
dibujos. Son, en realidad, vifietas que
contienen escenas. Volvemos a mirar el
conjunto y comprendemos que estamos
ante unos personajes de cémic que
miran una pagina de cémic dentro de




un cémic. El cémic es su propio mundo,
pero es menos

su entorno natural,
complicadoentenderloconunanarrativa
previa. Sus opiniones, maceradas en
dolor y carencia, emborronan cualquier
cuestionamiento mayor. Se podria
concluir que accedemos a nuestra
identidada través de la representacién

que nos es mas grata.

Podemos comprimir esta vifieta y sus
contenidos en una férmula y aplicarla
limpiamente al rato de café que he
tenido esta tarde con mis amigos. Y la
misma operacion se puede hacer en tu,
por ejemplo, proxima reunién familiar,
querido lector, querida lectora. Este
cémic ha sido creado a escala 1/1.

La saga continuara porque sigue viva. La
retdrica de los superpoderes suele usar
el skyline como el simbolo de la vieja
oposicién maniquea entre lo bueno y lo
malo. Entre las ascensiones y las caidas.
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Santiago Garcia y Pepo Pérez elevan

este horizonte urbano para que lo de
abajo sea mas amplio y, agachandonos
un poco, quepamos.

A modo de colofén, declaro que el
Doctor Tentadculos me cae genial y me
encantaria ser amigo suyo.

Jestus Zurita,
Granada, en genuflexién prenavidefia
del 2019
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IDENTIDAD SEGRETA

Me cuesta tanto escribir sobre Pepo
como me costaria escribir sobre mi
mismo. Y en parte asi es: nuestros
tebeos los realizamos en colaboracion,
de modo que cuando pienso en mi
mismo como autor de El vecino, estoy
pensando a la vez en Pepo. Me cuesta
distinguir dénde acaba él y dénde
empiezo yo, queé hace €l y qué hago yo.

Y eso esta bien.

Si, Pepo dibuja y yo escribo, pero quizas
no haya malentendido mas comun en

torno al cémic que el pensar que es
un medio hibrido formado por una
mezcla de texto y dibujos. Es cierto que
el texto y los dibujos forman parte del
comic—son elementos fundamentales,
incluso—pero el cémic no es un texto
ilustrado ni una historia contada en
imagenes.

Es algo diferente, que se sitia en un
plano mas alla del texto y el dibujo.

El cémic existe en una dimension
superior e inaccesible que sobrevuela



mas alla de lo personal. Cuando Pepo
y yo colaboramos, activamos resortes
creativos en el otro que ni siquiera

somos capaces de expresar y analizar.

Son como un instinto animal.

al texto y el dibujo y pertenece a otro
orden.

Y para llegar a esa dimensién del cémic
en un trabajo en colaboracién necesitas
que tu co-autor sea tu alter-ego. De
alguna manera, tiene que entenderte
mejor de lo que tu mismo te entiendes,
tiene que completar tus procesos
mentales de una forma que casi
podriamos describir como organica.

Eso es lo que encontré en Pepo desde
el primer dia que empezamos a
trabajar en El vecino, hace tantos afnos
ya: un alter-ego creativo perfecto, un
colaborador ideal.

Aclaroque,aunquelaamistadayudaa
que toda relacidén de trabajo artistico
sea mas llevadera, la verdadera
naturaleza de esa colaboracidén se
establece en otros términos que van

Seria facil justificarlo acudiendo a
un conjunto referencial comun, una
formacién compartida, unas lecturas
similares. Pero creo que eso es quedarse
en la superficie. Para entender mejor lo
que hace Pepo, creo que hay fijarse en
el detalle de cémo hace cémics.

No de cémo dibuja.

Porque a pesar de todas las cualidades
que tiene Pepo como dibujante, que
son muy numerosas, lo mejor que tiene
es lo que hace como historietista. Y
como decia antes, hacer historieta no
es dibujar, como tampoco es escribir.
Es otra cosa.

isQué es esa otra cosa en el caso de
Pepo?

Fijémonos un poco en sus personajes.
En contra de las convenciones del

cémic clasico, que exige una



representatividad canodnica, los

personajes de El vecino son imprecisos,

estan tan indefinidos en lo grafico como
en lo psicolégico. Son siempre ellos
mismos, claramente reconocibles,
pero, jquiénes son “ellos mismos”?
Ni siquiera ellos lo saben. Por eso a
veces su imagen es romantica, otras
veces heroica, en ocasiones patética
y a menudo caricaturesca. Javier es
siempre Javier, pero nunca sabemos
quién es Javier, como no lo sabe él. Su
imagen se adapta al drama o la comedia
de cada escena, de cada viiieta incluso,
y opera asi en esa dimensidén superior
que estd mas alld del dibujo y del
texto. Cuando yo escribo, no tengo en
mente la imagen exacta de nuestros
personajes, sino mas bien de lo que
ellossienten, olo que creen que sienten,
y eso es lo que el lector percibe, si el
coémic funciona como debe. Si Pepo
hace su magia. De la misma manera, en

la vida real nuestra memoria funciona
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no sobre los hechos, sino sobre nuestra
reconstruccion de los hechos. Como
dice Joan Didion, el sentido de llevar
un diario nunca ha sido tener un
registro factual de lo que hemos estado
haciendo o pensando, sino de como
lo sentimos. Esa es la misma relacién
que guardan las paginas del céomic con
la historia que supuestamente estan
contando. Al menos, asi es en El vecino.
Por eso, cuanto menos canodnico es el
dibujo de Pepo y mas deformes son sus
personajes, mas realistas son. O quizas
deberia decir mas reales.

Es en ese espacio creativo en el que
interviene Pepo, y en el que es un
maestro de primera categoria. No hay
muchos historietistas que dominen un
arte tan dificil, pero aun menos que lo
hagan trabajando en colaboracién con
otra persona.



Por eso me da cierto pudor escribir este
texto, porque en ultima instancia siento
que al reconocer el talento mayusculo
de mi compafiero, lo que estoy es
alardeando de la suerte que he tenido
de poder hacer tebeos con €l.

Pero mira, a veces hay que reconocer
las cosas: jqué suerte la mia! jGracias,
Pepo!

Santiago Garcia,

Nueva York, junio de 2020
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DIEZ ANOS ATRAS...

Hace diez afios, cuando El vecino era
unicamente analdgico, presenté uno
de sus volumenes en Fnac Malaga.
Cuando me lo propusieron sus autores,
me senti halagada, aunque dudé de que
la eleccidn fuese la adecuada al no ser
una especialista en cémics. De hecho,
fue tras leer el tercer volumen, cuando
descubri los dos anteriores y a partir
de ahi, otros titulos que el propio Pepo
Pérez me iba proporcionando por mi
cumpleaiios: Los cuadernos de Esther, de
Riad Sattouf, Intrusos, de Adrian Tomine,
Wilson, de Daniel Clowes, Persépolis,

de Marjane Satrapi, Clyde Fans, de Seth,
Lo que mds me gusta son los monstruos,
de Emil Ferris...

Santiago Garcia es historiador del arte
y Pepo Pérez, doctor en Bellas artes.
El vecino ha evolucionado a la par que
sus creadores han ido formandose
artisticamente, no sdélo por curriculo,
sino también a base de experiencias,
estancias académicas y viajes donde




el arte, si no era el fin ultimo, si

que ha estado muy presente. Estos
acontecimientos se aprecian sobre el
papel, por ejemplo, en la composicion
de algunas vifietas o en el trazado de los
diferentes personajes, donde la técnica
o la manera de resolverlos parecen
responder a los nuevos estimulos
creativos y estéticos de sus autores.

Ha pasado el tiempo y EI vecino ha ido
creciendo. Ya existen otras publicaciones
que recopilan todas sus historias hasta
el momento! y una serie de television;?
sus paginas dibujadas se han podido
ver en recientes muestras colectivas?®
y en la exposicién individual del
presente catalogo. Los formatos han ido
cambiando y conviviendo, hibridandose
e intoxicdndose, como ocurre en otras
disciplinas del arte contemporaneo.
Que la novela grafica es una expresiéon
artistica equiparable a cualquier otra es
lo unico que tenia claro aquella tarde en
Fnac; aun asi, escribi unas pocas lineas
que hoy comparto con vosotros.

1 Santiago Garcia y Pepo Pérez, El vecino. Historias. Astiberri: Bilbao, 2019.
Santiago Garcia y Pepo Pérez, El vecino. Origen. Astiberri: Bilbao, 2019.
2 El vecino, Zeta Audiovisual para Netflix Espafia, 10 episodios (temporada 1). Productores

ejecutivos: Carlos de Pando y Sara Antuifia. Direccién: Nacho Vigalondo et al. Guion: Miguel Esteban
y Raul Navarro. Interpretada por Quim Gutiérrez, Clara Lago, Adrian Pino, Catalina Sopelana et al.
Estreno mundial: 31 de diciembre de 2019. Actualmente se prepara el rodaje de la segunda temporada.
3 VV.AA., Seis personajes en busca de autor, Archivo Municipal de Mdalaga, Ayuntamiento de
Malaga, 2019; VV.AA., Between Monochrome & Kitsch, Centro Cultural MVA, Diputaciéon de Malaga,

2019.




EL VECINO 1+2, EL VECINO 3
Fnac Malaga, 31 de enero de 2010

Agradezco, en primer lugar, a Pepo
Pérez y a Santiago Garcia por haberme
elegido para presentar el Vecino por
partida doble: La recopilacién EI vecino
I1+2ylaterceraentrega. Tambiénatodos
ustedes por estar aqui —en este templo
de la sabiduria y de las compras— pues
me consta que oferta cultural y ludica
no faltan esta tarde de jueves en nuestra
ciudad.

Me gustaria que quedase claro —desde
un principio— que no voy a hacer una
introduccion del
coémic, ni de sus antecedentes, ni de

histérico-artistica

su relacidén con otras artes como el pop
de Liechtenstein o del primer Warhol...
Tampoco de la reivindicacién que desde
los afios sesenta se persigue en cuanto
al valor cultural del cémic, ni de la
proliferaciéon de encuentros dedicados
a él, ni del buen panorama actual del
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que gozamos en comparacién con otros

tiempos...

No me detendré en el nutrido curriculo

del guionista, traductor, historiador
del arte y critico de revistas de cémic
Santiago Garcia, ni en el del ilustrador,
dibujante, creador y critico de revistas
de cémic (también) Pepo Pérez. Sdlo
tardaré un segundo en mencionar
la publicacién de La Tempestad, de
historietas como “Cuatro pdginas sobre
el Guernica’, la serie “Las vidas de
Vasari” o la adaptacién al cémic de EI
extrafio caso del Dr. Jekjyll y Mr. Hyde,
del primero junto con otros dibujantes
(Javier Peinado y Javier Olivares), y
de las colaboraciones del segundo en
la revista Rockdelux, El Periédico de
Catalufia, la publicacién de historietas
cortas (como “Vuelvo hacia el hogar”),

la creacién de blogs o la adaptacién al



comic del tema “Mentiroso Mentiroso”
del excantante de los Piratas,
Ferreiro...

Ivan

No diré nada de la comentada busqueda
por parte de los autores de la unién de
la tradicién del cémic europeo —mas
sutil, melodramatico y, si me permiten,
mas “estiloso”— con el americano,
mas urbano y efectista; de la fusién
de lo cotidiano y de la fantasia, de lo
costumbrista y lo paranormal, o de la
presencia de temas universales en las
tres ediciones... la soledad, el miedo,
la amistad, la

el amor, la traicidn,

comunicacion, la falta de ella...
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No me detendré en el primer vecino,

mas coémico -aunque con tintes
melancdlicos— donde la utilizacién del
SUPERHEROE como simbolo se funde
con el dia a dia de personajes que son
prototipos de lo conocido. Ni en el
segundo vecino, mas oscuro y explicito
en lo formal, con la proliferaciéon de
personajes efimeros y sus cambios de
ritmo que van de lo extremadamente
sensato y tranquilo hasta el sarcasmo y
la mordaz ironia ... a modo de comedia
agridulce... como la vida misma.

Y por supuesto, en el tercer vecino, con
reveladores tintes grisdceos —menos
por la ficcidon que aporta la indumentaria
roja del superhéroe—envuelto en un
nuevo formato, y donde la mentira esta

deliberadamente presente.

Y por dltimo, no hablaré de la
contemporaneidad de El vecino como
hecho artistico por la aplicaciéon de
conceptos vanguardistas —pero todavia
tan actuales— como la creaciéon de
finales alternativos para una misma
historia (conlaparticipacién, asuvez,de
distintos creadores, como ocurrié con el

primer volumen de la mano de Santiago




Garcia, Pepo Pérez, Juaco Vizuete,
Bernardo Vergara y Manuel Bartual); de
la exposicidén del proceso de produccion
como parte indispensable de la obra;
del papeldellector/espectadoralahora
de desenlazar algunas cuestiones (o la
multiplicidad de lecturas) e, incluso,
de su labor de terminar mentalmente /

visualmente algunos de los dibujos...

Sélo hablaré

experiencia con Elvecino, la experiencia

—ahora si— de mi
de una lectora de cémic nada habitual...
Comencé con el tercero y de ahi fui
interesandome por los demas, como
tantas veces ocurre cuando escuchas
una cancién y buscas el grupo hasta
hacerte con la discografia o cuando
ves una pelicula y repites la misma
operacién. Esta labor arqueoldgica,
tan frecuente y personal, hace posible
que vayas saltando de autor en autor,
de historieta en historieta... empiezas
a detenerte en el espacio dedicado a
ellas en los periddicos, comienzas la
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tarea de recuperacién de los antiguos
tebeos de la casa familiar o te das cuenta
de la reedicién de algun clasico, al
pasar por el escaparate de una libreria;

te sorprendes viendo las noticias en
televisién sobre el préximo Encuentro
sevillano del Cémic y la Ilustracién o
leyendo a Manel Fontdevila y su cémic
sobre los padres inexpertos, porque
estds embarazada (en vez de comprarte
el tipico libro de toda la vida).

La opcién lineal no es siempre la que
mejor resultado da. Hay infinitas vias
para conectar con el mundo del cémic, y
una asequible para noveles es El vecino
que, por otro lado, no defrauda —por lo
que me cuentan— a los ya especialistas
en la materia.



Sin mas, felicito a Santiago Garcia y
a Pepo Pérez por este regalo, por la
nuevarecopilaciéndelasdos primeras
entregas y por El vecino 3, que hoy
presentamos en este escenario repleto
de lectores interesados y amigos. Eso
si, les pido disculpas por no haber
hablado practicamente de nada.
Gracias.

Maria Jesus Martinez Silvente

Comisaria de la exposicién




Izquierda:

pagina 23 de El vecino
vol. 2 (2007), lapiz y
tinta sobre papel,

42 cm x 29,7 cm, c.
20085.

Debajo:

archivo digital para
imprenta de la misma
pagina.



Derecha:

pagina 64 de El vecino
vol. 2 (2007), 14piz y tinta
sobre papel,

42 cm x 29,7 cm, 2006.

Debajo:

archivo digital para
imprenta de la misma
pagina.




DISENO
EXPOSITIVO DE POR EL
VEGINDARIO...

PENSANDO  EL

Cuando se planted esta exposicidn,
comisariada por Maria Jesus Martinez
Silvente y el autor de este texto, lo
primero que hicimos fue establecer
las lineas principales de la muestra a
partir de objetivos muy concretos. El
fin principal era mostrar los dibujos
originales, casi todos en formato A3,
para las paginas de los cuatro libros
de EI vecino editados hasta la fecha,
dibujados por Pepo Pérez con guién de
Santiago Garcia.

Siendo bastante amplia la Sala de la
Facultad de Bellas Artes de Malaga,
donde tendria lugar esta muestra,
y numerosos los dibujos a exponer,
queriamos evitar en todo lo posible un
efecto de cuadricula, con las paginas
originales colgadas una tras otra de
manerarepetida (ylamayoria del mismo
formato). Tratdndose ademas de mas
de doscientos originales, el problema
principal era como mostrarlos para que



la exposicién no resultase mondtonay, al
mismo tiempo, tuviera un relato diafano
que no confundiese al espectador.

Por tanto, eranecesario encontrar unhilo
conductor claro. Para ello, partimos de
dosideas para dar forma a la exposicién:
la cubierta de EI Vecino. Historias [1] y
la mise en scene de la muestra colectiva
Premio Nacional de Comic. 10 afios
(2007-2017) [2], que tuvo lugar en la
Sala del Rectorado de la Universidad de
Malaga (diciembre 2017—enero 2018).
Un disefio expositivo que corrid a cargo
de Carlos Miranda, Pepo Pérez y el autor
de estas lineas.

[1]

En primer lugar, desarrollamos algunas
ideas ya presentes en la exposicion
Premio Nacional de Comic. 10 afos
(2007-2017) [2]:



y con una planta mas simple; la Sala de
Bellas Artes, con una altura mas baja y
una planta mas irregular, con el afiadido
de una rampa a mitad de sala.

Otro detalle que consideramos fue que
los dibujos originales en la exposicion
colectiva Premio Nacional de Cémic. 10

flos (2007-2017
Asi, desde el principio decidimos usar afios (2007-2017) estaban enmarcados, y

los mismos tres colores en las paredes
(azul, rojo y gris oscuro) y, para permitir
la lectura de los coémics impresos,
disponer asientos de lectura en la
misma sala (sobre moquetas circulares,
para hacer un efecto de diana, de mayor
a menor: la moqueta enmarca el asiento
y este enmarca a su vez el cémic).

en este caso no lo iban a estar (para que
la imagen simbdlica de “ventanas” en el
skyline fuese mas limpia). Mientras que
en la primera muestra, colectiva, habia
dibujos de formatos muy diversos,
en la exposicidn Por el vecindario...
la gran mayoria de piezas tenian el
mismo formato. Notemos finalmente
que las obras enmarcadas en la

Asimismo, tuvimos en cuenta las exposicién Premio Nacional de Comic.
diferencias entre ambas salas: la Sala del 10 afios (2007-2017) se superponian
Rectorado, con una altura mas elevada aleatoriamente sobre los tres colores,
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siendo predominante el color gris
oscuro de fondo.

Con estas premisas y siguiendo con la
idea sugerida enla cubierta de EI Vecino.
Historias, pintamos un skyline urbano
de color gris oscuro en las paredes,
sobre el que colocamos los dibujos
en formato A3 a modo de ventanas. El
skyline, ademds de remitir en particular
a la cubierta de EI vecino. Historias,
simbolizaba de manera general todo el
universo urbano “vecinal”.

Los tonos azul y rojo los usamos para
representar el “cielo” tras los “edificios”,
asociando cada color al titulo de cada
libro de El vecino, y alternandolos para
diferenciar las paredes de la sala. De
este modo, la exposicién se dividié en
cuatro secciones principales, una por
cada libro impreso.
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[3]

[4]

En la practica, trazamos en el ordenador
—usando las medidas reales del plano
de sala— una cuadricula de hasta cinco
franjas horizontales [3, 4] y multitud
de columnas verticales que permitian



numerosos “huecos” a modo de

“ventanas” donde colocar los dibujos

de formato A3. Tuvimos en cuenta
esta cuadricula al trazar el skyline,
bordeando los huecos previstos. De este
modo, el skyline funcionaba a modo de
passepartout y ocultaba la cuadricula.

Ya sélo nos quedaba colocar los dibujos

concretos en los huecos posibles
delimitados por el skyline. A la hora de
plantear las piezas en sala dejamos de
manera intencionada espacios libres
entre las diversas “ventanas”, tomando
decisiones finales para ajustarlo todo
en el espacio real. Ello, sumado al
disefio asimétrico del skyline con cortes
de color en el fondo, permitia agilizar
la “lectura” de las obras y marcaba
deliberadamente el discurso de la

exposicion.

Notemos aqui un detalle interesante.
Si bien inicialmente contemplamos
una cuadricula inicial de tres bandas
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alrededor de una linea imaginaria
situada a 1.45 cm del suelo (a la altura
tedricadelojodeunapersonade estatura
media), de modo que la franja central
y las inmediatamente siguientes hacia
arriba y abajo se vieran cédmodamente,
a la hora de plantear la disposiciéon de
los dibujos en sala se afiadieron una
cuarta y una quinta banda (una por
arriba y otra por abajo), mas incémodas
de “leer” pero que potenciaban el efecto
de skyline con ventanales “de atico”
en la parte superior y “puertas” en la
inferior, rozando en algun caso el suelo
de la sala. Esto hizo que la “lectura” de
la exposicién fuese mas vertical que
horizontal. También influyd a la hora de
ordenar y colocar los dibujos originales,
facilitando los pasos entre dibujos para
paginas correlativas de El vecino y saltos
a paginas no correlativas.



romper en ningun momento la visién de
conjunto del skyline, y a la vez separar
el espacio de lectura sentado (el de los
respectivos libros impresos de El vecino,
uno por cada puff, correspondiente
a su seccién de sala) del espacio de
lectura de pie de las paginas de cémic
expuestas.

Podemos afiadir que el planteamiento

inicial de wuna cuadricula y el
sombreado de parte de la misma facilité
enormemente el orden y la colocacion
de los dibujos originales, resultando al
final un juego de “iluminar” o “apagar” [5]
ventanas en los diferentes “huecos”

.. . , Finalmente, se dispusieron otros tres
expositivos que permitia la reticula.

espacios en la sala para que el efecto

También usamos asientos bajos tipo del skyline no resultara mondtono: una
puff, sin respaldo, para que tuvieran una reserva de blanco en la entrada, con el
altura inferior al panorama visual del titulo de la exposicién en vinilo de corte,
skyline. Los asientos, circulares, fueron de modo que el ojo del espectador
ubicados sobre moquetas igualmente pudiera descansar [6]; un espacio
circulares en el centro de la sala, y no simulando un “kiosco” en uno de los
cerca de la pared. Se hizo asi para no recovecos de la sala [7]; y un ultimo
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espacio al final de la muestra pintado
completamente en rojo donde se
proyectaba un video, a modo de punto
de fuga con color [8].

POR. ELVECINDARIO. ,

Para el “kiosco” aprovechamos este
subespacio que existe en la Sala de la
Facultad de Bellas Artes para ubicar
dibujos realizados por Pepo Pérez al
margen de El vecino, diversas historietas
e ilustraciones. Aqui se rompid en parte
con la cuadricula del skyline de edificios
para, respetando las bandas de la
cuadricula, trazar la silueta de un kiosco

que funcionaba como display expositivo.




De hecho, se afiadieron dos expositores
reales de prensa para permitir al publico
hojear revistas y otras publicaciones en
las que habian aparecido los dibujos
del artista, mezclados con cdémics de
diversos autores, épocas y tradiciones
que habian sido referentes claves en su
formacion.

Para el video se utilizaron numerosas
digitales para
imprenta) extraidas de todos los libros
de EI vecino, a modo de recorrido

vifietas  (archivos

cronolégico por la obra. Por ultimo,
se afadid un elemento objetual, una
pequefia escultura [9]: una estatuilla de
resina que representa al protagonista
de EI vecino, colocada mediante mini-
repisa en la pared para simular que
estaba de pie sobre una “azotea” del
skyline, el elemento principal de todo el
disefio expositivo.
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(9]

A modo de conclusién, podemos
decir que la idea expositiva de Por el
vecindario... es simple pero potente.
Jugando con una gama cromatica
“muy de cémic” limitada a tres tonos,
las siluetas en gris oscuro —un tono
equivalente en las paredes de la sala
al negro de la cuatricomia impresa—
construyen un skyline expositivo que nos
sumerge de inmediato en el universo
procesual y creativo de EI vecino. Sobre
esa silueta urbana, cada pagina original
se convierte asi en una vifieta y, al mismo
tiempo, es una ventana indiscreta por la
que el espectador espia lo que estan
haciendo sus vecinos.

Juan Santos
Comisario de la exposicién
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Derecha:

pagina 11 de El vecino
vol. 1 (2004), 1apiz y
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2002.
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VECINOS Y OTRAS
FICCIONES DIBUJADAS

Hace yamas de quince afios que Santiago
Garcia y yo publicamos el primer
volumen de El vecino (2004). El tiempo
vuela de verdad, no es una frase hecha.
Aunque he realizado otros trabajos como
dibujante al margen de EI vecino, y una
muestra de ellos ha podido verse en esta
exposicion, El vecino es la obra principal
en torno a la cual ha girado, de manera
directa o indirecta, mis dibujos. Buena
parte de nuestras vidas durante este
tiempo, también.

El vecino respondia, ante todo y sobre
todo, a nuestra vocacidn por ser
historietistas. Conocer a Santiago y
trabar amistad condujo, de manera
organica, a plantearnos hacer un cémic
juntos. Habiamos crecido leyendo tebeos
de todo tipo, europeos, americanos y
japoneses, y seguiamos leyéndolos
en un momento clave por la cantidad
de obras importantes que se venian
publicando en el panorama internacional
entre los noventa y primeros 2000.
Se estaba cociendo lo que después
explotaria como fenémeno editorial y
cultural, el boom contemporaneo de
la novela grafica, cémic artistico para
adultos. En Norteamérica estaban
autores como los hermanos Jaime vy
Beto Hernandez, maestros ya veteranos
pero aun produciendo historietas
sumamente inspiradoras (Jaime es uno
de los referentes clave en EI vecino);
estaban Daniel Clowes, Charles Burns,

Chris Ware, Julie Doucet, Joe Sacco,




Seth, Chester Brown y otros publicando
trabajos asombrosos. Obras sobre

memoria, historia, autobiografia o

autoficcién, temas hasta entonces
poco tratados en el cémic, controlado
durante la mayor parte del siglo XX por
la industria comercial, y tratados con
modos y recursos artisticos cada vez mas
sofisticados. En Francia, mientras tanto,
se desarrollaba la llamada nouvelle
bande dessinée: Dupuy & Berberian, algo
mas veteranos, junto a jovenes artistas
como Marjane Satrapi, Christophe Blain,
Joann Sfar, Emmanuel Guibert o Lewis
Trondheim. Cuando nos conocimos a
finales de los noventa, Santiago dirigia
una revista de critica sobre cémic, U, la
mas influyente de su época, y se ganaba
la vida traduciendo libros y tebeos.
Pero Santiago queria dejar de escribir
sobre cémics para pasar a hacerlos.
Por entonces yo era un dibujante que
“apuntaba maneras” con algun tebeo
profesional publicado, Sangre (1999),
un encargo de Planeta DeAgostini (con
guion de Juan Carlos Cereza) que acepté
con la intencién de aprender el oficio v,
quiza, encontrar trabajo en la industria

estadounidense o francobelga. Ese

era el destino por entonces de muchos
jovenes dibujantes espaiioles puesto
que la industria del cémic nacional se
habia desplomado entre mediados de
los ochenta y los noventa. Esta ultima
década, de hecho, habia sido un paramo
en términos de infraestructura editorial
para el cémic en Espafia.

En la encrucijada del nuevo milenio yo
no tenia muy claro que quisiera seguir
haciendo cémics por encargo editorial,
bajo supervision de grandes editoriales.
Ademads, ya habia publicado historietas
breves escritas por mi, en fanzines
y alguna antologia donde comparti
paginas con firmas consagradas, lo que
me animé a buscar un camino propio.
Santiago se dio cuenta rapidamente
de esas dudas, antes incluso que yo
mismo. Pronto empezamos a tantear la
posibilidad de colaborar en un cémic.
Santiago escribia (mucho) mejor que



yo, y yo dibujaba mejor que él, asi

que, quiza, juntos podriamos hacer un
cémic que valiera la pena. A esa faena
nos aplicamos con el entusiasmo de la
juventud.

Largas conversaciones de trabajo
en el verano de 2002, sobre lo que
queriamos que fuese EIl vecino y lo que
no, condujeron a un dossier sobre el
proyecto que movimos sucesivamente
con dos editores espailoles. El primero
al que acudimos, que ya no esta en el
negocio editorial, rechazé el proyecto;
el segundo lo quiso a la primera. Este
ultimo aun sigue editando, se llama
Fernando Tarancén y con el tiempo
llegaria a convertir su editorial, con
la ayuda de otros socios, en una de
las mas importantes para la novela
grafica espafiola del siglo XXI: Astiberri
Ediciones,
catdlogo de autores

que entre su prestigioso
nacionales e

hoy
numerosas obras distinguidas con el

internacionales cuenta con
Premio Nacional del Cémic que otorga
anualmente el Ministerio de Cultura
desde 2007 (un galardodn clave para la

legitimacién cultural del cémic como
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una de las nuevas bellas artes; basta
indicar a titulo de comparaciéon que el
Premio Nacional de Artes plasticas habia
sido instaurado casi treinta afios antes,
durante la fase final de la transicién
democratica, en 1980). Entre esos cémics
distinguidos del catdlogo editorial de
Astiberri se encuentran obras cruciales
en el desarrollo de la novela grafica
espafiola como Arrugas (2007, Premio
Nacional del Cémic 2008), Los surcos del
azar (2013) oLacasa (2015), todas de Paco
Roca, Las meninas (2014, Premio Nacional
del Cémic 2015), de Javier Olivares y el
propio Santiago Gazrcia, o El dia 3 (2018),
de Cristina Duran, Miguel Angel Giner
Bou y Laura Ballester (Premio Nacional
del Cémic 2019), entre muchas otras.

Pero, en 2002, Astiberri era ain una
editorial incipiente con un catalogo
exiguo. Y El vecino iba a formar parte



de él. Diecisiete afios después, se han

publicado tres volumenes de historia
principal, uno de historias breves y hay
dos libros mas en proceso para concluir
la saga.

Paseando por el vecindario

El display de la exposicion Por el
vecindario... nos sumerge en el ambiente
grafico del territorio urbano propio de la
serie El vecino, disefiado para mostrar
el proceso de creaciéon de cada uno de
sus volumenes a través de numerosos
dibujos, bocetos y otros materiales. En
la medida en que lo expuesto son piezas
graficasconcebidasparasureproduccion
técnica, hay que tener en mente que
la obra final son las publicaciones, y
por ello estas también se han podido
leer en sala, en un cémodo mobiliario
exclusivo producido para la ocasion
por el disefiador Juan Santos, comisario
también de esta muestra individual junto
con Maria Jesus Martinez Silvente.
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El relato expositivo de Por el vecindario...
atiende a varios bloques de obra que
constituyen o se relacionan directamente
con la serie El vecino. Asi, El vecino
1 (Astiberri Ediciones, 2004) es una
comedia de situacién con momentos
melancolicos donde la ciudad y el barrio
son tratados como un protagonista
mas, a través de imdagenes recurrentes
urbanas, en planos generales aéreos o a
pie de calle. Aqui la ciudad se pretende
mostrar como ese “desorden vivo”, en
palabras de Henri Lefebvre, donde el
grupo (la ciudad) se manifiesta: “el lugar
(topo) del encuentro, sin el cual no caben
otros posibles encuentros”.! En la calle se
produce el movimiento donde se genera
la vida humana en su esfera publica,
de la cual surgen colaboraciones,
movimientos y afectos politicos. En las
paginas de El vecino 1 abundan en este
sentido las vifietas que representan la
vida ordinaria en la calle: el trasiego de
vecinos en un barrio multicultural que
bien podria ser el madrilefio Lavapiés,
donde Santiago vivié durante muchos
afnos;las obras en construccion, la oficina

de Correos o simplemente planos aéreos
(pasa a la pdgina 74)
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Izquierda:

pagina 17 de El vecino
vol. 1 (2004), lapiz y
tinta sobre papel,

42 cm x 29,7 cm, c. 2003.
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Debajo:

archivo digital para
imprenta de la misma
pagina.
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Derecha:

pagina 24 de El vecino
vol. 2 (2007), lapiz y
tinta sobre papel,

42 cm x 29,7 cm, c. 2006.

Debajo:

archivo digital para
imprenta de la misma
pagina.
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La apertura semantica de la obra, en el

(viene de la pdgina 71)

de los tejados de la ciudad, diurnos,

nocturnos, crepusculares, mostrados
en vifietas silentes para aportar pausa y

textura narrativa.

La ciudad imaginaria y sinnombre donde
habitan los protagonistas de EI vecino
es, sin embargo, una muy anclada a la
realidad, concebida como una mezcla
entre Madrid y Malaga, las ciudades
que mejor conocemos Santiago y yo
puesto que nacimos y crecimos en
ellas, respectivamente. En esta Ciudad
Vecinal del volumen 1 conocemos a
los protagonistas de EI vecino, jévenes
alrededor de los treinta afios que aun
buscan su lugar en el mundo: Javier,
José Ramon, Lola, Rosa. Sobre todo los
personajesmasculinos, Javier, periodista
desastre que en secreto es Titan, el
superhéroe de la ciudad (igualmente
desastre), y José Ramén, un apocado
joven que ha venido del pueblo a la
gran ciudad para estudiar oposiciones
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sentido de Umberto Eco, se manifiesta
en diversas escenas relativas a las
motivaciones del “héroe”, y en particular
en un final abrupto del libro situado
deliberadamente en pagina impar, a la
derecha del lector; al pasarla, este se
encuentra con una pagina en blanco.
Un final que evita la secuencia univoca
de acontecimientos para establecer
“un campo de probabilidad,
‘ambigiiedad’ de situacidn capaz de

una

estimular actitudes de accién o de
interpretacién siempre distintas”.? De
hecho, hubo lectores de El vecino 1 que
escribieron extrafiados a la editorial
pensando que al libro le faltaba la
ultima pagina por un supuesto “error
El trazo del dibujo
a menudo aparece “roto” e irregular

de impresion”.®

por el entintado con pincel, y la paleta
de colores tiende a lo expresivo y
antinaturalista, un modo de colorear
aprendido en el cémic tradicional.

Con Elvecino 2 (Astiberri Ediciones, 2007)
se introduce un nuevo tono. La comedia



del primer volumen desaparece Yy

la narracién da un giro dramdtico y
sombrio; el dibujo lo refleja con un estilo
mas crudo y sucio, como de garabato.
A diferencia del primero, entintado con
pincel, el dibujo aqui fue realizado con
plumilla, rayados y amplias masas de
negro: al cambiar las herramientas, el
resultado grafico cambia, y con €l la voz
narrativa. El superhéroe de EI vecino,
Javier, ha desaparecido; en realidad
vive ahora con un grupo de personas
sin techo. Buena parte de la historia
transcurre en el lugar donde habitan,
un entorno inspirado tanto por el cémic
Daredevil: Born Again (1986), de Frank
Miller y David Mazzucchelli, como
por el documental Dark Days (2000,
Marc Singer) sobre la vida de homeless
en tuneles de tren abandonados de
Manhattan a finales del siglo XX, el

llamado “Freedom Tunnel”. El vecino
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2 se gestd y publicé antes de la crisis
financiera de 2008, pero en retrospectiva
no han faltadolectores quelohanleidoen
esa clave, una “anticipaciéon” de la caida
en desgracia colectiva tras el estallido
de la burbuja inmobiliaria espafiola a
finales de los 2000. Aunque esta lectura
“social” sea legitima, nuestra idea era
mas bien crear una atmodsfera turbia,
casi apocaliptica en algunas escenas, y
de ahi el dibujo aspero, oscuro. Nuestro
particular Tunel de la Libertad en EI
vecino 2 funciona asi como espacio
fisico pero también alegdrico; una
suerte de inframundo urbano habitado
por un colectivo multicultural ajeno a
las leyes de la esfera de “arriba”, donde
vive la gente normal. Acaso una de las
“zonas temporalmente auténomas” que
propuso Hakim Bey: espacios fisicos
o mentales que escapan al control
estatal-corporativo, al menos hasta
que son descubiertos por este y deben

reconstruirse en otros ambitos.*

El vecino 3 (Astiberri Ediciones, 2009)
cambia el formato de publicacién y
también, de nuevo, el tono, a caballo
entre el humor del primero y el drama




del segundo. Un referente crucial aqui
fue el largometraje Faces (1968), obra
maestra de John Cassavetes, no por su
argumento sino por su forma narrativa
deliberada
entre escenas y subitos cambios de

experimental: confusién
escenario, sin planos generales que
muestren este ultimo, con un ritmo tan
extremo como su tono; las experiencias
de los personajes se suceden a tal
velocidad que resulta dificil colocarlas
en un marco mental.’® Las relaciones
entre ellos tampoco son presentadas; el
espectador debe deducirlas y establecer
el significado de sus comportamientos.

Todo ello se lleva al lenguaje del
comic en El vecino 3 con recursos por
equivalencia: usando planos medios y
primeros planos en pequeilas viiletas
regulares, sin espacio para representar
el escenario; cambiando de escena
“aleatoriamente” en una misma tira o
pagina (en un cémic convencional se
cambiaria al final de la tira o la pagina);
empleando el mismo disefio reticular en
todo el libro (el tamafio relativo de cada
vifieta no sugiere asi énfasis narrativo
puesto que no se modifica jamas).
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intencion

La global
activamente al lector en la historia sin
ofrecerle demasiadas pistas sobre los
sentimientos de los personajes. Para

es implicar

mayor neutralidad emocional, el dibujo
se realizé a plumilla con un trazo regular,
lo que David Mazzucchelli denomina
dumb lIine: aquella que no “sabe” qué
estd describiendo porque no varia su
grosor segun las formas y texturas de
lo que representa.® A diferencia de los
dos primeros volumenes, El vecino 3 se
publicé en blanco y negro para eliminar
las sefiales emocionales del color, con
la sola excepcién de un tono rojo para
el disfraz de Titdan. Un indicio de la
separacién entre las ficciones que nos
permiten manejar “loreal” en bruto, para
decirlo en términos lacanianos, pero
también de los planos que sustentan la
identidad del sujeto: las fantasias como



soporte de nuestra realidad. La misma
cubierta del libro, cuyos bocetos se
han mostrado en la exposicién, refleja
esa dualidad con su divisién visual
horizontal: en la mitad superior, la
fantasia heroica masculina con méascara,
Titdn; en la parte inferior, la realidad
prosaica: el rostro desalifiado de Javier,
con barba de pocos dias y ropa de calle.

La exposicién también incluye bocetos
y dibujos finales para EI vecino. Historias
(Astiberri Ediciones, 2019), un volumen
almargendelaserie principal querecoge
numerosas historias cortas, en parte
inéditas y en parte editadas previamente
en revistas como El Manglar o NSLM.
Todas ellas juegan con los recursos
formales del cémic, sus convenciones y
formatos tradicionales, a menudo desde
perspectivas metalingiiisticas. En estas
Historias también se recrean topicos de
la ficcidn de género para convertirlos en
material resonante, buscando la verdad
psicoldgica oculta en ellos, lo que Slavoj
Zizek llama la
espiritual de los clichés”.” El tratamiento
de EI vecino en general tiende a lo

“transubstanciacién

humoristico, lo sérdido o lo patético;

17

asi es nuestra particular lectura de lo

superheroico, un género tradicional del
comic que por otra parte amamos. Su
revisiéon también nos sirve, como puede
verse en varias de estas historias cortas,
para reflexionar sobre la legitimidad
de la violencia y el poder, uno de los
grandes temas del género de justicieros
disfrazados. El superhéroe en EI vecino
es asi, ante todo, un elemento fantastico
que
a su principal materia narrativa, lo

sirve de contrapunto poético

cotidiano. Una fantasia que permite
un distanciamiento extrafiado, a veces
cémico, a veces tragicoémico, respecto
a la vida ordinaria. La comedia humana.
Escenificada en un tebeo por el que a
veces se cuela alguien en mallas y capa.

En el kiosco

La muestra Por el vecindario... se
completa con una seccidn “especial” que
expone una breve seleccién de dibujos
originales para otros muchos trabajos
de historieta e ilustracién al margen de
El vecino, publicados en medios como
Nosotros Somos Los Muertos, El Estafador

o Rockdelux, revista esta udltima en la



que he colaborado desde hace mas de
veinte afios. Para exponer estos otros
dibujos, el skyline de edificios urbanos
que dio forma al disefio expositivo se
troco en silueta geométrica que evocaba
un kiosco. Un medio comercial extinto
en la era de internet, que ha vuelto
irrelevante la prensa periddica impresa,
y con ella los kioscos. En ellos compreé
mis primeros tebeos siendo un crio, y
por eso junto a esa silueta de kiosco en
la pared expositiva se colocaron dos
expositores de revistas —auténticos,
usados— en las que se dispusieron
comics que han sido referentes en mi
formaciéon artistica junto a algunas de

las publicaciones donde aparecieron
impresas mis ilustraciones y cémics de
esta seccion especial. Y de este modo,
evocando modos de vida obliterados

por los nuevos medios y tecnologias,

como siempre ha ocurrido, se cierra la
visita a este particular vecindario...

Pepo Pérez




1 Henri Lefebvre, La revoluciéon urbana.
Traducciéon de Mario Nolla. Madrid: Alianza,
1972, p. 25.

2 Umberto Eco, Obra abierta. Traduc-
cién de Roser Berdagué. Barcelona: Ariel, 1990
[1962], p. 135.

3 Se explica con detalle en la web del au-
tor de este texto, <http://www.pepoperez.com/
elvecino/>.

4 Hakim Bey, T.A.Z.: The Temporary Autono-
mous Zone (1985) <https://theanarchistlibrary.
org/library/hakim-bey-t-a-z-the-temporary-au-
tonomous-zone-ontological-anarchy-poetic-te-

rrorism>.

5 Ray Carney, The Films of John Cassave-
tes: Pragmatism, Modernism, and the Movies.
Cambridge (UK): Cambridge University Press,
1994, p. 83.

6 Lo explica el historietista Dash Shaw, an-
tiguo alumno de David Mazzucchelli, entrevis-
tado por Brian Heater: “Interview: Dash Shaw”,
The Daily Cross Hatch (2008) <http://thedaily-
crosshatch.com/2008/10/15/interview-dash-
shaw-pt-1-of-3/> [hoy desactivada].

7 Slavoj Zizek, Lacrimae rerum. Ensayos so-
bre cine moderno y ciberespacio. Traducciéon de
Ramon Vila Vernis. Barcelona: Debate, 2006, p.
171.
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Izquierda:

dibujo para la cubierta
de El vecino vol. 3
(2009), 14piz y tinta
sobre papel,

29,7cmx 21 cm, 2009.

Debajo:
archivo digital para
imprenta de la cubierta.
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Nustracién para la
cancién “Computer
World”, de Kraftwerk,
realizada para la revista
Rockdelux, inédita (el
autor prefirié hacer

otra ilustracién para la
publicacién). Lapiz, tinta
y gouache sobre papel,
29, 7cmx 21 cm, 1999.
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Derecha:

ilustracién para la cancién

“Say Hello Wave Goodbye”, de
Soft Cell, realizada para la revista
Rockdelux. Lapiz y tinta sobre
papel,

29,7 cmx 21 cm, 2002.
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Debajo:

la misma ilustracién coloreada
digitalmente e impresa en

la revista, Rockdelux n° 99
(septiembre 2002).
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Pagina 1 de la historieta
“Vuelvo hacia el hogar”.
Publicada en el libro
colectivo La historia del
blues (2000), una antologia
de cémics inspirados en el
disco homoénimo de Siniestro
Total. Lapiz, tinta y gouache
blanco sobre papel, 42 cm x
29,7 cm, c. 1999-2000.
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Derecha:

doble ilustracién para
la seccién Manifesto!
de la revista Rockdelux,
para un texto de David
S. Mordoh sobre el
conflicto palestino-
israeli. Lapiz y tinta
sobre papel, 29,7 cm x
21 cm, 2002.

Debajo:

la misma ilustracién
coloreada digitalmente
e impresa en la revista,
Rockdelux n° 99
(septiembre 2002).




Pagina 1 de la historieta
“Mas de una vez”.
Publicada en el libro
colectivo Mentiroso
Mentiroso (2008), que
acompaiiaba el disco
homdénimo de Ivan
Ferreiro.

Lapiz y tinta sobre papel,
42 cm x 29,7 cm, 2008.




Archivo digital
para imprenta de
la pagina 1 de
“Mas de una vez”
(2008).




Pagina 3 de la historieta
“Mas de una vez”.
Publicada en el libro
colectivo Mentiroso
Mentiroso (2008), que
acompaifiaba el disco
homoénimo de Ivan
Ferreiro.

Lapiz y tinta sobre
papel, 42 cm x 29,7 cm,
2008.



Archivo digital
para imprenta de la
pagina 3 de “Mas
de una vez” (2008).




Dibujo para
portada dela
revista Rockdelux
dedicada a
Leonard Cohen.
Tinta sobre papel,
29,7 cm x 42 cm,

20089.
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Leonard Cohen INFORME DIVAS
terminada

y coloreada
digitalmente,
en la portada
impresa de la

revista Rockdelux
n° 276
(septiembre 2009).
Disefio grafico de
Nacho Antolin y
Pepo Pérez.
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P4gina unica de la
historieta “David
Bowie (1947-2016)”.
Publicada en la
revista Rockdelux
con ocasion del
fallecimiento del
musico britanico.
Tinta sobre papel,
42 cm x 29,7 cm,
2016.



Axrchivo digital
para imprenta
de la historieta
“David Bowie
(1947-2016)".
Publicada en

Rockdelux
n° 347 (febrero
2016).
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Esta pagina y la siguiente: vifietas para
“Spanish Revolution” (2011), webcoémic de
Santiago Garcia y Pepo Pérez publicado
originalmente en Mandorla y Es muy de
cémic (blogs personales de los autores)

el 21 de mayo de 2011, a propdsito del
movimiento ciudadano 15-M.
[http://santiagogarciablog.blogspot.

gl com/2011/05/spanish-revolution.html]
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Debajo:
Viiietas para
“Spanish Revolution”

(2011)
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ADENDA ESPANOLA

Miércoles, 6 de julio de 2011

Imagen [1] del blog de Pepo Pérez, un
artista de meérito, a cuyo blog he hecho
algunas referencias en la ultima semana.
Su dibujo tiene una espontaneidad
fresca que me atrae mucho. Aqui esta
en colaboracidén con el escritor Santiago
Garcia en una respuesta inmediata al
tema de las protestas politicas de Esparia
en mayo.

Se ha traducido a varios idiomas; toda la
cosa esta en inglés aqui.!

Eddie Campbell, Brisbane, 2011, en su
blog?

1 “Spanish Revolution”, Mandorla (21/05/2011). <http://santiagogarciablog.blogspot.

com/2011/05/spanish-revolution.html>

P “Spaniard addendum”, Eddie Campbell blog (6/07/2011). <http://eddiecampbell.
blogspot.com/2011/07/spaniard-addendum.html>
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Jueves, 8 de septiembre de 2011

Oftra gema desde Espatfia. El vecino [2], de
Santiago Garcia, escritor, y Pepo Pérez,
dibujante. El personaje tiene un verdadero
nombre, pero me encanta la idea de que
un superhéroe sea conocido simplemente
como “El vecino”. Esta en un buen libro
en tapa dura de Astiberri, pero la historia
sigue abierta. Hay un segundo volumen
y varias historias cortas independientes
publicadas en otros sitios. El primer
volumen es a todo color y el segundo en
blanco ynegro.®Sihas estado en elnegocio
de los cémics un tiempo, ese tipo de cosas
normalmente no necesitan explicarse. La
escena de apertura me detuvo en seco,
porque en una entrevista de hace unparde
meses* me preguntaron por qué siempre
me quedo con esa cuadricula de nueve
vifietas en From Hell y Alec, y dije que todo
se trataba de patrones, y me referi al juego
de tres enraya, o como se llame en tu parte
del mundo; este juego [3].

Thursday, 8 September 2011

Another gem from Spain. El Vecino [2] by
Santiago Garcia, writer, and Pepo Perez,
artist. E] Vecino means ‘The neighbour’.
The character has an actual name, but
I love the idea of a superhero just being
known as ‘The neighbour’. It’s in a nice
hardcover book from Astiberri, but the
story is open- ended. There is a second
volume and several stand-alone short
stories elsewhere. The first volume is
in full colour and the second is in black
and white®. If you've been in the comics
biz for any length of time, such things do
not normally need to be explained. The
opening scene has stopped me in my
tracks, because in an interview a couple
of months back! I was asked why I always
stuck to that nine panel grid in From Hell
and Alec and I said it was all about the
patterns, and I referred to the game of
noughts and crosses, or whatever you call
it in your part of the world, this game [3].

3 Se refiere a estos volumenes: El vecino 1+2, Bilbao: Astiberri, 2010 —que recopila El
vecino 1 (2004) y El vecino 2 (2007)—, y El vecino 3, Bilbao: Astiberri, 2009.
4 “Eddie Campbell on ‘Alec’ and more”, Deconstructing Comics Podcast (21/06/2011).

<https://deconstructingcomics.com/?p=1112>



http://eddiecampbell.blogspot.com/2011/06/h-ear-me-blatherin-for-whole-hour.html

SANTIAGO GARCIA PEPO PEREZ

[2]
Cubierta de El vecino 1+2 (2010).




Y cémo esto abre todas las direcciones,

todas simultaneamente. No puedes
tener patrones con 2. Eso es solo
coincidencia. Necesitas trabajar con 3.
Esmuy probable que estuviera pensando
en el disefio de apertura de El vecino [4].

Observa cémo el ojo no puede evitar
leer esa diagonal marrén como una
tira separada dentro del complejo, de
hecho la lee simultdneamente con todas
las otras tiras posibles que se pueden
extraer de la cuadricula, incluyendo
tres horizontales, tres verticales y la otra
diagonal desde la parte superior derecha
a la inferior izquierda antes de comenzar
a entrar en las tiras que invierten el
tiempo real (revisa también la teoria
de Scott McCloud sobre comprimir el
tiempo en Understanding Comics).5

El tio de los libros escucha un ruido en
el apartamento del vecino. La noche
siguiente lo vuelve a escuchar y se

And how this opens up all the directions,
all simultaneously. You can’t have
patterns with 2. That’s just coincidence.
You need to be working in 3. It is quite
probable that i was thinking of the
opening design in El Vecino [4].

Notice how the eye can’t help but read
that brown diagonal as a separate
strip within the complex, in fact it
reads it simultaneously with all the
other possible strips that you can
extricate from the grid, including three
horizontals, three verticals and the
other diagonal top right to bottom left
before we start getting into the strips
that reverse normal time. (also check
out Scott McCloud’s theory about
compressing time on Understanding
Comics)’.

The bookish chap above hears a
noisein the neighbouring apartment.
The next night he hears it again and

5 Scott McCloud, Understanding Comics. The Invisible Art. Nueva York: HarperCollins,
1994, pp. 84-85. Existe traduccidn espaiiola: Entender el comic. El arte invisible. Bilbao: Astiberri, 2005,

pp. 84-85.



P4gina 1 de El vecino vol. 1 (2004), detalle.




aventura en la puerta de al lado, donde

se cuela en el apartamento abierto
para encontrar a un tipo disfrazado de
superhéroe [5].

En poco tiempo entran y salen del
apartamento del otro para prestarse tazas
de azucar y cosas asi. Incluso van a correr
juntos. Son muy buenos vecinos. Aqui [6,
7] hay una escena donde el superhéroe
consigue que su vecino se disfrace
como el héroe y aparezca en la ventana
para cargarse algunas sospechas que se
estaban despertando. Bien, es el tipo de
cosa que los buenos vecinos hacen uno
por el otro.

El superhéroe es uno de esos bastardos
guapos que siempre terminan viviendo
al lado tuya, que tiene una cuota mucho
mayor de damas. Aqui [8], una escena
donde envia al pobre tipo de los libros
para que se encargue del negocio de las
damas, mientras el héroe se apresura a
ocuparse de negocios mas importante.
Notese que es una mujer diferente de la
que esta en la escena de arriba.

104

adventures next door, where he lets
himself in the unlocked apartment
to find a guy in a superhero costume

[S]-

Within no time they’re in and out of each
other’s apartments borrowing cups of
sugar and stuff like that. They even go
jogging together. They're real good
neighbours. Here’s [6, 7] a scene where
the Superhero gets his neighbour to
dress up as the hero and appear at the
window to crush some suspicions that
were being aroused. Well, it’s the sort
of thing good neighbours do for each
other.

The superhero is one of those handsome
bastards you always end up living next
to, who has way more than his share of
the ladies. Here’s [8] a scene where the
poor old bookish chap is sent to take care
of the lady business while the hero guy
rushes off to take care of more important
business. Notice it’s a different lady from
the one in the scene above.



[8] Vifieta de la pagina 4 de EI vecino vol. 1 (2004).
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[6] [17]
P4gina 29 de El vecino vol. 1 (2004). Pagina 31 de El vecino vol. 1 (2004), detalle.
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La historia esta llena de afecto por el

género de superhéroes, al menos por el
que solia ser antes de que los maniacos de
la matanza se apoderaran de €l. Pepo Pérez
tiene un estilo aspero y presto que mantiene
todo vivo. Tiene una forma muy simple y
agradable de dibujar una chica bonita [9].

Incluso con mi espafiol a medio
descifrar, estoy disfrutando muchisimo
con este libro.

Eddie Campbell,
Brisbane, 2011, en su blog®

The story is full of affection for the
superhero genre, at least as it used to be
before the carnage maniacs got ahold
of it. Pepo Perez has a rough and ready
style that keeps everything lively. He
has a very simple and pleasing way of
drawing a pretty girl [9].

Even with my half-arsed grasp of
Spanish I'm enjoying the hell out of this
book.

Eddie Campbell,
Brisbane, 2011, on his blog?

6 Sin titulo, Eddie Campbell blog (8/09/2011). <http://eddiecampbell.blogspot.

com/2011/09/nother-gem-from-spain.htmil>

7 No title, Eddie Campbell blog (8/09/2011). <http://eddiecampbell.blogspot.

com/2011/09/nother-gem-from-spain.htmil>



http://eddiecampbell.blogspot.com/2011/09/nother-gem-from-spain.html
http://eddiecampbell.blogspot.com/2011/09/nother-gem-from-spain.html
http://eddiecampbell.blogspot.com/2011/09/nother-gem-from-spain.html
http://eddiecampbell.blogspot.com/2011/09/nother-gem-from-spain.html
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Pagina 20 de EI vecino vol. 2 (2007), detalle.




Sabado, 4 de abril de 2020

Me gusta esa cualidad despreocupada
en tu dibuyjo [10]. Hay un sentimiento de
hazlo y pasa al siguiente, lo que puede
ser cierto o no. Creo que yo solia ser asi.

Eddie Campbell, Chicago, confinado
por la pandemia de 2020, via email

Reproducido y traducido con permiso del autor
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Saturday, 4 April 2020

I like that carefree quality in your drawing
[10]. There is a feeling that do it and move
on to the next one, which may or may not
be true. I think I used to be like that.

Eddie Campbell, Chicago, on lockdown
because of 2020 pandemic, via email

Reproduced and translated with permission
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Vifietas (tinta sobre papel; archivo digital definitivo) de “jTitdn contra la pandemia!”, webcémic
de Santiago Garcia y Pepo Pérez publicado en el blog Mandoria (29/03/2020), durante el

confinamiento por el Covid-19.

http://santiagogarciablog.blogspot.com/2020/03/cuarentena-el-vecino.html



[http://santiagogarciablog.blogspot.com/2020/03/cuarentena-el-vecino.html]  
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POR EL VECINDARIO...
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