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Introduccion

Nadia Ait-Bachir
Universitée de Caen Normandie

Alvaro Fleites Marcos
Universite de Caen Normandie

Esta obra recoge una seleccion de las comunicaciones y
ponencias presentadas en el congreso internacional de la asociacion
PILAR dedicado a estudiar la imagen de Europa en los medios de
comunicacion del mundo hispan6fono y lus6fono que fue celebrado en
la Université de Caen Normandie los dias 16 y 17 de marzo de 2023.
Esta manifestacion cientifica contd con la colaboracion de la propia
Université de Caen, del Master Expert en projets européens au service
du développement local de dicha universidad, de la Comunidad urbana
de Caen La Mer y del equipo de investigacion ERLIS, a los que
agradecemos su inestimable apoyo.
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Las visiones de Europa que muestran los trabajos que siguen
resultan tan diversas y variadas como los medios que las originan
(diarios, revistas, vifietas y otros soportes iconograficos, programas
televisivos ...) y como la propia nocién de Europa, pero todas ellas
comparten un interés por el continente, ya sea como modelo a seguir o a
evitar, ya sea por el deseo de integrar sus organizaciones comunes o para
criticar sus defectos. Si la mayoria de los articulos de este volumen tienen
como protagonista a Espafia, los primeros que encontrara el lector
constituyen una apertura al area cultural iberoamericana. Asi, en su
conferencia inaugural Jorge Uria Gonzalez dibuj6é un amplio panorama
historiografico en torno al concepto de industrias culturales y a las lineas
de investigacion que se le asocian tanto en la peninsula ibérica como en
el continente americano, para concluir sefalando la utilidad y
oportunidades que estos campos ofrecen a socidlogos e historiadores.
Los tres trabajos siguientes, aunque se centran en objetos de estudio
diferentes, coinciden en mostrar la importancia que tienen los
mediadores y transmisores culturales en la construccion de las diferentes
imagenes de Europa en Hispanoamérica. Asi, en el primero de ellos los
protagonistas son los consules latinoamericanos calificados por Mildred
Lesmes como «agentes de circulacion de conocimientos y de ideas» que
publican articulos en El Correo de Ultramar entre 1856 y 1886; en el
segundo, los escritores y mas concretamente la modernista peruana Zoila
Aurora Céceres y sus cronicas de una vida parisina que estudia Rosmeliz
Alva Zapata y por ultimo, los cuatro presidentes de la Republica
Francesa que entre 1964 y 2018 realizaron visitas oficiales a Buenos
Aires y que transmitieron una imagen de Francia que Maria Gabriela
Dascalakis analiza a través de los articulos publicados en el periddico
argentino La Nacion.

Cruzando el Atlantico y privilegiando la iconografia como
soporte, el articulo de Victor Rodriguez Infiesta se centra en la obra
autobiografica del dibujante Julio Ribera, exiliado en Francia desde
1954, José Miguel Delgado Idarreta estudia las visiones, muy positivas
en general, de Francia y de su capital en el periddico satirico Paris Alegre
mientras que Rebeca Viguera y Raquel Irisarri examinan las
representaciones alegoricas de Europa en la prensa satirica del siglo XIX
sefialando su relacion con figuras femeninas. Pasando de las iméagenes
fijas a las moviles, los tres trabajos siguientes se centran en las visiones
de Europa que transmite la television publica espafiola. Asi, Nadia Ait-
Bachir estudia la imagen de Europa en la exitosa serie Cuéntame como
pasé constatando que «los encuentros (entre los espafioles y los
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europeos) reales o mediaticos consistieron mas que en un encuentro con
la alteridad, en una cita consigo mismo, con el nuevo espafiol». Sara
Fuentes Garzon se centra por su parte en el programa Europa 22 dedicado
a informar sobre la actualidad de la Union Europea mientras que Maria
Veronica de Haro y Carmen Maria Navarro examinan el papel de otra
transmisora, la corresponsal de TVE en Bruselas desde 2020, Marta
Carazo.

El medio al que se consagraron la mayoria de los estudios fue sin
embargo la prensa, y especialmente la prensa espafola durante el periodo
franquista, el de la Transicion democratica y la Espana actual. Asi, tres
trabajos centraron su atencion en las visiones de Europa, y
particularmente, a partir de su creacion en 1957, de las nuevas
instituciones supranacionales europeas por parte de los periddicos
espafioles durante la dictadura, con Alvaro Fleites analizando la vision
que se tuvo desde los principales diarios del acontecimiento fundador de
la Comunidad Econdémica europea y el Euratom, Maria José Esteban
Zuriaga examinando la evolucion de la imagen de estas instituciones en
las publicaciones de las Juventudes Obreras Cristianas y Leyre Arrieta
centrandose en la vision de Europa que proyectaba el semanario vasco
Euzko-Deya. La imagen critica de la Europa democratica que tenia la
prensa de extrema derecha es analizada por David Gregorio en el periodo
del inicio de la Transicion y por Alejandro Romén Antequera en la
Espafia del siglo XXI. Sobre esta Espafia actual también trata el articulo
de Monica Puente, quien examina la vision por parte de los periddicos
del Banco Central europeo, una institucion cuya importancia mediatica
no cesa de aumentar, y el de Géraldine Galeote y Francois Lathuiliere,
quienes reflexionan sobre la identidad y el sentimiento europeo de los
espafioles en la época reciente.

Finalmente, también Portugal es objeto de dos trabajos,
relacionados ambos con imagenes de Europa y con conflictos civiles. De
esta forma, Carlos Gregorio Hernédndez estudia las perspectivas cruzadas
de los portugueses exiliados a Europa y los europeos que llegaron a
Portugal durante la guerra civil entre 1828 y 1834 mientras que Alberto
Pena muestra como el Portugal salazarista intentd transmitir a la
Sociedad de Naciones un discurso favorable a la Espafia franquista que
justificaba al mismo tiempo su propia dictadura. La conferencia de
clausura corri6 a cargo de Jean-Frangois Botrel, quien repasé su propia
trayectoria distinguiendo en ella sus sucesivas fases de acercamiento a
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Europa, apoyandose en un primer tiempo en Clarin y concluyendo con
sugerentes pistas para profundizar los estudios comparativos sobre
Europa en el seno de la asociacion PILAR.

No podemos concluir esta breve introduccidon sin evocar la
memoria de la recientemente fallecida Marie Claude-Chaput, que fue
Presidenta de PILAR entre 2004 y 2009, participante activa en los
encuentros de la asociacion durante casi cuarenta afios, y a la que
recordamos durante el congreso con las intervenciones de sus antiguos
compafieros y amigos, los profesores Jean-Frangois Botrel, Zoraida
Carandell, Jos¢ Miguel Delgado Idarreta, Jean-Stéphane Duran-Froix,
Géraldine Galeote, Aranzazu Sarria Buil y Allison Taillot. Asi, dos de
los textos presentados en el emotivo y merecido homenaje a nuestra
querida Marie-Claude cierran esta obra.
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Ocio e Industrias culturales en el
Espacio Iberoamericano contemporaneo

Jorge Uria Gonzdlez

Universidad de Oviedo

Si se admite que el campo de las investigaciones de PILAR (Presse,
Imprimés, Lecture dans 1’Aire Romane) se extiende ante todo a los
medios impresos y a su recepcion, tal y como se deduce de su acrénimo,
lo que se propone desde esta aportacion escrita pudiera parecer que poco
puede aportar a su materia habitual de reflexion. Abordar, de hecho, en
unas pocas paginas el asunto que aqui se propone, aparte de arriesgado y
hasta temerario por su enormidad, desborda en muchos aspectos el
terreno de la cultura impresa para abrirse también, para empezar, al de
cualquier otro mensaje susceptible de generar estructuras

mercantilizadas para su trasmision y recepcion.
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Su consideracion sin embargo, como espero mostrar, resulta de
no poco interés para abrirse a un contexto cultural, social, econdmico y
politico que envuelve también al propio fendmeno de la estricta lectura
y recepcion de productos editoriales sumergiéndolo, ademas, en unas
coordenadas que lo explican en términos mas amplios que los del bien
acotado territorio de su elaboracion, impresion, distribucion y recepcion;
para insertarlos en procesos mucho mas amplios como el de la
producciéon y los usos culturales, las intenciones politicas o la

funcionalidad ideologica de los mensajes en su mas amplio sentido.

La ambicion de estas paginas, con todo, no es la de explorar a
fondo cada una de estas cuestiones, proporcionando un panorama
acabado de todas las investigaciones que ya caminan en esta direccion,
sino mas bien proponer tan s6lo algunas lineas de reflexion en este
sentido; establecer un campo conceptual dentro del que se puedan mover
futuras investigaciones, y proponer o explorar algunas direcciones para
el debate metodoldgico e historiografico que estan, ciertamente, muy
vivas en la investigacion actual y que, finalmente, no dejan de encuadrar
fenémenos como el del consumo periodistico, la produccion escrita o la

labor de los publicistas espafoles de los dos tltimos siglos.

Interesa destacar, desde luego, que los vinculos con el ocio y las
industrias culturales de las producciones escritas fueron en su dia un

aspecto destacado, y de forma pionera, por las investigaciones de
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PILAR. A su labor se debe, en efecto, prestar atencion a cuestiones que
atafien directamente a las modernas industrias culturales y, en general, a
los procesos de comunicacion de masas. En un momento en que
primaban los estudios de creacion literaria orientados por criterios como
el de la calidad o la excelencia estética, PILAR ponia el foco, como es
bien sabido, en cosas como la prensa en tanto que industria conectada
con publicos amplios; en fendémenos de infraliteratura como el de la
novela popular, el folleton o la novela por entregas; o en la persistencia
del mundo de crimenes, amores y tragedia de las coplas de ciego. Era
obvio que lo que interesaba ahora no era tanto la buena factura estilistica,
sino la capacidad de conexion con demandas amplias de lectores, y la
atencion que desde entonces se prestaria no tanto a lo mejor cuanto a lo
mas leido; no a la coherencia de los grandes discursos politicos o la
enorme produccion publicistica espanola, sino al espacio menudo de la
agitacion y el panfleto; a lo significativo en los valores y las
representaciones de la vida cotidiana sin abandonar lo llamativo, claro
estd, de la disertacion en las grandes organizaciones sindicales o la vida
parlamentaria. Era todo eso, justamente, lo que sin duda podia interesar
al historiador de los procesos de consumo y produccion cultural a escala,
y que formaban parte de un sustrato popular resiliente y perfectamente
observable en el desarrollo histdrico de la Espafia contemporanea, tanto
como al mundo de la produccion mercantilizada y masiva de bienes
culturales sometidos a las leyes del mercado. Para estos historiadores la
prensa o la infraliteratura interesaban ante todo en la medida en que
formaban parte de un dispositivo mucho mas vasto: el de las industrias
culturales; y ahi radicaba el nucleo de interés mas perfilado de este

equipo de investigadores y probablemente su herencia mas duradera.
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El concepto de industria cultural, sin embargo, bien conocido en
la sociologia europea o norteamericana, no siempre se habia manejado
con la precision terminologica suficiente desde el punto de vista
historiografico. Aunque luego fuese criticado por sus derivaciones
mecanicas y abruptas o por su vinculacion estrecha a la gestion
empresarial o a los estudios de mercadotecnia, lo cierto es que, al menos
como aparecia dibujado en los afios cuarenta del siglo XX en la obra de
Theodor Adorno, venia a denominar el conjunto de estructuras que, con
una voluntad de obtener de ello un beneficio, gestionaban los procesos
de creacion, distribucion y consumo de un amplio rango de ofertas
culturales que, en general, se vinculaban con una amplia demanda —en
expansion en las sociedades de creciente industrializacion- de bienes y
servicios ofertados para el tiempo de ocio. Lo interesante de la propuesta
implicita de este concepto —que de todas formas fue usado durante
bastante tiempo por los historiadores de forma coloquial y escasamente
precisa- era que atraia el interés del historiador social y cultural hacia un
conjunto bastante amplio de fendmenos que, hasta entonces, apenas si
habian captado la atencion de una historiografia esencialmente
sociopolitica y econdmica; pero que desde el punto del estudio de la
reproduccion, la estabilidad o el conflicto dentro de las sociedades
contemporaneas tenian un papel no desdefiable. Abarcaba, desde luego,
toda una serie de manifestaciones que, en su forma madura, gestionaban
propuestas de uso del tiempo libre de trabajo bien desarrolladas
empresarialmente, asumiendo gastos crecientes de publicidad y una
administracién compleja, con la intencidn de atraer una amplia demanda,
y gestionando propuestas sugerentes en sus contenidos, progresivamente
perfeccionados y capaces de atraer un publico de pago debido a su

caracter marcadamente mercantil. La tipologia de esas nuevas industrias
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del ocio era amplia y compleja. Subsistieron durante bastante tiempo, por
ejemplo, propuestas en donde el peso de las tradiciones preindustriales
era todavia muy fuerte, hasta el punto de predominar en ellas las formas
tradicionales o de rudimentaria mercantilizacion. En ese caso entraban
bastantes modalidades de juegos y competiciones, a veces violentos y
desordenados, con pago de entradas a sus recintos o no, o con asociacion
a su ejercicio de apuestas econdmicas bien organizadas; cuestiones
ambas que mas tarde darian lugar a estructuras —incluso fisicas, como los
estadios- intensamente mercantilizadas, pero que en sus estadios
iniciales podian ser incluso gratuitas. Se habian mercantilizado también,
aunque fuese a veces en forma sumaria, atracciones antafio habituales
como ciertos tipos de danzas, ejercicios acrobaticos, la muestra de
portentos, acrObatas o ilusionistas organizados a menudo en troupes o
circos ambulantes. Algunas fiestas, de funciones comunitariamente
complejas, habian entrado también desde el siglo XIX —y atin antes- en
un proceso de acelerada mercantilizacién una vez que se apoderaron de
su gestion o sostenimiento élites de comerciantes locales ganosas de
convertir su fipismo en un atractivo para una creciente demanda de
turistas con poder de compra. En fin, espacios centrales en la sociabilidad
popular desde hacia mucho tiempo, como el de la taberna urbana o rural,
se abrian también a un proceso de graduales transformaciones,
integrando por ejemplo en su oferta, en forma estable e
institucionalizada, atracciones de diverso tipo —troupes ambulantes,
musicas o canciones- hasta redimensionar el mundo crecientemente
complejo e hibrido del music hall o el del café concierto. La presion de
la mercantilizacion y de la industrializacion de los entretenimientos se
hizo notar incluso en formas tradicionalmente gratuitas de

entretenimiento, como el simple paseo o disfrute de la naturaleza; una
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naturaleza que ahora se redescubre a través de nuevas formas de
consumo, imponiendo el uso de bafiadores o el pago de casetas para el
bafio en las playas, fomentando el uso de los ferrocarriles o de
equipamientos especiales para acceder a las montanas o a los
monumentos o Parques Naturales, o descubriéndose las ventajas del

escoutismo o los grupos de montana.

Pero las formas mas arrolladoras y atrayentes de las industrias
culturales de nuevo tipo, seran las que se creen —o se transformen
radicalmente- gracias a una creciente demanda que parte de las clases
medias urbanas, aunque siempre con el concurso de unos sectores
populares con un poder de compra creciente desde el periodo
intersecular; de hecho sera esta alianza entre las clases medias y las
populares la que serd capaz de competir con éxito con la antigua
dictadura del gusto impuesta en otro tiempo por los publicos
aristocraticos, afianzando formas de entretenimiento mas plebeyas e
hibridadas con los patrones burgueses. Desde luego estas nuevas
industrias, aunque a veces se perciba su remonte desde el siglo XVIII,
sera a partir del final del siglo XIX, y de forma acelerada tras la Gran
Guerra, cuando adquieran su fisonomia mas reconocible, y jalonen con
su presencia en la vida cotidiana la modernizacion econdmica y los

avances de una incipiente sociedad de consumo.

En ese espectro se sitlian las constantes transformaciones del
teatro, que se abre a los formatos —en plena expansion- de bajo
presupuesto. Se trata ahora de trabajar con aforos masivos —el Apolo

llega a vender anualmente dos millones de entradas a principios de siglo
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XX-, con espectaculos de minimo coste —una cupletista apenas consume
el minimo de su vestuario-; con entradas a precios populares, y desde
luego con argumentos y tematicas del gancho que tenian la moral
ambigua de la sicalipsis o la truculencia de los crimenes y las pasiones
desenfrenadas. Frente a la rigidez del teatro serio de verso, o los
espectaculos de Gran Opera, las pequefias salas de programas flexibles y
oferta variadisima se expandirdn sin cesar desde mediados del siglo XX,
contrastando su buena fortuna con la crisis que viven los grandes teatros
municipales de provincias segiin como se aproxime el periodo de la
Primera guerra mundial. Al dinamismo de la programacion de los teatros
se sumaria desde finales del siglo XIX la flexibilidad del cine primitivo,
compuesto de un mosaico de cortos que se intercalaban a menudo con la
oferta del music-hall o la revista, la del género chico o la de atracciones
antafio vinculada a las troupes o al circo popular. Finalizandose la
primera década de siglo, en todo caso, las arquitecturas efimeras de los
cines en las principales ciudades espafiolas, empezaban a ser ya una
proposicion plenamente asentada y con la madurez que mostraban las
grandes superproducciones de largometrajes, con peliculas que podian
durar ya varias horas sin decaimiento de la atencion de los espectadores
gracias a su maestria en el montaje, sus gastos en vestuario o sus
inmensos decorados de carton piedra, cuando no recurriendo a

majestuosos escenarios naturales.

La cancion popular, entre tanto, aceleraria su transformacion en
plena fase expansiva de los pequefios teatrillos o cines, los cafés-
concierto o las salas de variedades, o incluso teatros de mayores

dimensiones en el caso de las cantantes mas populares. El cuplé seria la
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forma de cancidon mas extendida, con una tematica variada en la que
predominaba la critica local, las pasiones desbocadas o, sobre todo, la
picardia sexual de la sicalipsis. Los avances del formato del disco, y méas
tarde la radio, profundizarian todavia mas iniciado ya el siglo XX la
mercantilizacion de estas canciones y los mismos cuerpos de las
cupletistas. De todas formas, y sobre todo desde la segunda década de
siglo, la sal gorda de las letras picantes comenzo a simultanearse con las
historias tragicas del cuplé dramatico. Ello asumia cambios de cierto
interés; lo inocuo de las letras podia incorporar sectores de publico mas
amplio, sin duda, pero ademas el nuevo cuplé optaba por una estructura
distinta, con una trama cerrada, y con un argumento que no pocas veces
concluia con un final tragico, rompiendo asi las estructuras abiertas del
cuplé mas tradicional y popular, con un estribillo fAcilmente asumido por
el publico, intercalado con la agilidad de coplas faciles y préximas al él,

y con el que establecia un didlogo denso y caluroso.

Pero una de las grandes transformaciones de aquella sociedad en
rapido cambio fue sin duda la de los juegos y entretenimientos
tradicionales. Los habia, sin duda, que habian iniciado esa mutacion
hacia bastante tiempo. Los espectdculos tauromaquicos estaban en ese
caso dado que, en el transito del siglo XVIII al XIX habian conseguido
avanzar bastante en esta linea. Habian estandarizado sus reglas, creando
un mercado mas amplio donde los toreros podian establecer circuitos y
profesionalizarse ya en ciertos casos, al mismo tiempo que estimulaba la
competencia entre ellos y, por tanto, la calidad de su ejercicio. Los
recintos de la plaza de toros, a su vez, estaban abandonando los espacios

improvisados de la plaza del pueblo para acotar lugares cerrados y de
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pago, a donde se accedia por puertas separadas y con precios diferentes
adaptados a publicos de diversa capacidad econémica, y que pagaban
mas o menos por el sol o por la sombra, por la buena o la mala vista, o
por la proximidad o lejania al espectaculo; a la vez que se abrian a incluir
en su oferta la venta de golosinas o comida, o la musica de bandas. En
fin, la organizacion financiera de los toros se hacia cada vez mas
compleja, aumentando los gastos de publicidad en carteles o diarios a la
vez que, en paralelo, aumentaban sus ingresos. En la segunda mitad del
XIX y aun iniciado el siglo XX, las dotaciones de plazas y los aforos
crecian sin cesar —la Monumental de Madrid, con mas de veinte mil
plazas se inaugura todavia en 1931-mientras que, antes de que
concluyese la Primera guerra mundial se habian acentuado los procesos

de concentracion y racionalizacion de su trama empresarial.

Solamente pudo alzarse un recinto para publicos masivos capaz
de competir con las plazas de toros, y ello avanzado ya el siglo XX. Los
estadios, emblema del nuevo auge del deporte como simbolo
sociocultural, serian en efecto, sobre todo en el transcurso de los afios
veinte, el gran icono de los nuevos tiempos, ensefloreandose sus
arquitecturas sobre el caserio de las ciudades, y compitiendo con el lugar
simbolico que antes se habia reservado a la catedral o al palacio; y algo
mas tarde, como ya se ha visto, a los recintos de la tauromaquia. Fue
sobre todo el futbol, de entre todos los deportes practicados con creciente
éxito desde finales del XIX, el que con mayor rotundidad supo pasar de
una limitada préctica aristocratica o sobre todo burguesa, a transformarse
en un deporte de enorme éxito popular, capaz de hacerse un espectaculo

de masas acogiendo a un numero cada vez mayor de espectadores,
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superando a otros ejercicios de competicion, e incluso al ciclismo, que
ganaria de todas formas notoriedad tras la Gran Guerra. El futbol creé
verdaderos circuitos nacionales de competicion —la Copa del Rey
empezaba a celebrarse después de 1903-; mientras que en esas
condiciones la profesionalizacion de los jugadores, que permitia a los
deportistas unos ingresos suficientes para que las clases medias y
populares se dedicasen con continuidad y calidad a ese deporte, se
legalizo por la Federacion espaiiola desde 1924; facilitando el que los
futbolistas pasasen a ser, rivalizando con los toreros, auténticos idolos de
masas. En los afios veinte y treinta los estadios acogian ya aforos de
25.000 personas en el caso del Estadi Catala, o 30.000 en el de Las Corts

o Sarria.

En cuanto a la prensa y la industria editorial no es preciso
recordar, precisamente aqui, lo sélido que consiguid ser su vinculo con
el publico en el transcurso del siglo XIX. En visperas de la Primera
guerra mundial se estaban consolidado ya cambios importantes en el
mundo editor, las bibliotecas y la prensa periddica, que prefiguraron
avances muy marcados a lo largo de los afios veinte y treinta. En el
capitulo de la recepcion de la lectura, el crecimiento de las bibliotecas
populares, que surgieron en asociacion con ateneos, centros obreros y
sociedades bibliotecarias significaban una opcion muy distinta a la de las
viejas y anticuadas bibliotecas publicas. Adaptaban por ejemplo sus
horarios y colecciones para atender a trabajadores proporcionando
novelas realistas, folletones y manuales practicos mucho mas proximos
a sus necesidades que la oferta bibliotecaria oficial; lo que se completaba

con un servicio de préstamo eficiente para maximizar la circulacion del
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material bibliografico. El mercado del libro, a su vez, desde los inicios
del siglo XX asentaba de forma definitiva un catdlogo so6lido,
especialmente de novelas, dirigido a las clases medias —en las que las
mujeres ocupaban un importante lugar) y desde luego hacia los sectores
populares. Este mercado diversifico la oferta editorial incluyendo
partituras, libros infantiles, manuales, lecturas amenas o recetarios de
cocina. La industria editorial espafiola se volvié muy dindmica, con un
aumento significativo en la produccion y la modernizacion de su
infraestructura empresarial mostrandose, como en el caso de la Casa
Calpe desde 1918, como uno de los capitulos de mayor transformacion
de las industrias culturales. La prensa periddica también desempenaba
un papel crucial para esta época. Se habia hecho un negocio rentable y
no solo un medio para la informacién o la propaganda personal o politica.
Asimilando publicos cada vez mas amplios, incorporaba
sensacionalismo, noticias de crimenes, folletones y sorteos para atraer a
los lectores, contribuyendo también a la cultura popular con cuentos
cortos, articulos amenos y entretenimientos como chistes y poemas
breves. En la década de los veinte varios periddicos espafioles
sobrepasaban las tiradas de 100.000 ejemplares, mientras que el
consumo de periddicos por habitante duplicaba las cifras de 1915,

entonces en un promedio de 60.

El de la prensa, con todo, no es sino uno de los episodios, quizas
el mas conocido, dentro de un proceso de socializacion de la informacién
y de la mercantilizacion de la cultura, que conoce fendmenos igualmente
masivos con el advenimiento de sistemas de efectos tan profundos como

el de la radio. Tras sus primeras emisiones regulares en 1923,
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efectivamente, el nuevo medio abria una secuencia de répido
crecimiento, asentamiento institucional y progresiva atencion por parte
de los poderes publicos. La musica, las emisiones culturales o la
informacion nacional o local seria desde entonces el motor de enganche
de un publico que se beneficid de acontecimientos como la creacion de
Unién Radio en 1925, la primera cadena radiofonica espaiola; y ya en
los afos treinta diversificaba sus contenidos —ganando espacio las
retransmisiones deportivas-, y mejoraba su calidad eliminando pitidos e
interferencias, mientras crecian sus usos politicos o su papel religioso al
compas de su madurez como medio. El cine o el mundo del disco, a su
vez, redondeaban una oferta cada vez mas amplia, adaptada a los gustos
nacionales —aunque también abierta a la influencia norteamericana-, y en
definitiva cada vez mas proxima a nuevos sectores sociales como el de
la juventud que inundaba los lugares de exhibicion cinematografica o las

salas de baile.

Pero el de la prensa y la radio, en realidad, era tan s6lo un
apéndice dentro de la maquinaria cada vez mas poderosa y diversificada
de las industrias culturales que, tal y como establecieran T. Adornoy M.
Horkheimer en su dia, tenian un lazo cada vez mas estrecho con su
publico y clientela, dado que en ello les iba su viabilidad econémica y la
garantia, gracias a su talento empresarial, de ventas cada vez mas
sustanciosas; integrandose sus productos de un modo cada vez mas
conseguido en los gustos populares y los de las clases medias. El
correlato logico de todo ello era que la industria cultural tenderia a tener
unos componentes cada vez mdas conservadores, dado que buscaba

sistematicamente productos intermedios, alejados de cualquier extremo
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ideoldgico o componente ideoldgica que les acarrease el rechazo de
cualquier sector de la clientela. Ese ambiguo término medio, por
ejemplo, camparia por sus fueros en las grandes producciones
cinematograficas —Ben Hur por ejemplo— que desde el final de la
primera década de siglo, explotaban a fondo este conjunto de ambiguos
lugares comunes para crear una zona de confort en el publico y recuperar
asi las enormes inversiones que estaban detras de los gastos en masas de

extras, vestuario o decorados.

La historiografia espafiola, y también la latinoamericana, ha
avanzado considerablemente en las ultimas décadas en la exploracion de
cada uno de estos capitulos, es cierto. Pero la falta de una perspectiva
integrada de las industrias culturales en si mismas, la ausencia de este
concepto y la renuncia consiguiente a interpretarlas como un todo
coherente; en fin la persistencia de un tratamiento sectorializado del
fendmeno, hecho de retazos separados de historia de la literatura, de la
prensa, del arte o de la comunicacion, como si fuesen hechos aislables
entre si, no hay duda que ha lastrado en todos estos aspectos a la

historiografia espafiola, y en parte también a la iberoamericana.

La discusion del alcance real y el poder manipulador del nuevo
modelo de industria cultural, de todos modos, presupone sin duda
subsumir su problemadtica, como minimo, en dos fendmenos que le son
anejos e indispensables para evaluar su alcance social y su papel en la
sociedad de la época. Se trata, por una parte, del papel de las industrias
culturales en los sistemas globales de comunicacion interpersonal y

social; y por la otra, la inmersion de estas peculiares industrias en un
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fendmeno que las explica en gran medida y que las hace posibles en las
sociedades contemporaneas: el del ascenso de las actividades de ocio
como un sistema de provision de bienes y servicios de entretenimiento
que se haré en esta fase un fendmeno masivo, ademas de convertirse en

un poderoso indicador del ascenso de una nueva civilizacion.

-1I -

Del primero de los ingredientes, esto es, de la articulacion
historica de los sistemas de comunicacion social e interpersonal, para
empezar, es pertinente subrayar que a pesar de constituir un proceso
determinante en la estructuracion de las sociedades, permaneci6 en gran
medida invisible para la historiografia espafiola contemporaneista que
predominé en las ultimas décadas. Efectivamente, a despecho de que se
empezase a tener una historia de algunos medios de comunicacién como
la prensa, del resto de los cauces de comunicacion se sabia mas bien poco
y, sobre todo, su estudio permanecia aislado en reductos que apenas se
integraban en las corrientes generales de discusion o en los manuales de
referencia del periodo contemporaneo espafiol. No es en absoluto
desconocido que el contexto historiografico genérico en el que se
desenvolvian estas investigaciones no era favorable a darles a estos
aspectos mayor relieve. Tanto en Espana como en América Latina, en
efecto, la historiografia hegemodnica hasta tiempos relativamente
recientes, y desde los afios 60 y 70, continuaba siendo todavia en lo
fundamental, y pese a los cambios de tendencia que ya empezaban a
advertirse en otros ambitos, una historia econdémico-social elegante,

atenta ante todo a los grandes procesos y a las macroestructuras en lo
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sociopolitico o lo econdmico. La tendencia habia sido largo tiempo
reforzada tanto por la difusion del marxismo estructural como por un
funcionalismo difuso, e incluso por la sociologia histoérica mas
progresista. Era cierto, sin embargo, que en el conjunto de las ciencias
sociales siempre habian subsistido corrientes que enfatizaban los
procesos microsociales, que adquirieron un peso creciente desde al
menos los afios ochenta. Este detalle no carecia de importancia, dado que
el nuevo auge de estos ingredientes, finalmente, suponia que las
exploraciones a partir del despliegue de las poderosas fuerzas
economicas, las grandes organizaciones, o el siempre sugerente juego de
la politica, sin diluirse desde luego, tenia que ser matizado y combinado
con la presencia de nuevos sujetos y procesos historicos. Habia que
incorporar al cuadro explicativo —y asi se iria haciendo- las interacciones
entre individuos y el propio nivel biografico, que irian cobrando un
nuevo peso; hacerle un hueco a la familia o a los pequefios grupos
sociales; o abrirse a la explicacion de los procesos de socializacion y
aprendizaje social a escala individual y grupal. Por volver al ejemplo de
la prensa e imprenta, la atencion ya no podia descansar tan s6lo en su
historia empresarial, su balance y viabilidad econdmica, o sus
dimensiones en cuanto a grandes cifras de tiradas; ahora habia que
prestar algo mas de atencidn a sus mecanismos de socializacion, difusion
y recepcion, o a los procesos complejos de sus formas de lectura e
interaccion con un publico que, cada vez mads, se percibia como una
realidad compleja, fragmentada por multiples criterios como la edad, el
género, las peculiaridades de la comunidad local en las que se insertaba,
o la estratificacion social. Y por supuesto, lo que se estd diciendo de la
prensa en general, debiera de haberse podido decir de la recepcion

diferenciada de los publicos del teatro o del cine, de la radio o de los
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espectaculos en su conjunto; abriendo paso asi a una superacion de las
interpretaciones de la comunicacién social més rudamente sumarias
como un simple aparato o tentaculo de la ideologia (en el sentido de
falsa conciencia), o en el de un sistema abrupto de control social
mecanico que asumia en la practica posiciones torpemente funcionalistas

0 monocausalistas.

En cuanto al segundo de los ingredientes, el de las actividades
desarrolladas en el tiempo de ocio, de nuevo la marcha de las cosas fue
responsable de que en la historia politica, econdémica y social que era
hegemonica, se privilegiara una vision que obliteraba, y de forma harto
curiosa, uno de los parametros elementales de la dindmica historica como
era su dimension temporal. La organizacion del tiempo social, de esta
forma, y en concreto la division entre tiempo de trabajo y el tiempo libre
de las obligaciones laborales, ignor6 sistematicamente el importante
lugar que tenia el tiempo social destinado al descanso y a las actividades
recreativas, en beneficio de una historia concentrada en lo que a la postre
parecia lo mas importante: sus rendimientos econémicos, su papel en la
generacion de plusvalias, sus sistemas de organizacion y los niveles de
percepcion salarial. Y todo ello pese al hecho evidente de que no habria
sido posible un desarrollo significativo de los modernos medios de
comunicacion social —y entre ellos la prensa- no solo sin un capital de
dinero en los bolsillos de sus destinatarios populares, sino también de un
capital igualmente suficiente de tiempo libre de trabajo para poder ser

empleado en ello.
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Lo curioso del caso es que ha existido desde hace mucho tiempo
una historia tan densa en acontecimientos como bastante silenciada de la
conquista popular del tiempo para el ocio, sobre la que se ha pasado por
encima demasiado rapidamente, que estuvo vinculada desde siempre a
los grandes movimientos sociales de los siglos XIX y XX, y a la que se
vincul6 igualmente la demanda de un tiempo para la instruccion, la
formacion y la autoayuda dentro de cuya dindmica se contextualizan, por
cierto, los procesos de lectura y recepcion de mensajes. En este sentido
la imagen que uno tiene en cuanto a la sucesion de reivindicaciones
obreras incluye, desde luego, unos cuantos momentos estelares de
reivindicacion del tiempo libre de trabajo, y especialmente en cuanto a
la jornada de ocho horas asociada a los sucesos que culminaron en la
matanza de Chicago de 1886, y su mitica jornada de huelga del Primero
de Mayo. Pero sobre todo suele difuminarse en la larga secuencia de
luchas obreras por mejoras que se perfilan como “conquistas sociales”
de variado tenor como la prohibicion del trabajo infantil, la proteccion
de las mujeres en el trabajo o los graduales avances en jubilaciones,
prevision social o seguros mutuos ademas de, por supuesto, los logros
salariales. Y la imagen responde ciertamente a la realidad, aunque resulte
al final algo distorsionada por el hecho de que, sistematicamente,
difumina un hecho tercamente reiterado; el de que en esa secuencia
siempre figurd también, y en lugar destacado, la lucha por el tiempo libre
y no solo por el salario, y asociandola a la necesidad de invertirlo no solo
en la satisfaccion personal sino también en la instruccidon y la mejora

cultural de los obreros.
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Asi sucedio, en realidad, en la generalidad de los paises europeos,
en los Estados Unidos de América y, por supuesto, en América Latina;
donde las reducciones de jornada —y la consiguiente conquista del
descanso- se presentaron como resultado de huelgas a menudo de larga
duracion, a veces violentas y siempre sostenidas con tenacidad. En
Estados Unidos de América seguramente la primera movilizacion
organizada en favor del tiempo libre se haya producido en Filadelfia en
1791, prolongada en 1799 en otras acciones en la misma ciudad o en
Nueva York y luego, en 1806; cuando se consigue por los obreros de la
construccion el reconocimiento legal de media hora para la merienda,
aunque sin abandonarse el tajo. Mientras que en Europa, por otra parte,
las jornadas solian ser de unas 12 horas, de nuevo fue en Norteamérica
cuando, en 1827, nacia una asociacion de uniones obreras en Filadelfia
que integraba por primera vez a varios oficios y una de cuyas
reivindicaciones principales era precisamente la exigencia de una
jornada de 10 horas. En la siguiente década la exigencia de esta jornada
iria generalizandose en sucesivas huelgas no solo en los Estados Unidos,
sino también en Francia o Inglaterra. Su resultado serian leyes que,
sucesivamente, prohibian el trabajo de los nifios de menos de nueve afios,
o lo limitaban entre los nueve y los trece; mientras que el de los adultos
se estancaba en el tope de las 12 horas. Era el inicio, en realidad de una
lucha que iba a tener muchos mas episodios, pero en el que, tal y como
se adelantaba, se asociaba también desde mediados del XIX a la
reivindicacion en todos estos paises de un tiempo no solo para el
descanso fisico, sino también para instruirse. Desde finales de los afios
cuarenta llegaban las primeras leyes que limitaban a 10 horas la jornada,
y en 1866 el Congreso Obrero General de Baltimore, en una disposicion

secundada casi inmediatamente por el Congreso Obrero Internacional de
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Ginebra, declaraba concentrar sus esfuerzos en conseguir una jornada de
8 horas; lo que abri6 otro encadenamiento de batallas por la reduccion
de jornada, y la consecuente adquisicion de ventajas diferenciadas por
paises y ramas productivas, pero que finalmente suponian ya en los afios
setenta en el caso del Reino Unido una jornada que en términos medios
empezaba a moverse en torno a las 54 horas a la semana. El Primero de
Mayo llegd después, pero no es ocioso recordar otra vez que su objetivo
fue antes que nada la jornada de ocho horas y que en los afios noventa,
sobre todo en Europa y asocidndose a otras, esta exigencia era general en
buena parte de las acciones reivindicativas. El resultado seria después de
1900 la conquista paulatina y cada vez mas generalizada de jornadas de
60 horas a la semana, con su correspondiente descanso semanal. En
realidad, y en conclusion, el derecho al no trabajo —o a « la recreacion »
como se dijo en el Congreso de los Estados Unidos y se reconocid por
Ley en 1910- formo parte indisoluble de la historia del movimiento
obrero, y lo sabia muy bien Lafargue que publicaba en 1883 su delicioso
opusculo sobre El derecho a la pereza, una obra posteriormente no muy
reivindicada por lo mas consciente del obrerismo organizado, pero que

reconocia una aspiracion largamente apetecida entre sus filas.

El ocio, por tanto, era una demanda intimamente asumida en lo
mas profundo de los movimientos populares, aunque su percepcion por
las ciencias sociales no march6 histéricamente acompasada con ella. Si
prescindimos del sentido que tenia el término en las épocas clésicas, y el
que conservo entre la aristocracia durante el Antiguo Régimen, el
concepto socioldgico e historiografico de ocio, en su sentido plenamente
contemporaneo, permanecié opaco durante bastante tiempo. Conviene

recordar que el ejercicio de las actividades de ocio en la Edad
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Contemporanea estaba haciéndose un fendémeno masivo —y no una
actividad restringida a una minoria social- y acabaria siendo sometido a
radicales transformaciones hasta hacerse una practica cada vez menos
gratuita, y mas inserta en circuitos de intensa mercantilizacioén, que la
transformaban en un fendémeno sometido a compraventa, asociandose a
los circuitos de las modernas industrias culturales. Durante un tiempo al
menos su falta de precision en términos epistemoldgicos se traducia,
como es 16gico, en su obvia opacidad historiografica. Y toda esta serie
de invisibilidades; la de la historia cultural, y no solo la empresarial o
economica de las industrias culturales; la de una historia de los procesos
de comunicacion social que superase sus dimensiones macrosociales o
econdmicas para adentrarse en la escala micro, o en sus repercusiones en
la vida cotidiana o en los procesos de recepcion, asimilaciéon o
integracion en la personalidad individual; o la misma obliteracion, hasta
hacerse un hecho gaseoso, de las luchas prolongadas y hasta violentas
por el derecho a la recreacidon y la instruccion popular, acababan por
converger precisamente en un importante hecho; cual era el de la
pretericion del fendmeno contemporaneo del tiempo de ocio en donde se
sumergian y contextualizaban todos los fendmenos de los que se esta

hablando.

Porque el ocio, y todavia ahora, sigue siendo una categoria
vagamente desdibujada y confusa entre los historiadores que, a
diferencia del campo socioldgico, suelen confundir y mezclar en una
misma nebulosa, como si fuesen categorias intercambiables, conceptos
como el de recreacion, ocio, tiempo libre, fiesta, diversiones o
descanso... por solo citar algunos de los términos en juego. El ocio, a

decir verdad, es otra cosa. Para empezar el ocio es esa categoria que
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permite ejecutar un conjunto de actividades realizadas en el tiempo libre
de trabajo —mucho mejor que en el tiempo libre, que a menudo esconde
demasiada confianza en la libertad verdadera de las sociedades
contemporaneas-. El ocio no s6lo se asociaba al final de la jornada
laboral, sino que sélo podia adquirir su verdadera dimension tras
satisfacer las necesidades fisioldgicas de comer, dormir o descansar;
después de cumplir con los deberes sociales (la misa dominical por
ejemplo); tenia ademés que vincularse a una sensacion subjetiva de
libertad de eleccidon o de libre iniciativa individual en su realizacion;
habia de ser un fendmeno suficientemente extendido en la estructura
social, como ya se ha adelantado, y no un fenémeno restringido y
minoritario; tenia que ser una actividad en cierta forma desinteresada y
sin encerrar intenciones de adoctrinamiento, proselitismo, o
socializacion religiosa o de otro tipo; en fin, tenia que estar netamente
separado del trabajo de acuerdo con una escision que es estrictamente
contemporanea, y apartdndose de la confusion turbulenta en la que
durante el Antiguo Régimen se mezclaba el tiempo libre del trabajo con
el paro, la fiesta —asociada a ciclos agrarios y a funciones ceremoniales
antropoldgicamente complejas- o a las vacancias obligadas impuestas

por el rigor de las interrupciones estacionales y del invierno.

El empleo de otra de las categorias manejadas aqui, como es el
de la industria cultural, arrastra a su vez tras de si un recorrido
igualmente complejo, y tan historiograficamente interesante como
controvertido. Su empleo sigue siendo extenso tanto en los trabajos de
historia como en la sociologia, y especialmente dotidndose de un
contenido en el que pesa la potente proyeccion de las tesis de Adorno

que, como ya es sabido, dibuja unas industrias culturales poderosisimas
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y con una amplia capacidad de manipulacion masiva sobre las
conciencias. Esa vertiente se ha desarrollado ampliamente en un caldo
de cultivo que le era favorable, en parte por la larga huella del
materialismo histdrico, que la acogia dentro de la matriz de los aparatos
ideologicos manipulados por el Estado, entendido éste como centro
logistico de las funciones represoras ejercidas por las clases dominantes.
Era ademas verosimil y eficaz en territorios como el latinoamericano a
la hora de visualizar y dotar de contenido tedrico a un fendémeno como
el de la profunda penetracion en sus modos culturales de sugestivas e
influyentes formas culturales, como las brindadas desde el cine
norteamericano, los dibujos animados o, de una forma mas sutil, la
penetracion lenta en los aparatos de propaganda e informacion
nacionales de la zona. Incluso pudiera decirse que esas tesis resultaron
retroalimentadas por el auge reciente de los estudios de diversidad y
multiculturalidad, muy sensibles a la preservacion de las formas
culturales mas expuestas y vulnerables, pero a la vez hostiles a las
modalidades de industria cultural transnacionales, modernas,
intensamente mercantilizadas y con comportamientos arrasadores sobre

los substratos preexistentes.

Sin embargo, esta vision puede, como es obvio, someterse a
critica; lo ha sido de hecho desde el momento en que se inserta en un
modelo secuencial de modernizacion inapelable, que descansa sobre una
imagen expansiva e inevitable de industrias del ocio modernas, que
condenan como realidades residuales e inertes a otras formas rezagadas.
La tesis, asi expuesta, condenaria a un infierno de atraso y primitivismo
una especificidad de formas de ocio y entretenimiento propias del Sur

mundial —contrapuesto a un Norte dinamico y expansivo-, con
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abundantes formas de fondo tradicional escasamente mercantilizado en
ocasiones, sujetas a intensos procesos de hibridacion cultural, o incluso
de creacion y recreacion de nuevas especies de industrias del ocio. De
hecho, algunos de los recientes estudios realizados sobre América Latina
en este terreno —aunque también sobre Africa o Asia- ponen en valor,
como lo hacen autores como Elizalde, lo que suponen estas areas como
reservas de modelos alternativos al ocio modernizador, o 1o que implican
como modalidades de resistencia y constante negociaciéon con las
estructuras mas intensamente mercantilizadas. La realidad es que la
predominancia de estas formas modernas como nucleo explicativo del
ocio contemporaneo, si tiene fallos mas que evidentes en el caso de
espacios como el latinoamericano, ni siquiera es capaz de explicar
tampoco los entretenimientos propios de las areas metropolitanas
teoricamente adelantadas de la modernidad, y en donde confluian
publicos rurales penetrados por las pautas urbanas en expansion, pero
resilientes en su comportamiento frente a sus tradiciones de
entretenimiento; y ello para no hablar de los publicos urbanos de barrios
o de zonas de intensa emigracién, que se aferraban a sus viejas
costumbres en una tipica situacion de amomia social. Va de suyo,
ademads, que una nocidn tan aplastante de las industrias culturales
condena a un sospechoso limbo de inactividad y pasiva resignacion a
unos publicos cuyo destino parece limitarse exclusivamente a recibir sin
capacidad de respuesta los contenidos alienantes del entretenimiento
industrializado. No es asi, y las lineas de estudio de autores como el
comentado mas arriba sugieren un mundo mucho més complejo de
resistencias de estos publicos, ademas de constantes reconfiguraciones
de las formas de ocio para adaptarse a una realidad tan compleja como

cambiante. Los estudios subalternos, o la simple impregnacion
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metodoldgica en estas investigaciones de categorias tipicamente
gramscianas como las de la mutua impregnacion, o la negociacion
constante en el ejercicio de la hegemonia sobre las clases subalternas,
suponen asumir un marco epistemoldogico mucho mas versatil y

fructifero.

- I -

Se podria concluir por tanto, y a la vista de lo sostenido hasta
ahora, que el ocio y las industrias culturales, tanto en Espafia como en el
area latinoamericana, siendo como son temas en absoluto desconocidos
para el historiador cultural, han permanecido en una confusa turbamulta
conceptual que arroja tras de si numerosos problemas de indefinicion
terminoldgica, debilidades epistemolodgicas y falta de interrelacion entre
sus manifestaciones concretas; que son analizadas desde campos muy
especializados, pero a menudo sin voluntad o conciencia de la necesidad
de integrarlos en contextos sociales, politicos, econémicos o culturales
mas amplios que los desbordan, pero que a la vez los dotan de coherencia

al relacionarlos con fendmenos de bastante mas amplitud y calado.

En el ambito latinoamericano, mas en concreto, el ocio ha venido
recabando la atencion de un niimero creciente de investigaciones a lo
largo de las ultimas décadas; y que han permitido una comprensién mas
profunda de las dindmicas sociales, culturales y economicas que han
influido en la forma en que las sociedades latinoamericanas se relacionan
con el tiempo libre de trabajo. Lo demuestran datos como la celebracion

reciente del que ya es el quinto Congreso Brasileiro de Estudos do Lazer

38



(noviembre de 2022) o, alternativamente, la del VIII Encuentro
Latinoamericano de Recreacion y Ocio en 2021 (desarrollado en forma
virtual); la existencia de revistas especializadas como Licere desde la
Universidad Federal de Minas Gerais en Brasil (desde 1998), o la de
masteres especializados como el Programa de Pds-Graduagao
Interdisciplinar em Estudos do Lazer de esta ultima universidad, o los
que de forma andloga se lanzan desde los mexicanos Instituto
Pensamiento y Cultura en America Latina (Maestria en Estudios
Latinoamericanos de Ocio) o el Centro Intradisciplinar para la
Investigacion del Ocio (CIIO) de San Luis Potosi (Maestria en Estudios
Latinoamericanos de ocio); o la realidad de centros y equipos de
investigacion como la Fundacion Colombiana de Tiempo Libre y
Recreacion, replicados al otro lado del Atlantico con entidades como el
Instituto de Estudios de Ocio de Deusto (responsable de una Coleccion
de Documentos de Estudios de Ocio y de Doctorado en Ocio, Cultura y
Comunicacién para el Desarrollo Humano); y ain habria que sumar a
todo ello los centros, instituciones y plataformas especializadas en
investigaciones sobre deporte, turismo u otras actividades recreativas y

de ocio.

Los historiadores participan en este nuevo afloramiento de
estudios con cierta discrecion. De entrada, porque en el mejor de los
casos, su ingreso se hace en una disciplina general, la de los Leisure
Studies, con una neta vocacion de propiciar el contacto entre disciplinas,
y en donde se suelen insertar economistas, expertos en escuelas de
negocios, antropdlogos, psicologos o socidlogos, y en ocasiones también
historiadores; que se ven beneficiados por la convivencia e intercambio

interdisciplinario que tal relacion supone. La humildad epistemoldgica
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con la que puede ingresar la historia en este nuevo club investigador esta
forzada, naturalmente, por esta necesaria coexistencia; pero tampoco
puede minusvalorar el hecho de que el patrimonio de estudios y
reflexiones historicas que puede aportar de su lado sigue siendo modesto,
al menos en lo que se refiere a épocas que preceden a la mas estricta

actualidad y a los periodos mas proximos a nosotros.

Durante bastante tiempo, es cierto, el tema aflor6 desde una
perspectiva mas bien tradicional, incluyéndose como una nota de color
en las recreaciones histéricas de una u otra época. Para el periodo
colonial se avanzod en la descripcion de las formas de entretenimiento
caracteristicas de una sociedad estamental, enfocandose en las élites
sociales y catalogando sobre todo modalidades como las del teatro, la
musica y el baile, o las escenificaciones festivas del poder local o de la
monarquia; destacando siempre su importancia como espacios de
sociabilidad y expresion cultural. La preocupacion por las formas de ocio
de las clases subalternas, y sobre todo por las mas modernas o por las
industrias culturales més proximas a un ocio mejor distribuido en la
escala social llegarian mas tarde. El impacto de la nueva historia social,
especialmente desde los afios 80, facilité la gradual incorporacion de la
problemadtica de los grupos sociales tradicionalmente excluidos de estos
espacios de ocio. Las nuevas investigaciones pudieron asi dibujar un
escenario progresivamente mdas complejo, donde tales actividades
emergian como teatro de conflictos, de luchas y de resistencia frente a
los empefios de control social, de opresion politica o de reproduccion de
la desigualdad social. Mas atentos a fenomenos como éstos los enfoques
mas recientes subrayan como las clases populares y los grupos

marginales se apropiaron del tiempo libre para crear sus propias formas
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de ocio y sociabilidad. Las fiestas populares, los juegos callejeros, los
clubes de barrio y otras expresiones de ocio como teatros de resistencia
frente al sojuzgamiento politico y la desigualdad social cobraron asi un
nuevo relieve. Afloraron también las identidades de grupos especificos,
como las de las comunidades de inmigrantes o las de sectores indigenas
que persistian en sus practicas pese a la marea uniformadora de las
industrias culturales mas dindmicas y agresivas, que pujaban por
imponer formas transnacionales y uniformadoras. En fin, el género, la
clase, la raza o la etnicidad acabaron por definir o acotar formas
especificas de ocio que, de nuevo, visibilizaban escenarios originales de
conflicto y negociacion, o que sugerian modalidades de acceso o
participacion en su gama de bienes y servicios de manera igualmente

diferenciada.

A un lado y otro del Atlantico, por consiguiente, los Estudios de
Ocio, estaban contribuyendo a través de wunos enfoques
multidimensionales a la comprension de facetas esenciales en la
dinamica cultural, politica o social. En lo que a la aportacion
historiografica estricta se refiere, eran evidentes desde luego ciertas
diferencias en su evolucion y estructura. La diversidad, las
peculiaridades del substrato indigena o las dindmicas de poderosa
multiculturalidad afloran a menudo con fuerza, por ejemplo, en el
continente americano mucho mas que en los territorios europeos; aunque
estos ultimos no sean ajenos a estos procesos y quede mucho ain por
hacer en estos terrenos. Pero sobre todo se puede advertir un patrimonio
comun y compartido, y a la vez una serie de problemas que afloran en no
pequefia medida como resultado de un crecimiento rapido y

desordenado.
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Quiza debiera de subrayarse, en primer lugar, el hecho de que, a
despecho de la influencia crecientemente arrasadora y al poder de
uniformizacion de las poderosas industrias culturales de matriz
transnacional; pese incluso al fondo especifico indigena y colonial sobre
el que se asientan estos fenomenos, la dindmica en los territorios
latinoamericanos comparte todavia un espacio cultural en bastantes
aspectos comun con sus antiguas metropolis. De hecho, y como se ha
argumentado en otro lugar, seria legitimo defender la existencia de un
espacio cultural iberoamericano compartido y definido como un
territorio de encuentro e interconexion de las industrias culturales que
subsistiria pese a la evidente variedad interna que lo caracteriza. De
acuerdo con este modo de ver las cosas la fortaleza de ese espacio
colegiado para el comercio y el consumo de bienes y servicios de ocio,
se evidenciaria a través de multiples indicadores; el constante trasiego de
compafiias espafiolas de zarzuela hacia América, el éxito de conjuntos
teatrales portugueses en el mismo continente, el papel destacado de
empresarios espafioles o portugueses en circuitos de comercializacion de
entretenimientos urbanos especialmente en América del sur, es indicio
cierto de ello. En sentido inverso, por otra parte, la buena fortuna de
algunos futbolistas americanos en la Peninsula y, especialmente, el éxito
de canciones, cantantes populares o ritmos latinos ilustra elocuentemente
el caso de melodias capaces de atravesar fronteras y generar lenguajes y
codigos culturales compartidos de poderoso arraigo a uno u otro lado del
océano. En realidad, la vigencia de este territorio cultural compartido
acabard siendo una condicion especialmente propicia para la
modernizacion y la competitividad de unas industrias culturales capaces
de actuar en un mercado unificado, que supera las fronteras nacionales y

trabaja con un tamafio y una capacidad de absorcion de productos de
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ocio, que estimulara histéricamente una produccion a escala y
competitiva de ciertas industrias culturales héabiles para competir desde
el Sur con el empuje uniformador de las industrias transnacionales del
Norte anglosajon. La simple existencia de un idioma comun, por
ejemplo, es indudable que estimuld industrias editoriales que, desde
Argentina, México o Espafia por ejemplo, pudieron superar la exigiiidad
de sus mercados interiores para hacer circular sus producciones entre un

publico de enormes dimensiones.

El conjunto de estas circunstancias, en todo caso, abre en realidad
la discusion de un segundo aspecto no menos interesante que el anterior.
Si es cierto que la propia dindmica cultural impone de inmediato su
inmersion en dimensiones y mecanicas internacionales, no es menos
cierto también que la tendencia mas asentada en los estudios histdricos
ha sido privilegiar mucho mas la escala local o nacional en sus
investigaciones. La deriva reciente que estan tomando las ciencias
sociales en el sentido de enfatizar las identidades amenazadas o la
defensa programatica de lo autoctono frente a propuestas mas
globalizadoras, no haria sino reforzar con nuevos argumentos este
particular punto de vista. Esta direccion, sin embargo, constantemente
reiterada por razones institucionales o politicas, enmascara el hecho
cierto de que, para su correcta interpretacion, la de la dindmica de las
industrias culturales y las actividades del ocio en su conjunto, no puede
prescindirse de su insercion y didlogo constante con los patrones
globalizadores y el contexto internacional. Lo que se lleva dicho acerca
de los contactos y mutuas influencias del universo latinoamericano con
las viejas metropolis pudiera servir para reforzar lo fértil que puede

resultar esta perspectiva desde un punto de vista interpretativo. No son,
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sin embargo, los unicos datos que pueden apuntalar esta idea; algunos de
los productos de tipica hibridacion cultural, comunes a gran parte del
espacio latinoamericano como pudieran ser el bolero o el tango, también
son a la vez iconos de la cancion internacional y topicos reiterados en los
dancings-hall de todo el mundo. Evidentemente, y a la inversa, no
podrian entenderse las précticas del ocio dominical de los veinte o los
treinta entre muchos colectivos urbanos a uno u otro lado del Océano,
sin incorporar las imagenes del cine de Hollywood o las de los dibujos
animados norteamericanos. Las fronteras crean, evidentemente, las
condiciones para que circulen en un mercado coherente productos
nacionales como las novelas que explotan estereotipos nacionales —el
gaucho en la novela argentina, por ejemplo-, pero siendo esto obvio, lo
es también la inmersion de los bienes y servicios de ocio en corrientes
que los sobrepasan ampliamente. El proceso de circulacion nacional y
transnacional a la vez de las producciones culturales implica, pues, que
cada una de estas actividades o productos culturales haya sido integrada
y apropiada creativamente, sufriendo cambios por parte de los pueblos
que los asimilan, y dando lugar a tipicos productos de hibridacién
cultural que ejercen una innegable influencia en las costumbres y en los

usos culturales de estos grupos sociales.

En otro orden de cosas, y volviendo a otra de las ideas reiteradas
aqui anteriormente, es obvio que frente a una investigacion histérica
desagregada, y en la que priman los enfoques parciales y especializados,
capaces de desvelar las logicas internas de cada una de las
manifestaciones de los medios de comunicacién, de los espectaculos o
de las lecturas, la prospeccion historica no siempre ha estado atenta al

impacto social y a los vinculos globales establecidos entre estas
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producciones y sus publicos de masas. Los historiadores del arte o de la
literatura, por ejemplo, nunca han dejado de ilustrarnos acerca de las
bondades literarias de tal o cual autor, o de la excelsitud artistica de una
buena nomina de pintores; pero hasta tiempos relativamente recientes no
hubo historiadores —y bien lo sabe PILAR- que exploraran el mundo de
la infraliteratura, de las coplas o de los folletines; mientras que queda
todavia mucho por saber del andlisis iconologico de la publicidad, de los
significados profundos de las estampas religiosas o politicas o, por poner
otro ejemplo, del infimo universo de los cromos de las chocolatinas. La
literatura minima del folleton, o los mensajes de los grabados populares
de colores tenian, sin embargo, un nexo con los amplios publicos
populares que a menudo era mucho mas profundo que el de algunas
novelas que sélo con el tiempo llegaron a ser excelsas, o que el de los
cuadros que ganaban primeras medallas en los Concursos Nacionales
yaciendo durante décadas en despachos o pasillos que casi nadie miraba.
El historiador del ocio, en fin, como a su modo tiene que hacer el
verdadero historiador cultural, siendo capaz de leer e interpretar
correctamente cada uno de los lenguajes particulares de este universo
fragmentado académicamente, debera de ser capaz también de
proporcionar visiones coherentes que integren estos niveles en una trama
comun, y que la conecten finalmente con un verdadero sistema de
produccion masiva de signos, de bienes y de servicios de entretenimiento
que articularon una proposicion de industrias culturales que ha sido uno

de los elementos constitutivos del periodo contemporaneo.

En fin, y para concluir, habria que dejar claro que aunque los
historiadores de lo que aqui se ha denominado espacio iberoamericano

hayan trabajado duro en los ltimos afios, este sigue siendo un territorio
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en el que, tal y como ya se ha dicho, queda todavia bastante por hacer.
En parte por ello, pero también debido a su interés social y politico
intrinseco, es un sector intensamente colonizado por otras areas
disciplinares y otros enfoques; era de esperar, pero ese panorama tiene
evidentemente consecuencias de todo tipo. La del ocio, efectivamente,
ha sido a menudo una actividad que ha recabado la atencion del ojo
experto de socidlogos y economistas, asentados en Escuelas de negocios,
Facultades de economia, ¢ incluso en Facultades o Departamentos de
educacion fisica, turismo o/y ocio. La investigacion adopta asi unos aires
economicistas, de gestion y management, y sobre todo responden a lo
que Lazarsfeld etiquetd6 en su momento como « investigacion
administrada », en el sentido de que favorecia una interconexion estrecha
entre el trabajo de campo y sus métodos de analisis, con los intereses de
los grupos econdmicos o del Estado por la investigacion y el estudio de
los mecanismos de la produccion cultural. La abundancia de
investigaciones que se viene registrando en las tltimas décadas en torno
al fenémeno del turismo —también en parte por su historia- sin duda no
es ajeno a ello; aunque haya que matizar que las escuelas de turismo, a
pesar de todo, han funcionado no pocas veces como Unico asilo para
investigaciones del ocio en un sentido més amplio, y comprendido el
historico. El economicismo raso, con todo, no constituye el tinico prisma
intencional con el que uno puede encontrarse en estas nuevas
investigaciones. Lo son también, y cada uno a su modo, los enfoques que
reivindican lo autdctono hasta desdibujar la fuerza de las corrientes
transnacionales, o los que tienden a ver en el ocio un pretexto para
articular una cruzada més o menos bien fundamentada frente a unas
industrias culturales que arrasan a su paso la diversidad. Todo ello, por

supuesto, puede estar tan presente como los enfoques contrarios;
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aquellos que asumen una defensa acritica de una modernidad frente a la
que lo diverso o multicultural apenas le quedaria como opcidn resignarse
pasivamente a su anulacion. Pero es cierto que en uno u otro caso afiaden
un tono polémico a una discusion ya antigua, y que contrapone a
optimistas como Edward Shils, que ven en la invasion y multiplicacién
de mensajes y producciones para el ocio en una sociedad de masas un
ingrediente que potencia una socializacidbn masiva positiva y una
democratizacion cultural; y en el otro extremo a quienes, reviviendo la
vieja polémica entre apocalipticos e integrados que resumia Eco,
asumen unicamente los efectos negativos de la sociedad de masas y de

la accion de las industrias culturales.

Lo cierto es que, no pocas veces, se presuponen en este tipo de
estudios como un axioma incuestionado las vertientes mas abruptamente
manipuladoras de la rama interpretativa de las industrias culturales
propuesta por Adorno. Este esquema explicativo tiene antiguas
manifestaciones; y sin tener que citar las derivaciones althusserianas que
acaban enlazando con ello, en la investigacion de los mass-media su
presencia se atestigua como minimo desde la postguerra de la Segunda
guerra mundial, y encontraria ejemplos bien nitidos no s6lo en el Adorno
acogido en Norteamérica, sino también en socidlogos como Robert
Merton o Paul Lazarsfeld, preocupados ambos por el control creciente
de « las opiniones y creencias de nuestra sociedad », y por la difusion de
productos « vulgarizados » que articularian « una amplia avenida para el
deterioro de los gustos estéticos y las pautas culturales populares », y el
reforzamiento de su « funcion narcotizante ». Pero lo cierto es también
que, tras la expansion desmesurada de este tipo de visiones, hasta

asumirse como un verdadero lugar comun, descansa una idea
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sospechosamente simple y paralizante: la de imaginarse de un lado una
maquinaria prepotentemente manipuladora, y de la otra una masa social
inerte de clientes pasivos y sin capacidad alguna para responder a los
procedimientos de subordinacion articulados desde las industrias
culturales. El trabajo de campo, y entre otros el de los historiadores,
demuestra sin embargo la presencia de numerosos casos de negociacion,
resistencia, adaptacion e hibridacion cultural que probablemente haya
que poner mas en valor en lo sucesivo. Al final asumir una idea de unas
industrias culturales como un engranaje omnipotente y frente al que
apenas si cabe ofrecer resistencia eficaz, presupone también dar cabida
a proposiciones que figuran entre las mas perniciosas y paralizadoras
para el cientifico social. Una de las ironias mas chocantes dentro de la
historia intelectual, lo aseguraba hace no tanto Manuel Castells, tal vez
sea en este sentido la de que « sean precisamente aquellos pensadores
que abogan por el cambio social quienes suelen considerar a las personas
receptaculos pasivos de manipulacion ideologica, descartando de hecho

las nociones de movimientos sociales y cambio social ».

Los historiadores tienen en estos debates, en fin, mucha tarea que
cubrir a uno y a otro lado del atlantico; y aunque no sea en absoluto
desconocida esta problematica para otros cientificos sociales ni en otros
ambitos historiograficos —el de la historiografia britanica por ejemplo-,
tienen sin duda un papel demasiado importante como para dejar el campo
expedito para que otros dejen volar libremente sus especulaciones sin
asumir los datos de la historia pasada, ni por supuesto, y no estd mal

recordarlo, sus ensefianzas.
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Correo de ultramar y agentes
consulares: "Traducciones,
transferencias y representaciones entre
Europa y América Latina, 1856-1886

Mildred Lesmes

Universidad de Caen-Normandie

Los cénsules llamados por Ferry de Goey como los «diplomates
en chemise a manches courtes»! cumplieron varios papeles durante el
siglo XIX. Ademas de ser notarios, jueces, representantes politicos y
albaceas, también ejercieron el rol de traductores y de agentes de
circulacion de conocimientos y de ideas. La prensa, de otro lado, cumplid
con el papel de ser el soporte mediante el cual los nuevos paises
independientes se mantenian informados y en contacto, creando, a su
vez, una red de intelectuales, politicos, hombres y mujeres de letras. El
auge del mundo editorial, la conformacion de los cuerpos diplométicos

' Ferry de Goey, «Les consuls et les relations internationales au

X1X°¢ siecle », Cahiers de la Méditerranée [En ligne], 93 | 2016, mis en ligne le 15 juin
2017, consulté¢ le 04 mai 2023. URL : http://journals.openedition.org/cdlm/8492 ;
DOI : https://doi.org/10.4000/cdlm.8492
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y consulares y las transiciones vividas durante el siglo XIX permiten
reconocer como los cambios generados desde la prensa pudieron
coadyuvar a la construccion de los Estados nacionales. En este articulo
queremos presentar como la prensa fue uno de los medios utilizados para
hacer descubrir Europa a las nuevas naciones independientes. Por un
lado, permite crear didlogos entre letrados de uno y otro lado del
Atlantico y, por otro, expone ideas en las sociedades eruditas como a la
poblacion en general. Para ello presentaremos el papel de los consules
en el nuevo mundo, su actuacién en la prensa transatlantica,
especificamente en E/ Correo de Ultramar, y para finalizar la imagen
que de Europa que se descubrio en los nacientes Estados
latinoamericanos durante un periodo de tres décadas, de1856 a 1886.
Todo ello dentro de un contexto en el que se hacia tangente la relacion
de las antiguas colonias con su metropoli, las injerencias de las potencias
europeas: Francia e Inglaterra y la emergencia de Estados Unidos como
potencia.
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El papel de los consules en el Nuevo mundo

Una de las caracteristicas del siglo XIX es la apertura que vivio el
mundo occidental. Las revoluciones atlanticas hicieron que se
conformaran ciertas practicas y maneras de hacer politica. Una vez que
el poder administrativo del imperio espafol sali6 de América, las
naciones europeas y Norteamérica comenzaron una gesta de conquista
de los territorios hispanoamericanos por otros medios.

Una de las primeras estrategias para entender estas nuevas
naciones fue el envio de agentes comerciales, que fungieran como
agentes politicos, en aras de saber como estaba el clima politico en las
antiguas colonias espafiolas. Uno de los primeros paises en llegar a
firmar tratados de amistad y comercio fue los Estados Unidos. Las
naciones del centro y sur de América creyeron en sus buenas intenciones,
asia como en el tratado Monroe hasta que llegaron las invasiones en las
tierras mexicanas y las conquistas del filibustero William Walker?. El
caso de Francia y Gran Bretafa son particulares por las maneras en las
que sus relaciones diplomaticas se hicieron con las naciones
hispanoamericanas.

En estos casos ambas naciones enviaron representantes ante los
gobiernos criollos. En un primer momento, fueron nombrados
Encargados de asuntos, para luego convertirse en ~ Consules. Francia
se demord mas en este proceso porque no deseaba ganarse la enemistad
de su vecina espafiola peninsular en aras de conquistar las amistades de
los espafioles americanos. En este articulo nos enfocaremos, brevemente,
en el caso francés y en el papel que estos consules jugaron en el Nuevo
mundo.

Los consules: diplomaticos en camiseta

2]. Fred, Rippy, «Anglo-American Filibusters and the Gadsden Treaty», The Hispanic
American Historical Review, vol. 5, no. 2, 1922, p. 155-80. JSTOR,
https://doi.org/10.2307/2506023; Helen Broughall Metcalf, «The California French
Filibusters in Sonora», California Historical Society Quarterly, vol. 18, no. 1, 1939, p.
2-21. JSTOR, https://doi.org/10.2307/25160808.
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Los agentes consulares franceses tuvieron que construir su oficio
en estos nuevos territorios. Ademds de ser informantes, notarios y
albaceas cumplian un papel muy importante para sus respectivos
gobiernos. Eran la imagen de la nacion a la que representaban.

En las minutas y despachos, asi como en las Instrucciones que
yacen en los archivos diplomaticos del ministerio de asuntos exteriores
de la Courneuve, se pueden encontrar sendas recomendaciones sobre lo
que debe hacer el consul, con quién debe hablar y qué debe obtener para
sus respectivos paises.

Sin embargo, no se trata de agentes diplomaticos porque este titulo
no se confirid sino pasada la mitad el siglo XIX segtn la calidad de la
capital de la nacion hispanoamericana y de los intereses que las naciones
europeas tuvieran en ellas. Por lo tanto, podemos afirmar que los
consules ejercieron el oficio de hombres politicos a lo largo del siglo
XIX, creando redes y ejerciendo directrices de las politicas extranjeras
de sus respectivos paises.

Muchos de ellos comenzaron su carrera como secretarios para
luego convertirse en consules generales habiendo pasado por ser
consules de segundo y primer grado. Segun nuestro estudio los consules
franceses en el continente americano eran enviados a paises con cercania
geografica y, dependiendo del consul, por sus capacidades de
negociacion ante la élite gobernante de cada nacion. Es decir, se hacia
carrera consular ya fuese por el mérito o por el tiempo de trabajo.

Ahora bien, el caso de los consules hispanoamericanos en Europa
es diferente. Las naciones hispanoamericanas estaban hasta ahora
construyendo una administracion publica y lo que se conocia como el
Foreing Office de Gran Bretafia o el ministerio de asuntos exteriores
francés tenia como equivalencia la secretaria de lo exterior. De acuerdo
a cada pais hispanoamericano la realidad de la apelacioén variaba, pero
en el fondo se trataba de individuos politicos y sobre todo letrados, que
eran enviados a Gran Bretafa, Francia, Estados Unidos y Alemania como
encargados de asuntos.
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Esta nominacion no tenia ningun efecto en una carrera
administrativa publica. Algunos de ellos eran enviados por sus
afinidades politicas con quienes ejercian el poder y otros, eran enviados,
justamente para ser la piedra en el zapato de quienes administraban el
poder en ese momento.

Los «exiliados» politicos, o bien decidian quedarse a vivir en los
paises a los que fueron enviados, o bien volvian cuando el clima politico
les era propicio. Mientras que quienes pertenecian a las redes del poder
volvian al pais para ejercer cargos dentro de la administracion publica
trayendo el bagaje de como se hacia politica en Europa.

Una de las caracteristicas de estos letrados era el poco dinero con
el que contaban para ejercer su mision. Asi que, ademds de tener que
pagar una casa que sirviese como consulado, debian poder vivir y
frecuentar a la elite letrada de los paises a los que eran enviados. Uno de
los casos de los consules colombianos en Francia, puede llegar a
brindarnos luces sobre estas practicas, se trata de José Maria Torres
Caicedo (1830-1889). Este hombre de letras viajo de Bogotd a Nueva
York después de haber sido herido con arma de fuego por un enemigo
politico quien lo retara a duelo por una de sus publicaciones en un
periddico local. No habiendo encontrado cura a sus males decide
embarcarse para Europa y serd en Paris donde lograra sanarse y donde
iniciara su periplo de representante no solo de su pais sino de varias
naciones hispanoamericanas, (Salvador y Costa Rica). A pesar de ello no
puede subvenir a sus gastos y emprende la labor de escritor para varios
periddicos franceses. Como ¢€l, otros letrados hispanoamericanos
llegaron a Europa y ejercieron su rol de representacion mientras
sobrevivian con los encargos que hacian para la prensa.

Dentro de su labor de escritura muchos de estos consules
comenzaron la tarea de la traduccion de novelas y de folletines los cuales
circularian en la naciente prensa transatlantica. Es asi como estos
diplomaticos de mangas cortas, «ces diplomates en chemise a manches
courtes»® se convirtieron en agentes de transferencia no solo por sus
viajes y publicaciones propias, sino por las traducciones que, del inglés,

3 ibid.
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del francés o del aleman hacian para las naciones iberoamericanas, como
en las lineas editoriales de ciertos periodicos.

Los agentes consulares franceses, a pesar o gracias a que tenian
una manera de vida diferente no se vieron avocados a escribir para
sobrevivir. Su tarea estaba asegurada por fondos publicos estatales de su
pais de origen. Y, aquellos que decidieron tomar la pluma lo hicieron con
otros fines. Es por ello, por lo que en este texto nos dedicaremos a
presentar el papel que desde la prensa ejercieron los consules
hispanoamericanos, ya que ademas de llegar a ser fuente de
sostenimiento econdmico, la escritura representaba una forma de hacer
politica y de crear identidad.

La prensa en el siglo XIX, El correo de Ultramar.
Transferencia cultural

La escritura y publicacion de los textos escritos por los agentes
consulares hispanoamericanos tuvieron varias salidas, ya que la prensa
transatlantica empezaba su furor. Una de las primeras publicaciones
periddicas que circul6 fue La Revue de Deux mondes, desde 1829. Luego
se sumarian otras tantas, dentro de cllas E/ Correo de Ultramar,
periddico politico, literario, mercantil e industrial que desde 1842 hasta
1886 aseguraria la circulacion de informacion entre Europa y el
continente latinoamericano. Su distribucién en Cuba, Brasil y Argentina*
en un primer momento y la apertura de agencias a lo largo y ancho del
continente la posicionaron como una de las publicaciones con mayor
distribucion en las naciones latinoamericanas. Desde 1842 se publica
cada 5 dias y a partir de 1846 se especifica que saldrian 4 hojas de papel
y aparecerd los dias 13 y 28 de cada mes. Es bilingiie, espafiol francés, y
presenta pocas traducciones. Serd a partir de la creacion de la parte
ilustrada, la cual tendria un formato diferente (similar al de /’//lustration
francesa), cuando las traducciones y los grabados la hacen convertirse en
un producto dirigido a lectores hispanohablantes. Uno de los grandes
aportes de esta revista fue la parte literaria e ilustrada que desde 1856

4 Beatriz Ferruz Anton, «América Latina en El Correo de Ultramar, parte literaria
e ilustrada reunidas: literatura de viajes e imaginarios», Cuadernos de Ilustracion
¥ Romanticismo: Revista del Grupo de Estudios del siglo XVIII, ISSN 2173-0687,
N° 27, 2021.
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emergio en el mercado editorial para presentar en imagenes literarias y
en grabados aquello que el publico pedia tener.

EL CORREO DE ULTRAMAR

PARTE LITERARIA ILUSTRADA.

Xavier de la Salle y Melan, fundador y editor de este periddico,
explica por qué la primera ilustracion representa sus mas nobles deseos
en la creacion de esta publicacion: la hermandad de Espaia con el
continente americano. «Las paginas que flotan en el cielo, lanzadas por
un angel, simbolizan la conexidn literaria y espiritual». Raquel Gutiérrez,
reconoce la importancia del periddico como «vehiculo de difusion de la
cultura espafiola en Europa y en América»° asi como el hecho de ser una
fuente de informacion de las naciones hispanoamericanas. Esta
publicacion se pretendia apolitica, salvo en la mirada acusadora al
intervencionismo. Segin Catherine Sablonniére® esta postura fue
asumida para «desviar la censura tanto en Francia como en los paises de
Latinoamérica»’.

La distribucion estaba asegurada por agencias en cada ciudad de
Espafia y del continente americano. En Granada, por ejemplo, el

5 Raquel Gutiérrez Sebastian, «Un satirico vallisoletano en Paris. Juan Martinez
Villergas en El Correo de Ultramar», in: Ana Maria Freire Lopez y Ana Isabel
Ballesteros Dorado (coords.), La literatura espariola en Europa (1850-1914), Madrid,
UNED, 2017, p. 265-278.

6 Catherine, Sablonniere, «EI Correo de Ultramar (1842-1886) y la ciencia: entre
labor educativa y propaganda politica». Ponencia presentada en el IV Encuentro
Internacional de Historiadores de la Prensa en Iberoamérica, San Cristobal de Las
Casas, Chiapas, México.

7 ibid.
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encargado era el consul de Francia Pedro Rouhaud®, mientras que, en
Centroamérica, un profesor de quimica Julio Rosignon (;) y para
Montevideo el francés Augusto Las Cazes (1816-1888).

En el Correo de Ultramar «Europa es dibujada (...) como un
espacio variado pero unitario, lleno de posibilidades y recursos». Las
imagenes que mas llaman la atencion, sin embargo, son aquellas en las
que se muestra la pomposidad y el lujo vivido durante el Segundo
Imperio. En ellas se encuentran las noticias de las Exposiciones
universales, asi como la llegada del ejército aleméan en 1871°.
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Asi, el lector, analfabeto o letrado, se encontraba con la imagen de
una Europa imperial, llena de inauguraciones y de monumentos. Beatriz
Ferrus-Anton ha analizado precisamente cuales son los imaginarios y
efectos retdricos que se erigen en esta figuracion, poniendo en didlogo
las primeras publicaciones del Correo donde se hace mayor presencia de

8 Don Alonzo Dumartray y Don Pedro Rouhaud, Opiisculo sobre la Republica de
Centro-américa, y particularmente sobre los Estados de Nicaragua y Costa Rica, con
un Mapa de ambos estados. Paris. 8vo.

° El Correo de Ultramar, 1871, Tomo XXXVII, Afio 30, Numero 937.
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los paisajes de las geograficas americanas y en las publicaciones
dedicadas al protagonismo de México entre 1862-1863. A partir de
«1864 no solo México sino en general casi toda Hispanoamérica pierde
significancia ». Lo cual advierte de la importancia de este periddico al
hacer circular ciertas imagenes de Europa en América; haciendo que los
deseos de didlogo y paridad de sus editores quedaran en meras
intenciones. ;Qué llevo entonces a este fracaso en el objetivo de
hermandad y de equilibrio en los intercambios?

Una de nuestras hipoétesis es la labor que cumplia la prensa y sus
contenidos en la construccion del Estado nacional hispanoamericano.
Las producciones literarias, muchas de ellas traducidas, y los grabados
representaban ese mundo al que se queria llegar a ser. Es la civilizacion
y el discurso que desde las Independencias se tuvo con respecto a la
necesidad de ésta para construir los estados nacionales.

En este caso, el Imperio napolednico no era criticado como un
invasor, sino que se presentaban las imagenes de la prosperidad, del
progreso y de la felicidad que esto prometia. No es por nada que muchos

paises hispanoamericanos quieran hacer parte de las Exposiciones
universales, sin saber a ciencia cierta qué irian a presentar.
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Estas escenas, por ejemplo, muestran realidades mexicanas que no
sefialaban ninguna belicosidad. La salida de México se presenta de
manera pacifica y pomposa'’.
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Asi mismo los folletines y las historias en las que el romanticismo
impregnaba la escena europea eran llevada al espaiiol por los traductores
hispanoamericanos. Uno de ellos Leopoldo Garcia Ramoén (Sevilla, 1847
— 7). Escritor, critico y traductor, se traslada a Paris (1875), traduce
Bucolica de Emilia Bazin mientras servia de intermediario en la
negociacion de la traduccion de varias obras francesas por La Espafia
Moderna.

Otro de los traductores que tuvo gran relevancia para la Reforma
de la educacion en Colombia fue César Guzman (1840- ;?). Este
trabajaba para la Casa de Edicion Hachette traduciendo los manuales
escolares y los libros de divulgacion cientifica francesa para la
implementacion de escuelas y colegios durante la reforma liberal
colombiana. Si bien no existen registros, ya que las traducciones no estan
firmadas en la mayoria de los casos, no estd de mas desdefiar la

10 E] Correo de Ultramar, 1867, Tomo XXIX, Afio 26, Nimero 747.
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participacion de César Guzman por ser considerado como uno de los
traductores del espafiol para América de la casa de Ediciéon Hachette,
quien a su vez tenia contratos de publicacion exclusiva!! con ciertos
autores franceses, como lo afirma Jean-Yves Mollier:

Pour parvenir a peupler leurs catalogues des romans que réclamait
un public de plus en plus massif, les éditeurs avaient fait signer des
contrats d’exclusivité a leurs auteurs des le milieu des années 1840. Ce
droit de préférence, ou de suite, que la loi de mars 1957 codifiera avec
précision, avait d’abord concerné les auteurs dramatiques, les mieux
rémunérés avant 1848, puis les romanciers au fur et a mesure que ce
genre littéraire eut tendance a se substituer a la poésie, toujours
appréciée, mais démonétisée apres le décés de Baudelaire, et au théatre,
en recul du point de vue de 1’édition des pieces aprés 1880.!2

César Guzman decide quedarse en Europa y sigue colaborando con
la casa de edicion Hachette elaborando manuales de gramatica espafiola,
ademds de versiones y, o, traducciones de manuales escolares en
espafiol de América. Su deseo de instalarse en Europa, entre Gran
Bretafia y Francia, responde a su matrimonio con una inglesa antes que
a desacuerdos politicos con el gobierno de su pais de origen. No es el
caso del peruano Ricardo Palma (1833-1919), asiduo lector y
colaborador del Correo. Quien después de haber fallado en el golpe de
estado al régimen autoritario de Ramon Castilla en 1863 se ve obligado
a exiliarse en Chile. En 1864 es nombrado ministro del Pert en Brasil,
pero ¢l decide irse a Europa, para en 1879, cuando ya era un reconocido
politico letrado dedicarse a escribir para la América del sur.

Como ¢l, muchos letrados hispanoamericanos vivieron la suerte
del hombre y mujer de letras del siglo XIX. Segun Glinoer'? los

11 Jean-Yves Mollier, «Le livre et la littérature au début du XIXe siécley, in : Olivier
Bessard-Banquy (¢éd.), Splendeurs et miseres de la littérature. Ou la démocratisation
des lettres, deBalzac a Houellebecq, Paris, Armand Colin, « Hors collection », 2022,
p. 31-52. DOLI: 10.3917/ arco. bessa.2022.01.0031. URL:
https://www.cairn.info/splendeurs-et-miseres-de-la-litterature--9782200633073-
page-31.htm.

12 ibid.

13 Anthony Glinoer, «Etre homme de lettres au XIXe siécle. Entre contrainte
économique et contrainte médiatique», in : Olivier Bessard-Banquy (éd.)
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escritores, periodistas, los intelectuales y los publicitas (editores) pasan
de 173 individuos antes de 1876 a 4173 individuos en dos décadas y
luego a 9148 durante los primeros veinte afos del siglo XX. Este
fenomeno se da precisamente por la apertura que se hace en la carrera
del hombre-mujer de letras. Muchos de ellos provienen de « la classe
moyenne et de la petite bourgeoisie »'* segiin Rémy Ponton. Teniendo
en cuenta que esa pequefia burguesia estaba conformada por « rentiers,
employés, professions d’affaires et intellectuelles), y solo el 6,2%
provenientes del grupo de «écrivains, des artistes ou des journalistes »!°.

Dentro de estos escritores se encuentra a José Giiell y Renté (1818-
1884) quien nacid en la Habana y escribia novelas por entregas para el
Correo. Dentro de sus obras se conoce La leyenda americana y, en Cuba,
fue un ferviente defensor del abolicionismo. Otro novelista y traductor
que colabora asiduamente con el Correo es Eugenio Ochoa y Montel,
Lezo (Guiptzcoa, 1815), reconocido escritor y traductor del periodo
romantico. Como ¢l otros escritores espaioles participaron en la
produccion de la parte literaria. Muchas de sus obras eran tomadas de la
prensa francesa, inglesa o norteamericana sin que se mencionara la
fuente.

Splendeurs et miseres de la littérature. Ou la démocratisation des lettres, de
Balzac a Houellebecq. Paris, Armand Colin, «Hors collection», 2022, p. 53-70.
DOI : 10.3917/arco.bessa.2022.01.0053. URL : https:/
www.cairn.info/splendeurs-et-miseres-de-la-litterature--9782200633073-page-
53.htm.

4 ibid.

15 Rémy Ponton [Le Champ littéraire en France de 1865 a 1905 (recrutement des
écrivains, structure des carrieres et production des ceuvres), Paris, Ecole des hautes
études en sciences sociales, 1977] se ha valido de una muestra de 616 escritores
activos entre 1865 y 1905. Entre ellos el 13,8% pertenecia por parte de padre a las
fracciones propietarias (industriales, banqueros, aristocracia, alta burguesia
intelectual y politica), el 25,8% a la burguesia media (profesiones juridicas,
empresariales e intelectuales), el 27,8% a la baja burguesia (rentistas, empleados,
profesiones empresariales e intelectuales), el 6,2% a las clases trabajadoras y el 6,2%
a la clase media, profesiones intelectuales), el 27,8% a la pequeiia burguesia
(pensionistas, asalariados, profesiones empresariales e intelectuales), el 6,2% a las
clases trabajadoras y el 6,2% al grupo especial de escritores, artistas o periodistas.
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En cuanto a la parte cientifica del peridédico encontramos a un
americano, Reynoso, quien desde 1853 se hace cargo del Boletin
cientifico que circulara cada 4 semanas. De acuerdo al estudio realizado
sobre el Correo de Ultramar y la ciencia, Catherine Sablonniere enfatiza
que a pesar del entusiasmo que generaban los descubrimientos y el
avance de la ciencia, la politica editorial del Correo era de sobriedad,
llamando a la calma ante lo que se denominaria progreso. Dentro de los
escritores de la parte cientifica se contaba con la produccién de Eduardo
V¢élez de Paredes (s.f), un espafiol que traducia a la Comtesse de Ségur.
Ademés de ser traductor se encargaba de hacer manuales de
vulgarizacion cientifica y era el redactor del Boletin politico de la Revista
de Ambos mundos (1854-1855), y de una publicacion que tenia una gran
demanda en Colombia. El Eco del mundo catdlico (1855-1858).

En cuanto a los consules o agentes diplomadticos latinoamericanos
en Paris y que colaboraban con el Correo y que estaban en el mundo de
la prensa encontramos a Héctor Florencio Varela (Montevideo, 1832-Rio
de Janeiro 1891, un uruguayo que fungié como diplomdtico argentino.
Ademas de colaborar en E/ Correo, Varela fue enviado extraordinario y
ministro plenipotenciario de Venezuela en Espana y designado en 1882
como consul general en Espafia por el gobierno del Paraguay. En mayo
de 1883 impulsé la fundacion de la asociacién denominada Federacion
Hispano-Americana. El rey Alfonso XII le concedi6 la Real y
Distinguida Orden Espafiola de Carlos III en grado de Encomienda.
Como ¢l, Francisco Garcia Calderon Rey, (Valparaiso, 1883 - Lima,
1953) filésofo, escritor peruano, colaboraba con E/ Correo mientras
ejercia su oficio diplomatico.

El caso de Jos¢ Maria Torres Caicedo, quien ademds de ejercer
como consul era el editor en jefe del Correo de Ultramar, convirtiéndose
en una de las plumas mas importantes para varios de los periddicos
franceses que circulaban en el continente americano, es interesante por
su desempeiio en la unidad latinoamericana.

Ahora bien, una vez reconocida la participacion de estos consules
en esta publicacion periddica nos interesa ver como estas colaboraciones
lograron construir una imagen de FEuropa en los lectores
hispanoamericanos. Es decir ;Como se hacen estas transferencias?
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Consules, escrituras, imagenes, traducciones y transferencias

Joyeux Prunel ofrece luces en su conferencia el 12 de enero de
2012. Segln la historiadora, la «notion de transfert culturel implique un
mouvement d’objets, personnes, populations, moeurs, idées, concepts...
entre deux espaces culturels»'®, lldmense Estados, naciones, grupos
étnicos, espacios lingliisticos, areas culturales o espacios religiosos. Asi
mismo para Michel Espagne la categoria de influencia no da cuenta de
una aproximacion critica a los contactos histéricamente constatables de
adaptaciones y reinterpretaciones que se dan cuando los actores sociales,
politicos y econdmicos de diferentes naciones entran en contacto:

De méme, la catégoriec de l’influence, dont 1’étymologie suffit a
montrer la dimension magique, devait étre remplacée par une approche
critique des contacts historiquement constatables et des adaptations ou
réinterprétations auxquelles ces contacts avaient donné lieu.!’

Para este pensador francés la traduccion y la circulacion de
imagenes ponen en evidencia el hecho de que los conceptos estan
arraigados a contextos semanticos y que el desplazamiento del contexto
semantico ligado a la traduccidn y a la circulacion representan una nueva
construccion de sentido. De esta manera la traduccién de los agentes
consulares hispanoamericanos que circulan en el Correo del Ultramar,
no se hace de manera literal en el caso de las traducciones, ni su seleccion
es ingenua, sino que se busca hacer coincidir la narracion que se presenta
en el texto original con la narracion que se debe construir para el lector
hispanoamericano. De la misma manera, las imagenes seleccionadas
para la parte ilustrada responden a una politica editorial que pretende
presentar Europa de una manera particular. Ello no implica una
tergiversacion del significado, sino una llamada a la memoria para
integrar un nuevo conocimiento con el ya adquirido:

16 Béatrice Joyeux-Prunel, «Les transferts culturels. Un discours de la méthodey,
Hypothéses, 2003/1 (6), p. 149-162. DOI: 10.3917/hyp.021.0149. URL:
https://www.cairn.info/revue-hypotheses-2003-1-page-149.htm.

17 Michel Espagne «La notion de transfert culturel», Revue Sciences/Lettres, mai
2012, EditionsRue d’Ulm édition, https://journals.openedition.org/rsl/219
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Lorsqu’on va chercher dans les strates de la mémoire un élément
étranger au contexte d’accueil, c’est en général pour répondre a une
constellation de ce méme contexte d’accueil.'®

La revisiobn propuesta por Espafia de revisar los elementos
importados permite comprender las apropiaciones de los métodos y
conocimientos vehiculados a través de la seleccion de textos traducidos
y de grabados impresos:

Tous les groupes sociaux susceptibles de passer d’un espace national ou
linguistique ethnique ou religieux a I’autre peuvent étre vecteurs de transferts culturels.
Les commercants transportant des marchandises ont toujours véhiculé également des
représentations ou des savoirs. Les traducteurs, les enseignants spécialistes d’une aire
culturelle étrangere, les émigrés politiques, économiques ou religieux, les artistes
répondant a des commandes, les mercenaires, constituent autant de vecteurs de
transferts, et il convient de tenir compte de leurs différentes médiations. Toutefois,
on peut fort bien se représenter aussi des transferts reposant sur la circulation d’objets
comme des livres ou des ceuvres d’art."®

En este caso la prensa cumple el papel de mediador de las
transferencias que se hacen en la traduccioén y en la seleccion de los
grabados que se imprimen en el Correo de Ultramar. Sin embargo, como
Lasalle y Melan, su propietario, otros letrados decidieron lanzarse a la
aventura del mercado editorial en el siglo XIX.

Las imagenes de FEuropa en los otros periodicos
iberoamericanos: ;Politica editorial o diplomacia cultural?

El auge de la prensa durante la mitad del siglo XIX ve la aparicion
de otros proyectos aunados en colaboracion transatlantica. Soélo
mencionar dos de ellos. El primero, la Revista Espariola de Ambos
Mundos y la América del Sur. Se trata de empresas editoriales que
podriamos definir como proyectos iberoamericanos. El caso de la Revista
de dos mundos, por ejemplo, fue una empresa que contd con la inversion
de un espafiol, Francisco de Paula Mellado, y la direccion del uruguayo
Alejandro Magarifios Cervantes hasta abril de 1855. Aunque fuese
Mellado el empresario y editor, la linea editorial reposaba en su director.

18 ibid.
19 ibid.
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Su relacion databa de mas de diez afios y a pesar de quien aportaba el
capital era Mellado, la colaboracion se hizo también en el proyecto de la
Enciclopedia moderna. Magarifios también colabord en distintos
periodicos espafioles como La Patria y La Ilustracion, gracias a sus
posiciones politicas las cuales eran completamente progresistas,
pertenecientes al Partido Colorado de Uruguay. Segun Diana Cooper-
Richet esta relacion y los proyectos mancomunados de estos dos editores
«contribuyeron a preparar la futura Union Liberal»*’. La Revista
Espariola de Ambos Mundos ve la luz en Madrid en noviembre de 1853
pretendiendo ser la version espafiola de la reconocida Revue des Deux
Mondes publicada en Paris desde 1829. Lamentablemente no tendra la
misma longevidad y terminara su tiraje en 1855.

Para Mellado esta publicacion era una forma de concretizar su
voluntad de tener un espacio comun de reflexion y debate entre Espafia
y las republicas hispanoamericanas. Fue asi como se hizo participe el
venezolano Rafael Maria Baralt quien desde la «revista politica» se
encargaba de los asuntos internos espanoles y a la situacion exterior, lo
que significa que las cuestiones politicas de Espafia eran tratadas por
intelectuales hispanos o hispanoamericanos. Convenimos con Diana
Cooper-Richet que, en este momento de consolidacion de las identidades
nacionales, la voluntad de querer construir un espacio hispanoamericano
integrando las realidades de los distintos paises, con sus peculiaridades
y soberania politica era problematica. Esta pretension exponia, de
manera tangencial, la existencia de problemas y desafios comunes en
aras de aportar las soluciones a través de una reflexion colectiva. Este
tipo de empresas hace parte de las intenciones politicas de Espafia y de
los estados americanos: sanear las relaciones que se habian visto
confrontadas durante las primeras décadas del siglo XIX. Basta con ver
la firma de tratados de amistad entre Espafia y sus antiguas colonias que
se dan desde 1836 hasta 19412,

20 Diana Cooper-Richet, «Aux marges de I'histoire de la presse nationale : les
périodiques en langue étrangere publiés en France (XIXe-XXe siecles)», Le Temps des
médias, vol. 16, no. 1, 2011, p. 175-187.

2l Entre 1836 y 1868, Espafia firmo de forma escalonada doce tratados de
reconocimiento de las independencias: México en 1836, Ecuador en 1840, Chile en
1844, Venezuela en 1845, Bolivia en1847, Costa Rica y Nicaragua en 1850, Santo
Domingo en 1855, Argentina en 1859 (pero ratificado en 1864), Guatemala en 1863,
Pera y El Salvador en 1865. So6lo quedarian por firmar los tratados con Uruguay,
Paraguay, Colombia y Honduras entre 1870 y 1894
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Para Almudena Delgado Larios durante «el reinado de Isabel II el
interés por el espacio americano es evidente y hay que relacionarlo con
el objetivo de preservar las ultimas colonias, pero también con la
voluntad de no dejarse suplantar por Francia en Hispanoaméricay.??

Tanto La Ameérica, de la cual no podremos hablar ahora, y la
Revista de ambos mundos nacen con una decidida vocacion hispano-
americanista y con clara voluntad de ser un espacio de dialogo intelectual
y politico no so6lo entre Espafia e Hispanoamérica sino también entre
intelectuales y politicos espafioles de distintas tendencias.

En la elaboracion del repertorio de los colaboradores
hispanoamericanos en El Correo de Ultramar, quienes, a su vez,
ocupaban cargos diplomaticos o consulares en Europa hemos hallado al
escritor y fildlogo venezolano Rafael Maria Baralt (Maracaibo, 1810 -
Madrid, 1860), quien fue enviado a Europa como agente del Gobierno
venezolano para solucionar litigios de fronteras. Llegd a Sevilla y se
nacionalizé espanol en 1843. Colaboré en publicaciones de caracter
liberal en las que expreso su ideario de tipo humanista y cristiano. Lo
que demuestra los lazos indisociables de la diplomacia y la prensa
durante el siglo XIX. Como ¢l, Alejandro Magarifios Cervantes
(Montevideo, 1825-Rocha, 1893) Consul General en Buenos Aires en
abril de 1856; Facundo Gofii Lopez de Dicastillo (Barbarin, 1799 -
Vitoria 1869) embajador en Costa Rica en 1855, en Chile en 1857 y en
Estados Unidos desde 1867 hasta 1868. Asi mismo los argentinos, Juan
Bautista Alberdi (1810-1884) y Félix Frias (1816-1881) y el peruano,
Jos¢ Casimiro Ulloa (1829-1891) ocuparon cargos diplomaticos
mientras colaboraban con la prensa, El correo de Ultramar entre otros.
También cabe aludir al uruguayo José de Ellaury (1789-1867), quien era
enviado extraordinario y ministro plenipotenciario de la Republica
uruguaya en Europa entre 1839 y 1855. Estos agentes ejercian el oficio
de enviados cumpliendo con sus funciones administrativas de sus
naciones de origen ante los paises a los que eran enviados, pero también

22 Almudena Delgado, Crisis politica y didlogo intelectual «hispdnico»-(1853-

1854), in : Les intellectuels espagnols en temps de crise- XIX€-XX€ siecle -
Hommage a Paul Aubert, Aix-en-Provence, Presses universitaires de Provence, 2021
(généré le 14 mars 2023). http://books.openedition.org/pup/58827>. ISBN :
9791032004418. DOI : https:// doi.org/10.4000/books.pup.58827.
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ejercian un papel que es importante subrayar: eran agentes de
transferencias, no solo por las traducciones que pudiesen llegar a realizar,
sino por su activo papel en la seleccion de los temas que trataban y de
los cuales escribian. Almudena Delgado detalla, en un analisis de los
articulos de esta revista, la tendencia a promulgar la civilizacion europea
con publicaciones de Michel Chevalier (1806-1879) o Pedro Felipe
Monlau (1808-1871) sobre el progreso. Lo mismo ocurre con los escritos
de José Joaquin de Mora (1783-1864) sobre la situacion de las republicas
sur-americanas. En efecto, «En ambos casos, se abordan cuestiones de
politica interior, tanto en cuanto a los objetivos a alcanzar (el progreso
material y social)»?>.

Eduardo Asquerino quiso hacer lo mismo con La América
queriendo que su publicacidn tuviese un caracter conector que fungiera
como un puente cultural, politico, social, econdmico y literario. La Revue
sud-ameéricaine fue otro proyecto en el que participaron también los
agentes consulares y diplomaticos hispanoamericanos.

El correo tuvo una larga vida y esto se debe a la importancia que
se le otorgd a la variedad de sus escritos. La participacion de escritores
latinoamericanos fue fundamental para que el publico del Nuevo Mundo
reconociera, ademas de la lengua en la que era escrita, ciertas opiniones
politicas. Dos letrados hispanoamericanos, uno de ellos agente
diplomatico, se sirvieron de E/ Correo para difundir sus escritos. Esteban
Echeverria publicando La guitarra y en 1857, el 15 de febrero, José
Maria Torres Caicedo (1830-1889 a Paris) con la publicacion de su
poema Las dos Américas en el cual denuncia claramente las intenciones
del coloso norteamericano y llama a la unidad latina para hacerle frente.

Torres Caicedo al convertirse en el jefe de esta edicion deja ver en
la seleccion de la parte grafica, con los grabados, asi como en la
publicacion de ciertos textos franceses o ingleses traducidos, su deseo de
«imitar» a las naciones europeas antes que al coloso del norte. Torres
Caicedo pertenece a lo que podria denominarse liberalismo moderado,
muchos le tildaran de conservador. Sin embargo, es un admirador de la
«civilizacion francesa» propendiendo para que Francia pase a librar a los
pueblos americanos de la orfandad en la que se encontraba desde que

2 ibid.
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Espana dejo esos territorios. A pesar de que no fue abiertamente
hispanofilo, como lo fueran otros agentes diplomaticos, Rafael Nufiez
(1825-1894), por ejemplo, su amistad y relacion con la madre patria
permiten entender qué sentia un profundo arraigo en los valores
hispanos. Sus poemas recorren gran parte del mundo de lengua castellana
conquistando no solamente el mercado, sino también, y, sobre todo,
haciendo circular la idea de comunidad latina. Cooper-Richet afirma que
El Correo fue importante no solo por su calidad sino porque estaba
dirigido a un gran publico lector en «la Peninsula ibérica, Filipinas,
América Central, Suramérica y el Caribe®*. Y la seleccién de los
grabados, asi como de las traducciones de las novelas, poemas y ensayos,
tenian el proposito claro de exportar un modelo de civilizacion para
aunar en los esfuerzos de la construccion de las naciones
hispanoamericanas.

Por lo tanto, la politica editorial durante este periodo, 1856-1886,
iria de la mano de la diplomacia cultural desplegada por los agentes
consulares que colaboraban en la prensa transatlantica. Se trataba de
crear una identidad construyéndola mancomunadamente de uno y otro
lado del Atlantico. Un trabajo de mas amplio espectro esta siendo llevado
a cabo para ver de cerca la participacion de los coénsules
hispanoamericanos en la prensa europea transatlantica.

Fuentes primarias

El correo de Ultramar, Tomo XIX Afio 21 Numero 478-1862

El Correo de Ultramar, Tomo XXIX Afio 26 Numero 747-1867
El Correo de Ultramar, Tomo XXXVII Ano 30 Numero 937-1871

Don Alonzo Dumartray y Don Pedro Rouhaud, Opusculo sobre la
Republica De Centro-América, y particularmente sobre los Estados de
Nicaragua y Costa Rica, con un Mapa de ambos estados. Paris.

24 Los agentes franceses del Correo de Ultramar estan presentes en casi todas
partes: Valparaiso, Ciudad de México, Nueva Orleans y Caracas, sin olvidar las
diferentes ediciones locales. La edicion de La Habana tiene puntos de venta en
Cienfuegos, Santiago, Villa Clara y Sancti Spiritus.
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Rosmeliz Alva-Zapata

Impresiones de Francia en los relatos de
viaje de Zoila Aurora Caceres

Rosmeliz Alva-Zapata®’

Universidad Bordeaux Montaigne

Introduccion

Zoila Aurora Caceres nace en Lima, en 1872, hija de Antonia
Moreno y de Andrés Avelino Caceres quien fue uno de los héroes de la
Guerra del Pacifico (1879-1884), cuyas memorias fueron recopiladas por
su hija en una obra historica titulada «La campana de Brefia. Memorias
del Mariscal del Pertt D. Andrés. A. Céceres». El padre de la escritora
llega a ser presidente del Pert en dos periodos de 1886 a 1890, y de 1894-
1895. Las divergencias politicas de Avelino Céceres con el régimen de
Nicolas Piérola, llevaron a la familia a exiliarse en Argentina en 1896,
en donde Zoila Aurora publica una de sus primeras cronicas en E/ Buicaro

25 Rosmeliz Alva — Zapata, doctoranda de la Universidad Bordeaux Montaigne. Mi
tesis trata sobre las relaciones bilaterales entre Francia y el Peru, bajo la direccion de la
profesora Isabelle Tauzin - Castellanos.
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Americano a cargo de la escritora peruana Clorinda Matto de Turner,
escritora peruana igualmente exiliada en Buenos Aires®.

Zoila Aurora es una escritora cosmopolita quien recibe una
educacidn europea, estuvo como interna en un convento de Berlin. Se
gradua posteriormente de la Escuela de Altos Estudios Sociales de la
Universidad la Sorbona (1902-1906) con la tesis Feminismo en Berlin.
Estuvo comprometida con las reivindicaciones de los derechos de la
mujer peruana. En 1905, funda en Lima, el Centro Social de Sefioras?’.

De retorno a Lima en 1924, lidera el grupo Feminismo Peruano®®,

Zoila Aurora Caceres encarna a la mujer de la Belle Epoque, libre,
moderna y activa, se convierte en un sujeto - accion, deja a un lado la
imagen de una mujer objeto - pasivo, lo que analiza Catherine Nesci en
su obra Le Franeur et les flaneuses®.

Zoila Aurora Caceres fue corresponsal en distintos periddicos
latinoamericanos de la Belle Epoque como: El Comercio, Prisma y la
Prensa, de Lima’®; El Bicaro Americano, de Buenos Aires; ABC y
Blanco y Negro, de Madrid; y L’Amérique Latine, de Paris. La autora
firma sus articulos con el seudénimo de Evangelina®!.

26 Ménica Cardenas Moreno, «Construccion de una identidad en movimiento. Zoila
Aurora Caceres: una peruana en Europa a principios del siglo XX», Universidad
Bordeaux Montaigne. [En linea], p. 6.

27 Véase: Sofia Pachas Maceda, Zoila Aurora Caceres, Mujeres de Ayer y de Hoy,
Lima, Heraldos Editores, 2022.

28 Sofia Pachas Maceda, Zoila Aurora Cédceres y la ciudadania femenina. La
correspondencia de Feminismo Peruano, Lima, Fondo editorial UNMSM, 2019, p. 31.

2 «Introduction : La ville, mode d’emploi une culture de la flaneriey, in : Catherine
Nesci, Le Fldneur et les flaneuses : Les femmes et la ville a l'époque romantique [en
ligne]. Grenoble : UGA Editions, 2007 (généré le 17 mai 2023). Disponible sur
Internet : <http://books.openedition.org/ugaeditions/4253>.

30 Véase: Tauzin-Castellanos, Isabelle, «Des premiéres revues de la vice-royauté a la
presse culturelle péruvienne des années 20», Projet Art global et périodiques culturels
XVIlle -XIXe siecle Institut National d'Histoire de 1'Art. Global Art et Revues
culturelles, Duchemin Pelletier Florence, Juin 2017, Paris, France.

31 Paloma Jiménez del Campo, «La cronica de viajes en la obra de Aurora Céceres»,

Anales de literatura hispanoamericana, Universidad Complutense de Madrid, 2010,
p. 307.
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El objetivo de esta investigacion es analizar las impresiones que
Zoila Aurora Caceres tuvo del arte francés, plasmada en sus relatos de
viaje. Para ello, resaltaré ciertos lugares, eventos y personajes presentes
en estos relatos que contribuyeron a fomentar el imaginario francés en el
peruano.

Abordaré, primero, las impresiones de la autora de la ciudad de
Lourdes, publicada en la revista madrilena Blanco y Negro en 1906, y
posteriormente en Oasis de arte en 1911. Se profundizaré su nota de arte
del Salén de Otono de 1907, publicada igualmente en Oasis de Arte.
Luego, el analisis que la autora realiza para comprender la vida y obra
de unos de los mas importantes pintores peruano, Ignacio Merino, cuya
monografia expuesta por Céaceres en Lima fue publicada en la Revista
Universitaria de 1a Universidad Nacional Mayor de San Marcos de 1919.
Al final, se estudiara la imagen de Zoila Aurora Caceres presente en la
prensa francesa.

Impresiones de Francia en Oasis de Arte

Evangelina, seudonimo de la escritora, ptblica en 1911 Oasis de
Arte en Paris. En estas cronicas de viaje, la autora recopila los recuerdos
de las distintas ciudades que visitdé durante su estancia en Europa:
Lausana, Ginebra, Milan, Roma, Paris, Nancy, Hendaya y Lourdes.
Estas ciudades son escenarios reales y precisos en donde se cruzan una
serie de eventos entre la realidad y la ficcion. En esta parte, analiza las
impresiones de ZAC a la ciudad de Lourdes, cronica que aparece tanto
en el libro de Oasis de Arte como en la nota de prensa en la revista
madrilefia, Blanco y Negro en 1906. Ambas aparecen con el mismo
titulo: Lourdes Actual.

Lourdes Actual

En su obra Mi vida con Enrique Gomez Carrillo, Evangelina cuenta
que recibio el 14 de octubre un ejemplar de Blanco y Negro en donde se
habia publicado un articulo suyo de la ciudad de Lourdes del 13 de
octubre de 1906. Esto fue el punto de referencia que permite identificar
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esta cronica en los Archivos ABC'y compararla con el relato de Lourdes
en Oasis de arte:

Al instante recibo Blanco y Negro, donde han publicado el articulo mio
de Lourdes en lugar preferente con cuatro ilustraciones, y esto, que en otra
ocasion me hubiera halagado, hoy, debido al abatimiento de mi espiritu, no me
causa el menor placer.3?

También, habria escrito para la misma revista, algo referente a
Cluny, segtin su diario del 12 de octubre de 1906, al contar un dia
cotidiano a lado de Enrique Gomez Carrillo: «Esta corrigiendo las
pruebas de El alma japonesa y yo escribo para Blanco y Negro algo

referente a Cluny»**.

En lo que se refiere a la ciudad de Lourdes, Zoila Aurora
proporciona una descripcion detallada de la evolucion de la ciudad y
como la modernidad habia cambiado el recuerdo de su infancia:
«Lourdes de hoy, tan distinto de mi infancia»®* . La autora menciona que
alumbrado eléctrico y la ampliacion de las calles han dado un nuevo giro
a este lugar sagrado: «la risuena piedad de nuestros dias es mas simpatica

que la antigua, de rostro hurafio»™>.

Zoila Aurora considera que este desarrollo urbano se ha vuelto mas
en una arquitectura utilitaria que es un espacio de meditacion. Ademas,
sefiala que hay un aumento de comercios, bazares, los que la autora
considera que se asemejan a los de Paris. Estos cambios son para Zoila
Caceres consecuencias de «las ideas actuales que todo lo mercantiliza»>S.
Con esta frase se refiere a la industrializacion y al auge que la prensa
tuvo a finales del siglo XIX. Pierre Albert sefiala que esto se impulsé por
la curiosidad, por la vulgarizacion y por la industrializacion del
contenido, siendo cada vez menos politico y mas atractivo para el
publico. Ademas, el tiempo libre fue un factor que permitioé a un grupo

32 Zoila Aurora Caceres, Mi vida con Enrique Gémez Carrillo, Madrid, Renacimiento,
1929, p. 165.

33 Zoila Aurora Caceres, Mi vida con Enrigue Gémez Carrillo, op. cit., p. 163.

34 Zoila Aurora Caceres, «Lourdes Actual», Blanco y Negro, Madrid, 1906, parrafo.
4.

35 Zoila Aurora Céceres, «Lourdes Actual», Blanco y Negro, op. cit., parrafo. 5.

36 Zoila Aurora Céceres, «Lourdes Actual», Blanco y Negro, op. cit., parrafo. 7.
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social dedicar tiempo a la lectura®’. De ahi, lo que resalta Zoila Caceres
que seria la prensa la responsable de esta mercantilizacion y transgresion
de este espacio sagrado con las nuevas tecnologias de alumbrado
eléctrico.

Al final del articulo, la autora afirma que la tinica constante ha sido

la virgen bearnesa®®:

iComo la reconozco! Ella es la tinica que no ha cambiado, la tinica que
continua de pie en su nicho santo, sin lujo, sin nuevos altares, sin nada que no
sea su rosario de donde caen los consuelos como perlas, su nimbo dureo de
eterna gloria y su pedestal ristica de siempre.

Este ultimo parrafo es antecedido por una frase exclamativa: «jLa
Virgencita azul y blanca!». Esta linea habria sido agregada por Enrique
Gomez Carrillo: «[...] ese dia, como yo dejase mi cronica sin terminar,
¢l le puso el final, ponderando la belleza de la Virgencita “azul y
blanco»*’. En esta cronica, la autora firma con las iniciales de su esposo
en aquel momento el escritor guatemalteco: «A. de G. Carrillo»!.

La autora queda impresionada con la modernizacion de la ciudad
francesa, la que poco a poco se aleja del siglo XIX, este nuevo giro se
aprecia igualmente en el Salon de Otofio de 1907.

El Salon de Otoiio

Beatriz Joyeux-Prunel sefala es su articulo «L’art de la mesure»,
la importancia que tiene realizar un estudio comparativo de eventos,
personajes, catdlogos y lugares*’. Entonces, a través de un estudio
comparativo entre el relato de Caceres y los catdlogos de los primeros
Salones de Otofio de la primera década del siglo XX, se ha determinado

37 Pierre Albert, «PRESSE - Naissance et développement de la presse écritex,
Encyclopeedia Universalis [en ligne], consulté le 17 mai 2023.

38 Zoila Aurora Céceres, «Lourdes Actualy», Blanco y Negro, op. cit., parrafo 10.

39 Zoila Aurora Céceres, «Lourdes Actual», Blanco y Negro, op. cit., parrafo 11.

40 Zoila Aurora Céceres, Mi vida con Enrigue Gémez Carrillo, op. cit., p. 133.

41 Zoila Aurora Céceres, «Lourdes Actual», Blanco y Negro, Madrid, 1906.

42 Béatrice Joyeux-Prunel, «L’art de la mesure», Histoire & mesure [en ligne] 2007,
Vol. XXII, n.°1, p. 145-182.
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que la escritora se refiere al Salon de 1907 realizado en el Grand-Palais
en los Champs-Elysées, del ler octubre al 22 octubre de este afio.

En estas cronicas de viaje, la autora escribe, en forma de nota de
arte, su visita al Salon de Otofio de 1907, resalta el paisaje que colorea la
capital en esta temporada: «Paris ofrece el aspecto de un paisaje sombrio;
las ultimas hojas color de oro, sin brillo, que vestian los arboles han

desaparecido arrastradas al lodazal que forma la lluvian®.

En este ambiente otofial de la Belle Epoque en el que se cred el
Salén de Otofio en 1903, este salon se presentd como innovador en
apariencia a los otros salones; al albergar todas las artes sin jerarquia y
aceptar la participacion de distintos estilos y artistas extranjeros. Estos
ultimos tuvieron que pagar una admision para que sus cuadros fuesen
expuestos, como menciona el articulo 5 del reglamento del salon de
1907: « Les exposants étrangers a la Société devront payer un droit
d’installation égal a la cotisation des sociétaires, c’est-a-dire vingt-cing
francs»*.

Asi mismo, Evangelina afirma el cardcter innovador del Salén en
donde los jovenes artistas se estaban alejando de una escuela uniforme:

Si el Salén de Otofio contiene menos lienzos que los salones de
primavera, en cambio, despierta gran interés, pues sus puertas estan abiertas [4]
los jovenes pintores, que buscan las impresiones de la belleza, apartandose de la
escuela uniforme [4] que todo pintor se somete.*

Por su parte, la autora aclara que no es necesario que un artista
deba someterse solo a una formacion académica, Escuela de Bellas
Artes, pero que sin ella no se tendria los principios bésicos de la
ejecucion. Agrega que los grandes pintores dejaron una huella porque
supieron no alejarse de estos principios:

43 Zoila Aurora Céceres, Oasis de Arte, Paris, Casa Editorial Garnier Hermanos, 1911,
p. 140.
4 Catalogo del Salon de Otofio de 1907, Archivos INHA.

45 Zoila Aurora Céceres, Qasis de Arte, op. cit., p. 141.
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(...)sin apartarse de los principios de la pintura revelado un aspecto que
demuestra un alma poética, sofladora, sensual [0] vigorosa, segun sus diversos
temperamentos, al interpretar la eterna belleza de la naturaleza.*®

La cronista sefiala que se mantiene el mismo ideal de representar
la belleza de la naturaleza, pero de diferente forma:

Ogaflo como antafio, creemos en un mismo ideal: la belleza de la
naturaleza, con la diferencia de que ahora los jovenes pintores desean llegar [4]
ella en diferentes formas, con una plasticidad enteramente original y que se
puede renovar siempre.*’

Esta renovacion se acentuara en el transcurso del siglo XX, en
particular, con la vanguardia: los fauvistas, cubistas, expresionista y
otros. Ademas, respecto a este giro, la autora menciona que la principal
innovacion fue dada por los impresionistas. Cita al escritor Paul Adam:
«Es la evolucion paralela de las estéticas mas opuestas para la creacion

de un arte de formas numerosas y capaz de renovarse continuamente »
48

Ahora bien, frente a una nueva renovacion, en esta nota de arte,
Zoila Aurora Ciaceres resalta dos cuadros del pintor bordelés André
Lhote, quien fue uno de los representantes del cubismo nacional francés.
De la autora, se sabe que Lhote expuso dos lienzos: El sol en el Jardin o
Jardin sous le soleil, y los arboles de Thoste*. Respecto al primero:

M. André Lhote, posee una factura enteramente original, sus
lienzos El sol en el jardin parecen por la rectitud de lineas y el aspecto
de franca rapidez de la pintura, a las figuras de madera de Caran
d’Ache.”

46 Zoila Aurora Céceres, Qasis de Arte, op. cit., p. 141.

47 Zoila Aurora Céceres, Oasis de Arte, op. cit., p. 141-142.

48 Zoila Aurora Céceres, Oasis de Arte, op. cit., p. 142.

49 Véase : Catalogo de la exposicion. Archivos INHA. André Lhote participé con
tres lienzos: Jardin au Soleil, Ombelles y Coin du Jardin Botanique.

30 Zoila Aurora Céceres, Oasis de Arte, op. cit., p. 145.
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Mas adelante, Zoila escribe:

Lhote, emplea la brocha gorda y da gran relieve a la pintura, con pocas
pinceladas obtiene efectos acabados, la misma sobriedad se observa en su
colorido. Los colores amarillos, verde y rojo muy intensos son los que prefiere.!

En esta transicion de la pintura moderna y la vanguardia, sobresale
la pintura de Paul Cézanne a quien el Salon de Otono le dedica una
retrospectiva a un ano de la muerte del maestro en 1906.

Entre los lienzos expuestos de Cézanne, Caceres proporciona la
descripcion de dos lienzos: los Jugadores de carta, y el retrato de
Gustave Jeffroy. Del primero, Céceres describe:

[...] dos campesinos juegan al naipe encima de una mesa; las figuras
grotescas bien musculadas parecen de terracota: toda la vida estd
concentrada en la mirada, tan integra que revela el estado de espiritu de
incertidumbre de los jugadores.>?

Del retrato de Gustave Goffroy, la autora sefiala que igualmente
destaca la «animacion de la mirada». Contintia: «La cabeza se destaca en
medio de una multitud de libros, cuyos lomos de brillantes colores
animan el lienzo de luz brillantex»>*.

Sin embargo, la espontaneidad de la pincelada cezanneana no
terminar por convencer a Caceres. Pero, ella considera que hay otro
retrato que se aleja del aspecto de boceto que le desagrada, se trata de la
Paysana: «fluidez del pincel, [que] les da aspecto de bocetos». Esta
imprecision de Cézanne ya habia sido cuestionada como se puede leer en
las cronicas de Apollinaire quien cuenta una anécdota del Salon de Otoo
de este afio; la controversia y diferencias entre Franz Jourdain y Georges
Rouault frente a un cuadro de Cézanne. Jourdain no sabe explicar su
admiracion por el maestro de Aix-en-Provence, la impresion de sus
lienzos es perturbadora para un arte de los criticos de arte de la época’.

31 Zoila Aurora Céceres, Oasis de Arte, op. cit., p. 145.

52 Zoila Aurora Céceres, Oasis de Arte, op. cit., p. 150.

33 Zoila Aurora Céceres, Oasis de Arte, op. cit., p. 150.

5% Guillaume Apollinaire, Chroniques d’art 1902-1918, Paris, Gallimard, 1960, p.
43.
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Asi, la mirada académica y conservadora de Aurora, le permite ser
sensible al espiritu de la época que se debatia entre los pintores
modernistas y de la naciente vanguardia.

Abhora bien, la descripcion que proporciona Zoila Aurora Céceres
de la Paysana permite asociarla al cuadro de Cézanne, la femme a la
cafetiere:

La Paysana, representa [4] una anciana vestida con una tela de color de
afiil, quien se dispone [4] tomar el café que tiene en una mesa [4] su lado. La
expresion sobria y placida de la campesina, esa tranquilidad que se adquiere
después de los anos que han transcurrido de una vida, sin anhelos, sin
angustias, es admirable en la anciana de Cézanne.*

Zoila Aurora Céceres sefiala que los rostros de las mujeres en la
pintura de Cézanne se asemejan a los rostros de las madonas del
clasicismo mistico. En unas lineas anteriores del mismo articulo, Caceres
habia mencionado una nostalgia hacia las obras de los pintores italianos
del renacimiento temprano, Giotto y Fray Angélico: «Las mujeres que
pinta Cézanne, se distinguen por la pureza de sus perfiles, por el rostro

ovalado y fino, que nos recuerda las madonas del clasicismo mistico».

Zoila Aurora Céceres trata dos otras retrospectivas, una de Berthe
Morisot y otra de Eve Gonzales. En lo que se refiere a las pinturas de
ellas, Céaceres menciona: «Sus pinceles revelan mano femenina: no
encontramos los destellos del color del pincel de Sorolla, sino més bien
la plasticidad de Boucher y las trasparencias de Wateau»®’.

Realiza una lectura académica en la que exalta un tipo de canon de
belleza y un cierto tipo de armonia que debia tener la pluma o el pincel
de una mujer, delicada y sublime en comparacion con la de un hombre:
«Al pincel femenino le falta el impulso vigoroso que denuncia la

35 Zoila Aurora Céceres, Qasis de Arte, op. cit., p. 151.
56 Zoila Aurora Céceres, Oasis de Arte, op. cit., p. 150.
57 Zoila Aurora Céceres, Oasis de Arte, op. cit., p. 151.
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inteligencia del hombre; pero en cambio revela mayor delicadeza y una

misién mds transparente y practica del ideal de la belleza.»>®.

Recordemos que la autora comparte su impresion de la mujer
francesa en su primer libro publicado en 1909, Mujeres de ayer y de hoy,
resalta que los pardmetros de la belleza femenina de comienzos del siglo
XX cambiaron respecto al siglo XIX:

Para que una mujer guste, necesita antes que ser bella, ser espiritual
y elegante. Aun en pintura, mas que mujeres de belleza perfecta, los
artistas prefieren como modelos las mujeres interesantes. Y la francesa
como pocas, posee el secreteo de ser interesante.”’

Dentro de la pintura académica, ZAC menciona la participacion
del pintor belga Alfred Stevens (1823-1906), quien monopolizaba los
encargos para el Estado francés, junto a otros pintores Laurens, Carolus-
Duran o Tissot®’. De Stevens, resalta dos lienzos: Canto apasionado dla
que califica que tiene «una gracia seductoran®'. Del mismo pintor, el
lienzo La Mascara japonesa: «una serie de mujeres voluptuosas o
sentimentales, animadas de expresion y de un colorido justo, que nos trae
a la memoria el del ponderado colorista de los Goncourt, Merino»®?. La
autora se refiere quizas al pintor peruano Ignacio Merino.

Llama la atencidon en esta nota de arte, la omision de la
participacion de un pintor peruano, José Garcia Calderon®. Los ojos de
Caceres estaban maravillados por la produccion artistica francesa que
deja a un lado la de su compatriota. Jos¢ Garcia Calderon aparece en la
lista de los participantes, inscrito con la tipografia afrancesada de su
nombre Joseph, expuso con dos dibujos: Saint-Fabien de Suna y Chateau
de Cannero. El pintor era hermano del escritor y diplomatico Ventura
Garcia Calderon (1886-1959).

38 Zoila Aurora Céceres, Oasis de Arte, op. cit., p. 151.
59 Zoila Aurora Céceres, Mujeres de ayer y de hoy, Heraldos Editores, 2022, p. 186.
0 Michel Winock, La Belle Epoque, Paris, Perrin, 2002, p. 355.
61 Zoila Aurora Céceres, Oasis de Arte, op. cit., p. 147.
62 Zoila Aurora Céceres, Oasis de Arte, op. cit., p. 147.
63 Catélogo del Salon de Otofio, 1907, Archivos INHA.
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Ventura Garcia Calderén proporciona otra impresion del Salon de
Otofo que al contrastarla con la de Zoila Aurora Caceres, se puede tener
otra perspectiva del ambiente que reinaba en aquella época. Ventura
Calderon publica Frivolamente en 1908 en la que aparece de sus
vivencias en Paris, bajo una pluma mas ficticia que Zoila Caceres. En
esta obra, aparece la nota Un dia de Vernissage, que evoca la
inauguraciéon de un Saldon de Otono, posiblemente el de 1907. El
diplomatico y escritor describe el antes y el durante de la inauguracion.
En oposicion a Caceres, ofrece una descripcion del ambiente mas que de
las obras expuestas. Destaca la majestuosidad y la elegancia de la
apertura y las superficialidades del mundo de arte como de los
convidados, estos ultimos asistian mas por la comidilla de las telas de los
trajes y vestidos que por interés a las telas expuestas. Durante la
inauguracién, el ambiente es pasivo y armonioso entre el comité y los
artistas, como lo describe Garcia Calderén, se dejo para otro dia las
disputas en los jovenes y viejos: «Se discutia acaloradamente cada tela.
Habia miembros del jurado y critico de arte que proponian para el
aspirante una cura inmediata en una casa de salud [...]»64. Esta disputa
alude a la que se estaba dando entre el arte moderno y el arte de la
vanguardia naciente en los ultimos afios de la Belle Epoque.

De Ventura Garcia Calderon, la seleccion de las obras no era una
tarea facil para el comité, en particular para el presidente del salon,
Frantz Jourdain:

El pintor Franz Jourdain, sufre cada afio un mes de crisis. Este,
llegaban [4] su oficina tales improperios contra el arte con la solicitud de
un puesto en el Salon, que el Presidente, oscilaba dolorosamente entre la
duda de ser los cuadros presentados una locura [6] de estar volviéndose
imbécil de remate.®

Esta impresion ironica de la reaccion de Jourdain se opone a la
imagen real, si se considera lo publicado por éste pintor, arquitecto y
presidente de la comision del Salon de Otofio, en La Grand Revue del 10
de septiembre de 1907:

% Ventura Garcia Calderén, Frivolamente, Paris, Garnier Hermanos, p. 30.
85 Ventura Garcia Calderdn, Frivolamente, op. cit., p. 30.
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Nous voulons simplement offrir 1’hospitalité sans distinction de
tendances ni d’écoles, aux artistes dignes d’un nom dont on abuse étrangement
aux indépendants qui n’acceptent aucun servage, ni aucun marchandage, aux
sincéres qui s’expriment loyalement et courageusement, a tous les tempéraments
libérés des préjugés sectaires dont I’Ecole des Beaux-Arts et sa néfaste
pédagogie empoisonnent la jeunesse.

Retomando lo sefialado por Zoila al inicio de esta nota de arte; es
cierto que hay una presencia de una mayor libertad artistica menos
homogénea. Como ya se menciona, Zoila se refiere a André Lhote, pero
omite a otro pintor vanguardista, Wassily Kandisky, quien participa en
este salon, como se verifico en el catdlogo respectivo de la exposicion.

Zoila trata principalmente a los pintores modernos, lo que es
normal en un periodo en el que habia un espiritu contradictorio de no
saber como acoger a los nuevos estilos. El Salon de Otofio se mostraba
ya como uno de los puentes entre los salones conservadores y los salones
innovadores, aunque mantenia ain un corte modernista en la primera
década del siglo XX.

Zoila es sensible a estas interrogativas del ambiente artistico, en la
que aun regia una predominancia del impresionismo, pero el que deseaba
reivindicar la imagen de aquellos artistas olvidados o que fueron
ignorados en su tiempo, por ello, las retrospectivas de Cézanne, de
Morisot y de Eva Gonzalés®’.

Al final, Zoila concluye su nota resaltando que el Salon de Otofio
ha adquirido mayor importancia en comparacion con los otros salones.
Reafirma la continua lucha de la pintura para el futuro y para la
supremacia de la produccién francesa%®

Posteriormente, ya de regreso al Peru, Zoila contintia recordando
el ambiente cultural francés; en particular de los romanticos, que
comparte en una conferencia dada en la Universidad Nacional Mayor de

% Frantz Jourdain, «Le Salon d’Automne», La Grande Revue, 10 septembre 1907,
p. 354, Archivos INHA.

%7 Frantz Jourdain, «Le Salon d’Automne», op. cit., p.355.

68 Zoila Aurora Céceres, Oasis de Arte, op. cit., p. 152.
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San Marcos en Lima, publicada en la Revista Universitaria en el tercer
trimestre de 1919.

Impresiones del Arte en la Revista Universitaria de la UNMSM

En el sumario de la Revista Universitaria de 1919 del afio 14 del
volumen n.°1, Zoila Aurora Caceres publica bajo el seudonimo de
Evangelina una nota biografica del pintor peruano Ignacio Merino
(1817-1876)69.

Se mencionard brevemente unos puntos biograficos de Ignacio
Merino para poder comprender el analisis critico que realiza la autora en
1919, a los dos afios del centenario del nacimiento de uno de los pintores
republicanos peruanos mas importantes del siglo XIX. Se deja a un lado
otras referencias bibliograficas que la autora hace del pintor peruano
como su testamento, a excepcion de algunos detalles que ilustran el
ambiente de la época. Ademas, la autora analiza los referentes pictéricos
que tiene el pincel de Merino, al tratar en una seccion la pintura de los
romanticos franceses.

Ignacio Merino: Pintor bohemio

Ignacio Merino nace en San Miguel de Piura en 1817, hijo de
Clemente Merino y de dona Micaela Muioz, a los ocho afios viaja a Paris
lo que le permite adquirir usos de la vida francesa. Participa en la
exposicion Universal de Paris en 1855 y fallece en Paris en 18767°.

La autora se basa en el imaginario que se tuvo de la bohemia
francesa basada en los personajes de la novela Scenes de la vie de bohéme
de Henry Miirger. La vida del autor es, para Caceres, ejemplo de la vida
tragica de los bohemios como el escritor francés. El tipo de dandy que la
autora no apreciaba; si se considera que es el modo de vida de estos que

% Evangelina, «Ignacio Merino (Conferencia dada en la Facultad de Letras)», Revista
Universitaria, ano XIV, volumen n.°1, 1919, p. 124-172.

7 Ricardo Kusunoki Rodriguez, Ignacio Merino, Pintor de Historia 200 afios, Lima,
Municipalidad Metropolitana de Lima, 2017, p. 81.
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fue uno de los motivos de su separacion con Enrique Gomez Carrillo
(1873-1927), escritor y cronista guatemalteco, figura controvertida del

modernismo’!.

Propio de su religiosidad, Evangelina juzga la vida y la muerte del
escritor francés: «[...] la muerte de Miirger, parece una muerte de la
Biblia, un castigo divino contra la bohemia, contra esa vida opuesta a la
higiene del cuerpo y del almay.”?

No obstante, su catolicismo por el bien al prdjimo, la lleva a
interrogarse sobre el futuro de la nueva bohemia: «;Quién alimentaria al
que en vez de emplear en la fonda el valor de su comida, comprase con
ello colores que solo podrian alimentarle la mente?» 7. No niega el
espiritu apasionado de los artistas quienes prefieren quedarse sin abrigo
y sin pan con tal de poder comprar un poco de papel o de colores.

Antes de continuar, hay que recordar los tres tipos de boheme de
Miirger quien considera que solo puede desarrollarse en Paris’. La
primera es la bohemia ignorada, la bohemia de principiantes y la
bohemia oficial. Es esta ultima la que le interesa a la escritora porque es
considerada por Miirger como la verdadera, porque estos existieron no
solo en un estado civil, sino los nombres de los artistas aparecieron en
afiches y fueron reconocidos, al menos, en un momento por alguna
participacion o premio. De aqui, se plantea la siguiente interrogativa
(Qué tipo de Bohemio fue Ignacio Merino? Posiblemente, fue parte de
la Bohemia oficial porque el pintor peruano particip6 en la Exposicién
Universal de 1855 y en el Salon de Paris de 18657°.

71 Véase: Monica Cardenas Moreno, «Construcciéon de una identidad en
movimiento. Zoila Aurora Caceres: una peruana en Europa a principios del siglo XX»,
Universidad Bordeaux Montaigne. [En linea].

2 Evangelina, «Ignacio Merino (Conferencia dada en la Facultad de Letras)», op.
cit., p. 135.

3 Evangelina, «Ignacio Merino (Conferencia dada en la Facultad de Letras)», op.
cit., p. 136.

4 Henry Murger, Scénes de la vie de bohéme, Gallimard, 1988, p. 34.

75 Ricardo Kusunoki Rodriguez, Ignacio Merino, Pintor de Historia 200 afios, op.
cit., p. 16-17.
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Ademas, la descripcion del taller y la muerte de Merino por
Evangelina entra en un bohemio reconocido, pero no decadente. El taller
de Merino en el Boulevar Clichy en Paris fue centro de encuentro para
notables pintores como Bonnat, Bouguereau, Raimundo de Madrazo,
Gerome, Gleyre y Vaudes. Ademas, su taller se volvio en guarida para
los jovenes artistas espafioles: «El taller de Merino se reunian los
estudiantes espanoles y constituian algo asi, como un rincén de la
patria.»’®

Zoila Aurora Caceres describe una imagen afrancesada de Ignacio
Merino en Paris, la que se acentia con el apelativo francés le Pere
Merino, apodo que los jovenes pintores espafioles y latinoamericanos
usaban para mostrar su respeto al maestro:

Amigos y pintores terminaban el dia en cordial reunion, de la que
no se excluia a los modelos, las chicas de Montmartre, los viejos
espafioles y los nifios y las gitanas, todos se encontraban alli como en
casa propia, amparados por la hospitalidad del pintor peruano.”’

Zoila Aurora Caceres determina que Merino murié como un
bohemio de su época el 4 de agosto de 1876: « termind su existencia,
apacible y risuefia, sin haber sufrido atormentadas inquietudes ni grandes

tristezas. » 5.

Referentes pictdricos en la obra de Merino:

En este mismo articulo, la autora menciona a los pintores
romanticos franceses a quienes los compara con los pintores espanoles.
Zoila Aurora Caceres es sensible a la pintura de estilo ibérico, la que
considera mucho mas colorida y mistica que la francesa:

76 Evangelina, «Ignacio Merino (Conferencia dada en la Facultad de Letras)», op.
cit., p. 131.

7 Evangelina, «Ignacio Merino (Conferencia dada en la Facultad de Letras)», op.
cit., p. 132.

8 Evangelina, «Ignacio Merino (Conferencia dada en la Facultad de Letras)», op.
cit., p. 138.
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El espiritu religioso aparece muy tibio en Francia: solo entusiasma
a sus pintores la gloria de la Patria, cuando no la personal, es decir que
acontece lo opuesto a los espafoles, quienes siempre miran al cielo en
una inspiracion meditada y grande.”” Ademas, afirma que la escuela
francesa no tiene el mismo impacto que la espafola: «La evolucién
pictorica que se realiz6 en Francia, no ejerce dominio alguno en Espana,
sus artistas no se adaptan ni difunden en otra escuela que no sea la
propia»®®.En otras lineas, Caceres menciona como la pintura espafiola,
en particular la de Goya, perturbaba y fascinaba a los franceses, por la
crueldad de sus aguas fuertes y 6leos. Cita a uno de los hermanos
Goncourt:

[...]son lapesadilla de la guerra. ;Oh! Este grabado aterrorizador como
un espanto que se tuviese en el rincon de un bosque en una noche de luna: un
hombre con las contorsiones del sufrimiento y la agonia de la tortura en la cara

[...]8

Goncourt reconoce la genialidad de Goya al poder plasmar el
horror, pero extiende esta percepcion como si toda la pintura espafiola
fuese del mismo tipo: «El genio del horror, es el genio de Espafia»®?.

Zoila A. Céceres se interroga si el escritor francés hubiese sido mas
sensible a la capacidad y genialidad de Goya de poder plasmar el horror
de la decadencia humana en el conflicto bélico que habia azotaba a
Europa con la Primera Guerra Mundial (1914-1918):

[...] ¢habria juzgado con igual repugnancia, las aguas fuertes de Goya
o habria reconocido simplemente su poderosa y estupenda vision de la guerra,

con la grandiosidad espeluznante de la tragedia que encierra y que también
encuadra a todas las naciones y a todos los tiempos? [...].%

7 Evangelina, «Ignacio Merino (Conferencia dada en la Facultad de Letras)», op.
cit., p. 153.

8 Evangelina, «Ignacio Merino (Conferencia dada en la Facultad de Letras)», op.
cit., p. 154.

81 Evangelina, «Ignacio Merino (Conferencia dada en la Facultad de Letras)», op.
cit., p. 154.

82 Evangelina, «Ignacio Merino (Conferencia dada en la Facultad de Letras)», op.
cit., p. 154.

8 Evangelina, «Ignacio Merino (Conferencia dada en la Facultad de Letras)», op.
cit., p. 154.
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Al inicio de esta parte de su discurso, la autora menciona con
inexactitud a Jacques-Louis David (1748-1825) a quien califica como
pintor de inicios del siglo XVIII y lo asocia como precursor de los
romanticos. La pintura de David es de estilo neoclasico de fines del siglo
XVIIL, y tuvo como discipulo al pintor Jean-Auguste Ingres (1780-
1867). A inicios del siglo XIX se enfrentaban en la pintura, el estilo
neoclasico de Ingres frente a la renovacidn pictorica representada por
Delacroix (1799-1863). Y este ultimo, habria recibido la influencia de
Goya: «No falta quien le considere como al inspirador de algunos
célebres pintores franceses. S.L. Bensuran, indica en este sentido a
Delacroix (1799-1863), Enrique Regnault (1843-1871), Manet (1832 —
1883) y otros»®*.

En oposicion de la opinion de Goncourt respecto a Goya, Céceres
agrega la de Théophile Gautier (1811-1872):

Goya ha legado a la posteridad el mas precioso documento que
existe sobre las costumbres, los vicios y la moral de uno de los mas
interesantes paises de la Europa y al referirse a las caricaturas agrega,
que llegarian a ser monumentos histéricos.

Zoila realiza un estudio comparativo de los referentes que
influyeron la pintura de Ignacio Merino al contrastar la estética de dos
paises: Espafia y Francia.

La imagen de Zoila Aurora Caceres presente en la prensa
francesa

La imagen de Zoila Aurora Caceres aparece igualmente en la
prensa francesa en el periodico Comeedia, en Notes Mondaines, del 14
de mayo de 1910. Esta nota permite conocer el circulo de amigos que la

84 Evangelina, «Ignacio Merino (Conferencia dada en la Facultad de Letras)», op.
cit., p. 154.

85 Evangelina, «Ignacio Merino (Conferencia dada en la Facultad de Letras)», op.
cit., p. 154.
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autora frecuentaba en Paris como fue de Juliette Adam: «Le banquet
offert 8 Mme Aurora Caceres a été des plus brillants et fut présidé par
Mme Adam ; des discours furent prononcés par Mme Caceres, Mme
Adam et le vicomte de Faria [...]»%. Desde esta época, Evangelina se
destacaba por sus méritos de oradora.

En 1912, la autora ya es conocida con el seudonimo de Evangelina,
como se lee en el Journal des débats politique et littéraires del 23 de
octubre de 1912. Esta nota resalta también su faceta de conferencista al
haber dado una sobre la influencia espafiola en la poesia antigua y
moderna peruana:

Mme Aurora Cacéres, fille de ’exprésident péruvien, bien connue sous
le pseudonyme d’«Evangélina», en donnant, a I'Athénée de Madrid, une
intéressante conférence sur I’influence de I’Espagne dans la poésie ancienne et
moderne du Pérou [...].%

En otra nota de «Cronicas de una vida parisinay, el diario The New
York Herald del 6 de enero de 1923, anuncia el regreso de Zoila Aurora
Céceres a Paris. Esta nota de prensa da cuenta de que la escritora peruana
ya contaba para aquella época de una reputacion en el mundo académico,
reputacion construida por sus escritos, conferencias y estudios en
Alemania, Paris y Peru8s.

En suma, hay una vision europeizante y académica en sus notas de
arte son productos de una educacion cosmopolita, la que le permite
aflorar una sensibilidad estética y apreciar la transicion del arte moderno
hacia la vanguardia. Las investigaciones de Ménica Céardenas®, de Sofia
Pachas y de Thomas Ward permiten conocer el estilo ecléctico de la

autora®.

8 «Notes Mondaines», Comedia, 14 de mayo 1910, p. 2.
87 Journal des débats politiques et littéraires, 23 octobre 1912, p. 2.
88 «Cronicas de una vida parisina», el diario The New York Herald, 06 janvier de 1923,
p. 3.

8 Monica Cardenas Moreno, «Zoila Aurora Caceres, ;escritora moderna?» ,s.e.,
2017.

% Zoila Aurora Céceres, Thomas Ward (eds), La Rosa Muerta, Buenos Aires,
Stockcero, 2007.
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Zoila Aurora Céceres contribuye a través de sus cronicas a la
construccion de una historia del arte europeo en el imaginario peruano,
lleva al lector asociar los cuadros y reconstruirlos sin la necesidad de
mostrar alguna imagen como aparece en Oasis de Arte. En estos relatos
Zoila Aurora plasma el espiritu de los ultimos afios de la Belle Epoque
para un latinoamericano, fascinado por el arte europeo como se puede
leer en su reflexion sobre el Salén de Otofio, mas descriptivo que
analitico.

Las notas de arte de Zoila Aurora Céaceres tienen como referente el
colorismo y tematica de la pintura espafiola, por la manera que ella
analiza la pintura de Ignacio Merino, pero construye la imagen del pintor
a partir de la bohemia del escritor francés Henry Miirger. También, lleva
a lector a conocer la influencia aun vigente de la pintura impresionista, a
reivindicar las obras de Paul Cézanne y de Berthe Morisot. Igualmente,
informa el giro que la pintura estd dando en aquella época con la pintura
de André Lhote, quien influencia a uno de los representantes de
vanguardia peruana de los independientes, el pintor Ricardo Grau (1907-
1970), nieto del otro héroe de la Guerra del Pacifico, Miguel Grau®'.
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La France, miroir et horizon du journal
La Nacion

Maria Gabriela Dascalakis-Labreze

Laboratoire MICA, axe IDEM, Universit¢ Bordeaux Montaigne

«En el Congreso de Tucuman resolvimos dejar de ser espanoles;
nuestro deber era fundar, como los Estados Unidos, una tradicion que
fuera distinta. Buscarla en el mismo pais del que nos habiamos desligado
hubiera sido un evidente contrasentido; buscarla en una imaginaria
cultura indigena hubiera sido no menos imposible que absurdo.
Optamos, como era fatal, por Europa y, particularmente, por Francia (el
mismo Poe, que era americano, llegd a nosotros por Baudelaire y
Mallarmé). Fuera de la sangre y del lenguaje, que asimismo son
tradiciones, Francia influyd sobre nosotros mas que ninguna otra
naciony.

Jorge Luis Borges, Prologos con un prologo de prologos, Buenos
Aires, Torres Agiiero, 1975, p. 13-14.

Au XXleme siecle, I’influence frangaise en Argentine reste encore
prégnante dans un pays qu’on a pu décrire comme étant «acquis [aux]
1dées francaises, a leur influence [...], oubliant ses origines espagnoles
pour rechercher, surtout, I’écho de tout ce qui se dit ou s’écrit en France
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[...]»°%. Des liens historiques, culturels, politiques et socio-économiques
relient fortement, et dans les deux sens, les deux territoires. Si I’esprit de
la Révolution francaise et les idées des Lumiéres ont profondément
marqué la nation argentine deés son indépendance, les vagues
d’immigration du XIXe du XXe si¢cle ont contribué¢ a 1’installation de
différentes communautés francaises sur le sol argentin. Plusieurs mythes
se sont forgés, comme par exemple celui qui consiste a faire de la ville
de Buenos Aires la plus parisienne des capitales d’ Amérique du Sud.

La France a été érigée en modele a travers les idées de la génération
de 1837 qui voyait dans I’Hexagone le paradigme de la liberté. Ces idées
libérales ont gagné de plus en plus de terrain et ont été diffusées par
différents journaux. C’est le cas de La Nacion (désormais LN) fondé en
1870 par Bartolomé Mitre qui répand les idées des élites argentines
francophones et/ou francophiles au détriment des identités locales, la
France agissant comme un exemple a suivre et comme un idéal a
atteindre. Dans cette optique-1a, il nous semble que les visites officielles
des chefs de I’Etat constituent des moments privilégiés pour I’émergence
des représentations diverses dont des mythes fondateurs.

Ainsi, nous nous demanderons dans quelle mesure la perception de
la France lors des visites des présidents francais dans le journal La
Nacion est modelée d’une part par la conjoncture sociopolitique et
d’autre part par les idéaux du XIXeme siecle. Pour ce faire, nous
tacherons, dans un premier temps de passer en revue les relations franco-
argentines de manicre générale. Puis, nous expliciterons bri¢vement le
contexte des visites officielles des présidents Charles de Gaulle (1964),
Frangois Mitterrand (1987), Jacques Chirac (1997), Francois Hollande
(2016) et Emmanuel Macron (2018) en Argentine. Une fois 1’historique
des relations bilatérales posé, nous présenterons notre méthodologie de
travail ainsi que le corpus sélectionné. Pour conclure, nous examinerons
un article pour chaque visite afin de sonder et d’analyser les
représentations mythiques latentes ou explicitées lors des visites des
présidents frangais en Argentine.

Les liens franco-argentins : de I’immigration choisie a la
construction d’une filiation

92 Emile Daireaux, République Argentine, Paris, Hachette, 1889, p. 66. Edition
BNF.
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L’européanisation argentine est associée a la France deés qu’on
remonte vers la fondation de 1’Etat-nation. Il est possible de situer
I’inspiration francaise dans le processus d’indépendance argentine car
les révolutionnaires étaient «éblouis par les idées des encyclopédistes et
des politiciens de la fin du XVIIIéme siécle»*. Pour sa part, la génération
de 1837°*avait ébauché les bases politiques suivant les idées libérales et
laiques des Lumiéres. La France” incarnait pour cette génération un
modele de civilisation et de progrés. Par ailleurs :

Le souffle héroique de la Révolution qui inspira I’épopée de Napoléon,
I’immense ceuvre lyrique de Hugo [...] fascinérent la conscience ingénue de
I’Amérique latine. Que ce soit grace a de profondes affinités de race ou par la
coincidence d’idéaux, les Argentins, hommes et femmes, artistes et penseurs,
eurent ainsi des maitres francais. [...] L’influence est visible dans la formation
de D’esprit argentin. [...] Ainsi, la France n’avait aucun rival dans ce champ
vierge de la culture argentine.”

Inspirée par les intellectuels de 1837, la Constitution argentine
promulguée en 1853, amendée en 1994°7 proclamait que «le
gouvernement fédéral favorise[rait] 1’immigration européenne». Le
leitmotiv de 1’époque étant «gouverner, c’est peupler»’®, I’arrivée de
ressortissants européens a été encouragée par les autorités successives.
Le projet libéral était de créer une Argentine blanche et européenne,
capable de défendre le libre commerce, signe de modernité. Entre 1862
et 1880, 150 000 Européens se sont installés en Argentine. Les Francais

% Axel Maugey, Les élites argentines et la France. Paris, ’Harmattan, 1998, p. 7.

%% Les membres les plus représentatifs étaient Esteban Echeverria et Domingo F.
Sarmiento. Ils voyaient I’Europe et I’ Amérique du Nord comme un symbole de progres,
de «civilisation» par opposition a la «barbarie» des autres peuples, d’ou la célébre
dichotomie «civilisation ou barbarie».

5 L’ Angleterre était également I’un des modéles des intellectuels de 1837.

% Georges Lafond, L 'Argentine au travail, Paris, Editions Pierre Roger, 1920, p. 302-
303.

7 11 s’agit de Darticle 25 qui n’a pas subi de changement lors de la réforme
constitutionnelle de 1994. Ce point reste toujours polémique car d’aucuns considerent
la Constitution discriminatoire envers les immigrés non européens.

%8 Juan Bautista Alberdi, «Estudios politicos», Obras selectas, Buenos Aires, La
Facultad, 1920, tome XVII, p. 357. La citation longue énoncait exactement que
«Gouverner, c’est peupler, mais sans oublier que peupler peut-étre empester, abrutir,
soumettre a I’esclavage, si au lieu d’étre civilisée, la nation greffée ou immigrée est
sous-développée, pauvre et corrompue». Il est évident que 1’immigration européenne,
dont la frangaise, avait été ciblée par les autorités.
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ont occup¢ pendant quelques décennies la troisiéme place au rang des
vagues migratoires derriere les Espagnols et les Italiens. Entre 1857 et
1920, 220 000 Francais (venus surtout du Pays basque, du Béarn et de
I’ Aveyron) sont arrivés en Argentine dont 120 000 sont repartis au fil du
temps. Par ailleurs, des entreprises francaises se sont installées dans le
pays dans des domaines divers tels que la banque, 1’aviation, les chemins
de fer, entre autres. La communauté francaise a également fondé des
1818 des journaux”’ pour se tenir informée des nouvelles de la métropole,
mais aussi en vue de nouer des liens entre ses membres installés dans le

pays.

Désigner un espace géographique d’une maniére plutot que d’une
autre est un acte hautement significatif. Si «nommer le territoire est
[déja] un acte politique fondateur, le renommer est tout aussi
politiquement signifiant»'®°. Dans ce sens, les dénominations Amérique
hispanique ou Amérique ibérique pour désigner les espaces américains
de langue espagnole ne semblent pas avoir pris leurs quartiers dans les
jeunes Etats du nouveau continent qui cherchaient a s’émanciper de la
«Meére patrien. C’est plutét le syntagme Amérique latine!’! qui a prévalu
dans le temps et dans I’espace en dehors de 1I’Espagne. Malgré les
nombreuses versions sur 1’origine de cette dénomination, I’influence
francaise reste fortement liée a sa conception.

Si d’aucuns attribuent la paternité de la notion d’Amérique latine
au projet expansionniste du Second empire frangais et a Maurice
Chevalier, d’autres auteurs font référence a deux écrivains latino-
américains dont les ceuvres sont fonciérement attachées a la France : le
Chilien Francisco Bilbao et le Colombien José Maria Torres Caicedo. En
1856, Bilbao donne une conférence, a Paris, intitulée Iniciativa de la
América. Idea de un Congreso Federal de las Republicas ou il entend

9 Le journal L 'indépendant du Sud paru en 1818, L ’Occident en 1821, L’Echo frangais
enl826, entre autres. Or, le journal le plus important a été sans aucun doute Le Courrier
de la Plata en raison de sa longévité et de la renommée de ses collaborateurs comme le
toulousain Paul Groussac, directeur de la Bibliothéque nationale.

100 Frédéric Giraut; Myriam Houssay Holzschuchet, Sylvain Guyot «Au nom des
territoires ! Enjeux géographiques de la toponymie», L espace géographique, Paris,
Belin, tome 37, 2008, p. 97.

101 Ce syntagme n’est certes pas dénué d’interprétations.
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devoir «perpétuer notre race américaine et latine »'%? en combinant les
idées spiritualistes de Lamennais aux concepts républicains de Quinet.
Un an plus tard, Torres Caicedo dans son poéme Les deux Amériques
oppose «la race de I’Amérique latine» a la «saxonne». Reprise par
d’autres intellectuels, la notion d’ Amérique latine s’est progressivement
répandue aux quatre coins du monde. En Argentine, le concept a connu
un vif succes notamment dans la seconde moiti¢ du XIXeme siecle
puisqu’il s’ inscrivait dans le droit fil des idées de la génération de 1880'%
d’homogénéiser la population a travers les opérations militaires de la
Conquéte du désert et de la Campagne du Chaco qui ont abouti a
I’expulsion, a I’intégration ou a I’extermination des peuples autochtones,
I’idéal étant de parvenir a une unité nationale ou les éléments barbares
seraient dilués, écartés ou anéantis.

Les idées libérales se sont de plus en plus renforcées, notamment
avec la fondation du journal La Nacion, le 4 janvier 1870, par Bartolomé
Mitre, ancien président du pays, avocat et journaliste. Ce quotidien qui
promettait dés son premier éditorial d’étre «une tribune de doctrine»'%
n’a eu de cesse de diffuser les idées libérales et de soutenir les politiques
d’immigration choisie propulsées par I’Etat. Si le nom-de-journal
fonctionne comme un «opérateur symbolique»'?®, ’identité discursive
de La Nacion condense, elle aussi le projet d’unité nationale des libéraux
dans une perspective civilisatrice et homogénéisante'®® des éléments
«barbares». En effet, ce nom-de-journal fonctionne comme un
collectif'®” d’identification qui, tout en présupposant ’inclusion des
¢léments divers au sein de 1’ensemble national, exclut tous ceux qui
n’adhérent pas aux principes brandis. Cet «organe de 1’¢lite économique

102 Francisco Bilbao, «Iniciativa de la América. Idea de un Congreso federal de las

Reptblicas» in Jos¢ Davalos (dir.), Latinoamérica. Cuadernos de cultura
latinoamericana 3, México, Polymasters, 1978, p. 12.

193 Dans la lignée de la génération de 1837 (voir note n.°5).

104 Méme si le Manuel de style de LN soutient qu’il ne s’agissait pas d’exposer
I’idéologie libérale mais plutdt de faire des articles de fond concernant les différentes
thématiques sur la base d’arguments doctrinaux.

105 Maurice Mouillaud et Jean-Frangois Tétu, Le journal quotidien, Lyon, Presses
Universitaires de Lyon, 1989, p. 107. Les auteurs écrivent ce syntagme a 1’aide de tirets
pour mieux montrer la solidarité significative de la notion.

196 1] s’agissait d’intégrer les étrangers, mais aussi les peuples autochtones, les
habitants des régions ¢loignées de Buenos Aires, entre autres qui devaient donc adhérer
aux mode¢les.

107 Au sens donné par Eliseo Veron.
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et politique de 1’Argentine»'®® a contribué a «renforcer la politique
culturelle de I’Etat»'?. Dans cet ordre d’idées, LN lance en 1901 «La
biblioteca de La Nacion» qui propose, jusqu’en 1919, quatre livres par
mois aux lecteurs du quotidien en vue d’instruire son lectorat. La encore,
I’influence francaise est notoire puisque méme s’il s’agissait d’ceuvres
de la littérature universelle non francophone «il y avait un circuit de
détour a travers le systéme littéraire francais, [...] plusieurs titres de la
collection étaient traduits du frangais et non pas de la langue source. Le
frangais était a tel point la langue source «par défaut» — signe évident de
la francophilie de 1’élite argentine de 1’époque- que certains livres
présentaient la 1égende : traduit directement de 1’anglais par... !»110. Le
prestige de LN s’est accru grace a la collaboration dans sa rédaction de
personnalités telles que Leopoldo Lugones, Rubén Dario ou Jorge Luis
Borges, d’ou sa grande influence dans les cercles intellectuels et
politiques.

Au XVIlIeme et au XIXeéme siecle, la France avait joui d’une
image construite sur les valeurs des droits de I’homme et de la liberté,
elle représentait donc les idées les plus progressistes et porteuses
d’espoir. Cette «mystique d’une nation-guide, civilisatrice, éducatrice et
libératrice inspirait non seulement les politiques gouvernementales, mais
aussi la justification que se donnaient tous les acteurs [...] qui
propageaient la culture frangaise a D’étranger»!!!. La francophilie
argentine résulte donc de I’adhésion des ¢élites intellectuelles argentines
au modele francais, symbole de civilisation.

L’intérét porté a la langue et a la culture frangaises s’est concrétisé
a travers la fondation en 1893 de I’Alliance Francaise!'?> de Buenos
Aires. L’apprentissage de la langue et de la culture francaise a favorisé
les échanges et les voyages''® des intellectuels et politiciens des deux

108 Patricia Willson, «Elite, traduccion y ptblico masivo», Estudios. Revista de

investigaciones literarias y culturales, 25, 2005, p. 241.

109 Patricia Willson, «Elite, traduccion y ptblico masivo», Estudios. Revista de
investigaciones literarias y culturales, op. cit., p. 242.

110 Patricia Willson, «Elite, traduccién y piblico masivo», Estudios. Revista de
investigaciones literarias y culturales, op. cit., p. 245.

"I Denis Rolland et allii., L Espagne, la France et I’Amérique Latine. Politiques
culturelles, propagandes et relations internationales, XXe siecle, Rennes, PUR, 2011,
p.34.

112 1,3 plus importante de I’ Amérique latine.

13 Comme les voyages de Jean Jaurés ou Georges Clémenceau.
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rives qui prenaient régulierement le bateau entre Paris et Buenos Aires.
Dans le domaine littéraire, c’est sans doute Victoria Ocampo, éditrice de
larevue Sur, qui a été 1’'une des principales promotrices de la francophilie
argentine, son ceuvre ¢tant indissociable de la langue, de la culture et de
la pensée frangaises. L’empreinte culturelle francaise en Argentine était
omniprésente dans plusieurs domaines''* comme 1’architecture ou le
paysagisme, entre autres.

A partir de 1922, I’Institut de I’Université de Paris a Buenos Aires
est devenu I’acteur principal des relations franco-argentines. Pendant
I’entre-deux-guerres, la France a tenté de récupérer son influence en
Amérique latine au nom de la latinité. Apres la seconde guerre mondiale,
les relations franco-argentines se sont un peu estompées, mais les
Argentins ont regu avec joie la nouvelle de la Libération de Paris en 1944
en se rendant en masse sur la Place de France, a Buenos Aires, malgré
I’interdiction des autorités locales. Le recul de I’influence francgaise en
Argentine semble coincider avec la crise du libéralisme au XXéme si¢cle
et I’arrivée de gouvernements dictatoriaux ou populaires. Pendant le
Processus de Réorganisation nationale (1976-1983), la France a été une
terre d’accueil pour de nombreux exilés argentins.

Les visites des présidents francais en Argentine!'s : 1964,1987,
1997, 2016, 2018

Dans le droit fil des entrées royales, les déplacements présidentiels
constituent bel et bien des «rites politiques qui fixent et figent le pouvoir
représentatif des présidents incarnant chacun son Etat et symbolisant
I’'union de deux peuples»!''®. Cinq présidents de la Cinquiéme
République francaise se sont rendus en Argentine au XXeme siecle et au
XXleme siecle. Nous présenterons ci-dessous de maniere succincte le
contexte et les enjeux de chaque visite et la position générale adoptée par
le journal LN vis-a-vis de la conjoncture argentine lors des voyages
officiels.

114 Des architectes comme Paul Pater, Norbert Maillart ou René Sergent ou le
paysagiste Charles Thays.

115 Pour plus d’information sur les visites de CDG, FM et JC, voir Maria Gabriela
Dascalakis-Labreze, La reconfiguration des faits dans le discours de presse argentine,
Pau, thése de doctorat, 2018.

116 Maria Gabriela Dascalakis-Labreze, La reconfiguration des faits dans le
discours de presse argentine, op. cit., p. 43.
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Le président Charles de Gaulle s’est rendu en Argentine du 3 au 6
octobre 1964 dans le cadre de sa célebre tournée latino-américaine dans
le but de relancer les relations de coopération en matiére économique,
éducative et politique. Lors de son arrivée, le contexte politique argentin
était trés mouvementé. En effet, le pouvoir du président radical Arturo
Illia était contesté aussi bien par les syndicats que par les étudiants et les
militaires. Le principal parti d’opposition, le parti justicialiste était
proscrit et son leader Juan D. Perdn était exilé a Madrid. De ce fait, le
péronisme usait de diverses stratégies pour revenir sur la scéne politique
et proclamer le soutien de CDG a un éventuel retour du général Peron, la
troisiéme voie gaulliste ayant été assimilée a la «tercera posicion»
péroniste. Le journal LN, anti-péroniste, a fortement dénoncé 1’accueil
fait par les manifestants péronistes au président de Gaulle.

Quant a la visite du président Frangois Mitterrand, elle a eu lieu du
6 au 9 octobre 1987 au moment ou la majorité présidentielle radicale
avait perdu sa place au Congrés argentin au bénéfice du parti péroniste
constituant la nouvelle majorité. En outre, le gouvernement du président
Alfonsin était la cible de rumeurs de démission ou de destitution par les
forces militaires, voire par son propre vice-président. Pour sa part, le
président Mitterrand vivait dans son pays la premicre période de
cohabitation avec la droite. Les assimilations entre les deux contextes sur
I’adoption de la cohabitation en Argentine €taient a I’ordre du jour. LN
préconisait la transformation du régime présidentiel en régime semi-
parlementaire dans lequel les libéraux devraient occuper une place
prépondérante.

La visite de Jacques Chirac en Argentine s’est déroulée du 17 au
18 mars 1997 dans le cadre de sa visite sud-américaine au cours de
laquelle il a visité les pays du Mercosur et la Bolivie. Cette visite
diplomatique a été marquée par le renforcement des liens commerciaux
entre la France et I’ Argentine dans le contexte d’un renforcement des
échanges Union Européenne-Mercosur. L’arrivée de JC intervenait
pendant le deuxiéme mandat du président Menem, le plus libéral des
péronistes, qui avait instauré le plan de convertibilité 1 peso = 1 dollar
qui résistait encore a ce moment-la aux critiques. LN acquiescait les
mesures €économiques ménémistes car elles répondaient aux attentes
libérales de sa ligne éditoriale.
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Du 24 au 25 février 2016, le président Francois Hollande a visité
la République Argentine. Le président argentin libéral Mauricio Macri
venait de commencer son mandat et le contexte socio-économique
argentin était trés complexe a cause des conflits avec les fonds
spéculatifs et des dettes structurales. Le discours de campagne de Macri
était construit sur la refondation de la République et des institutions et le
retour de 1’ Argentine sur la scéne internationale. LN voyait en Macri un
allié de taille de par ses idéaux libéraux.

Quant a Emmanuel Macron, il est nécessaire de replacer sa visite
en Argentine dans le contexte du sommet du G20 qui a eu lieu du 30
novembre au ler décembre 2018. Organisée a I’initiative du président
Macri, cette rencontre devait sceller la réussite internationale du chef de
I’Etat argentin qui essuyait des défaites permanentes en politique
intérieure (inflation dépassant 40 % et dette de 57 milliards d’euros
aupres du FMI). Une rencontre bilatérale s’est tenue entre Macron et
Macri la veille du sommet pendant laquelle ils ont discuté sur I’ouverture
des marchés et le protectionnisme. L’arrivée de Macron s’est déroulée
en pleine explosion du mouvement des Gilets jaunes en France et dans
un contexte de contestation croissante des politiques menées par le
président Macri. LN mettait [’accent sur 1’ouverture internationale
argentine lors du G20.

Méthodologie et analyse des mythes argentins : de ’effet-
miroir a I’horizon

Si la construction de ’Etat argentin a précédé celle de la nation,
I’identité de cette derniére s’est forgée a partir de plusieurs mythes'!”
fondateurs. Cette communauté imaginée!'® reposait sur 1’idée d’un
peuple résultant certes d’un «creuset des races», mais d’ascendance
fonciérement «latine» de filiation frangaise. Considérée autrefois comme
le «grenier du monde»'!®, I’ Argentine serait appelée a (re) devenir une
«puissance mondiale»'?’, pourvu qu’elle s’éloigne de la barbarie.

7 Le mythes étant un récit qui remonte a la genése, qui explique les origines.

18 En paraphrasant Benedict Anderson.

119 Cette appellation a surgi puisque le pays était parmi les plus gros exportateurs de
matiéres premiéres entre 1880 et 1950. Or, la célébre expression «riche comme un
Argentin» ne pouvait s’appliquer qu’aux élites.

120 Le mythe «Argentina potencia» a été remis au goQt du jour lors des deux mandats
du président Carlos Saul Menem (1989-1999).
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Certaines idées restent encore prégnantes'?! au XXIéme siécle et
continuent d’étre incarnées par le journal La Nacion. En effet, le
quotidien adhére d’une part, par un effet miroir, aux prétendues origines
européennes dont frangaises de la population argentine et d’autre part il
est en quéte d’un horizon commun : le retour du pays sur I’échiquier
mondial par le biais de la civilisation, de la culture. Le mythe «ne serait,
stricto sensu, qu’une fable s’il ne doublait son récit (paradigmatique)
d’une exhortation, au moins implicite, a faire-comme, a re-faire et a
faire-ensemble»'?2. Cette filiation francaise et ce destin de grandeur
seraient actualisés a travers des stratégies diverses par le quotidien La
Nacion lors des visites des présidents francais qui incarnent la
civilisation et la possibilité d’une rédemption a condition d’appliquer le
modg¢le francais.

Dans une démarche empirico-inductive, nous avons établi un
corpus en prenant un article représentatif'>> pour chaque visite des
présidents francais Charles de Gaulle (CDG), Francois Mitterrand (FM),
Jacques Chirac (JC), Frangois Hollande (FH) et Emmanuel Macron
(EM) comme le synthétise le tableau qui se trouve plus bas. Notre choix
s’est porté sur les articles dont les titres supposent un lien au mythe (de
la genése, du transfert et de la gloire) en tant que miroir et/ou horizon.
Pour ce faire, nous avons constitué un corpus formé, a priori'?4, d’articles
a tendance subjectivisée!?® dans lesquels nous explorons en production
le volet sémantique (thématiques privilégiées), énonciatif (inscription ou
absence des énonciateurs) et pragmatique (les intentions). Par ailleurs,
I’examen des stratégies narratives (focalisation, dramatisation,

121 C’est le cas de Cristina Fernandez de Kirchner qui, en 2015, a affirmé : «Tous ceux
qui sommes autour de cette table, nous sommes les enfants, les petits-enfants, les
arriére-petits-enfants d’immigrés» (Revista MU, décembre 2017, p. 11). En 2017, ce
fut le tour de Mauricio Macri qui a déclaré : «Je suis fils d’immigré, nous le sommes
tous» (Revista MU, décembre 2017, p. 11). Alberto Fernandez en 2021 n’a pas échappé
au récit mythique en énongant que : «Les Argentins, nous sommes arrivés en bateau
d’Europe» (La Nacion, 10 juin 2021).

122 Michel Guérin, «Qu’est-ce qu’un mythe ?», La pensée de midi, Actes Sud, n.°22,
2007, p. 97-98.

123 Nous avons délimité un corpus de départ coincidant temporellement avec les
dates de chaque visite officielle, d’ou on a extrait ’article sélectionné a chaque fois.

124 L article retracant la visite de JC pourrait étre considéré comme a tendance
objectivisée de par sa structure, mais selon notre point de vue, il ne I’est pas.

125 Sophie Moirand, Les discours de la presse quotidienne, observer, analyser,
comprendre, Paris, PUF, 2007, p. 11. Il s’agit dans notre corpus d’un éditorial (CDG)
et de trois chroniques (FM, FH et EM).
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amalgame ou récurrence) nous permettra de mieux saisir la portée des
transferts opérés dans les articles.

Macron

Date Titre de Rubrique Auteur Page
I’article

3 octobre «La visita X X 6
1964, visite de | del héroe»
Charles de
Gaulle

Date Titre de Rubrique Auteur Page

I’article

6 octobre «Tres Gobierno Mariano 25
1987, visite de | lecciones para Grondona
Francois los paises
Mitterrand latinosy

Date et Titre de Rubrique Auteur Page
visite I’article

18 mars «Chirac, el Politica X 10
1997, visite de | interlocutor de
Jacques Europa»
Chirac

Date et Titre de Rubrique Auteur Page
visite Iarticle

26 février «Francia nos Opinién Ian 25
2016, visite de | ofrece una Selecki
Frangois lecciony
Hollande

Date et Titre de Rubrique Auteur Page
visite Iarticle

2 décembre «El mundo Opinién Joaquin 31
2018, visite volvid a la Morales
d’Emmanuel Argentinay» Sola

Tableau I : classement du corpus
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Les visites : analyse du corpus
Charles de Gaulle

Pour ce qui est du voyage de Charles de Gaulle, nous avons retenu
Iarticle du 3 octobre 1964 intitulé «La visite du hérosy. Ecrit sous la
forme d’une épopée, cet éditorial présente I’arrivée du président de
Gaulle comme celle de «I’une des grandes figures de I’histoire récente
du monde» qui «doit [faire] faire vibrer [Buenos Aires] avec [...]
ferveur». En multipliant les formes déontiques (verbes modaux et futur),
I’article prescrit 1’accueil qui doit étre fait au héros a travers «[I’]
hommage d’un peuple éduqué dans le culte de la liberté». Ainsi, la ligne
éditoriale de LN rejoint la dichotomie sarmientine pour prescrire un
accueil légendaire a CDG restreint a «ceux qui, a I’heure de I’immense
épreuve, n’ont pas douté de I’hommey.

La filiation francaise s’actualise grace a I’arrivée de «I’illustre
messager de la France immortelle» dont I’exploit a été de tout «sacrifi[er]
pour la liberté¢ de son peuple et de I’humanité menacée». La France est
ainsi présentée comme une nation «si profondément enracinée dans
I’affection des Argentins, qui ne sauraient concevoir 1’évolution de leurs
institutions et la marche ascendante de leur action culturelle sans I’apport
des exemples et des idées [...] transplantés dans ces terres qui nous'?®
sont arrivés de France» et qui ont influencé «I’histoire de la culture et de
la démocratie argentines».

126 e «nous» entérine le positionnement éditorial et politique de LN.
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Article 1 : «La visita del héroe», 3 octobre 1964.

Par ailleurs, le topos de I’Histoire comme magistra vitae traverse
’article et situe la place de France au carrefour du passé Iégendaire de la
célébration de la Libération de Paris par les Argentins et du présent de
I’accueil du peuple sud-américain au président francais. Ce lieu de
mémoire agit comme un liant qui assure «l’adhésion spirituelle des
nations que [le président frangais] visite» puisqu’il représente la

cohésion nationale'?’

127 En ’occurrence la cohésion argentine.
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respect des valeurs démocratiques. Or, cet endroit de rassemblement
apparait parallélement comme une ligne de démarcation ou le projet
démocratique se détache complétement de celui des dictateurs. La place
de France rassemble et divise a la fois: elle fédere les valeurs
républicaines de la France libre et perce a jour les antagonismes
politiques du passé et du présent en Argentine sous fond de filiation
frangaise. Dans ce sens, LN énonce que Charles de Gaulle ne peut étre
accueilli a son arrivée a Buenos Aires que par :

les hommes et les femmes qui se sont rassemblés spontanément, le
jour de la Libération, a la Place de France pour exprimer leur joie,
souffrant le détachement et la persécution de ceux qui a I’heure funeste
de I’existence argentine exercaient un pouvoir dictatorial, [et qui] seront
anouveau a coté de I’ancien chef de la France libre.

Si la place de France devient 1’endroit propice pour dénoncer «la
paradoxale exploitation politique de cette visite mémorable de ceux qui
précisément souhaitaient, il y a vingt ans, le triomphe du
totalitarisme»'?®, elle symbolise aussi, malgré les euphémismes de la
formulation, la libération de I’adversaire péroniste dans le présent
énonciatif. L’éditorial pointe ainsi, sans parler explicitement de Juan
Domingo Perdn, «la tentative maladroite de comparer la figure d’un
libérateur a celle de [I’homme] qui apparut a 1’époque comme
I’admirateur et I’émule du systéme que le premier contribua a abattre».
Dans ce sens, LN dément formellement la moindre possibilité d’associer
la visite de CDG au soutien du retour de I’exil du leader argentin déchu.

La visite de CDG apparait comme un exemplum qui montre
I’application d’une conduite morale dans «la défense de 1’idéal chrétien
et occidental qui est le notre»'?’. Le messager préche la bonne parole qui
doit tomber en terrain fertile et orienter 1’action de 1’énonciataire. Sans
surprise, les réseaux sémantiques sont tissés autour de la légende!'*°, des
antagonismes politiques (démocratie versus dictaturel131), mais surtout

128 Cette exploitation politique est bel et bien attribuée aux péronistes qui sont allés
accueillir CDG bravant la proscription de leur parti.

129 Méme procédé commenté en note n.°31, ¢’est nous qui utilisons les italiques.

13011 est question d’une «geste magnifique», d’héroisme, entre autres termes.

Bl «La France libre», «la résistance du "maquis" versus la "Gestapo"», «le
totalitarisme et 1’oppression».
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de D'union'* a travers la latinité pour combattre!?® les adversaires

identifiés. La chute de I’article présente un président frangais plus
humain qui «ne suscitera pas, naturellement, I’'unanimité dans laquelle il
s’est vu entouré par les meilleurs hommes de son temps dans sa lutte
contre les oppresseurs de sa patrie». Cette soudaine humanisation de
CDG pourrait étre extrapolée dans le contexte argentin pour justifier une
certaine faiblesse attribuée au président argentin Arturo Illia.

Frangois Mitterrand

L’article sélectionné dans le cadre du voyage du président
Mitterrand s’intitule «Trois lecons pour les pays latins». Signé par le
célebre journaliste Mariano Grondona, il peut étre relié a une chronique
journalistique. Dés le titre, la structure bipartite détermine 1’axe maitre-
¢léve ou la France devient I’exemple pour les pays latins. Dans ce sens,
le dessin de presse qui accompagne 1’article montre la carte de la France
sur laquelle on voit le président francais FM, le regard posé vers le
continent américain, assis sur le siege d’un avion prét a décoller. L’image
ancre le sens du titre et explicite le role de maitre attribué par
I’énonciateur au chef de 1’Etat francais et a la France, tout comme celui
des disciples destinataires des legons incarnés par les pays latins.

) 23} TANaACTON T Gobierne

Tres lecciones para los paiscs latinos

a delegacion arribara
 bordo de un Concorde

Article 2 : «Tres lecciones paramlxos paises latiﬂr;(;bsh», 6 octobre 1987.

132 Comme par exemple : «le coeur argentin qui bat 4 I’unisson», «les pays latino-
américains se présentent agglutinés dans un souhait commun [...] dans une réaction
incorruptible contre les différentes manifestations du totalitarisme communiste».

133 Le lexique autour de la guerre est bien présent.

112



L’article est construit comme une classe magistrale portant sur le
concept de latinité dont la graphie oscille entre un nom commun en
minuscules et un nom propre en majuscules. Le scripteur-énonciateur fait
référence a une Latinité (en majuscules) historique de racine européenne
au XIXeme siccle représentée par Rome, par I’Espagne et par la France.
Or, la révolution industrielle et le capitalisme auraient changé la donne.
La latinité incarnée par de Gaulle qualifié comme son «porte-drapeau»
se rattacherait a une vision conservatrice, alors que Francois Mitterrand
serait le chantre d’une latinité renouvelée.

Le scripteur-énonciateur interpelle 1’énonciataire a travers une
question rhétorique sur les éventuelles «possibilités [de réussite] des
pays latins dans un monde dont le leadership est anglo-saxon». Malgré
ce changement de paradigmes, le scripteur-énonciateur considére la
France «comme le premier pays latin» pour les Argentins. La latinité
s’érige ainsi en sentiment d’appartenance a un ensemble par le biais de
traits communs comme la religion chrétienne, les idéaux universalistes
et les langues d’origine romane par opposition au monde saxon. Dans cet
ensemble latin, le scripteur énonciateur se positionne en tant que membre
a part entiére en affirmant : «Nous les Latins, nous avons pati d’une sorte
de complexe d’infériorité». La latinit¢ fonctionnerait donc comme un
hypéronyme qui engloberait plusieurs peuples dont I’argentin. Or, cette
latinité semblerait €tre eurocentrée et renier 1’existence des peuples
autochtones.

L’ argumentaire du scripteur-énonciateur repose sur la triple legon
annoncée dans le titre selon laquelle le «développement démocratique et
capitaliste» peut étre appliqué «a des pays ou a des cultures autres» que
les saxonnes. En outre, la France est présentée comme «l’exemple»
achevé d’une nation «trés développée et tres "frangaise"» qui n’a pas
perdu ses traits. En effet, FM apparait comme le porteur d’un «message
1déologique» voue a dépasser les idées regues montrant qu’il est possible
d’étre a la fois «socialiste et tres moderne». Les «partis» argentins ont
donc un modéle a suivre dans la «transition démocratique» qui leur
permettra de concilier les «propositions politiques et la rationalité
économique». Si la France a réussi a dépasser les affrontements
politiques apres la défaite du socialisme aux législatives et I’instauration
de la cohabitation avec la droite, le scripteur-énonciateur exhorte les
Argentins a suivre le chemin de la réconciliation entre les radicaux et les
péronistes.
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Jacques Chirac

L’article intitulé «Chirac, I'interlocuteur de I’Europe» serait a
priori un texte a tendance objectivisée. Sa titraille met en lumiére des
procédés a caractere subjectif en lien avec le fait de rapporter les paroles
d’autrui et la filiation francaise.

Martes 16 de marzo de 3

P 10714 FACTON
Comenzs ayer la visita » oficial del presidente galo

Chirac, el interlocutor de Europa

ot la UE

la existencia del Mercosur al sugerir a Menem un encuentro ¢ umbr

£1 mandatario franceés “legitims

Article 3 : «Chirac, el interlocutor de Europa», 18 mars 1997.

Dés le début, le titre thématise le nom du chef d’Etat francais et
met 1’accent sur son rdle exceptionnel de porte-parole face aux autres
pays européens. Le chapeau énonce que «I’homme d’Etat frangais "a
légitimé" I’existence du Mercosur [...]». Il est complété par une photo
ou on voit les présidents Chirac et Menem souriants en train de se serrer
les mains. Le verbe «légitimer» entre guillemets fonctionne comme un
«lot textuel» selon lequel le locuteur «rapporte le discours autre sur le
mode indirect en ayant recours a la modalisation autonymique, il fait
usage des mots empruntés en ajoutant un autre plan qui constitue un
commentaire sur I’emploi des mots tout en restant dans le cadre unique
de repérage de déictiques»'**. Si Chirac a le droit de légitimer 1’existence
du Mercosur, c’est qu’il représente bel et bien I’auctoritas de filiation
latine devenant par la-méme le garant du modele économique
ménémiste. L’assertion du chapeau se couvre d’un voile de doute lorsque
I’attaque de I’article reprend 1’lot textuel en attribuant les paroles plutot

134 Greta Komur-Thilloy, Presse écrite et discours rapporté, Paris, Orizons, 2010,
p. 179.
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aux dires de la Chancellerie argentine. Par ailleurs, il est intéressant
d’analyser D’articulation particuliére entre I’intertitre de 1’article :
«L’Argentine, puissance» et le premier paragraphe qui le suit:
«L’Argentine est une grande puissance, parmi les premiéres du monde,
sous votre impulsion» a dit Chirac en regardant Menem droit dans les
yeux. En effet, méme si I’intertitre semble résumer la thématique de la
colonne, nous considérons qu’il s’agit plus d’une référence au mythe du
destin de grandeur de 1’Argentine que d’une reprise transformée des
paroles de JC. La citation légitime la convertibilité ménémiste par le biais
d’¢loges et du regard franc de JC a Menem dans le droit fil de la ligne
éditoriale de LN.

Frangois Hollande

La chronique intitulée «La France nous offre une lecon» rédigée
par Ian Sielecki'*® fonctionne comme un panégyrique de la francophilie
et du macrisme qui navigue entre la réinterprétation du passé historique
et la reconfiguration du présent de 1’énonciation. Le scripteur-
énonciateur assume son positionnement depuis le titre et réécrit
I’Histoire en affirmant catégoriquement que «l’invasion de 1’Espagne
par les troupes frangaises a permis I’émancipation de 1’Argentine» et
encore que «comme il y a deux cents ans, la France peut nous aider a
retrouver le chemin». La France et la visite de FH apparaissent «au
moment historique précis» comme un phare capable de guider le
gouvernement de Macri dans 1’adversité.

Francia nos ofrece una leccion

Ian Sielecki

—PABA LA NACIOS.

o nuevo presidente, emergers | Debemos, i - il yrespetar politicas | laN tar
I 6n de Ia Argentina y dblica Argent 1 & i ausencia de
la independencia o i L hver o i
1816. Coma hace 200 afios, Francia pue- | L o instituci sin i pod ). detrabajoen unadireceidn determinada (y
el camino. Esta | duda, la reficjara | Se ata de una leccion que podemos P unacs-
ver las armas, sino alas = en
ideas. Asi, lavisita del presidente Frangois | almasy las mentes argentinas. ¥ es aqui alaquesdlo pudi (mediante | Cc ,alamaner
‘Hollande al pais, que concluyd ayer, seha | donde el legado francés puede ayudar- | lamadurez de refundar por complewosu | un concurso anual, piblicoy andnimo | de Charles de Gaulle en la Francia de ha-
i[ ™ it Tepublica. ), Macri Iriz
Dicen que I Ly es bilidades) los j & encima de pamj..:ddgi prsinidiey
cierto. |pais, por mi: i v dad, Gli
A vale log; sus inst- ytécni Ahora bi
sobre todo, quienes aseguran —con cierta | tuciones. ‘prendidos por el ministro de Moderniza- | serviciopiblico. Trasunperiododeriguro- | hacerlo a menos que entendamos todos
ea-que el aa Napel s tat : P e s ;
Con la mirada puesta en el fururo, ¢l | del pai i Lavisi is el jefe del Estado fran
frase de Bill Clinton, cid i de i6n piiblica, dandoal | cé
sertajante: | estuipidol™. 1a Argentina d 61 i i Ahora bien, puede
1 i ejor. Aborabics xi én de la Repablica. Estarefun- | ymeritocraca. servirtambién para algomds importante:

A dacién podria proyeciarse el mplir

i mecinica- | la inflacién del ismo. En definitiva, 1disefs o principa- | cicl ioy hacer de 2016 ¢l

‘mente, cadal00 anos. nosotTos 1sistema francés, que i
iRy s - " . . ity e % ¥

disciplina, que deberian ser consultados | repiblica. © v macio

En1916, emer. i asuv aen
i I Perol esperan-

7y X & ‘Esmndoal Mdster
creto. En 2016, i delapolitica,

Atrticle 4 : «Francia nos ofrece una lecciony, 26 février 2016.

135 L’auteur est présenté comme titulaire d’un Master en Administration publique
de I'Institut d’Etudes politiques de Paris, mais sa condition d’assesseur de Macri est
passée sous silence.
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Par ailleurs, le scripteur-énonciateur fait un amalgame entre trois
dates fondatrices : la proclamation de 1’indépendance argentine de 1816,
I’avénement de la démocratie avec Urquiza, premier président
constitutionnel en 1916 et la «croisade» de Mauricio Macri en 2016 pour
assainir les institutions. La visite de Hollande est qualifiée
«d’opportune» malgré les problématiques de son gouvernement
puisqu’il incarne I’héritage francgais. Les amalgames'*® poussés a
I’extréme entre le président Mauricio Macri et Napoléon I, puis entre
Macri et Charles de Gaulle ne manquent pas. Le scripteur-énonciateur
interpelle le peuple argentin en donnant I’exemple du peuple frangais qui
«par cinq occasions a eu la maturit¢ de refonder complétement sa
République». 11 s’ensuit une série d’exemples francais sur le plan
institutionnel avec la proposition d’émulation c6té argentin d’une école
nationale de 1’administration (ENA) et d’un Conseil d’Etat. La visite de
FH actualise ainsi les deux mythes des origines francophiles et du destin
de grandeur grace aux enseignements de I’Histoire de France (magistra
vitae).

Emmanuel Macron

La chronique du célebre journaliste Joaquin Morales Sol4 intitulée
«Le monde est retourné en Argentine» loue 1’organisation du sommet du
G20 a Buenos Aires par le président argentin dont le gouvernement se
trouvait affaibli du point de vue de la politique intérieure. La visite d’EM
n’est pas traitée spécifiquement, mais on y fait allusion.

L’article retrace I’historique de 1’ouverture de I’ Argentine sur le
monde par le gouvernement de Macri qui a réussi a concentrer a8 Buenos
Aires «La plus grosse quantité de metres carrés de pouvoir du mondey.
Le mythe de I’ Argentine en tant que puissance est omniprésent a travers
plusieurs stratégies narratives comme la focalisation et la récurrence
autour du terme «monde». Cette synecdoque du tout pour la partie
fonctionne a la fois comme une hyperbole puisque les représentants du
monde entier ne sieégent évidemment pas au G20. En outre, la stratégie

136 «Napoléon 1 disait qu’un leader authentique est un vendeur d’espoirs. Le président

Macri nous en a vendu. Il nous a convaincu du fait que nous pouvons incarner un destin
meilleur». «Avec un ceil sur le long terme, a I’instar de Charles de Gaulle [...], Macri
pourrait se placer au-dessus des partis et de la temporalité, pour tracer ainsi une voie
solide pour la prospérité futurey.
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o |

de I’amalgame permet au scripteur-

El mundo énonciateur d’énoncer que «le plus grand
volvio a la mérite de Macri est celui d’avoir adopté des
Argentina

politiques homologables par le monde», mérite
reconnu par «les Etats-Unis, la France, la
Grande Bretagne». Ladite homologation rejoint
I’idée d’auctoritas des grandes puissances qui
doivent approuver en quelque sorte les actions
du gouvernement de Macri. Le retour de
I’Argentine sur la scéne internationale renoue
avec le mythe de 1’Argentine civilisée du
XIXéme siécle face a la barbarie représentée!®’
par ’ancienne présidente Cristina Ferndndez de
Kirchner.

Quant a la présence d’EM, elle apparait
comme celle d’un double puisque Macri est le
négatif de Macron et vice-versa. Le jeu
spéculaire affirme que «Macri et le président
Macron ont une relation d’analogies et de
sympathies [...]. Les deux se présentent
comme réformateurs cruciaux du statu quo

Jwmiee — politique, économique et social». Outre les
o) Meivmes - patronymes presque identiques des deux chefs
! '“'&E.:'.L‘:“T:E"" d’Etat, les politiques néolibérales adoptées et le
mawwors  mécontentement de leurs peuples respectifs
=2z (contre-sommet du G20 ou Gilets jaunes), la
focalisation est faite aussi sur les liens
fraternels entre les deux présidents a tel point
que «c’était comme s’ils s’étaient divisé le
travail. Macri s’est occupé des disputes
commerciales entre Américains et Chinois,
alors que Macron mettait ’accent sur les droits,
les libertés [...]». Macri est donc mis sur pied
d’¢égalité avec Macron, 1’ Argentine occupant a
nouveau un roéle important sur la sceéne
internationale.

Article 5 : «El mundo volvio a la Argentinay, 2
décembre 2018.

137 «Quoiqu’on dise [...] une délectation argentine pour le sommet qu’on a vécu
aurait été impossible lors du gouvernement de Cristina Kirchner».
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Conclusion

Si au XIXeéme siccle on a pu affirmer que le peuple argentin était
«plus acquis aux idées francaises que [les] propres colonies les plus
anciennement unies a la métropole»!®, I’influence francaise en
Argentine ne semble pas s’étre estompée avec le temps. Nous avons vu
que les mythes construits par les générations de 1837 et 1880 semblent
toujours d’actualité et continuent d’étre diffusés notamment par le
journal La Nacion. En effet, le quotidien reproduit et contribue a figer
des mythes dont «[...] I’enjeu [...] est Dl'origine [...] [et] son
fonctionnement est la répétition»'*°.

Au terme de nos analyses, nous sommes & méme de classer les
représentations énoncées par le journal LN dans le cadre des voyages des
présidents francgais en Argentine selon deux axes: thématique et
temporel. D’une part, nous avons pu recenser des mythes dits
spéculaires : I’effet miroir qui s’enracine dans le récit du passé et de la
filiation frangaise a travers la latinité classique (CDG) ou modernisée
(FM)ou dans le topos de I’exemple dans un but didactique
(CDG/FM/FH). D’autre part, nous avons identifi¢ des mythes projectifs,
c’est-a-dire tournés vers I’avenir comme les idéaux «de 1’Argentine
puissance mondiale» (JC/FM/FH) et du triomphe de la civilisation
(FM/FH). Ces récits trés prégnants dans les articles analysés sont
construits sur un ton prescriptif et moralisateur dont la «tribune de
doctrine» ne peut pas se passer.

Si «l’influence francaise est peut-étre d’abord un discours sur un
passé reconstitué, recristallisé [qui] participe du processus d’invention
d’une tradition afin de satisfaire les besoins du présent, puissamment
renforcée par une instrumentalisation tardive, dans la seconde moitié¢ du
XXeme siecle» 140, les représentations sur la France véhiculées par le
quotidien La Nacion lors des visites des présidents frangais en Argentine
fonctionnent comme des mythes spéculaires et projectifs d’une nation
polarisée en quéte d’identité. En survalorisant I’apport de la France dans
la construction de I’identité nationale, La Nacion perpétue, entre miroir

138 Emile Daireaux, La vie et les maeurs a La Plata, Tome 1, Paris, Hachette, 1888,
p. I, préface. Document numérisé par la BNF.

139 Michel Guérin, «Qu’est-ce qu’un mythe ?», La pensée de midi, op.cit., p. 98.

140 Denis Rolland et allii., L’Espagne, la France et I’Amérique Latine. Politiques
culturelles, propagandes et relations internationales, XXe siecle, op. cit., p. 32.
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et horizon a atteindre, la dichotomie sarmientine qui depuis deux siecles
continue de diviser la société argentine entre civilisation et barbarie.

Corpus restreint

La Nacion, numéros du 03/10/1964, 06/10/1987, 18/03/1997,
26/02/2016, 02/12/2018.
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De Montserrat a Paris liberté, la trilogia
autobiografica de Julio Ribera

Victor Rodriguez Infiesta
Universidad de Oviedo

Relativamente poco conocido en Espafia, Julio Ribera
(Barcelona, 1927 — Cognin, 2018) era en 1980, como recuerda Antonio
Altarriba, «el espafiol con mas renombre en el mundo de la bande
dessinée en aquel momento»'*!. Su trayectoria como historietista era ya
por entonces muy prolongada, primero en su tierra natal y después en el
que fue su pais de adopcion y eleccion, Francia. Aunque autor prolifico,
una de sus obras destaca claramente sobre el resto, Le Vagabond des
Limbes, con guiones de Christian Godard!#?. Se trata de una space opera

41 Antonio Altarriba, «El vagabundo en su limbo», in: Viviane Alary y Michel
Matly (eds.) Narrativa grafica de la Guerra Civil. Perspectivas globales y particulares,
Servicio de Publicaciones de la Universidad de Leon / EOLAS, 2020, p. 9-13 (p.10).

142 Para la obra del autor publicada en Espafia véase su ficha en Tebeosfera: Félix
Cepria, ampliado por Félix Lopez (2008): «Julio Ribera Trucoy,
https://www.tebeosfera.com/autores/ribera_truco julio.html [con acceso, como el resto
de contenidos web citados en este trabajo, en enero-febrero de 2023]; asi como,
incluyendo las series publicadas en Francia en albumes: Agustin Riera Torres, “La obra
de Julio Ribera. Ensayo de bibliografia comentada”, en A. Riera Torres, Julio Ribera.
Los archivos El Boletin, n° 108, 2020, p. 15-29. Centrandonos en el ambito francés:
Henri Filippini, «Bibliographie», Schtroumpf. Les Cahiers de la bande dessinée», n°
41, 1979, p. 45-48; un acercamiento bio-bibliografico de Louis Cance en «J. Ribera»,
Hop!, n° 77, 1997, p. 54, y sobre todo, del mismo autor: «Essai de bibliographie»,


https://www.tebeosfera.com/autores/ribera_truco_julio.html

compuesta por 31 albumes publicados entre 1975 y 2003, muchos
traducidos a diferentes idiomas (escasamente al castellano), considerada
como «l’une des séries de science-fiction les plus originales et inventives
du 9e art», renovada en cada episodio'*’. Una serie con cierto espesor
sicologico que merece ser analizada en profundidad y hace de Ribera un
autor conocido por un gran publico que se sorprende -el propio dibujante
lo sefialaba a finales de los afios setenta-, «de voir un dessin nouveau

(pour eux) avec une certaine expérience derriére» !4+,

El objetivo de estas paginas no consiste, sin embargo, en analizar
la serie mas emblematica de Julio Ribera, sino determinados aspectos de
la trilogia autobiografica de la que es autor unico. En 2004 aparece
Montserrat. Souvenirs de la guerre civile en la coleccion «Angle de vue»
de las ediciones Bamboo. Se trata de un primer volumen que se abre con
algunas fotos, esbozos y un breve texto introductorio del escritor Jean-
Pierre Spilmont; un album poco después reimpreso sin las ocho paginas
iniciales, al que en principio no estaba previsto darle continuidad. Julio
Ribera recoge en el mismo algunos recuerdos de sus primeros afnos de
vida, un tiempo dichoso, el de la primera infancia y la Segunda
Republica, que se ensombrece al avanzar la Guerra Civil y concluye con
un doble drama, el del franquismo para los derrotados y el de la muerte
de la pequenia Montserrat, hermana del protagonista, que ya es un
adolescente. El segundo album se publica en 2005 con el titulo Jeunesse
bafouée. Une dictature au fil des jours. Contemplamos aqui, a través de
los ojos del joven Julio Ribera, una Espafia oscura y replegada sobre si

Hop!, n® 92, 2001, p. 15-20 (con correcciones en n°94, p. 28). Sin olvidar las
posibilidades de busqueda en Bdoubliées (https://bdoubliees.com/) y en otras bases de
datos, particularmente bedetheque.com (https://www.bedetheque.com/) ademas del
celebre BDM (Michel Béra et alii, BDM. Trésors de la bande dessinée) del que manejo
al redactar estas lineas la 22° edicién, Paris, Editions Les Arénes, 2020. Una
recopilacion de distintos trabajos del autor publicados en Francia, con comentarios
sobre su trayectoria y algunas fotografias, en: Jean-Paul Tibéri, Julio Ribera, Editions
du Taupinambour, s. ., s. a. También, con planteamientos relativamente similares, por
reproducir diferentes historias completas publicadas en Espania: A. Riera Torres, Julio
Ribera, op. cit.

143 Patrick Gaumer y Claude Moliterni, Dictionnaire mondial de la bande dessinée,
Paris, Larousse, 1998, p. 801.

144 Jean Léturgie, «Entretien avec Julio Ribera» (propos recueillis en Mai 1979),
Schtroumpf. Les Cahiers de la bande dessinée, n° 41, 1979, p. 7-25 (p. 22). Sobre
distintos aspectos relacionados con Le Vagabond des Limbes (traducciones, series
derivadas...) puede consultarse: http://vagabonddeslimbes.overblog.com/
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misma, la de la posguerra, hasta llegar al 2 de septiembre de 1954, el dia
en el que el dibujante se casa por la mafiana y esa misma tarde aterriza
con su mujer en Paris, con la intencidén de iniciar alli una nueva vida.
Para ello habia trabajado intensamente como historietista durante los
ultimos meses: «pour acheter —escribe en la primera vifieta de la ultima
plancha- deux allers simples pour Paris. Je les ai achetés a Air France,
pour commencer a couper des liens avec ce pays qui m’étouffait... »
Julio Ribera tiene en esos momentos 27 afios y, evidentemente, estd
viviendo un momento que marcara el resto de su existencia. Las citadas
palabras, por otra parte, estan en el centro de las reflexiones que inspiran
mi interés por esta obra. El tercer y ultimo tomo se publica
aproximadamente un afio después del anterior, en 2006, con el titulo
Paris liberté. Le parfum de [’espoir. Su autor cuenta por entonces 79
afios, y el album recoge recuerdos de su vida en Francia desde su
instalaciéon en Paris hasta 1975, cuando comienza a aparecer Le
Vagabond des Limbes y algunos meses mas tarde muere Franco!®.

La vida profesional y personal de Julio Ribera se inserta de este
modo en el amplio marco de una presencia en Francia de hombres y
mujeres de origen espafiol que es caracteristica de la época
contemporanea. Por la experiencia del exilio pasan a lo largo de los
siglos XIX y XX una amplia lista de derrotados y perseguidos, hasta
llegar a las consecuencias de la Guerra Civil (y a ello se une la
emigracion econdémica), haciendo, en el caso concreto que nos interesa,
de Paris, ciudad de acogida'“®- Desde otro punto de vista, esta presencia
procedente de la Peninsula Ibérica se une a la de los inmigrantes llegados
de otros lugares. Francia ha sido, sefiala Pascal Ory, «un grand pays
d’immigration, plus proche en cela qu’on ne le croit, au premier abord,
d’un pays comme les Etats-Unis», aunque ello se haya oscurecido a favor
del sentimiento de unidad y continuidad'*’.

La vida en el Hex4gono del joven Ribera a partir de 1954 no
puede evocarse, por lo tanto, sin tener presentes, al menos como telon de
fondo, las oleadas migratorias espafiolas que se superponen en el siglo
XX. Una corriente laboral durante la Gran Guerra y el periodo de

145 En 2011 la editorial Bamboo también publico las tres partes de la obra en un
unico libro, titulado Mon crayon et moi.

146 Fernando Martinez, Jordi Canal y Encarnacion Lemus (eds.), Paris, ciudad de
acogida. El exilio espariol durante los siglos XIX y XX, Madrid, Marcial Pons, 2010.

147 Pascal Ory, «Préface» a una obra dirigida por el mismo autor, con la colaboracion
de Marie-Claude Blanc-Chaléard, de titulo elocuente: Dictionnaire des étrangers qui
ont fait la France, Paris, Robert Laffont, 2013, p. V-XVII (p. VII).
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entreguerras; la llegada masiva de exiliados provocada por la Guerra
Civil, que modifica en buena medida la configuraciéon de la colonia
espafola, y, ya una vez instalado nuestro protagonista en Francia, un
tercer gran movimiento migratorio desde finales de los afios cincuenta,
de caracter econdmico, que reduce el peso global de los exiliados de la
guerra y hace que los espafioles adquieran un notabilisimo lugar entre el
total de la poblacion inmigrante instalada en Francia. Se trata, en todo
caso, de una colonia heterogénea, incluido el &mbito del exilio politico;
en ella existen por supuesto motivos de acercamiento, pero también,
entre quienes proceden de una u otra ola migratoria, importantes
divergencias globales en cuanto a la motivacion de la llegada, la voluntad
y la realidad de la integracion o las expectativas de retorno'*®. Julio
Ribera, de todos modos, cuando finaliza la Guerra Civil es un nifio —un
nifio marcado por los acontecimientos bélicos- cuyos padres, aunque
inclinados hacia el bando derrotado, permanecen en Espafia.

La progresiva normalizacion de las relaciones diplomaticas entre
ambos paises permite conversaciones para poner en marcha una via
oficial de emigracion espaiiola. Se firma un acuerdo sobre emigracion de
temporeros de 1956, sobre Seguridad Social en 1957, en relacion con el
reagrupamiento familiar en 1958, y particularmente el tratado hispano
francés de emigracion de 1961. Los tratados migratorios con los paises
de la Europa occidental, sefiala Maria José Fernandez Vicente, permiten
crear espacios de didlogo y negociacion, y la integracion de trabajadores
en sus economias puede ser concebida como una forma de integracion
de Espafia en el espacio econdmico europeo'®’, al tiempo que trata de

148 Maria José Fernandez Vicente, «Identidad nacional entre los espafioles en
Francia (1870-1980)», in: Marcela Garcia Sebastiani y Xosé M. Nuifiez Seixas (eds.),
Hacer patria lejos de casa. Nacionalismo espariiol, migracion y exilio en Europa y
Ameérica (1870-2010), Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2020, p. 177-
205; Maria José Fernandez Vicente, «Entre mercados laborales y fronteras estatales. La
emigracion de trabajadores espafioles a Francia (1955-1982)», in: Joseba de la Torre y
Gloria Sanz Lafuente (eds.), Migraciones y coyuntura economica del franquismo a la
democracia, Zaragoza, Prensas Universitarias de Zaragoza, 2008, p. 237-254; Brigitte
Lestrade, «L’immigration espagnole en France et en Allemagne de 1960 a 1973: un
modele d’intégration?», in: Serge Gouazé, Anne Salles y Cécile Prat-Erkert (dirs.), Les
enjeux demographiques en France et en Allemagne: réalités et conséquences,
Villeneuve d’Ascq, Presses universitaires du Septentrion, 2011, p. 209-234.

149 Maria José Fernandez Vicente, «Emigrer sous Franco. Politiques publiques et
stratégies individuelles dans 1’émigration espagnole vers la France (1945-1965)», Exils

et migrations ibériques au XXe siecle, n° 2, 2006, p. 151-182; y en castellano, de la
misma autora: «Las relaciones del IEE con Francia», in: VV.AA., Historia del Instituto

124



controlarse el flujo migratorio y reducir su importante vertiente irregular
o ilegal.

Algunos de los espafioles instalados en Paris se sitlian a mitad de
camino entre la disidencia politica, cercana al exilio, y la busqueda de un
futuro mejor en todos los ordenes, incluido el material, como parece ser
el caso de Julio Ribera. En los afos cincuenta y sesenta, lejos de
determinadas situaciones, cierta «aristocracia del exilio» disfruta de una
posicion confortable, caracterizada por el reconocimiento en el campo
intelectual, artistico, literario...’® No es el caso del historietista
barcelonés al llegar a Francia, sin duda con talento, pero orientado hacia
un arte que tardard en avanzar en un proceso de legitimacion cultural
todavia inacabado a dia de hoy, aunque particularmente adelantado en el
espacio franco-belga. Las condiciones de llegada y sus problemas
iniciales son los de cualquier inmigrante econémico: encontrar trabajo,
alojamiento, asentar su situacion..., si bien, al mismo tiempo, cuenta con
un fondo de disidencia politica; y su talento, particularmente cuando se
oriente hacia trabajos menos infantiles y rutinarios que en el pasado,
permite que busquemos paralelismos con el mundo literario. Sin olvidar
que Julio Ribera estd muy bien acompafiado en el ambito de su propio
oficio. Por las paginas de Paris liberté vemos desfilar a Frangois
(Francisco Batet, que recibe a los recién casados al llegar a Paris),
Antonio (Antonio Parras), Manfred (Manfred Sommer, con quien Julio
Ribera alquilard un piso compartido por ambos y sus esposas), José
Ramoén (Jos¢ Ramoén Larraz), Pépé Laffond (José Laffond). «Al igual
que existe una literatura del exilio -sefiala Viviane Alary-, existe también
una historieta del exilio como consecuencia de la guerra civil y de la
dictadura. No obstante, es dificil distinguir lo que participa de un exilio
politico de lo que es simplemente emigracion laboraly, situandose Julio
Ribera entre ambas categorias'>!.

Espaiiol de Emigracion: La politica migratoria exterior de Espaiia y el IEE del
franquismo a la transicion, Madrid, Ministerio de Trabajo e Inmigracion, 2009, p. 147-
166.
150 «Les uns magnifiés par I'histoire et héros de la geste tragique de la guerre civile, de
la Résistance, d’autres privilégiés par leurs talents, les autres enfin moqués dans leurs
rapports pittoresques avec la bourgeoisie des beaux quartiers». Andrée Bachoud et
Genevieve Dreyfus-Armand, «Des Espagnols aussi divers que nombreux, Paris 1945-
197 », in : Antoine Mares y Pierre Milza (dirs.), Le Paris des étrangers depuis 19435,
Paris, Editions de la Sorbonne, 1995, p. 55-76.

131 Viviane Alary, «La historieta espafiola en Europa y en el mundo», 4rbor, n°
extraordinario 2, 2011, p. 239-254 (p. 240).
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El objetivo de estas paginas no es otro que realizar un primer
analisis de una autobiografia plasmada en un lenguaje que se presta muy
bien a lo testimonial, como ha podido comprobarse en las ultimas
décadas a través de eminentes ejemplos. ;Qué es lo que lleva a Julio
Ribera a mirar hacia Francia, y a través de Francia a Europa, en busca de
un ambiente mas respirable que el de la Espafia de Franco? ;Qué
elementos de su autobiografia apuntan en esta direcciéon? ;En qué
medida la vision del autor y sus propios recuerdos se modifican con el
tiempo? ;Como se relaciona con la nueva lengua? Para abordar estas
cuestiones sera imprescindible el apoyo de un corpus de entrevistas
durante un amplio periodo de tiempo, cuarenta afos (1977, 1978, 1979,
1986, 1996, 1999, 2001, 2008, c. 2009, 2009 y 2016) siempre en la época
posterior a la del periodo reflejado en su obra. De entre ellas, tres son
particularmente relevantes por su extension y contenido, la realizada por
Jean Léturgie en mayo de 1979 para Les cahiers de la bande dessinée, la
entrevista publicada por Louis Cance en Hop! en 2001, y la que realiza
Jessica Kohn para su tesis doctoral en septiembre de 2016, menos de dos
afios antes del fallecimiento del dibujante; ademads, por detenerse
particularmente en la trilogia aqui analizada, de la de Nicolas Anspach,
publicada en 200832,

152 R. N. «Les héros par la bande. Dracurella», 24 heures (Lausanne), 12/13-11-1977, p.
64, accesible en la plataforma  Scriptorium  (https://scriptorium.bcu-
lausanne.ch/page/home); « Métiers d’hier et d’aujourd’hui. Dessinateur de bandes
dessinées», Amis-Coop, n° 195, Février 1978, p. 21-26; Jean Léturgie, «Entretien...»,
op. cit., 1979; Catherine Quenot, «Godard et Ribera: Un ménage exemplaire.
Interview», Pilote & Charlie, n° 3, mai 1986; «Entretien avec Julio Riberay, Patrick
Gaumer, Les années Pilote 1959 1989, Paris, Dargaud, 1996, p.132; Jean-Loup Martin,
« Julio Riberay, en J.-L. Martin, La BD par ses maitres 8§, DVD, L’Harmattan, 2015
[film, DL. 1999]; Louis Cance, «Interview. J. Ribera», Hop /, n° 92,2001, p. 6-14; «Le
dessinateur Julio Ribera bulle depuis 65 ansy», https://lessablesdolonne.maville.com,
Ouest-France, 15-1X-2008; Nicolas Anspach, «Julio Ribera: “L’autobiographie est un
exercice douloureux!”», 23-VIII-2008, en https://www.actuabd.com; Francis Slomka,
«Interview de Julio Ribera pour la Galerie Slomka», octobre 2009, fragmentos de
entrevista filmada, en: https://vimeo.com/8869883; E. Metain, «entretien avec Julio
Riberay, c. 2009
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3 A%2F%2Fvagabonddesli
mbes.overblog.com%2F2015%2F08%2Finterview-julio-
ribera.html#federation=archive.wikiwix.com&tab=url (en el mismo lugar también el
documento de febrero de 1977, reproducido del archivo de J. Ribera y anotado por él,
lo que me ha permitido confirmar y precisar su origen); Jessica Kohn, entrevista
telefonica, 13-1X-2016, en « Travailler dans les Petits Mickeys » : les dessinateurs-
illustrateurs en France et en Belgique de 1945 a 1968, These de doctorat en Histoire,
2018, Sorbonne Paris Cité, p. 788-796.

126


https://scriptorium.bcu-lausanne.ch/page/home
https://scriptorium.bcu-lausanne.ch/page/home
https://lessablesdolonne.maville.com/
https://www.actuabd.com/
https://vimeo.com/8869883
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3A%2F%2Fvagabonddeslimbes.overblog.com%2F2015%2F08%2Finterview-julio-ribera.html#federation=archive.wikiwix.com&tab=url
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3A%2F%2Fvagabonddeslimbes.overblog.com%2F2015%2F08%2Finterview-julio-ribera.html#federation=archive.wikiwix.com&tab=url
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?url=http%3A%2F%2Fvagabonddeslimbes.overblog.com%2F2015%2F08%2Finterview-julio-ribera.html#federation=archive.wikiwix.com&tab=url

E