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1. Prélogo

El presente estudio es una continuacion de la linea de investigacion iniciada con la
realizacion del trabajo para la obtencion del DEA. Si bien anteriormente se realizd un
diccionario griego-espafiol de términos teatrales, que esperamos vea la luz en breve, en
esta ocasidén nos hemos decantado por la pervivencia de diversos cultos pseudoteatrales
que hunden sus raices en la Antigliedad y que ain hoy permanecen Vvivos.

La eleccion del tema, ademas, responde a una inclinacion personal hacia el teatro, como
arte escénica por antonomasia, y la religion antigua, nutricia de los cultos modernos. De
este modo, tanto la cultura griega como su lengua han sabido plasmar en su evolucién
las diferentes etapas que han ido marcando su desarrollo para mostrar una viveza y

plasticidad Unicas.

El rico panorama mitoldgico griego, asi como su capacidad de adaptacion linguistica, ha
servido para crear y adaptar una gran cantidad de seres y términos en la evolucién de
unos ritos antiquisimos que pertenecen a los primeros cultos de las sociedades
indoeuropeas. Tradiciones que la cultura y lengua griegas han sabido plasmar en muy

diversos &mbitos, desde la religion al teatro, tan intimamente unidos.

Muy diversos cultos tuvieron su origen en el seno de esta cultura y dentro de ella
muchos otros tuvieron un amplio desarrollo, lo que ha contribuido gratamente a su
pervivencia y expansion, afiadiendose multitud de términos a la lengua griega e

imagenes a la cultura popular.

El tema de la presente tesis doctoral Rituales dramético-festivos en la Grecia Moderna.
Estudio terminoldgico de los ritos del Ciclo Festivo de la Navidad (dodecamerdén), del
carnaval y de primavera: origen, evolucion y desarrollo trata la evolucién de algunos
de los términos que pertenecen a las celebraciones de los denominados dpwueva,
festividades de carnaval popular o tradicional que tienen lugar en diversos puntos de

Grecia, y que enlazan con diversos cultos antiguos.

Antes de proceder al estudio de los mismos, quisiera agradecer al Centro de Estudios

Bizantinos, Neogriegos y Chipriotas la oportunidad de crecer como investigador, asi



como de poner a mi disposicion los fondos de su biblioteca, donde pude encontrar una

rica bibliografia que ha sido de gran ayuda y crucial en el presente estudio.

Asi mismo, quisiera mostrar mi agradecimiento a mi director, el profesor Moschos
Morfakidis, por su guia, ayuda y apoyo todos estos afios y en la realizacion de este
amplio trabajo; a los comparieros del Centro de Estudios Bizantinos, Neogriegos y
Chipriotas por su apoyo y ayuda en muchas de las partes de esta investigacion que no
siempre fueron gratas y faciles de abordar; a la profesora Panayota Papadopulu, quien
me ha ofrecido consejo y guia con respecto al tratamiento de algunos de los lemas; v,
por Gltimo, a la profesora Lucia P. Romero Mariscal, por su animo, su apoyo y

determinacion y las esperanzas que ha depositado siempre en mi.



2. Introduccion

El estudio que se pretende llevar a cabo con el titulo propuesto nos exige una variedad
de temas a tratar y a los que hacer referencia: teatro, carnaval, ritos de fertilidad de la
tierra, festividades agrarias en la Antigledad, fiestas religiosas, etc. Todo ello
confecciona el tejido sobre el que se han ido gestando todo un conglomerado de
festividades que, si bien se estudiardn desde la perspectiva griega, tienen un caracter
paneuropeo. No resulta sencillo, por tanto, rastrear toda una serie de actividades
humanas religioso-dramatico-festivas sobre las que se han escrito muy diversos estudios
en diferentes lenguas y sobre las que se han ido creando muy diversas teorias en cuanto
a su origen y desarrollo e influencias; ain méas cuando su extension geografica resulta
de tamafa envergadura y requeriria de estudios separados para cada una de estas
manifestaciones. No obstante, se pretende llevar a cabo la exposicion de los diversos
temas que se trataran y estudiarla de una manera que permita su mejor comprension

para asi poder alcanzar los objetivos planteados.

Se pretende, por tanto, un acercamiento y estudio, desde la perspectiva de la lexicografia,
en muchos de los casos de manera comparativa, a las festividades que tienen lugar en
diferentes puntos de la geografia griega durante los dias del periodo festivo de la

Navidad® (3wdekafipepo) y del Carnaval previos a la Pascua cristiana ortodoxa.

Esta vision pretende ser un estudio diacronico de la terminologia que se emplea
actualmente en estos ritos y que viene a mostrar como estas tradiciones hunden sus
raices en la Antigtiedad?, asi como poner de manifiesto las multiples influencias que han
recibido, tanto a nivel terminolégico como cultural. No obstante, no se podria abarcar
este tipo de estudio solo desde la perspectiva de la lexicografia diacrénica, pues existen
muchos matices de estas festividades que se habrian de dejar fuera del presente trabajo.
Este es el caso, por ejemplo, de la vestimenta, pues a lo largo de la historia de la lengua

griega no hay un léxico unificado para las diversas prendas de vestir. Por ello, en estos

! papadopulu (2007).

2 A este respecto, el estudio de Kakuri (1963) resulta muy (til en cuanto a que establece un primer puente
entre los ritos del ciclo festivo de la Navidad y la Antigiiedad clasica. Kakuri, en su estudio, establece un
punto de origen que seran los ritos dionisiacos como punto de partida de estas festividades, algo que ya
habia sido esbozado por uno de los primeros autores en hablar de estos ritos, en su forma actual, en la era
moderna, Yiorgos ViziinGs que, en su relato Of KaAdyepor kol i Aatpeio tod Arovicov év Opdry (1888;
ed. Panagiotopoulou, 1959), describe estas festividades en su localidad natal, Vize, actualmente en la
Tracia turca, como tuvieron lugar durante su infancia.
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casos, se afrontara el estudio desde la importancia que han tenido, y tienen, diversos

elementos esenciales y que se mencionan en las fuentes de una u otra forma.

2. 1. Extension geografica

Si se tiene en cuenta la complejidad de lugares y tradiciones que sigue presentando
Grecia en la actualidad y que viene marcada por las influencias que los diferentes
pueblos han ido ejerciendo a lo largo de la historia, la realidad, si bien resulta dificil de
desfragmentar, guarda en esencia lo que Grecia siempre ha sido, un crisol donde batir
un oro con muchos matices. Estos ritos de caracter festivo tienen lugar en diferentes
regiones de Grecia: en Tracia, Macedonia y Tesalia principalmente; pero también en
diversas islas del Egeo y del Jénico. No obstante, estas festividades de caracter rural®
estdn relacionadas, como deciamos previamente, con muchas otras festividades
europeas que abarcan un amplio margen de desarrollo: desde Anatolia hasta la
Peninsula Ibérica y desde el norte al sur de Europa. Se podria afirmar que nos
encontramos ante unos ritos de caracter paneuropeo que, aunque en distintas zonas del
continente han sufrido muy diversas transformaciones y evoluciones, guardan en

esencia su caracter primigenio y muy apegado a la religion primitiva.

Se trata por tanto de las denominadas “mascaradas” o representaciones “rito-teatrales”
que tienen lugar durante el ciclo festivo del invierno en las sociedades rurales europeas.
En ellas los elementos de la méascara y el disfraz juegan un papel fundamental y
definitorio, asi como la vestimenta con apariencia zoomorfica. De este modo se observa
en muy diversos lugares, algunos tan remotos entre si como las cuevas de Altamira o
del Castillo en Puente Viesgo* (Cantabria) y la cueva de los Letreros en Vélez Blanco
(Almeria); donde se refleja esta vestimenta zoomérfica por parte de figuras que se han

identificado como chamanes o hechiceros (figura 1).

% El carécter rural viene marcado por tratarse de festividades muy relacionadas con los ritos de fertilidad
de la tierra y su cardcter telurico, ctonico y apotropaico. Si bien se dan también en diferentes nlcleos
urbanos de pequefio 0 medio tamafio, su principal desarrollo se encuentra en zonas rurales.

* Cf. Alcalde del Rio (1906); Alcalde del Rio, Breuil y Sierra (1911); Martinez Garcia (1988, 2002).

~0~



Figura 1: El “Hechicero de los Letreros”. Cueva de los Letreros (Vélez Blanco). Reproduccion en el
Museo Arqueoldgico de Almeria.

Se infiere de ello una necesidad por parte del ser humano de manipular los elementos y
participar de unos fendmenos fisicos que no responden a su voluntad. De este modo, los
chamanes o hechiceros, al adoptar una apariencia zoomérfica, intentan invocar la fuerza
del animal o de la naturaleza mediante la magia empatica. Asi, la adopcion de la
apariencia de ciertos seres proporciona al ser humano determinadas fuerzas y
caracteristicas, lo que, por otro lado, llevara a la creacion de seres hibridos o
monstruosos a los que también serd necesario someter mediante una serie de fuerzas
naturales o sobrenaturales, adquiridas por medio de unos rituales determinados. Nos
encontramos, por tanto, en la antesala del mito o leyenda que fundamenta un ritual y la

creacion de los ritos de paso.

Si bien todo ritual viene a formar parte de una religion, en la cual se desarrolla y cobra
sentido, en ocasiones este mismo ritual se desliga de dicha religién y la sobrevive. De
acuerdo con Styan”, “ritual is an act of solemn ceremonial. It is usually an organized
expression of prescribed customs of religious belief or social behavior”. De este modo,
el suplicante se permite la manipulacion, en cierto modo, de los elementos a su alcance,
actuando o hablando fuera del mito establecido, alterando a su vez el estado natural del
individuo y la comunidad. Es decir, mediante este tipo de actos el individuo puede

intervenir en lo divino propiciando que se torne la voluntad de la divinidad en su favor.

“...in human life ritual seems to be something of a voluntary effort (hence de magical
element in it) to recapture the lost rapport with natural cycle... It is the deliberate
expression of a will to synchronize human and natural energies...” Frye (1992:23).

Mediante el uso de palabras magicas, canciones, ropajes, sacrificios, etc. se manifiesta

esa voluntad de imitacién de lo sobrenatural y su fuerza, para asi poder manipular los

> Styan (1981: 145).
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elementos y someterlos. Por otro lado, como afirma Nancy Munn®, se trataria también
de un medio de interaccion social que permite a los individuos de una comunidad la
construccion de una serie de mensajes mediante simbolos o iconos, importantes para el

desarrollo de la comunidad y su evolucién:

“| define ritual as a generalized medium of social interaction in which the vehicle for
constructing messages are iconic symbols (acts, words or things) that convert the load of
significance or complex sociocultural meanings embedded in and generated by the ongoing
processes of social existence into a communication currency. In other words, shared
sociocultural meanings constitute the utilities that are symbolically transacted through the
medium of ritual action”.

En este sentido es donde el ritual adquiere su aproximacion méaxima con el teatro y
donde se desarrollan este tipo de festividades que parten de manifestaciones religiosas
que pierden sus origenes en el pasado, a la vez que hacen participes de ellas a toda la
comunidad, sin la cual quedarian vacias de significado. En esta manipulacion de los
ritos, los participantes juegan con la tradicion y con la religion presente, involucrando
en el desarrollo del ritual los elementos que les permitan conseguir la atencién de la
divinidad para alcanzar unos fines determinados. En este marco de tradicion, mito,
rituales paganos y religiones, se encuadran las fiestas del carnaval agrario, como

festividades que convocan la vuelta de la primavera y la fertilidad de la tierra.

No obstante, como menciondbamos anteriormente, el objetivo principal del presente
estudio no es poner de manifiesto este caracter paneuropeo, pero si que se pretende
hacer notar la presencia de festividades similares a lo largo de toda Europa, al menos de
forma testimonial o esquematizada; lo que permitird también entender la posible
influencia que hayan podido tener unas festividades sobre otras. Por tanto, se procede a
continuacion a un rastreo de algunas de las muchas festividades que tienen lugar en
diferentes puntos de la geografia europea, excluyendo la actual Grecia, que presentara
un estudio mas desarrollado a lo largo del presente trabajo.

Festividades europeas:

- Bulgaria: Kukeri’, Karakondjul o Karakondjol, Surva o Survakari®.

- Croacia: Kurents y Zvoncari®.

® Munn (1973: 580).

’ Cf. Sheffler (1984); Bakalova (2009).

8 Pagina de la Agencia Oficial de Turismo de Bulgaria:
http://bulgariatravel.org/en/object/129/Festival_na_maskaradnite_igri_Surva_ Pernik [30/07/2015].
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- Eslovenia: Kurents o Kurentovanje®.

- Espafia: Vijanera™, Carantofias*?, Peliqueiros, Zanpantzar, Botarga, Morrache,
Guirrio, Sidro, Trangas*®, Zamarrén o Zamarraco.

- Hungria: Bus6jaras™*.

- Irlanda: Wren day.

- Italia: Badalisc™®, Martino, Mamuthones, Issohadore.

- Lituania: Uzgavenes (Uzgavénés).

- Reino Unido: Beltane bash, Green Man, Straw Bear, Mummers play™®.

- Rumania: Capra/Brezaia.

- Rusia: Malanka.

- Serbia: Karakondza o Karakandza o Karapandza, Koledars.

- Turquia: Karakoncolos.

- Zona alpina: Krampus®’; Percht'®, Pehta, Perchta, Berchta, Berchte, Fasnacht,
Frau Berchta o Frau Faste’®; Quatemberca, Fronfastenweiber,®

Quantembermann?,
Como puede observarse, se trata de una serie de festividades que gozan de gran
extension geografica. Guardan entre si también una serie de caracteristicas comunes.

Los participantes son en su mayoria hombres con roles diferenciados para los hombres

® Péagina oficial de la UNESCO con informacion del evento y su inclusién como Patrimonio Cultural
Intangible de la Humanidad: http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?pg=00011&RL=00243
[30/07/2015] / Pagina oficial del Patronato de Turismo de la ciudad de Rijeka en Croacia con informacion
y descripcién de la festividad: http://www.rijecki-karneval.hr/ [30/07/2015].

10 pagina oficial de la Oficina de Comunicaciéon de Eslovenia con descripcién del evento:
http://www.slovenia.si/culture/tradition/kurents/ [30/07/2015]

1 Ppagina de “La Asociacion Cultural Amigos de la Vijanera”, con descripcion del evento:
http://www.vijanera.com/ [26/09/2015].

2" Descripcion  disponible en: http:/www.alextur.net/Senderos/numero9/carantonas/carantonas.htm
[15/02/2016].

13 pagina oficial del Carnaval de Bielsa: http://carnavaldebielsa.com/tranga.php#xx/tranga/tranga_01.jpg
[15/02/2016].

14 pagina oficial de la UNESCO con informacién del evento y su inclusién como Patrimonio Cultural
Intangible de la Humnanidad:
http://www.unesco.org/culture/ich/index.php?lg=en&pg=00011&R1L =00252 [30/07/2015].

15 Cf. Barozzi & Varini (2001).

16 Cf. Squillace (1986).

7 Cf. Bruce (1958), Honigmann (1977), Tongue (1958).

18 Cf. Natko (2014), Wagner (2007).

19 Cf. Natko, op. cit.

20 Cf. Grimm (1888).

! Ibid.
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casados y para los hombres solteros®®; los disfraces o vestiduras tienen un caracter
terastico-animalesco o representan a personajes arquetipicos de la sociedad donde se
desarrollan, aunque en algunas de ellas el carécter de la vegetacion cuenta con un papel
importante. En todas es posible encontrar el elemento del ruido mediante diferentes
instrumentos (tambor, trompas, etc.), si bien el elemento del cencerro o campana
compone un elemento basico predominante en muchas de ellas; los diferentes elementos
del cortejo y de la vestidura tienen un marcado caracter y simbologia; la méscara y el
baile son predominantes y uno de los elementos representativos en todas ellas; estan
relacionadas con el mundo de ultratumba y la vuelta de los espiritus de los difuntos, u
otros seres, al mundo de los vivos durante un periodo de tiempo; vy, finalmente, todas
estan relacionadas con una mitologia ligada al resurgimiento de la fertilidad de la

naturaleza con la llegada de la primavera tras el invierno.

2. 2. El carnaval agrario en Grecia: los dpaueva.

En el &mbito griego encontramos festividades similares desde la Antigiiedad que se
celebran durante unos dias del afio determinados y en unos lugares que, por su caracter
de espacio de encuentro, propician todo este tipo de ritos; tierras que, bien por
encontrarse aisladas geograficamente o por sufrir unos crudos inviernos, resultan

propicias para mantener y alimentar este tipo de ritos de una manera menos alienada.

Son muchas las festividades que tienen lugar en muy diversos puntos de la geografia
griega durante el periodo festivo de la Navidad®® (Awdexanuepo), del 24 de diciembre
al 6 de enero, durante el triduo de la Teofania, del 6 al 8 de enero, y desde esta fecha
hasta finales de febrero o principios de marzo, comienzo del periodo de primavera,
donde encontramos otra serie de festividades. Se trata de una etapa de preparacion en el
mundo cristiano para la vigilia y el ayuno que vendran después; una preparacion para
los grandes misterios de la cristiandad, la Pascua. No obstante, el calendario festivo
griego actual, refiriendonos a las festividades de caracter no puramente cristiano, se

22 En este sentido, un claro relato sobre la distribucion de estos roles entre los miembros de la comunidad
lo encontramos, por primera vez, descrito por Yiorgos Viziinos en “Oi Koloyepot kai 1 Aotpeior Tod
Aovicov &v Opékn”. cf. n. 2.

23 Estas festividades antiguas hunden sus raices en la Epoca Clasica, al menos de manera atestiguada, en
las Antesterias y ritos dionisiacos, asi como en las Saturnales romanas o en las Calendas bizantinas. No
obstante, mas adelante, en el presente trabajo se realiza una revision de estas festividades y su relacién
con los ritos del periodo festivo de la Navidad y del carnaval tradicional.
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extiende durante todo el afo. Estas festividades tienen su comienzo durante el
anteriormente citado periodo festivo de la Navidad que, a su vez, tiene su origen en

varias celebraciones antiguas.

Las fiestas del periodo festivo de Navidad forman parte tanto del calendario cristiano
como del grecorromano y resultan ser una crasis de practicas religiosas y tradiciones
antiguas y la fe cristiana. Compilar el grueso de estas celebraciones, resulta una labor
ardua ya que, por un lado, reciben diversos nombres a lo largo de su extension, tanto
geografica como temporal; y, por otro, difieren en diversos matices en cuanto a la
“puesta en escena” o realizacion. No obstante, guardan unos rasgos comunes entre si,
que son los que las definen de una manera mas clara. Podriamos destacar, en Grecia, 10s
UOUOYEPOL, UTTOUTODYEPOL, VEVITGOPOL, apamnies. .. que se desarrollaran de una manera u
otra dependiendo de la combinacion de los distintos elementos y festividades. Pero
limitarnos a ofrecer unos cuantos nombres resultaria bastante pobre en la labor que nos
ocupa; por ello, procederemos a un analisis de los elementos comunes que los integran y
destacaremos las diferencias mas significativas que se producen entre ellos. Partiremos
de un ambito mas genérico para, poco a poco, ir entrando en detalle. De este modo,
pretendemos ofrecer una vision global de estas festividades sin que se pierda nada de su

riqueza tanto cultural como léxica.
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3. Descripcion de los dpaueva.

El término dpcdueva aglutina una serie de festividades que tienen lugar durante el citado
periodo (entre Afio Nuevo y marzo), que tienen como caracteristica comun el tratarse de
una serie de representaciones pseudoteatrales que guardan en si aspectos relacionados
con rituales antiguos. Se trata, por tanto, de festividades que tienen lugar principalmente
en el dmbito rural o de pequefias ciudades, en comunidades agrarias, en las que un
grupo de hombres disfrazados recorren la localidad a la vez que realizan un desfile o
pasacalles. Durante la celebracion de este desfile tienen lugar, en los patios de las casas
o0 en las calles y plazas publicas, una serie de escenas arquetipicas que los participantes
representan de manera repetitiva. En estas representaciones hay unos papeles o roles
genéricos o arquetipicos que suelen repetirse en la mayoria de las festividades®*, como

son: el novio (o youmpdc), la novia (n voen) y el “viejo” (o yépoc)®.

Como podré observarse a través de las muchas descripciones que se hacen de ellas en
varios autores, en casi todas ellas juega un papel muy importante el elemento de la
vestimenta, el intercambio de roles, el transito de la vida a la muerte, la idea de
renacimiento, asi como la idea de la participacion de toda la comunidad. Se trata, en
muchas ocasiones, también de un elemento apotropaico y ctonico y no solo folclorico.
Asi, a modo de paréntesis, se hace necesario hacer mencién a algunos de los elementos
que tienen un papel destacado en la escena: el cencerro, las pieles de animales y la

mascara de piel.

Ademas de la vestimenta propia de estas festividades, un elemento imprescindible es el
cencerro (kovdovvt), un simbolo falico que en muchos de los dpawueva viene a sustituir
al falo®. Resulta también ser un elemento apotropaico que sirve para ahuyentar a los
malos espiritus, a los kalikdvilapor, que durante este periodo del afio vuelven al mundo

de los vivos. Asi, a modo de ejemplo de esta costumbre, se encuentra en una de las

2 Cf. Megas (1939).

% La separacion de estos personajes responde mas a su funcién que a su establecimiento como roles
siempre presentes. Es decir, se trata de roles que se repiten aunque los personajes puedan variar de alguna
forma. En ocasiones, las figuras del novio y el viejo se unifican bajo un mismo personaje, el “arapis”
(aunque recibe otros muchos nombres); otras veces son antagonistas y luchan entre si por el favor y el
amor de la muchacha o novia, siendo a veces uno, a veces otro, el beneficiario de los mismos; y otras
veces incluso, ambos papeles de desdoblan en sendos personajes. Cf. Galanis (2013). No se trata, por
tanto, de unos personajes con una presencia y funciones constantes y varian mucho de unos ritos a otros,
teniendo en cuenta la variedad de ritos existentes actualmente en Grecia, su extension geogréfica y las
muchas influencias ejercidas por pueblos muy diferentes.

?® Kakuri (1963: 37).
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homilias de Juan Criséstomo (s. IV d. C.), donde critica la costumbre de colgar

campanas o cencerros a los nifios pequefios para protegerlos de todo mal:

Eito petd tov yopov €l mote yévorro moudiov, kai &vtadfo méAwv TV odThv 8voloy
oyoueba, kai mordd copufora yéhmtog yépovta. Kai yap fvika dv xaAieicOot 10 moidiov
O€1, Geévieg amo TOV aylov avtd KoAelv, ¢ ol maAawol T0 TPATOV €moiovv, ADyvovg
Gyavteg kol OvopoTo avTolg EmTOévTeg, T® dopkécavtt péypt ToAlod 10 Tadiov moodotv
oudvopov, évieddev moldv ovtd otoxoldusvol Piboscbar ypdvov. Eita &medov coupi
TOMAKIG 0010 dmpov drootijval OGvatov (cvppaiverl 6& ToAAAKIS), TOAVG EyeTon Tapd TOD
SwPforov yélwg, 611 moel maidag dvontovg dEmange. Ti Gv TG gimot 10 mepiomta Kol TOVG
KO3®VOG TOVG TG YEPOS EENPTNUEVOLS Kol TOV KOKKIVOV GTAROVA, KOl TO GAAX TO TOAATIG
avolog yépovto, 6éov pundev Etepov @ moudi meprriféval, GAL §| v dnd T0D 6TOVPOD
@uiaxhy; (Chrys. In epistulam i ad Corinthios, 61.105%").

Otro de los elementos mas llamativos de estas festividades, aungque no en todas ellas, es
el de la vestimenta con pieles de animales. En este aspecto se enlaza con los ritos y
cultos antiguos, relacionandose con varias festividades que tenian como uno de sus
elementos caracteristicos y rituales el vestirse con pieles de animales, de cabra, oveja y
zorro en su mayoria. Se enmarcan de este modo dentro de las festividades en honor a
Dioniso, como dios de la naturaleza y de la vegetacion, muy relacionado con los cultos

de Deméter y la Madre Tierra.

Finalmente, otro de los elementos reconocibles e imprescindibles es el elemento de la
vara 0 garrote, que en muchas ocasiones se sustituye por una espada, arco o cuchillo.
Este elemento, que también tiene una simbologia falica, sirve para, por un lado, poner
de manifiesto el elemento de la lucha entre las diferentes fuerzas (ya sea de manera
simbdlica o como lucha real entre bandos) y, por otro, como elemento que provoca la
fertilidad de la tierra. En este Gltimo caso, se suele acompafar con ceniza, como
elemento que también ahuyenta a los malos espiritus y se emplea para golpear la tierra 'y

asi despertarla de su letargo invernal.

Si bien todas estas festividades se aglutinan dentro de la nomenclatura genérica de
opaueva, este nombre resulta demasiado genérico. Existe en el territorio griego una
gran cantidad de nombres para estas festividades que aungue en muchos casos guardan

una conexion entre ellos, en otras la nomenclatura difiere por completo.

Otro de los aspectos caracteristicos es el hecho de que en su desfile por el pueblo o la
localidad, la compaiiia va recolectado dinero, comida o bebida que ofrecen los

asistentes. Muchas de las descripciones hablan también de grupos de hombres

" Ed. Migne 61 (1857-1866).
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disfrazados que durante el periodo festivo de la Navidad “cobran impuestos” de manera
“forzosa” a los asistentes o viandantes y “roban”, normalmente comida, en las casas que
visitan®. Todo esto ha de enterderse en clave cémica y a modo de lucha contra los
espiritus de los difuntos o pequefios demonios que durante este periodo del afio visitan
el mundo de los vivos. El elemento de la lucha viene a marcar de manera esencial estos
ritos. La lucha puede ser entre varios grupos de disfrazados o entre miembros de un

mismo grupo o compafiia (6iacog).

Los eventos teatrales del periodo festivo de la Navidad suponen otro elemento de
conexion de la cultura popular griega moderna con el pasado pagano. Los disfraces
demoniacos y zoomdrficos expresan la espera por parte de la gente de las zonas rurales
de la llegada del final del invierno y estan directamente relacionados con el culto a los
espiritus que controlan las buenas cosechas y el florecimiento de la vida vegetal.
Ademas del contenido magico-religioso, parece que funcionan también de manera
educativa como el resto de costumbres populares. Pero hay, no obstante, algunos

factores que los diferencian, como se vera a continuacion.

Estas celebraciones comienzan con el solsticio de invierno y terminan después de éste.
Desde tiempos prehistéricos, las culturas agricolas del hemisferio norte creian que
durante estos dias los seres demoniacos volvian a la tierra de los vivos. Las
celebraciones del periodo festivo de la Navidad, como se fueron gestando en los
primeros afios de la Epoca Bizantina, datan del periodo cristiano y del calendario
grecorromano, vinculando eventos religiosos y seculares: el nacimiento de Cristo, la
fiesta de San Basilio, la Teofania, el Solsticio de Invierno y el Afio Nuevo. La fe
religiosa se mezcla con las tradiciones, supersticiones, magia y actos proféticos y crea
un conglomerado sélido de varias ceremonias como punto de partida en diferentes

perfodos historicos®.

Patrones comunes de estos acontecimientos y del carnaval son: el matrimonio satirico
(catvpikdc yauoc), la parodia de funeral que se completa con la resurrecciéon del

individuo en cuestion (ropwdio g kndiog), el reconocimiento médico (e&étaom tov

?8 Este robo se entiende como un acto travieso que en muchas de las festividades adquiere un significado
de donativo. De este modo, las amas de casa ofrecen a los enmascarados ua serie de productos o dinero
que sera empleado para algun bien coman. El acto del robo es solo una artimafia para animar a los
espectadores a participar con un donativo.

2 puchner (1989: 28-29).
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ywtpov), el comportamiento salvaje del Arapi/novio/viejo (personaje principal que en
muchas ocasiones tiene una pariencia terastico-animalesca, que captura a los transeuntes
y pide un rescate, etc.). Todos estos elementos tienen un doble significado. El rostro
negro, los harapos y las pieles enfatizan el elemento demoniaco de los disfrazados y las

campanas disuaden a los malos espiritus y despiertan la vegetacion®.

Wace y Thompson®! describen las festividades que se realizaban a comienzos del siglo
XX d. C. entre los valacos némadas. De acuerdo con la descripcion, un grupo podia
alcanzar el numero de veinte miembros, pero los personajes importantes eran siete: la
novia, el novio, la anciana que sostiene una mufieca en sus manos y finge que es su hijo,
el viejo, el doctor y dos hombres vestidos con pieles que representaban a 0sos o lobos u
ovejas o demonios. Estos ultimos personajes llevaban mascaras de piel y sombreros de
carton con colas de zorro o lobo o cabra. Iban siempre cargados con ristras de cencerros
para provocar una mayor impresion cuando bailaban. El Apaznc 0 personaje principal
normalmente va vestido con un traje similar. Si el equipo tiene méas de siete miembros,
las personas adicionales reproducen personajes como la novia y el novio, ya que puede
haber hasta seis de ellos, o diablos u 0sos. Pero pueden también introducirse nuevos

personajes como la esposa del médico o un sacerdote.

La trama que se representa es muy simple. El Apaznc acosa a la novia y el novio,
evidentemente, interviene. A ello sigue un altercado animado que finalmente termina
con la muerte de uno de ellos. EI muerto es llorado adecuadamente por la novia o la
vieja y se llama al médico. Con la habilidad del médico el muerto vuelve a la vida y el
espectaculo termina con un baile general de todos los personajes. En otras épocas parece
ser que el espectaculo incluia una pantomima obscena, rastros de la cual todavia
sobreviven algunos rasgos. La representacion varia mucho de un lugar a otro; por
ejemplo, a veces el Aparnc trata de robar el bebé de la vieja y esto provoca la

intervencién del novio.

%0 puchner (1980: 230).
31 Wace & Thompson (1914: 138-140).
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4. Los dpaueva en las fuentes antiguas. Testimonio de continuidad.

En las festividades de los dpaueva confluyen teatro, ritual y religiosidad, todo ello
alterado en muy diversas formas. Es por ello que diversos autores han querido ver en
ellas un primer estadio de los origenes del teatro® o un reducto de los antiguos rituales
dionisiacos®, relacionado también con los ritos a la Madre Tierra y los cultos mistéricos
asociados a diversas deidades. Ademas de ello, se trata también de unas festividades que
cuentan con una amplitud geografica muy extensa, como se ha visto anteriormente, pues
se encuentran celebraciones similares por casi toda Europa; y con una amplitud histérica
muy grande, pues aunan en si elementos de muy diversas festividades y culturas a lo

largo de su devenir historico.

Es por ello que consideramos indispensable realizar un recorrido por las fuentes
antiguas que atestiguan la celebracion de estas practicas para, posteriormente, llevar a
cabo un analisis de los elementos mas importantes de las diversas festividades que han

participado en la transformacion de tales practicas.

Algunos de los elementos mas caracteristicos de la religion dionisiaca y también de las
festividades de los dpdueva, por tomar un punto de partida y de llegada, son la
vestimenta, el uso de mascaras, la liberacion del individuo y la invasion de los espacios
publicos (todos ellos elementos caracteristicos de los ritos de Dioniso). En ocasiones, el
empleo de una vestimenta caracteristica 0 un cambio de naturaleza se traduce en un
travestismo o cambio de vestimenta como elemento de “cambio de sexo” entre los
adeptos a la religion dionisiaca, pero también el uso de una vestimenta caracteristica
como es el empleo de pieles de animales, adoptando una naturaleza animal o
monstruosa. Ello viene acompafiado de los otros elementos citados, 1o que nos permitira
un seguimiento de este fendmeno en las diversas fuentes literarias, desde época clasica
hasta la actualidad, que no solo marcan la continuidad de estos ritos, sino que ademas
ponen de manifiesto la importancia de estos elementos en las celebraciones cultuales de

Dioniso y la Madre Tierra.

%2 Cf. Puchner (2002).
%3 Cf. Kakuri (1963) y Ridgeway (1966).
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4. 1. El testimonio de la tragedia y el culto.

En el prélogo de Ranas de Aristéfanes, nada mas empezar la obra, aparece en escena
Dioniso acompariado de su esclavo Jantias. El dios aparece vestido con una tunica
azafranada al modo femenino, sobre la que lleva una piel de lebn como Heracles,
plenamente masculino. Se manifiesta de este modo la androginia propia del dios que,
segin Delcourt®, lejos de marcar el caracter afeminado del dios viene a sefialar la
plenitud o totalidad sexual del mismo, que aparece barbudo y vigoroso en otras muchas
representaciones.
‘Hpoxhiig: AL’ ody 016¢ T° &ip’ dmocoffican tov yélwvy

Op@AV AEOVTIV €Tl KPOKMTH KEYLEVNV.
Tig 6 voUg; ti k00opvog Kkai pomorov EvvnAbétny; (Ar. Ra. 45-47)®

Heracles: Mas no puedo espantar la risa
cuando veo la piel de ledn sobre una tdnica azafranada.
iQué idea! ¢Por qué unidos el coturnoy lamaza?  (Ar. Ra. 45-47)%

Esta androginia propia del dios es un reflejo de su caracter como dios de la naturaleza.
Dioniso, dios hijo de un dios, doblemente nacido de dioses, criado por la propia Rea-
Cibeles, quien lo curé de su locura inducida por Hera y lo instruyd en los misterios de
su culto, es simbolo de esta naturaleza hibrida y complicada. En palabras de Eliade®,
esta caracteristica de la androginia expresa una totalidad, una plenitud sexual, propia de

un estado primordial de la divinidad:

“La androginia significa mucho més que la coexistencia, o, mejor dicho, la coalescencia de
los sexos en el ser divino. La androginia es una férmula arcaica y universal para expresar
‘totalidad’, la coincidencia de los contrarios, la coincidentia oppositorum. Tanto como
situacion de plenitud y autarquia sexual, la androginia personifica la perfeccion de un
estado primordial, no condicionado”.

Si bien Dioniso se encuentra dentro de la religion establecida de la ciudad, como parte del
pantedn olimpico, por otro lado, nos encontramos con que los ritos de su culto proceden
del mundo de lo salvaje y fuera de los limites de la ciudad y son vistos como ajenos y
extranjeros®. En sus multiples festividades®, el dios llega a la ciudad desde fuera de ella,

% Delcourt (1970: 96).

% La edicién empleada para el texto griego de Ranas es la de Dover (1993).

% |as traducciones de los textos de Ranas estan tomadas de Ingberg (2008).

¥ Eliade (1961: 210).

% A este respecto autores como Holzhausen (2008) han visto en Bacantes la intencion del poeta de
marcar la aceptacion de este nuevo acto religioso frente a los ya establecidos dentro del culto dionisiaco.
% Las diversas fiestas en su honor ocupan el periodo que va desde los meses de noviembre a marzo del actual
calendario, cuando la naturaleza se agosta y tienen lugar la realizacion de los ritos mistéricos; pero también,
cuando la primavera vuelve y trae consigo a unos dioses ricos en dones. Este ciclo festivo comienza con la
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desde diversos lugares, como ocurre durante la festividad de las Antesterias®; en unas
ocasiones lo hace como dios propio de la tierra y en otras como dios extranjero®’. Pero
Dioniso es, ante todo, un dios regenerador y liberador. Libera a las mujeres de sus
vinculos familiares, sociales y civicos; invierte su naturaleza. Esta liberacion viene de la
mano de diferentes manifestaciones que estan presentes, sobre todo, en la obra euripidea,
como son: la huida al monte (oreibasia), el cambio de naturaleza y vestimenta*, el ruido
y el baile, la desinhibicion, la presencia del cortejo dionisiaco y de la naturaleza salvaje y
la invasion de los espacios civicos. La posesion dionisiaca implica, por tanto, un cambio

en los roles y limites socialmente establecidos y aceptados.

Al mismo tiempo somete a la ciudad, como conjunto de ciudadanos, proyectando sobre
ella no solo su papel como dador de bienes, sino como iniciador de nuevos ritos que van

mas alla de su propia divinidad y abarcan un espectro divino mucho mas amplio:

& Zepélog tpogoi ON-/Par, otepavodcbe xicod:/ Ppvete Ppvete yhorjper  pilox
KoAwapro/ kai katafakyodobe dpvog/ 1 Eddtag KAadotot
(E. Ba., vv. 105 -110)*

iOh Tebas, nodriza de Sémele, corénate con yedra! jFlorece, haz florecer a porfia la verde

brionia de frutos brillantes, y consagrate a Baco entre ramos de encina o de abeto!
(E. Ba., w. 105 -110)*

La posesion dionisiaca implica, por tanto, un cambio en los roles y limites socialmente

establecidos y aceptados. Como afirma Fialho®™, Dioniso es un dios que subvierte

festividad de las Dionisias Rurales (mes Poseidon); las Leneas (mes Gamelion); las Antesterias (mes
Antesterion); y las Dionisias Urbanas o Grandes Dionisias (mes Elafebolion). Si bien, a este respecto, se hace
referencia al calendario festivo atico, resulta de interés subrayar la importancia que el mismo supone, tanto en
el tratamiento que se hara del personaje de Dioniso en las obras dramaticas, como en cuanto a los ritos y
festividades que se realizan en su honor. Como sefiala Henrichs (1990: 259) dichas festividades representan el
culto al dios en los diferentes puntos del Atica, tanto en la ciudad como en los demos.

0 En cuanto a la introduccién o invasién de la ciudad por parte de un Dioniso que llega de fuera, de dos
lugares a la vez, seguimos las propuestas de Daraki (2005).

*1 Nos referimos al hecho, como apunta Henrichs (1990), de la diferencia en los ritos establecidos en la
polis y los ritos de los demos. Asi, Dioniso, entendido como Yaco, dentro de los misterios de Eleusis es
visto como un dios propio de la region; como ocurre durante la festividad de las Dionisias Urbanas o las
Antesterias, como dios dador de vino y protector de la ciudad. En cambio, el dios del cortejo dionisiaco,
el de la posesion mistica, es visto como un dios extranjero que trae consigo un nuevo culto que rompe con
las normas de la ciudad y las cuestiona y somete. Es el dios de las Leneas y las Dionisias Urbanas.

%2 Seaford (1998: 131-133) apunta al hecho de que el travestismo funciona como un elemento primordial para
el acceso al culto de Dioniso. En su culto “females may be like males and males like females” puesto que
“liminal inversion of identity [is] required for mystic initiation”, como forma de confusion del individuo.

*3 La edicion empleada para el texto griego de Bacantes es la de Seaford (1996).

* Toda traduccion de los textos de Bacantes del presente estudio estan tomadas de Calvo, Garcia Gual &
Cuenca (2006).

*® Fialho (2014: 152-153).
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limites y sobre el que se proyectaron diversas visiones, como dios de la tierra y dios

extranjero, que en si acumula maltiples espectros y funciones:

“Dioniso, por su pluralidad de manifestaciones, su fuerza y naturaleza de dios subversor de
limites, por el poder imprevisible que exhibe al provocar y liberar emociones en el hombre
que lo enfrenta a lados desconocidos de su interior, es sentido, en la Hélade, como dios
«diferente» y diferenciador y sobre él se proyect6 una alteridad original, como el dios que
vino de lejanas tierras, de Lidia o Tracia, y que fue acogido en un contexto que no habria
sido, originalmente, el suyo”.

Si bien Dioniso se encuentra dentro de la religion establecida de la ciudad, como parte
del pantedn olimpico, por otro lado nos encontramos con que los ritos de su culto
proceden del mundo de lo salvaje y fuera de los limites de la ciudad; son vistos como
ajenos y extranjeros. A este respecto, autores como Holzhausen*® han visto en Bacantes
la intencion del poeta de marcar la aceptacion de este nuevo acto religioso, frente a los
ya establecidos dentro del culto dionisiaco. En sus multiples festividades, el dios llega a
la ciudad desde fuera de ella, desde diversos lugares, como ocurre durante la festividad
de las Antesterias*’; si bien en unas ocasiones lo hace como dios propio de la tierra, y en

otras como dios extranjero®.

Bajo esta Gltima manifestacion, como dios liberador, las mujeres adoptaran el papel de
los hombres, abandonarén la casa y el telar, irdn de caza por los montes, vestiran pieles

y conduciran el cortejo baquico:

...tk Y ndica yopevoel,/ Bpouog evt’ dv dyn Oidcovd/ €ig dpog eic dpog, EvOa pével
OnAvyevg OyAog/ ae’ iotdv Tapd kepkidwv T’/ oiotpnBeig Alovoow  (E. Ba. 114-119)

Pronto la comarca entera danzara,/ cuando Bromio conduzca sus cortejos/ al monte, al

monte, donde aguarda/ el femenino tropel,/ lejos de telares y ruecas,/ aguijoneado por
Dioniso®. (E. Ba. 114-119)

Los hombres, por su parte, para participar de estos ritos, habran de hacer lo propio: mudar

su naturaleza y abandonar su masculina apariencia para asistir a los ritos, vestidos como

*® Holzhausen (2008).

T A este respecto, la introduccién o invasion de la ciudad por parte de un Dionisos que llega de fuera, de
dos lugares a la vez, seguimos las propuestas de Daraki (2005).

* A este respecto, nos referimos al hecho, como apunta Henrichs (1990), de la diferencia en los ritos
establecidos en la polis y los ritos de los demos. Asi, Dioniso, entendido como Yaco, dentro de los misterios de
Eleusis, es visto como un dios propio de la regién; como ocurre durante la festividad de las Dionisias Urbanas
o las Antesterias, como dios dador de vino y protector de la ciudad. En cambio, el dios del cortejo dionisiaco, el
de la posesion mistica, es visto como un dios extranjero que trae consigo un nuevo culto que rompe con las
normas de la ciudad y las cuestiona y somete. Es el dios de las Leneas y las Dionisias Urbanas.

* Seglin Gonzéalez Merino (2003: 161), quien se ponga al frente de la cofradia de bacantes asume el papel
de Dioniso, lo cual implica que la cofradia se organizaba como un grupo de mujeres con un hombre al
frente. Cf. Dodds (1960: 82 ss.) refiere el mismo hecho en los ritos de Sabacio, similares a los de Dioniso.
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mujeres. En el caso de Bacantes, seran Tiresias, Cadmo y Penteo quienes se presenten

vestidos a la manera de las bacantes para participar de los ritos sin ser vistos.

Tepeoiog: ... O0poovg avamtev kol veBpdv dopag Exev

oTEQAVODV T€ KpaTa KIoGivolg fAacTNHAGY (E. Ba. 176-177)
Tiresias: ... que tomariamos los tirsos, vestiriamos las pieles de corzo

y coronariamos nuestras cabezas con brotes de yedra (E. Ba. 176-177)

Si bien en el caso de Tiresias y Cadmo el cambio de roles se realiza de manera
voluntaria®, no es igual en el caso de Penteo y por ello habra de sufrir el castigo, por no
someterse a la voluntad divina. Es mas, incluso se burla de la indumentaria adoptada
por el adivino Tiresias y su abuelo Cadmo, por no considerarla apropiada a personas de

su rango y por ser un simbolo de su aceptacion al nuevo dios.

IMevOebc: dtap 160" dAlo Badua, TOV TEPUCKOTOV

&v mowidaiot vePpiot Tepeciav Opd

TATEPA TE UNTPOG THG EUFIG -TOAVY YELDV-

vapOnkt Bakyedovt’ (E. Ba. 248-251)

Penteo: jPero esto es otro milagro! Veo al augur

Tiresias con las moteadas pieles de corzo

y al padre de mi madre -jQué gran ridiculo!-

que van de bacantes con su tirso® (E. Ba. 248-251)

Esta aceptacién del cambio de naturaleza queda expuesta y explicada en Fialho®, donde
se establecen los roles adoptados por los tres personajes masculinos. Cadmo vy Tiresias,
no poseidos por la mania del dios, aceptan la divinidad de éste; mientras en el caso de
Penteo la aceptacion del cambio de naturaleza le vendra de manera involuntaria, por la
posesion divina ejercida por Dioniso, que castiga de este modo su negativa a

reconocerlo como un dios y a rendirle culto:

AOVV60G: TpdTA 6’ EKOTNGOV PPEVAV,

Vel éhappav AMocav: d¢ ppovdy pav ed

oV pn Belnon Ofiluv Evadvar oToAnv. (E. Ba. 850-852)
Dioniso: Primero sacale de sus cabales

insuflandole una ligera locura. Porque, si piensa con sensatez,
me temo que no quiera revestir el atuendo femenino™. (E. Ba. 850-852)

%0 Dodds (1960: 90) lo interpreta como un ejemplo de piedad dionisfaca; no obstante, otros autores como
Seaford (1996a: 167) o Gonzélez Merino (2003: 167) se adhieren a la lectura comica de este pasaje.

*1 El altanero Penteo se rie y burla de lo que no comparte. Cf. Seidensticker (1978:314 ss), Gonzélez
Merino (2003: 177).

>2 Fialho (2014: 158).

>3 Gonzalez Merino (2003: 230) refiere la sumisién de Penteo bajo una embriaguez mansa, a diferencia de
la locura destructora que puede provocar el vino.

~ 24 ~



Avveog: xpnlom 8’ viv yélmta OnPaiolg OQAEly
YOVOIKOLOPPOV Gydpevov dt” GoTemg (E. Ba. 854-855)

Dioniso: Quiero que él sirva de escarmiento y risa a los tebanos
conducido con habito de mujer a través de la ciudad® (E. Ba. 854-855)

Penteo, bajo el delirio baquico, no solo aceptara la nueva naturaleza con tal de observar
los ritos femeninos en el Citerdn, sino que sera coparticipe de la misma y sera expuesto
al castigo y al ridiculo, reconociendo sin querer la naturaleza divina de Dioniso. La
escena de la transformacion de Penteo, en su conjunto, con los diferentes elementos de
la indumentaria que se van afiadiendo, recuerda a los preparativos de una novia. Seran
funestas bodas para Penteo, que se preocupa de su propia indumentaria y apariencia,
queriendo asemejarse lo méaximo posible a una bacante. Es mas, a una bacante digna de

la casa de Cadmo®>:

A0vV606: oTETAl VOV Aol ¥poTl fuocivovg TETAOVG.
IevOehc: i OM 160°; ¢ yuvaikag €€ avdpog TEA®; (E. Ba. 821-822)

Dioniso: Ponte entonces encima de tu cuerpo un vestido de lino
Penteo: ¢A qué viene esto? ;Voy a pasar de hombre a mujer al fin?®*®  (E. Ba. 821-822)

A6YV60g: &Y oTEM® of dwudtov Ecm poldv., Mevledg: Tivo otolijv; § OFAVY; GAL
aidde p Eysrd A: ovként Bsatic pavadwv mpdbvpog gl II: oToliy 88 Tiva ¢ Apel xpdT
guov PBareiv;/ Ar kounv pev €nl o® kpati tavaov gxtevd./ II: 1o devtepov 8¢ oyfjua Tod
Kéopov T poty/ A: mémhol modfpelc: &mi képa & Eoton pitpa./ I 1 kai T Tpdg 10168 EALO
npocOnoelg énot;/ A: Bopoov ye yepl kol vefpod otktov 6épac./ II: ovk dv duvaiunv
OfAvv Evdbvar GToANY. (E. Ba. 827-836)

Dioniso: Yo te vestiré entrando contigo en palacio./ Penteo: ¢Con qué vestido?
¢Femenino? La vergilienza me domina./ D: ¢Ya no estas dispuesto a ser espectador de las
ménades?/ P: ;Qué vestido dices que me ponga sobre el cuerpo?/ D: Yo extenderé sobre tu
cabeza tu cabellera amplia./ P: Y el siguiente adorno de mi tocado ¢cudl va a ser?/ D: Un
peplo hasta los pies. Sobre tu cabeza se pondrd una diadema asiética./ P: ¢Alguna otra
cosa mas, después de éstas, me afladirds?/ D: Desde luego un tirso en la mano y la
moteada piel de corzo./ P: No voy a resistir ponerme un vestido de mujer.

(E. Ba. 827-836)*’

AwWvvoog: ...aAA" €€ Edpag oot mAokouog EEotry’ Odg,/ ovy ¢ €yd viv VIO pitpa
kaOfppooa./ TevBgvg: Eviov mpoceinv avtov dvooceimv T gym/ kol Boxyalov &€ £dpag
pebdppica./ A: AL adTOV MuEiC, ol oe Bepamedey PEAEL,/ TUAY KOTAGTELODUEV: GAA’
6pbov kdpa./ II: idov, oL KdGUEL col yop avakeipesta oM./ A: {dvai € oot yaAdotl Kovy
£ETic mémlwv/ oToAideg V1o oupoict teivovoy 6é0ev./ II: kapoi dokodotl mTopd ye delov
noda-/ TvOEVIE & OpBGC TP TEVOVT Exel mEmAOC. (E. Ba. 928-938)

Dioniso: ...Pero este rizo se ha salido de su sitio, de cémo yo te lo compuse bajo la
diadema femenina./ Penteo: Yo lo he alterado de posicion cuando dentro agité mi

> Gonzalez Merino (2003: 229) apunta a una nueva inversion del papel de Penteo: el que antes se refa de
todos ahora es objeto de risa.

> E. Ba. 925-926: “Penteo: ¢Qué parezco asi? ¢ Tengo el porte de Ino o de Agave, mi madre?”. Cf. n. 53.
% Cf. n. 53.

° Cf. n. 54.
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cabellera hacia arriba y abajo haciendo de bacante./ D: Vaya, te lo compondré yo, que he

de cuidarme de ti. Asi que levanta la cabeza./ P: Venga, arréglalo t0. Que estoy a tus

ordenes ya./ D: Tu cinturén anda flojo y los pliegues del peplo no caen con regularidad

por debajo de tus tobillos./ P: Si, me lo parece a mi también, por lo menos en el pie

derecho. En cambio por este lado el peplo me sienta bien junto al talén. (E. Ba. 928-938)%®
Esta vision de unos roles intercambiados, con el elemento comico consiguiente, €s uno
de los elementos mas Ilamativos de las festividades en honor de Dioniso. Este cambio
afecta tanto a la propia apariencia, como a la naturaleza del individuo. El propio Dioniso
manifiesta al comienzo de Bacantes este cambio, a la vez que preludia la serie de

transformaciones a las que sometera a la ciudad de Tebas.

popenv & aueiyag €x Beod Bpotnoiov
napeyu Aipkng vapat® Topnvod 6° Hémp. (E. Ba., w. 4-5)%.

Es la propia naturaleza del dios, como deciamos anteriormente, la que presenta esta
dualidad o totalidad sexual, que pone de manifiesto las representaciones del dios como
un individuo afeminado. El propio Dioniso participa de ese cambio de naturaleza y aina
en si mismo esos elementos de sus ritos. Este cambio afecta tanto a la propia apariencia
como a la naturaleza del individuo, tal y como puede apreciarse en Bacantes. No
obstante, si bien, como afirman Seaford® y Holzhausen®, la obra euripidea es uno de
los testimonios completos mas antiguos y directos que se poseen, cierto es que refleja
solo una parte de la realidad descrita. Es decir, centra su atencién en la introduccién del
nuevo culto en la ciudad de Tebas, por medio de un mito existente anteriormente. Por
otro lado, en este tipo de estudios, se ha de tener también en cuenta que la obra de
Euripides ocupa un lugar indeterminado entre testimonio de un culto vigente y texto

fundacional del mismao.

Aun teniendo estas cuestiones en consideracion, se observa como el elemento del
intercambio de roles y naturaleza permanece vigente en otras manifestaciones literarias.
De este modo, se observa esta misma imagen de Dioniso en fragmentos atribuidos a la
Licurgia de Esquilo, en Edonos, anterior a la obra euripidea. En este caso, la trama
transcurre en Tracia y recoge el episodio de la desgracia de Licurgo, enloquecido por

Baco por haberle perseguido a él y a sus nodrizas (episodio que aparece recogido en la

% Cf. n. 54.

¥ E. Ba., w. 4-5: “He trocado la figura de dios por la humana, y aqui estoy, ante los manantiales de Dirce
y las aguas del Ismeno”.

%0 Seaford (1981: 253, 262, 268; 1996b).

® Holzhausen (2008: 44-45).
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llfada®). Esta tetralogia recoge también la imagen de un Dioniso afeminado y con
caracteristicas andrdginas. Asi, en Edonos, el dios se presenta ante el rey Licurgo
vestido de mujer, al modo cultual de los misterios de la diosa tracia Cotito.

dotig yrtdvag faccdapag te Avdiog

&yeL TodnpeLc. (A. Fr.59)

El que lleva tinicas de mujer y vestidos de piel de zorra a la manera lidia,
que llegan a los pies®. (A. Fr. 59)

TOOUTTOG O YOVVIC; Tig TATPA,; TIG 1) OTOAN; (A. Fr.61)

¢De donde es ese afeminado? ¢ Cual su patria? ¢Cual su vestido? (A. Fr. 61)

LOKPOGKEATG HéV: Gpa. ur} YAoOVNIG TIC TV; (A. Fr. 62)

De largas piernas es. ¢Acaso es un eunuco? (A. Fr. 62)
El elemento del cambio de roles y vestimenta pretende también el elemento jocoso o
distendido en la celebracién de los ritos, ya sea a modo de sumision al dios o como
liberacion del espiritu que trae consigo la mania. Asi se ha visto en el caso de Bacantes,
donde Tiresias y Cadmo, de manera voluntaria, abandonan su rol de adivino y rey,
respectivamente, para adoptar el rol de bacantes; o en el caso de Penteo que, de manera

involuntaria, abandona su rol de instigador del dios, para convertirse en un nuevo adepto.

Puede verse también un ejemplo de ello en Ranas, de Aristofanes, donde el coro de
iniciados en los misterios®* de Deméter en el inframundo, invocando a la diosa y a
Yaco, revela una de las caracteristicas de estas fiestas, una vestimenta especifica o
ridicula, el tratamiento de lo ridiculo y lo serio®. Resulta llamativo el hecho de que los
iniciados en los misterios lleven una ropa andrajosa, en opinion de algunos

investigadores®® a causa de su propia condicion de iniciados.

Kol W AoaA®dS mavipepov/ moical te kol xopedoot:/ kol ToAAL PEv YEAOWG 1 &~/ melv,
ToAAY O0¢ omovdoia, kal/ tig ofic €optiig d&lmg/ maicavta kal okdOYAvTe VIKAGOvVTo/
Tauviovodal. (Ar. Ra. 389-395)

62 11. V1.132-135. Recoge el momento en que Licurgo carga contra las Bacantes.

%% Todas las traducciones de los fragmentos de Esquilo que se presentan en el presente trabajo son propias.

% Relacionado con el tema de las danzas, la mUsica y el ruido, encontramos los vv. 318-320, donde se
pone de manifiesto que los iniciados no solo hacen fiesta (maiCovow), sino que también cantan a través
del 4gora (Awovow...8 dyopdc). Aqui se refleja el coro en el inframundo que, a su vez, es un coro
cémico, lo que demuestra el doble aspecto de la fiesta. (Dover 1991; 1993: 58; Rivas 2012: 359).

% Siguiendo las indicaciones del texto, Aristofanes refleja aqui el ambiente relajado y festivo de estos
actos cultuales, en donde era normal la mezcla de elementos serios y de broma, el crovdoyérotov, con los
que el autor juega a lo largo de su obra (Garcia Lépez, 1993: 111).

% p_ Ingberg (2008: 95).
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Y que yo sin desliz todo el dia haga burlas y coros. Y mil cosas risibles yo diga, y mil cosas
bien serias, y de tu fiesta digno, tras haber hecho bromas y burlas, vencedor me coronen.
(Ar. Ra. 389-395)

oL Yop Koteoyiom eV €ml YEA®TU KA gvteleiq 10de 10 cavdolickov/ kol TO Paxoc,/
KaEnOpeg dot’ dlnpiovg/ mailewv 1€ Kol yopevew (Ar. Ra. 405-409)

Porque t0 has destrozado para que demos risa y por economia la sandalica ésta y esta
ropa andrajosa, y has inventado coémo sin més gasto bailemos y dancemos.
(Ar. Ra. 405-409)

Desde otra perspectiva, se observa este cambio también en el caso de Dioniso en Ranas,
que se presenta vestido a la manera de Heracles, pero con la tdnica azafranada®”; o en el

episodio entre Dioniso y su esclavo Jantias, que intercambian el rol de Heracles entre ellos.

A6vucog: 101 vov €nedn) Anpartiog kévdpeiog &, / 60 pv yevod 'yo 10 pomatov touti Aafmv/
Kod TV AeovTijv, glnep dpofdomiayyvog e/ £yd & EGopai 6ol GKELOPOPOG 8V T HEPEL.
(Ar. Ra. 494-497)

Dioniso: Bien, ya que bravoneas y eres viril, entonces tu conviértete en mi agarrando esta
maza y la piel de ledn, si eres tripasinmiedo; y en vez de ti yo voy a ser portaequipaje.
(Ar. Ra. 494-497)

No obstante, son varias las festividades en las que el cambio de vestimenta, o el uso de
una vestimenta especifica, y el elemento de lo serio y lo jocoso cumplen una funcién
determinada y particular. Tienen como elemento comun el cambio de naturaleza o de
transicion o transgresion de limites. Por regla general, se dan en un periodo donde el
cambio de afio o de estacion juega un papel muy relevante y donde vienen a confluir
diferentes elementos de transicion y cambio®. En este mismo sentido de cambio y
liberacion se encontrarian las fiestas de Dioniso y, por ende, el cambio o transicion
también reflejados en la vestimenta y jocosidad de las celebraciones, a lo que se suman
los elementos del ruido, el baile®® y la liberacién que experimentan sus participantes.

Estos elementos, por tanto, entrarian en confluencia como elementos clave de las

7 El tema del travestismo o cambio de naturaleza o apariencia por medio de la vestimenta es algo
recurrente en comedia (Aristéfanes lo utiliza en Ach. 435; V. 144, 896ss.; Th. 92, 253, 871, 1009, 1177;
Ec. 24-25). Cf. Cavallero (1996: 42).

%8 Véase la celebracion de los Thargelia, donde dos individuos, que reciben el nombre de farmakés, se
disfrazan con ropas viejas y son expulsados de la ciudad de manera simboélica, a modo de catarsis para la
sociedad ateniense.

% Deméstenes, en Contra Meidias 21.51-52, menciona dos oréaculos, de Delfos y Dodona, que recuerdan
al pueblo la importancia de las danzas en las fiestas en honor de Baco y de llenar las calles con el olor de
los sacrificios, vino y guirnaldas, en agradecimiento por los dones de la estacion.
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festividades en honor del dios que rompe con lo establecido y socialmente aceptado en la

ciudad, invade sus espacios publicos e invita a sus ciudadanos a seguirle en su cortejo’°.

4. 2. Dionisismo en la antigliedad tardia: testimonios tardios.

Un nuevo acercamiento a tales acontecimientos, puede realizarse desde la vision que de
estos ritos han hecho autores posteriores, teniendo en cuenta la influencia de estas
festividades en otras maés tardias o, incluso, en la pervivencia de las mismas. Es decir,
un acercamiento a las festividades dionisiacas desde la perspectiva de su evolucion y su
influencia en festividades posteriores. Autores como Estrabdn (s. 1 a. C. —s. 1d. C.) en
su Geografia, menciona la costumbre de los griegos de celebrar con coros y danzas a
Dioniso, ya sea Bromio o Yaco, también dentro de los cultos mistéricos’*. En la misma
época, Lucio Anneo Cornuto, en su De natura deorum’?, habla del origen del dios, sus
multiples nombres’®, acompafiantes y ritos; y llama la atencién también sobre el ruido

de tambores que acompafiaba al culto del dios™:

...T® 6¢ BopuPddet TV pebvokopévev oikeldv Tt £d0&ev Exev Kol O TAOV POTTPOV YOPOG
Kol Topmdvev,  tapaiapfdvovcty gig ta dpya adTdV.
(De natura deorum’, 30.178.7 y ss)

Algo familiar pareci6 tener también con el tumulto de los embriagados el ruido de
tamboriles y timpanos, que invitaban a sus ritos.
(De natura deorum, 30.178.7 y ss.)"®

No obstante, sera ya en época de autores cristianos donde se encuentre una mencion

mas prolifica en este sentido sobre el intercambio de roles, naturaleza y vestimenta en

"0 De este modo, podrian observarse dos perspectivas diferentes del dios: por un lado, esté el Dioniso de
Ranas, dios ya instituido en la ciudad y sus espacios, dador del vino, sefior de unos misterios
institucionalizados y aceptados en la polis y con una relacion con el mundo del més alla regulada en los
mitos de la ciudad y sus festividades publicas (Antesterias, Dionisias, etc.); por otro lado, el Dioniso de
Bacantes, dios extranjero y fordneo, que trae consigo el resurgir de una naturaleza y religion salvajes,
invasor de los espacios publicos y liberador de las mentes de los ciudadanos. Su relacién con el mundo
del mas alla no se encuentra regulada por la ciudad, sino que queda relegada al &mbito privado, al igual
que sus celebraciones y cultos.

™ En Strab. 10.3.13. Estrab6n menciona las costumbres de los griegos en los ritos en honor de Dioniso,
con similitudes claras con los ritos frigios de Rea Cibeles, comparandolo con el uso que hace Euripides en
Bacantes al mezclar ambas tradiciones, debido a su cercania y similitud. En 10.3.16 de nuevo compara
los ritos de Dioniso con los de la diosa Cotito.

2 Corn. ND. 57.

* Corn. ND. 59.18.

™ Corn. ND. 59.21.

" Ed. Lang (1881).

"® Traduccién propia.
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los ritos y cortejos dionisiacos, sobre todo a partir del s. IV d. C. Estas celebraciones

eran llevadas a cabo, sobre todo, en el periodo del afio entre las llamadas Calendas’’ por

los bizantinos (entre los meses de diciembre y enero, como resultado de la celebracion

de las romanas Saturnales en sincretismo con otras festividades griegas de similar

corte®) y las fiestas de la Pascua Cristiana, coincidiendo con el periodo en el que tenfan

lugar las antiguas festividades en honor de Dioniso. A este respecto, Libanio afirma que
9979,

“moAvg (0 Advvcog) map’ Muiv PBoakyeder”™; y es que junto a las festividades cristianas

los bizantinos mantenian muchas otras festividades paganas, romanas en su mayoria.

De este modo, una de las festividades mas populares eran las Calendas de enero que se
celebraban durante cuatro o seis dias al comienzo del mes®, en el cambio de afio. En ellas
tenian lugar desfiles y procesiones donde los celebrantes, borrachos, cantaban canciones
jocosas y se burlaban del pablico asistente (montados en carrozas decoradas como ocurriera
en las antiguas Dionisias), se disfrazaban de animales (machos cabrios, ciervos, etc.),
llamaban a las puertas a medianoche, jugaban a los dados, se hacian regalos, coronaban las
puertas con laurel y daban a sus esclavos libertad para hacer lo mismo. Incluso en el
Sagrado Palacio se realizaban grandes agapes y cenas, amenizadas con representaciones de

mimo, mientras en el hipédromo tenian lugar carreras y cazas de fieras®*.

Entre otras festividades, como Béza, Povadiio 0 la celebracion del primero de marzo,
dos de las festividades mas populares entre los bizantinos eran el Maiovuac® y los
Brumalia. El Maiovudg tenia lugar en mayo y estaba dedicado a Dioniso y a Afrodita.
Se celebraba con representaciones de mimo y cenas, bailes y juegos y se adornaban con
flores las tumbas de los difuntos. Los Brumalia, por su parte, estaban dedicados a
Dioniso y a Deméter y se celebraban desde el 24 de noviembre al 17 de diciembre, con

" Sobre las celebraciones romanas de las Calendas, cf. Meslin (1970). En cuanto a la descripcién de la
fiesta bizantina y sus celebraciones, cf. Kukulés (1949: t. 2.1, 13-19).

78 Cf. Libanio, “A las Calendas” y “Descripcion de las Calendas”, en Foerster-Richtsteig (1903-13: t. I,
257-260; t. 1V, 1053-1054).

 Lib. Or.X1.20.

8 Acerca de las festividades que tenian lugar durante la celebracion de las Calendas, los bailes y los
cultos relacionados directamente con la naturaleza, la fertilidad y el vino, cf. Morfakidis (1994:151-154).
81 Ploritis (1999: 55-57).

82 Juan Malalas (Chronographia 12.3) la llama “coptiig voktepwiic €mtehovpévng katd &t y', TdV
Aeyopévav Opyimv, dmep €oti puotnpiov Atovocov kol Agpoditng”.
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sacrificios de cerdos y machos cabrios®™ y con representaciones de mimo y bailes y

cenas en el palacio imperial®*,

Durante el convulso siglo IV, donde convivieron en extrema tension el cristianismo con
las religiones existentes hasta entonces, son varios los autores que hacen mencion a los
ritos que tienen lugar durante estas festividades. En las fuentes se destaca la invasion de
los espacios publicos, como plazas y agoras, la participacion de mujeres en estas fiestas,
muchas de ellas nocturnas, en las que se entregan al baile y a juegos indecentes, al
libertinaje y a la bebida. Se refieren a estas celebraciones autores como Epifanio, en el
Panarion, acerca de la realizacion de estas fiestas paganas coincidiendo con la

celebracién del nacimiento de Cristo:

...ty 8¢ v Nuépav goptalovoy "EAAnveg, onui 6¢ ol €idmAoAdTpal, Tif PO OKTG
kaAavo®v Tavovapiov, tf] mapd Popaiolg kelovuévny Tatovpvalia, wap’ Aiyvrtiolg 6&
Kpovia, mapa AreEavdpedot 8¢ Kuédha. [...] minpol 8¢ dekatpidv nuepdv aplbpov eig
TV TpoO OKT® €100V Tavovapiav, g Nuépag thg Tod Xplotod yevvnoemg TPooTIBEUEVOD
TPLOKOOTOD Mpag EKGoTn MUEPQ: (Epiph.Const. Haer. 11.284)%

...ese dia lo celebraban los helenos, es decir los idélatras, el dia en torno al ocho de las
calendas de enero, el llamado para los romanos de las Saturnales, para los egipcios
Cronias, para los alejandrinos Cicelia. [...] completa el numero de trece dias el dia en
torno al ocho de los idus de enero, hasta el dia del nacimiento de Cristo afiadiendo
veintitrés horas a cada dia. (Epiph.Const. Haer. 11.284)

También Gregorio de Nacianzo, en su discurso In theophania®, coincidiendo la
festividad cristiana de la Teofania con las mencionadas Calendas, habla de las
costumbres de los helenos que se coronan (otepovodowv) Y realizan fiestas callejeras

(kdpovmavoyvpelg) con ruidos (kopmoig) y borracheras (uébaug).

Juan Cris6stomo, por su parte, en su homilia In Calendas destaca, entre sus fuertes
criticas al teatro y los actores®”, la fuerza de las procesiones y actos que tienen lugar
durante estas festividades. En estas celebraciones grupos de personas, tanto hombres

como mujeres, realizaban procesiones por el agora con bailes y juegos que, de modo

8 Lyd. Mens. 1V.158): Bpovpdha 8¢ olovel yeepvai £optai... Eopalov 8¢ oi dumelovpyoi Tpdyovg €ic
TV T00 AlovOcov:

8 Ploritis, op. cit., pp. 57-60.

8 Ed. Holl (1922) para el texto griego. Traduccion propia.

8 Gr.Naz. orat. 38, M36.316.

87 Baste recordar sus discursos Contra theatra o Contra ludos et theatra, en los que carga con toda la
fuerza de su oratoria tanto contra aquellos que practican las artes de la escena y la thymele, como contra
aquellos que asisten a tales espectaculos.
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jocoso y festivo, celebraban la libertad baquica del dios del vino que invade los espacios
pUblicos™®:

Kol yop kai fpiv mOAe0g cUVESTNKE VIV, 00K ApoAnKitdv énelboviov, kabdamep toTE,
o000 £tépav TVAV PopPipov KATASPAUOVI®V, GAAD OOIUOVEOV TOUTEVCAVTOV &ml TG
ayopdc. Al yap dStoforkal Tovvuyideg ol yvoOpevaL THUEPOV, KOL TO CKAOUUATO, KOl ol
Aowdopiat, kol ai yopelor ol voktepwval, kol 1 Kotayéhaotog adt kop®dio, TovTog
TOAEPIOV YOAETDTEPOV TIV TOAY NUDV EENYLOADTIOAV. .. (Chrys. Calen. M48.954)%

Pues la guerra comenz6 ya para nosotros, no con la llegada de los amalecitas, como
entonces, ni con algunos otros barbaros que invaden, sino con demonios procesionando
por el &gora. Pues las diversiones diabdlicas que duran toda la noche que tienen lugar hoy
dia, y las provocaciones y las burlas, y los bailes nocturnos, y esa comedia burlona,
cautivaron a nuestra ciudad de peor manera que cualquier enemigo...

(Chrys. Calen. M48.954)

...0c0tiog 08, 6TL VIO TNV E® Yuvaikeg Kol GvOpeg PLAANG KOl TOTHPLO. TANPAOCAVTEG LETH
TOMG TRG domTiag TOV EKpATOV TVOLOT. (Chrys. Calen. M48.954)

...del despilfarro, pues bajo el cual mujeres y hombres tienen copas y tazas llenas beben
vino sin mezclar tras mucho desenfreno. (Chrys. Calen. M48.954)

‘Otav axovong Bopvpovg, dra&iog wol mopmdag dafoAikdg, Tovnpdv avOpdnwov Kol
GKOAACTOV TV AYOpaV TETMANPOUEVTY, OTKOL UEVE. (Chrys. Calen. M48.957)

Cada vez que oigas disturbios, procesiones desordenadas y diabolicas, el foro lleno de
hombres malvados e indisciplinados, permanece en casa. (Chrys. Calen. M48.957)

Mientras Juan Crisdstomo dirige sus ataques hacia aquellos que participan en estas
festividades, Asterio de Amasea, por su parte, centrard sus duras criticas en el hecho de
la libertad que aportan las festividades de las Calendas. En estas festividades, de las que
también beberd el moderno carnaval tal como se conoce hoy, al igual que en las
Saturnales, se producia un intercambio de roles y de naturaleza, fruto de la libertad en
honor de Saturno y Baco. Para Asterio de Amasea, lo mas vergonzoso era el hecho de
que los hombres, soldados y guerreros valerosos, vistieran ropas femeninas durante la
celebracion de tales fiestas (algo prohibido expresamente en la Biblia™), pero que es

uno de los elementos mas caracteristicos de los ritos dionisiacos:

M) kol ékkoAvyapevog yovoukiletar 6 dplotevg, [...] kol Tov yrtdva péypt Tdv cpupdv
aopinot, Kol Toig otépvolg meptedittel TV {dvNV, Kol DTOINLATL KEYPNTOL YOVAIKEL®, KOl TOV
KkpOPvrov Emribetan tfi keQaAf, § yuvouéi vopog. [...] tadta TG movéfuov foprfic T
GUUPEPOVTOL GT|LEPOV. ..

(Ast.Am. Hom. IV.7)%

8 Del mismo modo se describen estas festividades en el coro de los iniciados en Ranas de Aristfanes y
en otros autores posteriores.

8 Edicién de Migne, 48 (1857-1866). Todas las traducciones de Juan Crisdstomo son propias.

% Deut. 22.5: “La mujer no llevaré vestidos de hombre y el hombre no llevaré vestidos de mujer, pues son
cosas aborrecibles a los ojos del Sefior, tu Dios”.

%! Edicién de Datema (1970) para el texto griego. Traduccién propia.
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Y no que tras desenmascararse el distinguido guerrero se torna afeminado, [...] Y lleva un
vestido hasta los pies, y se pone un cinturén en el pecho, y usa calzado femenino, y se
coloca una peluca en la cabeza, al modo femenino. Estas son las cosas que ocurren hoy dia

en todas partes...
(Ast.Am. Hom. IV.7)

Otro ejemplo de ello puede verse en el relato del martirio de San Dacio, obra fechada en
el s. IV en la que se aprecia también el cambio de naturaleza, vistiendo a la manera del

diablo, mientras se realizan procesiones libertinas en honor de Dioniso®*:

&v yop T Muépe t@vV Koravodv Tavvapiov pdtotor dvBpomor 1@ £0et tdV EAMvov
é€akolovbodvteg Xpiotwavoi odvopalopevol petd ToppeyEBovg Toumig TPoEpyovTL
EVOAAATTOVTEG TNV £0VTAOV QVGY Kal TOV TPOTOV Kol THYV Hopenv Tod dtafdrov EvdvovTal.
aiyeiolg déppact mepiefinuévor. .. (Mart.Das. 3.2)*

Pues en el dia de las calendas de enero hombres impios que siguen la costumbre de los

griegos, llamados cristianos después, salen en enormes procesiones cambiando su propia

naturaleza y a la manera y forma del diablo se visten. Envueltos en pieles de cabra...
(Mart.Das. 3.2)

Se trata, por tanto, de uno de los elementos que el cristianismo, en su oposicion al
paganismo, sus ritos y sus creencias, no pudo eliminar o erradicar por completo. Es mas,
se encuentran testimonios de la existencia de tales ritos en los siglos siguientes donde se
observa cdmo los cultos dionisiacos, su posesion baquica y los cultos mistéricos poseen
gran vitalidad y muchos seguidores, lo que inflama las criticas de la Iglesia. A este
respecto, autores como Basilio de Seleucia, en uno de sus Sermones, y Teodoreto de
Ciro, en su Historia Ecclesiastica, mencionan la pervivencia en su tiempo (s. V) de
estos ritos (dpywa), donde los participantes, poseidos por el furor baquico (Bakygbovtec),
corren invadiendo los espacios publicos (8w péong tiig dyopag &tpeyov), realizando
libaciones y sacrificios:

Aaipovikov dpo kol todto téyvnua. TNy vocov t@ Ady® GEUVOVOVTEG daipLoVES, Kol aypig
€aTAV 10 TAB0G AvAyovst, TNV AKOAACTOV EAGYA TOIg AvOpdmolg dvamTovteg, Kol Tig
gant®dv  Kotayneiloviar @boewmg, iva tovg aGbAiovg TV avBpodmev 1ol TAbeoty
: . 94
EkPakyedomoty. (Bas.Sel. Sermo XL1.88)

Asi pues inspirado por un dios es también este artificio. Genios que honran la enfermedad
de la razdn, y profundamente elevan el propio sufrimiento, inflaman la turbulenta Ilama en
los hombres, y condenan su propia naturaleza, para que conduzcan en delirio baquico a
los miserables de entre los hombres a sufrimientos. (Bas.Sel. Sermo XL1.88)

% por las fechas en las que tienen lugar dichas procesiones, la vestimenta con pieles de animales a la
manera del diablo, nos indican que se tratan de festividades de regeneracion de la tierra en honor de
Dioniso, tal y como ocurriera durante las Antesterias y otras festividades clasicas, y tal y como en la
actualidad siguen teniendo lugar en muchos puntos de Europa.

% Edicién de Mursillo (1972) para el texto griego. Traduccion propia.

% Edicién de Migne, 85 (1857-1866) para el texto griego. Traduccién propia.
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...kl ta Atdoto kol té Atovooia kol To i AfunTpog Opyla ovk &v TopafioTm EnAnpovv
¢ &v evoePel factieiq, alAa d1d péong Tig dyopdg Poakyebovieg ETpeyov.
(Thdt. H.Rel. 262)%*

...y las Diasias y las Dionisias y los ritos de Deméter ahora ya no se llevaban a cabo en
una esquina, como lo serian en un reinado piadoso, sino que los agitados por el furor
baquico corrian a través del agora. (Thdt. H.Rel. 262)

... Kol 0 EmPdpov fimteto mdp, Kol 6movoas kol Buciag Toig eI0MA0IS TPOGEPEPOV, KOl TAG
dnpobowviag Kotd TV dyopdav Eretéhovv: Kol ol ToD Alovhcov Ta Opyla TETEAEGHUEVOL PETH
TOV aiyidwv ETpeyov, ToLG KHVAG JNCTOVTEG KOl PepMvOTeg Kol Pakyevovieg Kol ta dAla
dpdvTeg A TNV T0D 0180cKAAOD TOVNPioy OTAOT (Thdt. H.Rel. 317)

...y encendia el fuego sobre el altar, ofrecia a los idolos libaciones y sacrificios, y
realizaban banquetes publicos por el agora; y tras llevar a cabo los ritos de Dioniso
corrian con las pieles de cabra, dispersando a los perros y enloguecidos y en delirio
baquico y realizando las otras cosas que revelan el castigo del maestro. (Thdt. H.Rel. 317)

Por otro lado, el cambio de naturaleza y de vestimenta, el travestismo dionisiaco, fue
uno de los elementos que los Padres de la Iglesia se apresuraron a eliminar de tales
festividades, pues no se trataba solo de un elemento propio de las celebraciones
religiosas paganas, sino que, ademas, habia sido asimilado por la festividad de las
Calendas de enero como uno de los elementos caracteristicos de estas fiestas,
relacionadas con Dioniso y la fertilidad de la tierra. Como medida para erradicar esta
costumbre pagana, se llegé a la promulgacion de la norma sexagésimo segunda del
Concilio Quinisexto o Trullano (692 d. C.), en la que se prohibia que durante dichas
festividades los hombres vistieran ropas de mujer o viceversa, se hicieran bailes o
celebraciones puablicas en honor de los falsamente Ilamados dioses, se nombrase al

execrable Dioniso o se hiciesen bromas mientras se pisaba o escanciaba el vino®:

Tég oVt Aeyopévag Karavdag, [...] AAAa pnv kal tag tédv yovaiov dnuociog Opynoels, og
AGEUVOVG, Kol TOAATV AOuNY Kol PAAPNV umotelv duvapévag, ETt Uiy kol Tag OvOopaTt TOV
nap’ “EAAnct yevddc ovopocHiviav Bedv 1j €€ avopdv, 1| YOVOIK®Y YIVOUEVAS OPYNOELS,
Kol teAetdg, katd T £0og molodv, kol GANOTPlOV TOD T@V Xplotwovdv  Piov,
amomepmopueo, opilovteg, undéva avopa yovaikeiav otorny Evadvokesbat, 1 yovaika Thv
avopdowy  appodiov. [...] punte 10 t0d Poehvktod Awovicov Ovopd, TNV GTAQULANV
gkOAiBovtac v Toig Anvoig, émiPodiv: unde OV otvov &v 10ig mioig Emryiovtag yYEAmTA
EMKIVELY, Ayvolag TPOT® T} LOTAOTNTOG, TA TTG dULHLOVIDOVE TAAVNG EVEPYODVTIC. . .
(Concilium Trullanum (692), canon LXI1)*

En las asi llamadas Calendas, [...] Y como de los bailes publicos de las mujeres, por
impudicos, que pueden hacer mucho dafio y perjuicio, asi también alejamos de la vida de
los cristianos los bailes hechos en honor de los falsamente llamados dioses por los griegos
paganos, ya sea de hombres o mujeres, y que se llevan a cabo siguiendo una antigua

% Edicién de Parmentier & Scheidweiler (1954) para el texto griego. Traduccion propia.

% Ello pone de manifiesto la relacion de las fiestas en honor de Dioniso y los ritos de fertilidad de la tierra
con la celebracion de las Calendas. Lo que indica que la festividad asimild, dentro de si, los cultos a
Dioniso y a la fertilidad de la tierra que tenian lugar al comienzo del afio y con la llegada de la primavera.

% Edicién de Potles & Rhalles (1859) para el texto griego. Traduccion propia.
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tradicién; decretando que ningn hombre desde ahora se vista como mujer, ni mujer con el
atuendo adecuado para los hombres. [...] ni invoquen los hombres el nombre del execrable
Dioniso, cuando pisan el vino en las prensas; ni hagan gestos cuando vierten vino en
jarras para causar la risa, practicando en la ignorancia y la vanidad de las cosas que
proceden de la falacia de la locura...

(Concilium Trullanum (692), canon LXII)

A tenor de testimonios posteriores, esta medida parecio no surtir el efecto deseado, pues
es repetida en diversas ocasiones en los siglos siguientes. No obstante, es a partir de su
promulgacion cuando se encuentra una mayor cantidad de testimonios acerca del
travestismo que tenia lugar durante las celebraciones dionisiacas. En el siglo VIII se
encuentra el testimonio de Teodoro Estudita que, en Catequesis, refiere las practicas
celebradas durante la Cuaresma®. Durante ese periodo tenian de nuevo lugar los
“juegos demoniacos” (motyvidio cotaviké) donde se realizaban bailes nocturnos,
borracheras, juegos desenfrenados, cantos y gritos; todo ello, una vez mas,
caracteristicas de la liberacion del espiritu y la jocosidad y licenciosidad de las fiestas

baquicas.

...€mE10M Kol TNV onuepov EEgbpete TL GUYYLOEG Kol Tapoyais, Kol Ti povaic draxtoc, Kol
Bpovtaic kai motyvidio catavikd, puébot kai xopoi, kol Al Towdta, dodv adTd, yivovtol
gic Tov Kdopov, & 0moia SAo etvon kopdpoto koi £pya tod Atofodrov.

(Theod.Stud. Cat., Sermo XLV)*

...pues incluso hoy dia encontrais a alguno en perturbaciones y desérdenes, en gritos sin
orden, en desérdenes y juegos satanicos, borracheras y bailes, y otras cosas tales, cuantas
ocurren en el mundo, las cuales todas son acciones y obras del Diablo.

(Theod.Stud. Cat., Sermo XLV)

Dentro de la celebracion de estos “juegos demoniacos”, seran Juan Zonaras y Teodoro
Balsamoén, en el s. XllI, en comentarios realizados a la ya mencionada norma
sexagésimo segunda del Concilio Quinisexto, quienes den un testimonio mas amplio y
detallado de la realizacion, en su tiempo, de estas practicas por campesinos, lo que
podria indicar que fueron erradicadas de la ciudad pero se mantuvieron en el &mbito
rural. La realizacion de las mismas en estos &mbitos esta claramente justificada por su
relacién con los ritos de regeneracion y fertilidad de la tierra y el culto a la diosa madre;
pero también, y en otro sentido, con Dioniso, en su relacién con los cultos mistéricos de

Rea-Cibeles y como dador de vino y liberador del espiritu.

% Celebraciones similares han pervivido hasta la actualidad en diferentes poblaciones griegas del Mar
Negro en Asia Menor, Macedonia, Tesalia y Tracia. Cf. Kukulés (1949: t. 2.1, 17), Romeos (1980: 33-41)
y Megas (1988: 60-76).

% Edicién de Glykys (1676) para el texto griego. Traduccion propia.
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Ambos autores mencionan, como elementos caracteristicos de estas fiestas, los bailes en
publico de mujeres y hombres en honor de Dioniso y el intercambio de vestimenta entre
ambos sexos bajo un delirio baquico. Ello pone de manifiesto como uno de los
elementos caracteristicos de la religion dionisiaca y sus festividades es el travestismo
que confunde a hombres con mujeres. A este respecto, siguiendo los testimonios de
Zonaras y Balsamén, se observa claramente que las festividades'® se realizan en el

ambito rural en honor de Dioniso, como dios del vino y de la posesion baquica:

ZONAPAT: Koddvdo gictv ai mpdtar kdotov pmvog fuépa, &v oig eibioto toig "EAANGL
oV Tvog TeAeTs. [...] Eipyovot 8¢ kai tag t@vV yuvaukdv dnpociog 0pynoels, g &ic
arxolaociog Epebiopov toig Bewpévolg avtag, kol doa toig "EAANcw énpdrtovto €& avopdv,
f yovaiov, Ovopott TAV Yeudmvopmv Bedv ovtdv: Kol pn keypiiodot kKeAeDOLGL TOVG
&vdpag yvvouxeiog otodoic, #§ Téc yuvaikag Gvdpdouc, oio Emoiovv ol T® Alovice
Baxyevovteg: [...] & kol vov yivovtan Tapd toig dypotaic, un £idocv & moodoy.
(Zdvrayua twv Ociov kar lepdv Kavévov, p. 448)'%
Zonaras: Calendas son los primeros dias de cada mes, en los cuales se acostumbraba
realizar unas celebraciones entre los griegos paganos. [...] Rechazan también los bailes
publicos de mujeres, porque son una provocacion para el libertinaje para los espectadores,
y cuantas cosas entre los griegos paganos eran hechas por hombres, o por mujeres, en
nombre de sus falsos dioses; y ordenaban a los hombres no vestirse con ropas femeninas, o
las mujeres con ropas masculinas, cosas que hacen los poseidos en delirio baquico en
honor de Dioniso; [...] estas cosas ahora también tienen lugar entre los campesinos, no
sabiendo lo que hacen. (Zdvrayuo twv Ociwv kat Iepcdv Kavévav, p. 448)

BAAXAMOQON. Eibioto yobdv mopa Popaio, [...] kai tive doguva dtompdrrectar, dmep Kol
péYPL ToD VOV TopA TIVOV AypoTAV YiveTal KaTd Tag TpmTag fuépag Tod "Tavovapiov unvog,
[...] H 8¢ xapv tod Atovdcov, 10D cwtiipog, d¢ ékeivol EBAacenovy, Tod oivov: [...] &te
Kol Opynoelg anpemeig &yivovto mopd Tveov yovaiov Kol avopdv: ¢ mévta, Kol 0 ToVTolg
6pota, ol dywot Iatépeg dmotpemoduevol, Emnyayov undéva dvdpa Otednmote KeypiricBot
yovaukeig 6ToAfj, | TO avamaAw: [...] unte punv o 100 Atovocov dvopa &v Tailg Anvolg
ovopddew, unde toig miboig £yyeopévon Tod oivov yeAdv kol Emkayyaleuw.

(Zovrayua twv Ociov kai Iepdv Kavévov, p. 449)1%

Balsamon: Se acostumbra pues entre los romanos, [...] y se realizaban algunas cosas
irrespetuosas, las cuales hasta ahora tienen lugar entre algunos campesinos los primeros
dias del mes de enero, [...] Tal (fiesta) en honor de Dioniso, el liberador, como aquellos
blasfemaban, del vino; [...] puesto que bailes indecentes tenian lugar entre aquellos
hombres y mujeres; tales cosas, y las semejantes a estas, los santos Padres avergonzados,
suscitaron que ningin hombre usara en modo alguno vestimenta femenina, o lo contrario;
[...] ¥ tampoco nombrar el nombre de Dioniso en los lagares, ni reirse ni hacer bromas
tras verter el vino en las copas. (Zvvrayuo twv Ociwv kat Iepdrv Kavovav, p. 449)

100 Teodoro Balsamén, ademas de su comentario a la ley del Concilio Quinisexto, hace mencién también a
la relacion de estas fiestas en el &mbito rural con los hechos indecorosos (ywoueva dnpenii) que tuvieran
lugar durante las fiestas de los Santos Escribas, San Marciano y San Martirio, que llevaria a la prohibicién
de tales hechos por el Patriarca Lucas Crisoberges de Constantinopla (s. XII). / De festo notariorum: “Los
sucesos indecentes ocurridos alguna vez entre los maestros de los escribas durante la fiesta de los Santos
Escribas (San Marciano y San Martirio), tras atravesar el dgora actores con mascaras, en aquellos afios
fueron abolidos, por orden de aquel santisimo patriarca el sefior Lucas”. Cf. Migne 119.780.

101 Edicién de Potles & Rhalles (1859) para el texto griego. Traduccion propia.

192 Edicién de Potles & Rhalles (1859) para el texto griego. Traduccién propia.
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En esta misma linea, Mateo Blastares, en el siglo XIV, llama la atencion sobre la

realizacion de fiestas rurales en honor de Dioniso, como hicieran los griegos paganos™®:

...T8 pévtotl Ppovpddic, § PovedMa, Koi TO THUEPOV £ivar PeTd TO ylov Tldoyo év Toic
aypotarg yevopevo idot tig av, dnep €relodvio mote @ Alovdcm mopa toig “EAAnct
Bpodpog yap map’ avtoic Tout@ Enibetov.

(Matthaeus Blastares, Collectio alphabetica, E.3)***

...las Brumalias o Rosalias y lo que ocurre hoy dia después de la Santa Pascua entre los
campesinos, si alguno lo observa, es cuanto tenia lugar tiempo ha en honor de Dioniso
entre los griegos paganos; pues brumos para ellos era su epiteto.

(Matthaeus Blastares, Collectio alphabetica, E.3)

Si bien éste es el ultimo testimonio directo sobre la pervivencia de estas festividades
antes de la Caida de Constantinopla y la desaparicion, por tanto, del Imperio bizantino,
existen otros posteriores que enlazan con esta tradicion y que vienen a demostrar la
pervivencia de los ritos en honor de Dioniso/Baco y los rituales de fertilidad de la tierra.
Este es el caso del Pedalion, obra compuesta a finales del s. XVIII por Nicodemo
Agiorites y Agapio Leonardo. En esta obra se recogen las leyes del derecho candnico,
acompafadas de una interpretacion de las mismas y notas explicativas. Y es en esta
ultima parte, la de las notas explicativas, donde destaca la importancia de esta obra con

relacién al presente estudio.

En referencia, de nuevo, a la norma sexagésimo segunda del Concilio Quinisexto, tras la
explicacion de las Ilamadas Calendas, con respecto al hecho de que ningun hombre ha
de vestir ropas femeninas, ni viceversa, el Pedalion refiere, en una nota explicativa, que
tales festividades tenian lugar (en el s. XVIII) durante la segunda y tercera semana de
carnaval en muy diversos lugares, incluso en las islas. Destaca también, el comentario
en cuestion, el hecho del travestismo realizado durante estas festividades. En este caso,
si bien se menciona que los hombres visten ropas femeninas y las mujeres, en
ocasiones, hacen lo propio, llama la atencién el hecho de que también clérigos y

sacerdotes participan de estas practicas:

Epunveia: Opilet 8¢ Tpog T00T01G, 0TL UNTE GVOpag Vo opi| podya yuvorkeia, oUTte yovaiko
podyo avdpikio (1)- koi 611 Tvag v uiv émkolijtal T0 6vopa tod cuyxouepod Alovicov
(8¢ T1g évopileto mic firov Sothp Tod oivov, kol Epopoc), dtav maTdvTal T& oTaPOAL Eig TO
EEfic, dp° o0 Epode mepi TovTOV.

(1) Tadro o WBro kpvovv Kol v cuepov ol Xprotiavol, kKol moAdaxkig kai Tepopévor, kai
Kinpwoti, xata tag £pdopddag tfg Anokpém, kai tiig Tvpwilg, kol €ig GAAOVG TOAAOVG

103 E] comentario va en consonancia de los anteriores de Zonaras y Balsamén, sobre la misma ley del
concilio y pone de manifiesto la pervivencia de las fiestas dionisiacas.
194 Edicién de Potles & Rhalles (1859) para el texto griego. Traduccién propia.
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tomovg, péAota 6¢ gic Ta vnoio, 6mov katikodolr Aativolr Aéywm 01 mpoocwmidac, Koi
UTOPTOVTAG S10POPOVG POPOVVTES, KOl YOVAUKEILD QOPEATA POPODVTEG Ol BVOPES, HEPIKOIC
@Opaig 8¢ Kai yuvaikes avdpikio popodoat, koi dnuosing yopevovteg.  (Inddtov, 157)1%

Interpretacion: Pone limites a éstos, que ningun hombre lleve ropa femenina, ni ninguna
mujer ropa masculina (1); y que nadie pronuncie el nombre del odioso Dioniso (el cual se
creia que era el dador del vino, y éforo) cuando pisan las uvas de tal forma, quiza no sabia
sobre estas cosas.

(1) Estas mismas cosas hacen hoy dia los cristianos, y muchas veces también sacerdotes, y
clérigos, durante las segunda y tercera semana de carnaval, y en muchos otros lugares,
incluso en las islas, donde habitaron los latinos; me refiero a los muchos que llevan
méscaras y el rostro cubierto con pieles'®, a los hombres que llevan vestidos femeninos, y
algunas veces las mujeres visten los masculinos, y bailan en publico. (Pedalion, 157)

Posteriormente, en el s. XIX, a modo de puente entre las fuentes tardias y la edad
contemporanea, encontramos dos nuevos testimonios acerca de la pervivencia de los
rituales de corte dionisiaco donde, de nuevo, se destaca el fendmeno del travestismo
como elemento caracteristico de estas celebraciones: Oi Kaldyepor koi 1 Aazpeio tod
Aovooov &v Opoxy de Yiorgos Viziinos y Ilepi t&v Avaotevopiov kai dliwv tivedv
Efiuwv kai Hpolywewv de Anastasios Jurmuziadis'®’. En su evolucién a lo largo de los
siglos, estas festividades han sufrido un intenso cambio en muchos aspectos, si bien los
elementos del cambio de vestimenta, la liberacion del individuo y la invasion de los
espacios publicos permanecen como caracteristicas definitorias con algunos cambios.
Tal y como se observa en la actualidad, en muchas de las celebraciones que tienen lugar
en diferentes puntos de la geografia griega (en especial en Tracia, Tesalia y Macedonia),
las mujeres han quedado apartadas de dichas celebraciones, al menos en el aspecto mas
activo. Son los hombres quienes seguiran vistiendo ropas femeninas'® y zoomérficas en

su representacion de diversos episodios propios de estos ritos, quedando las mujeres

195 Edicién de Garpola (1841) para el texto griego. Traduccién propia.

106 E| término umapmodra refiere a un tipo de mascara hecha de piel que cubre el rostro, con agujeros para
los ojos y la boca, y tiene forma puntiaguda a modo de capirote por arriba y por abajo asemeja ser una barba.
107 Ademas de la importancia de las obras de Jurmuziadis (1873) y Viziins (1888; ed. Panagiotopoulou,
1959) en cuanto a la descripcion de tales festividades en el mundo heleno del s. XIX, conviene, también,
consultar la obra de Kamburoglu (1896).

198 \/iziinds en Oi Kaldyepor kai # Aatpeia 100 Aovioov év Opdxy (Ed. Panagiotopoulou, 1958: 312)
refiere acerca de la festividad de los xaldyepor: «Protagonista y deuteragonista son elegidos entre los
hombres casados. Inseparables de los kaldyeri son las llamadas koritsia o nifes [...] Estas solo entre los
jovenes no casados pueden ser elegidas. Una vez eliges a un joven como koritsi, si bien puede prometerse
durante el periodo de cuatro afios que dura este “sacerdocio”, no puede casarse. [...] Estas koritsia del
kaldyeros visten las méas elegantes ropas femeninas del lugar, las méas valiosas joyas. Hermanas y novias
de los elegidos compiten en adornarlos mejor y de la manera méas decorosa, pintando y maquillando al
hermano y novio en medio de este costoso mundo, sobre todo por medio de sus mejores habilidades».
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relegadas, en la mayoria de los casos, a un papel mas pasivo o de meras espectadoras de

las celebraciones®.

Para entender la cantidad de elementos que entran a jugar un papel sefialado dentro de los
ritos de Dioniso se ha atender al sincretismo de las diversas deidades y cultos durante la
Epoca Cléasica griega, el Periodo Helenistico y el Imperio romano. Todo ello llevaria
también a la aceptacion y asimilacion de muchas festividades. Este es el caso de las
Saturnales romanas, asimiladas a las Cronias griegas, aungue en origen se realizaran en
épocas diferentes del afio pero con elementos comunes. Este sincretismo nos conduce a
las Calendas bizantinas, donde se aglutinan diversas fiestas romanas y griegas y
cristianas, lo que producird que entren en confluencia tanto manifestaciones religiosas
como festividades y cultos. Ello queda reflejado en diversos escritos de autores cristianos
gue condenan, en muchos casos, el libertinaje que tenia lugar durante esta época del afio y
durante la celebracion de estas fiestas, donde los hombres se vestian con ropas de
mujeres, y al contrario; el vino corria con libertad entre los comensales; se realizaban
regalos los unos a los otros a la manera antigua, ademas de otras costumbres paganas; Y,

sobre todo, se mantenia aun el culto a Dioniso y a los cultos baquicos y paganos.

Con todo ello se pone de manifiesto, ademas de la pervivencia de estos ritos, el papel
liberador de Dioniso que invierte la naturaleza y hace a sus adeptos asumir nuevos roles
y nuevas funciones. Los introduce en un eterno resurgir, en su delirio baquico; supera
los limites e invade los espacios que considera deben ser ocupados por su culto. Para
ello se sirve de mujeres que adoptan roles masculinos y de hombres que se visten con
ropas femeninas para asistir a sus ritos; los hace libres y los redime de pudores y falsas
concepciones. El travestismo dionisiaco se impone a los adeptos al dios que quieren
participar de sus ritos, a la vez que los libera de inhibiciones y diferencias sociales.
Dioniso impone las bases del dios de las dos caras, el dios extranjero y el dios de la
ciudad; el dios dador y el dios que exige; el dios civilizado y el dios salvaje. Impone una
realidad incomprensible, poderosa, metamdrfica y determinante, que tomé Gnicamente

esencia bajo el furor baquico.

199 para el estudio de tales celebraciones y su relacion con el mundo antiguo, cf. Kakuri (1963) y Puchner
(2002).
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5. Relacion de los dpaoueva con las festividades antiguas.

10 ademéas de hacer un estudio de las

En su obra “Awvvcwkd”, Katerina Kakuri®
diferentes partes de estas festividades''!, las relaciona directamente con los ritos
dionisiacos de la Antiguiedad. Dichas festividades son una clara muestra de la importancia
que ha tenido el teatro en la cultura griega**?, al menos en un estadio primigenio, a la vez
que pueden ayudar a entender el origen y desarrollo de algunos géneros que se creian
perdidos o0 de cuyo origen no se estd seguro actualmente. A falta de testimonios mas
solidos que puedan establecer una base para una teoria, los estudios de continuidad

pueden ayudar a aclarar el camino, aunque sea de una manera esquematica.

Resulta conocida la relacion que el carnaval tiene con otras festividades de la
Antiguedad, tales como los Saturnalia, los Lupercalia o los ritos dionisiacos; pudiendo,
incluso, tener un origen mas antiguo. En cualquier caso, su relaciébn mas importante se
establece con los antiguos ritos de fertilidad de la naturaleza, las festividades de
invierno y los misterios de la Antigliedad. Evidencias de la realizacion de este tipo de
ritos existen desde antiguo. Durante las fechas a las que se hace referencia, desde el
periodo festivo de la Navidad hasta el comienzo de la primavera, en el mundo antiguo
tenian lugar una serie de festividades: Dionisias Rurales, Cronias, Brumalia, Adonias,
etc... en el mundo helénico; Saturnales, Lupercales, Strenas, Calendas de enero,
Liberales, etc... en el mundo romano; y Calendas, Navidad, Epifania... en el mundo
bizantino. Por tanto, en todo este devenir historico y cultural se ha de tener en cuenta el
sincretismo de todas ellas, asi como las multiples influencias recibidas por los muchos

pueblos que pasaron por el territorio griego™*.

Se procede a continuacién a realizar un acercamiento a las diferentes festividades, tanto
griegas como romanas que estdn vinculadas con el origen y desarrollo de las

festividades modernas y su caracter teatral.

10 of. Kakuri (1963).

11 Kakuri (op. cit.) se centra en especial en las festividades de los Avastevipia y del Kaidyepoc que
tienen lugar en Ayia EAévy Zeppcdpv por parte de refugiados procedentes de Tracia oriental, en la
actualidad una parte de Turquia.

12 Cf. puchner (1989).

113 A este respecto, se ha de tener muy en consideracion las influencias recibidas por los pueblos eslavos
de la Peninsula Balcanica, la dominacion otomana y las influencias de francos y venecianos en sus
distintas ocupaciones. Influyeron notablemente tanto en la lengua como en la cultura griega introduciendo
términos y parte de su mitologia.
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5. 1. Las Dionisias Rurales.

Una de las primeras festividades a las que se ha de hacer referencia son las Dionisias
Rurales, que tenian lugar durante el mes Poseidon, equivalente a nuestro mes de
diciembre. Durante la celebracion se realizaba una procesion en la que se exhibia un gran
falo, se cantaban canciones y se realizaban sacrificios en honor de Dioniso***. Durante
estas fiestas los miembros del cortejo recorrian los alrededores de la localidad, tal y como
hacen en la actualidad los participantes en las festividades del periodo festivo de Navidad.

Estas festividades podian haber sido en origen una serie de rituales para despertar la
fertilidad de la tierra y de los hogares, y posteriormente se habrian asimilado a Dioniso,
dado que el falo no es originariamente dionisiaco™. Segtn Nilsson*®, est4 relacionado
con la funcién primitiva de Dioniso como dios de la naturaleza; mientras que para

Henrichs!’

esta relacionado con la excitacion erotica que produce el vino y no con el
acto erético. Por su parte, Deubner™® opina que el falo serfa una divinidad
independiente que seria posteriormente absorbida por Dioniso. No obstante, si bien en
origen la celebracion de las Dionisias Rurales estaria centrada en los cultos relacionados
con la fertilidad de la tierra, con el tiempo, los demos mas ricos celebrarian también

certamenes teatrales con comedias y tragedias.

5. 2. Las Leneas

Las Leneas eran también una festividad en honor de Dioniso que tenia lugar durante el

mes Gamelién (entre enero y febrero del actual calendario). Hesiquio*® refiere que se

14 Ar. Ach. wv. 241- 261: «Dicedpolis: jSilencio, silencio religioso! Td, la canéforo, adelantate un poco.
Que Jantias ponga derecho el falo. Deja en el suelo el cestillo para que ofrendemos las primicias. / Hija:
Madre, dame el cucharén, voy a echar puré de lentejas sobre esta torta. / D.: Esté bien asi. Sefior Dioniso,
te pido, tras hacer en tu honor y en forma grata a ti esta procesion y este sacrificio, festejar con mi falimia
las Dionisias del campo llibre del ejército; y que la paz por treinta afios me sea propicia. [...] Jantias,
vosotros dos debéis llevar derecho el falo, detras de la canéforo. Yo os seguiré y cantaré el himno falico»
(Trad. Rodriguez Adrados 1991).

15 Jeanmaire (1951: 40 ss.); Gonzalez Merino (2009: 110).

16 Nilsson (1967: 591).

"7 Henrichs (1987: 97).

18 Deubner (1932: 135).

19 Hsch. Lexicon (A—0): «émi Anvoio dydv- £otwv év 16 Gotel Afvatov Tepiforov Exov péyav Koi &v
avt®d Anvaiov Alovicov iepdv, &v @ Enete Aodvto ol dydvec <T@dv> Anvoiov, Tpiv T Béatpov
oikodounOfjvaw. Ed. Latte (1953-1966).
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trataba de unas celebraciones en el Leneo, donde habia un templo del dios'?, antes de
que se construyese el teatro. Segiin Gonzalez Merino** y otros autores'?, se tratarfa de
unas festividades que serian el equivalente urbano a las Dionisias Rurales, reservadas a

los atenienses y a las que no podian asistir los forasteros*%.

Durante las celebraciones tenia lugar una procesion de carros donde se cantaban
canciones jocosas y de burla*®*. Segun Atristoteles'®®, constaban de certamen dramatico
y procesion y estaban organizadas por los mismos supervisores, junto con el arconte
basileo, que los misterios de Eleusis. Por esta razon, las Leneas fueron absorbidas por

126

los misterios'®®. A este respecto, en un comentario a Ranas de Aristéfanes*?’, puede

observarse el sincretismo entre ambas festividades.

5. 3. Las Antesterias

Las Antesterias tenfan lugar en Atenas durante el 11, 12 y 13 del mes Antesterion*?, lo

que corresponderia con el actual febrero o marzo. En estas fiestas en honor de Dioniso
se celebraba el regreso del dios desde los infiernos y, con él, el despertar de la

|130

naturaleza. Segn Nilsson'?® y Farnell*®, se tratarfan de una epifania de Dioniso como

dios de la vegetacion y la naturaleza'®!. Durante las Antesterias, las almas de los

120 Segin otra tradicion, el templo de Dioniso Leneo se encontraba en el campo (Ar. Ach. v. 504; St.Byz.
Ethnica, 413, 13, s. v. Mjvaiog).

121 Gonzalez Merino (2009: 111).

122 Farnell (1909: 213 ss.); Jeanmaire (1951: 44); Parke (1977: 104).

123 Henrichs op. cit.

124 °sud. Lexicon: «EE apaénc: 1 Aeyopévn €optiy mop’ Abnvaiog Afvoua, év § fyevilovto oi mouytai
GVYYPAPOVTEC TVl dopoTa ToD YeAacOfivar yaptv- dmep AnpocOévng &€ audtng einev. £¢° auaédv yap oi
ddovtec kabiuevol Eleyov Te Kai RSOV T8 mOWHOTO. AfysTon Kol Anvoitng yopdc, 6 tdv Anvaiov». Ed.
Adler (1928-1935).

125 Arist. Ath. 57, 1: «Kai 6 [pv &pxov émpekeit]on tovt[ov. 6] 88 Baciheds mpdTov pév potpiov
gmpehsifton petd @V Empsntdv O]v 6 dfjufoc ylewpotovei, dvo pév €€ Abnvoiov dndviov, éva & [&€
Edpolmiddv, &va] 8’ ék Knp[oko]v. &nerta Aovouciov tdv énl Anvaion: tadta 8¢ éott [rounh te ol
aydv. TNy p&v odv mopmny kowifi mépltovoty 6 T Pucihede kai ol émpeAntod, TOV 8¢ dydva StatiBno 6
Baotlevg. tiBnot 8¢ Kol Tovg TOV Aoumddwv dydvag dravtag: og &’ €mog ginglv kol T0g matpiovs Buciog
Srowkel obtoc méoag». Ed. Wilson (2007).

126 Gonzalez Merino (2009: 112).

127 gcholia in ranas (v. 479): «év toig Anvoikoic dydot 100 Aovicov 6 dad0Dx0g KuTéymv Aapumdda,
Aéyel, kakeite Bedv. kai ol Daxovovieg fodot, «XepeAni’ "Takye mhovtodota». Ed. Dlbner (1877).

128 Th. Hist. I, 4; Plu. Questiones convivales, 655¢.

129 Nilsson (1906: 267 ss.).

130 Farnell (1909: 224).

131 Segain Harpocracion (Lexicon in decem oratores Atticos, 306), se llama Antesterias a toda la festividad
en honor de Dioniso, que se divide en tres partes: ITioiyia, Xdeg, XOtpot. Recibe este nombre porque con
la llegada del dios empieza todo a florecer de nuevo (Harp. 38; Et.Gen. 888).
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difuntos volvian también a la tierra de los vivos para atormentarlos, de ahi que hubiera
que ofrecerles numerosos sacrificios para aplacarlos. Otros autores han postulado que el
nombre de la festividad hace referencia a la tradicion de coronar de flores a los nifios de
tres afios durante las fiestas**2. No obstante, actualmente, autores como Noel 0 Gonzalez
Merino™? consideran esta festividad como las fiestas del florecer de la vid y del vino

nuevo. Burkert*®*

, por su parte, destaca la importancia de estas fiestas como elemento de
unién para la comunidad, pues en las festividades y ritos participaban tanto ciudadanos

como esclavos y asalariados™®.

Las Antesterias se celebraban durante tres dias que recibian su nombre a partir de los
ritos que se realizaban en cada uno de ellos y que marcan una serie de episodios que se

mantienen aln vivos en la realizacion de las festividades actuales:

a) Primer dia: la apertura de las tinajas (ITiforyio). Los atenienses visitaban el
santuario de Dioniso “en los pantanos” para abrir las tinajas que contenian el vino
nuevo™®. Esta “preparacion” a los ritos de mayor peso o importancia durante la
celebracion de estas festividades se mantiene viva ain en las celebraciones modernas. En
algunas de las localidades griegas, los nifios pasean por las calles del pueblo con unos
cencerros con los que ahuyentan a perros, serpientes y espiritus malignos, a modo de

preparacion para los ritos de carnaval o desfiles que tendran lugar en los dias posteriores.

b) Segundo dia: la fiesta de las jarras (Xoec). Se servian jarras de vino nuevo y se
organizaba un concurso de bebida™’. El santuario de Dioniso Limnas (de los pantanos)

138 A ¢l acudia la

en las marismas estaba entonces abierto, siendo la Unica vez al afio
gente tras los banquetes y el concurso de bebida para ofrendar sus coronas y jarras™®.
Siguiendo a Maria Daraki'*’, durante la festividad de las Coes se producfa un cortejo

dionisiaco que entraba en la ciudad por dos puertas a la vez. El dios llegaba del mar en

132 Fjlostr. Her. 720, 7; Parke (1977: 107).

133 Noel (1999: 125 ss.); Gonzélez Merino (2009: 112).
134 Burkert (1987: 241).

135 Gonzélez Merino (2009: 117).

136 p|y. Quaestiones convivales, 655e.

37 Gonzélez Merino (2009: 116 s.).

%D, Contra Neaera, 59. 76; Paus. 8. 41. 5.

139 pahnod. Fragmenta 13.

140 cf. Daraki (2005).
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un barco con ruedas** y, al mismo tiempo, surgia de la orilla del pantano. No viene
solo, sino que conduce al pueblo innumerable de los muertos, que invaden la ciudad.
Daraki habla de un “desfile de carnaval” o de una “bacanal de Hades”; un cortejo de
satiros enmascarados, mitad terrestre, mitad acuético. Se trataba de un barco con ruedas
cuyo espoldén era un hocico de perro y cuya popa se elevaba en un cuello de cisne.
Sentado en el centro, un “Dioniso” sostenia el mastil que resultaba ser una vid. Dos

satiros desnudos tocabann la flauta (figuras 2 y 3).

Figura 2: Enocoe atico de figuras rojas, usado en el festival ateniense de las Antesterias, en honor de
Dioniso. Representa a un joven tirando del carro de otro joven. Terracota, ca. 430-390 a. C.

Figura 3: Dioniso en su carro naval, también conocido como el carro de Tespis. Pintura
sobre Skypos en vaso atico, ca. 500 a. C.

La comitiva se concentraba entonces en el templo de Dioniso en los pantanos o
marismas, donde se creia que se unian el mundo de los vivos con el de los muertos, o
que ambos mundos estaban mas cercanos. Este acto estaria, por tanto, directamente
relacionado con los actos que tienen lugar actualmente en las celebraciones de los

opoueva. En ellas, hombres disfrazados con pieles de animales o representando seres o

141 Acerca de Dioniso en el carro naval existen diversas interpretaciones. Algunos autores, como Daraki
(2005), Deubner (1927), Jeanmaire (1951), Nilsson (1967) Parke (1977) o Casadio (1996), lo interpretan
como parte de la procesion que tenia lugar el segundo dia de las Antesterias. A este respecto, Filostrato
(Vita Soph. I, 531) o Aristides (Ret. I, 373; XXII, 440) refieren una procesion semejante en Esmirna
durante el mes Antesterion. Esta procesion marca la relacion del dios con el mar, asi como su relacion con
los lugares en los que se produce el encuentro con las almas de los infiernos (lagos y pantanos). De este
modo lo interpretan también Segal (1961: 220) y Moorton (1989: 315), que ven en el viaje en barca que
realiza Dioniso en Ranas por la laguna Estigia (vv. 180-208), una parodia de esta procesion.
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personajes de otro tiempo recorren la localidad en un desfile donde se dan elementos

que invitan a la fiesta y tienen un caracter ctonico y apotropaico.

Tenia lugar alli también una hierogamia (union sagrada) entre la mujer del Arconte
Basileo y Dioniso (posiblemente representado por el mismo arconte o por una estatua

142

del propio dios) De este modo, la ciudad, entendida siempre como un ente

masculino, se transformaba en un ente femenino que recibia al dios y se unia a éI**,
Burkert y Jameson'** relacionan esta ceremonia con el mito de Dioniso y Ariadna. De
este modo el dios arrebataria la mujer al arconte basileo, como en su dia hiciera con
Teseo, a quien el arconte representa. Asi el hierds gamos se transforma en un ritual de
provocacion de la fertilidad de la naturaleza’®. Con este episodio se relaciona
directamente uno de los episodios de las festividades del carnaval del periodo festivo de
la Navidad. El novio (youmpog) y el personaje zoomorfico-monstruoso (apdnng,
Kahoyepog, etc.) se enfrentan por llevarse a la novia (voen), lo que produce una pelea y
la muerte de uno de los dos. Tras este episodio tiene lugar una parodia del rito nupcial

entre la novia y el novio o entre la novia y el ser monstruoso (opdmng).

c) Tercer dia: fiesta de las marmitas o pucheros (Xvtpot). Estaba consagrada al
culto de los muertos. Hermes Ctonio recibia ofrendas de grano*. Como punto final a
las festividades, se expulsaba a las almas de los difuntos que habian estado presentes en
el mundo de los vivos durante las fiestas con la formula “Bvpale «kfjpeg, ovk &vi

»147  Este episodio se encuentra directamente relacionado con los

AvBeotiplo
kalikantzari (kolkavtoapot), los espiritus traviesos que aparecen en el invierno. Si bien
en la mitologia popular griega moderna no tienen un caracter maléfico, si que lo poseen

en otras de las culturas donde aparecen seres con caracteristicas similares. En la cultura

Y2 D, Contra Neaera, 76: «koi TodTov TOV VOpOV ypdyavtes &v othin Adivy Eotnoav &v 1@ iepd T0d
Aoviocov mapd Tov Bopuov &v Alpvaig (kai abt 1 othin &t kai viv £otnkev, GULIPOIS YPAULOCTY
ATTiK0ig dnAodoa TQ YEYPUUUEVA), HaPTLPIOY TOLOVUEVOC O BTjpog Vrep Thig avtod gvoePeiag mpdg TOV
0eov kal mapaxkoatadNKNY Kotadeinmv Toig mtytyvopuévolg, 61t v ye Be®d yvvaika doOnocouévny koi
Tomoovcav T iepd TolwTny GEoduey eival. kol 1t tadta &v 16 dpyoilotdte iepd Tod Alovicov koi
ayiotate &v Atpvaorg Eotnoav, tva ) mohlol elddow T yeypappéva: drag yoap 100 Eviavtod EKAGTOL
avotiyetat, Tf) dwdekdrn tod dvbeotnpidvog unvog». Ed. Rennie (1931).

3 Farnell (1909: 218) asocia este rito con ceremonias de fecundidad de la tierra.

144 Cf. Burkert (1987); Jameson (1959).

145 Cf. Deubner (1927: 179); Simon (1963: 11 ss.); Gonzélez Merino (2009: 120).

1% Theopomp.Hist. Fragmenta, 347, 347b.

Y7 paus.Gr. ©, 20; Sud. Lexicon, ®. 598. No obstante, seglin otras versiones (Diogenian. Paroemiae,
5.23; Zen. 4. 33; Paus.Gr. O, 20; Hsch. A, 5126; Phot. Lexicon, ®, 276; Et.Gen. A, 888; Sud. Lexicon, O,
598) a quien se expulsaba era a los carios, a los esclavos, puesto que durante las Antesterias se habian
suprimido las diferencias entre sefior y amo.
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griega, como apunta Gonzalez Serrano™*®, incluso llegaron a representar a las almas de

los malhechores que volvian a la tierra.

5. 4. Las Dionisias Urbanas o Grandes Dionisias

Las Dionisias Urbanas o Grandes Dionisias tenian lugar en Atenas durante el mes
Elafebolio (marzo), por lo que se trata de unas fiestas para dar la bienvenida a la
primavera y estan asociadas a Dioniso por este motivo, como dios de la naturaleza que
permite y trae consigo el renacer de la tierra tras el letargo invernal. Se trata de unas
festividades que honran a Dioniso como dios institucionalizado en la ciudad, con una
normativa y representacion establecidas y que incluye también al Dioniso de los
misterios eleusinos, Yaco'’.

La festividad duraba seis dias y en los tres ultimos tenian lugar los espectaculos
dramaticos. Comprendia también una procesion solemne en la que participaba toda la
ciudad y concursos de ditirambos, donde también se atisban lazos de union con las
festividades actuales, en cuanto al caracter disoluto y la trama sencilla de las

representaciones que tienen lugar.

5.5. Las Saturnales

Las Saturnales eran unas importantes fiestas romanas que tenian lugar entre el 17 y el
23 de diciembre, si bien hay maultiples versiones en cuanto a su origen, duracién y
localizacion temporal. Este ultimo problema se explica por la variabilidad en el
calendario y los multiples ajustes que se necesitaban para hacer coincidir meses y
estaciones. En cuanto a la duracion y el origen de estas festividades son varias las
versiones de las que disponemos.

Uno de los testimonios que poseemos sobre el origen de estas fiestas es el de Macrobio,
escritor y gramatico romano del Gltimo cuarto del s. IV d. C, en su obra Saturnalia. Asi,
segun el autor pone en boca de Pretextato, el origen de las Saturnales es anterior a la
propia Roma, durante el reinado de Jano, que habia acogido a Saturno llegado con una
flota a sus dominios™. Este Saturno mejord la agricultura y la alimentacién de sus

anfitriones, por lo que el propio Jano le recompensd con su asociaciéon al gobierno.

%8 Gonzalez Serrano (1987: 30 ss.).
149 Cf. Henrichs (1990).
150 Macr. Sat. 1.7.18.
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Cuando Saturno desaparecié repentinamente, Jano estimé que debia concederle honores
y “en primer lugar denomin6 Saturnia a toda la tierra bajo su gobierno; luego, como si
se tratara de un dios, le dedico un altar para sacrificios, que denomind Saturnales” ™!,
Puesto que habia mejorado el cultivo y las técnicas agrarias, a este dios atribuian los
romanos todas las técnicas agricolas para la obtencion de toda clase de productos. Por
eso también, en sus festividades, los participantes intercambiaban mutuamente pasteles.
También, segun el autor, en aquella época nadie era discriminado por la esclavitud y es
por eso que durante las fiestas se permitia toda licencia a los esclavos o, incluso, se
establecfa un intercambio de posiciones™?.

Dejando a un lado las posibles explicaciones de sus origenes, lo que si es seguro es que
durante el desarrollo de estas fiestas, que duraban tres dias, los romanos intercambiaban

153

regalos, velas (cerei) y mufiecas (sigilla)™ principalmente, pero también muchos otros

como pasteles dulces™, salchichas, etc... También eran unas festividades donde a los
esclavos se les permitia una mayor libertad y con un caracter méas libertino y disoluto™®.
Asimismo, estaban relacionadas con el cierre del ciclo agrario y con la llegada del
invierno y el descanso de los campos y de la fertilidad de la tierra. En cierta forma,
estarian relacionadas con las Cronias griegas, aunque de estas festividades no poseemos
gran informacion'®®. Esta fiesta, las Saturnales, derivaria posteriormente en las llamadas

Calendas bizantinas, pues las Saturnales tenian lugar durante las calendas de enero.

5. 6. Otras festividades romanas: Lupercales y Mamurales

Si bien existe todo un espectro de festividades que han influido en el devenir de los
actuales opaueva, existen también influencias menores de otras tantas festividades que
han podido ejercer su influencia tanto en la forma como en la nomenclatura, expansion
y desarrollo de las mismas. Este es el caso de festividades como las Lupercales, las

Liberales y las Mamurales.

1 Macr. Sat. 1.7.24.

152 De este modo lo refieren autores como D.C. en Historiae Romanae LX.19.3 (Ed. Boissevain, 1901); «“id
Satovpvilia”, Emednmep €v toig Kpoviog ol 60bAot 10 TdvV deomotdv oyijpa petorappavovieg Eoptalovoy;
Macr. Sat. XXI1V.23 (Ed. von Jan, 1852): «Hoc enim festo religiosae domus prius famulos instructis tamquam
ad usum domini dapibus honorant: et ita demum patribus familias mensae apparatus novatur. Insinuat igitur
praesul famulitii coenae tempus et dominos iam vocare»; Hor. Sat. 11.7; Séneca, Ep. 47.14.

153 Macr. Sat 1.7.33; 1.1.49.

> Dolansky (2010: 494).

155 Sgneca. Ep. 18.1-4; Luc. Sat 5.

156 ¢f. Bourboulis (1964).
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5. 6. 1. Las Lupercales.
Se trataba de unas fiestas romanas de caracter agrario celebradas en Roma el 15 de
febrero en honor del dios Luperco®’. Durante estas festividades, jévenes desnudos (0

158

casi desnudos)™", corrian por las calles golpeando a quienes encontraban a su paso con

unas tiras de cuero™®, hechas con la piel de una cabra®®

sacrificada en el Lupercal. El
objetivo de este acto es la purificacion de aquellos que son golpeados y otorgar una
mayor fertilidad a las mujeres. La divinidad a la que se dedicaba el sacrificio todavia es
tema de controversia para muchos estudiosos'®’. De acuerdo con Wiseman®®, en el
trasfondo de la celebracion subyace una divinidad de la fertilidad y del deseo sexual, ya
sea Pan, Fauno, Silvano o Inuus, aunque no se deben olvidar figuras como el incubo y

Ephialtes'®®

(la pesadilla), personajes a menudo asociados o identificados con los
anteriores. Estos, a su vez, son asimilados con los pilosi*®, los peludos; o con lamias,
gorgonas o mormolykia, que asustan a los nifios, segin Estrab6n®®. En cualquiera de los
casos se trata de seres con caracteristicas monstruosas y animalescas que se caracterizan
por su lubricidad o su relacién con la sexualidad. Es aqui donde se ve una relacion
directa con las festividades de los dpaueva, pues los participantes visten pieles de cabra
y golpean con varas, espadas u otros utensilios al publico asistente, con la intencién

bien de eliminar a los malos espiritus y a la mala suerte, bien por la fertilidad que se

Y7 varro, LL, V1.3: «Lupercalia dicta, quod in Lupercali Luperci sacra faciunt. Rex cum ferias menstruas
Nonis Februariis edicit, hunc diem februatum appellat; februm Sabini purgamentum, et id in sacris nostris
verbum non ignotum: nam pellem capri, cuius de loro caeduntur puellae Lupercalibus, veteres februm
vocabant, et Lupercalia Februatio, ut in Antiquitatum libris demonstravi».

1% Plu. Aetia Romana et Graeca, p. 280, seccién B (Ed. Titchener, 1935): «‘Awx ti kdva Bvovow of
Aovmepror (Aovmepkor & giolv ol 10ic Aovmepkoliolg yopvoi Swbéovieg &v mepildpact Kol
KaB1kvovEVOL GKOTEL TAV ATavTOVI®V);’ TOTEPOV &TL KaBapudg 0Tl T TOAEMS TO SpOUEV,;».

159 Dion. Hal., AR 1.80.1; Ovid. Fasti 11.445ss; Plut. Rom. 21.4ss.

1% Ovid. Fasti 11.361; Plut., Rom. 21.4.

161 Wiseman (1995: 2).

162 \Wiseman, op. cit.

163 Serv. ad Aen. VI.775.

184 Greg. Magn. Moralia VI1.36 (PL LXXXV.786): «Erit cubile draconum, el pascua struthionum, el
ocurrent daemonia onocentauris, el pilosus clamabit alter al alterum (Isai. xxxiv, 13). Quid namque per
dracones nisi malitia, quid vero struthionum nomine nisi hypocrisis designatur? Struthio quippe speciem
volandi habet, sed ususm volandi non habet, quia el hypocrisis cunctis intuentibus imaginem de se
sanctitatis insinuat, sed tenere vitam sanctitatis ignorat. In perversa igitur mente draco cubat, el struthio
pascitur, quia el latens malitia callide tegitur, et intuentium oculis simulatio bonitatis anteferutr. Quid vero
onocentaurorum nomine, nisi et lubrici figurantur el elati? Graeco quippe eloquio Gvog asinus dicitur, et
appellatione asini luxuria designatur, propheta attestante, qui ait: Ut carnes asinorum, carnes eorum
(Ezech. xxiii, 20)» (Ed. Migne 75, 1841-1855).

185 Str. 1.2.8 (Ed. Meineke, 1887): «ij e yap Adua pooc ot kai | Topyd kai 6 "Eeuédtng kai 1
Moppohvkn».

~ 48 ~



atribuye a diversos elementos. También comparten unas caracteristicas monstruosas o

demonicas, relacionadas con lo oscuro y los miedos del hombre.

5. 6. 2. Las Mamurales.

En la antigua religién romana, los Mamuralia o Sacrum Mamurium fueron un festival
que se celebraba el 14 o0 15 de marzo, mencionado solo en las fuentes de la Antiguedad
tardia'®®. Segun Juan Lidio, un hombre vestido con pieles de cabra y que recibia el

nombre de Mamurio era golpeado ritualmente con varas:

fiyeto 8¢ kol dvOpwmog mepPePAnuévog dopaig aiyeiong, kai todtov Exaiov Pafdors Aemtaic
gmprkect Mopovplov adtov kahobvieg. obtog 88 texvitng év dmhomotig yevouevog, did o
pn T dlomeTh aykidia cuvey®dg kivodueva @beipecbar, dpow ékeivov kateckevaoe TAV
apyxetomVv- 60ev Tapoytdlovteg ol moAAOL £l TOIG TUTTOUEVOLS DOYEADVTEG PAGLY, MG TOV
Moypovplov avt® mailotev oi tomTovTEG: AGYOg yap, Kol adtov ékeivov Mapovplov
dVoYEPBV TIVOV TPOCTEGOVTIMV £ Tf] TOV ApYeTOIT®V AyKIM®V dmocyéoet Tolg Popaiolg
moodpevov pafodolg EkPAnOiivar tiig mohews. tavTv TV Nuépav 6 MnTpddmpog KoKV
ToPudidOoV. (Lyd. De mensibus 1V.49)¢’

El nombre estaria conectado con Mamurio Veturio que, segin la tradicién, fue el
artesano que hizo los escudos rituales (ancilia) que colgaban en el templo de Marte™®.
Debido a que el calendario romano originalmente comenzaba en marzo, los Mamuralia
suelen ser considerados como un ritual que marca la transicion del afio viejo al nuevo™®.
Es por ello que se relaciona con los ritos de carnaval tradicional del periodo festivo de la
Navidad, al encontrarse similitudes, tanto en la forma como en el contenido, las fechas y

la simbologia, entre ambas festividades.

5. 7. Las Calendas bizantinas

Los primeros dias de enero se celebraban en Bizancio las llamadas Calendas (que
reciben este nombre de las antiguas calendas romanas). Durante estos dias tenian lugar
procesiones licenciosas, donde los borrachos participantes cantaban canciones y
molestaban a los espectadores, se disfrazaban de animales y llamaban a las puertas a

media noche'’°.

1061 yd. Mens. IV.49; Focio. Epistulae et Amphilochia 323.30-32.
%7 Ed. Wiinsch (1898).

1%8 plutarco. Numa 13.3; 13.7.

199 \ersnel (1990: 301-304).

70 Ploritis (1999: 55).
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Se mantenian, también, las antiguas tradiciones de las romanas Saturnales™: colgar
coronas de laurel en las puertas de las casas, se jugaba a los dados, se hacian regalos los
unos a los otros e incluso, en el Gran Palacio, tenian lugar grandes cenas y &gapes,
acompafiadas de representaciones de mimo y juegos en el hipédromo*’.

Uno de los elementos acaso mas llamativos durante la celebracion de estas fiestas eran
las procesiones en honor de los antiguos dioses, “ITounn| dopdvev” como las llamaba

Juan Criséstomo (s. IV d. C.), pero también “Siafolikai movvoyideg”.

Al yop dafolikal mavvoyides ol yvopeval THUEPOV, KOl TO OKMOUUTO, Kol ai Aowdopiat, kol
ol yopglon oi voktepwval, kol 1M KoTayéAaoTog oabtn KOU®Sin, mTavtog molepiov
YOAETDTEPOV TNV TOMV NUDV EENYLOADTIGOV

(Chrys. Calen. M48.954)""

Pues las diversiones diabdlicas que duran toda la noche que tienen lugar hoy dia, y las
provocaciones y las burlas, y los bailes nocturnos, y esa comedia burlona, cautivaron a
nuestra ciudad de peor manera que cualquier enemigo.

(Chrys. Calen. M48.954)"

Estas procesiones en honor de los antiguos dioses, son un reflejo de la evolucion
experimentada por las muchas festividades romanas (Saturnales, Lupercales,
Mamurales, Vota, etc.) para desembocar en las Calendas bizantinas. Estas son una
amalgama de una gran cantidad de tradiciones y ritos (dionisiacos, de Afio Nuevo,
fertilidad de la tierra...) que se aglutinan bajo una misma apariencia y ritual. Estas
mourol daupovav aparecen en el relato del martirio de San Dacio (s. IV d. C.), donde los
participantes envueltos en pieles de cabra (aiysiolg déppoot mepifefinuévor) se visten a
la manera del diablo y recorren las calles'’; en la Historia Eclesiastica de Teodoreto de
Ciro (s. IV-V d. C.), donde se relacionan estos ritos directamente con Dioniso y sus
adeptos que, envueltos en pieles de cabra (t@v aiyidwv) y dispersando a los perros (Tovg
Kovac Staomdviec), recorren las calles e invaden plazas plblicas®’®; en las Catequesis de
Teodoro Estudita (s. VIII d. C.), que las denomina “matyvidio cotovikd” y “KopduoTa,

< ~ . 177
Kol Epyo Tod Atafforov” "',

Y1 | ibanio. In Kalendas. Orationes 9.4 (Ed. Foerster, 1903-1908): “Tatvtnv v £optiv ebporr’ &v, &
véol, tetapévny €9’ drav dcov 11 Popaiov dpyn tétatal, kol kwveltol te £kooTog Kol yoipet kol yéynoe”.
172 Kukulés (1948-1955: tVI1, 155-158), Ploritis (op. cit. 55-57), Satas (1878: 66-80).

13 Ed. Migne (1957-1866).

74 Trad. propia.

> Mart.Das. 3.2 (Ed. Mursillo, 1972).

76 Thdt. H.Rel. 317 (Ed. Parmentier & Scheidweiler, 1954).

17 Theod.Stud. Cat., Sermos XLV (Ed. Glykys, 1676).
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La festividad permanece viva durante todo el periodo bizantino, de acuerdo con los
testimonios de contemporaneos a los hechos que relatan como Juan Zonaras o Teodoro
Balsamén'’®, en el s. X1 d. C., o Mateo Blastares’”®, en el s. XV d. C. Pero incluso, ya
en periodo de la dominacién otomana, se encuentran menciones como las de Nicodemo
Agiorites y Agapio Leonardo que, en su Pedalion, remarcan la existencia de estos
rituales paganos y la lucha de la Iglesia Ortodoxa por acabar con ellos'®, poniendo de
manifiesto, por un lado, la poca eficiencia que tuvo la ley sexagésimo segunda del
Concilio Quinisexto en Trullo y, por otro, la asimilacion de diversas costumbres y
tradiciones que suponian los ritos que se celebraban “durante las asi llamadas Calendas”

(Té oBtm Aeyopévag Koravdac) s,

18 Ybovrayua twv Ociwv kai lepdv Kavévev, pp. 448-449 (Ed. Potles & Rhalles, 1859).
19 Matthaeus Blastares, Collectio alphabetica, E.3 (Ed. Potles & Rhalles, 1859).

180 rIwodiiov, p. 157 (Ed. Garpola, 1841).

181 Concilium Trullanum (692), canon LXI1 (Ed. Potles & Rhalles, 1859).
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6. El espiritu de la tierra.

El xoAdyepoc 0 apdmng 0 pmpodyepog, etc. representa el espiritu bondadoso de la
fertilidad y productividad de la tierra. Va disfrazado con ropa vieja o pieles'®, y va
cargado de cencerros, de los cuales uno de ellos tiene un significado falico. Estos
cencerros, ademas de tener gran importancia dentro de la indumentaria y de ser
buscados en lugares lejanos por su sonoridad, sirven también para despertar a la tierra
de su letargo. El hecho de que estos personajes vayan vestidos con pieles y su apariencia
animal o zoomorfica puede deberse a: 1) que, en si, representan el espiritu fecundador y
fértil de la naturaleza y de la primavera que estd por llegar; 2) a la evolucion de
diferentes personajes de la mitologia griega que tomaban parte en el culto de Dioniso y
que, como sabemos, ya participaban de igual modo en los festivales antiguos, como lo
eran los silenos y los satiros; 3) a la influencia de algunas festividades romanas como
eran las lupercales, donde los jovenes iban vestidos con la piel de un macho cabrio; 4)
por la influencia o evolucion de las diferentes tradiciones europeas que se han
mencionado anteriormente; y 5) por influencia de algunos ritos religiosos anteriores

relacionados con la Madre Tierra y el solsticio de invierno.

En otras localidades, entre otros actos, tiene también lugar la representacion de una
boda tradicional (ewovikdg yauog). En esta boda solo participan hombres. Posiblemente
se deba al caracter jocoso y desenfadado y a la libertad a la hora de hablar y actuar de
estos ritos (muy relacionados, por tanto, con la liberacidn del espiritu que traia consigo
el culto dionisiaco). En el caso de la boda por tratarse de algo burlesco y obsceno; v,
también, por el intercambio de roles. Esta boda recuerda al rito, antes citado, de la unién
del dios con la mujer del Arconte Basileo. Restos, a nuestro juicio, también de los ritos
de las bodas de Dioniso con Ariadna, con la separacion de Teseo y el abandono de la
hija de Minos, y que ya tenian su origen, con este significado, en la Antigtiedad clésica.

Estos ritos vienen acompafiados de una representacién de siembra, y también, de una
muerte ficticia y una resurreccion del ser monstruoso, en ocasiones con un bautizo o
inmersion en el agua, fases todas ellas con un claro objetivo. Sigue, a continuacién, un

baile en corro sobre la “siembra” que se ha ido realizando en la plaza mayor del pueblo.

182 |as pieles han de ser de diferentes animales, ya que cada una de ellas jugarad un papel en la
indumentaria del koAdyepoc. Asi, llevan piel de liebre salvaje a modo de méscara, con agujeros para la
boca y los ojos; piel de cabra sobre los hombros y el cuerpo; piel de oveja en la espalda y brazos, etc.
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Se observa, por tanto, un fuerte sincretismo en todas estas festividades. Asi, podemos
establecer tres ambitos, con sus elementos diferenciados y que juegan su papel en la

celebracion:

a) El &mbito de Rea-Deméter: fertilidad de la tierra, siembra, ceniza e inmersion en
el agua.

b) ElI &mbito de Dioniso: liberacion y catarsis, bebida ritual (vino), muerte y
resurreccion, baile y musica, elementos teatrales y las pieles de cabra.

c) El ambito de los daimones o espiritus: elemento animalistico, de caracter

travieso, satiros, duendes, kalikantzari.

Asi mismo, se observa una fuerte relacion de estos ritos con el teatro, en su relacion con
el mimo y la pantomima, que forman parte inherente de tales representaciones. A este
respecto, se encuentran estos ritos en la primera fase del acto teatral. Es decir, un ritual
que se va desarrollando en una trama manipulada de modo que constituye un argumento
magico-dramatico de caracter teltrico y apotropaico. Es decir, mediante este tipo de
actos, el individuo puede intervenir en lo divino propiciando que se torne la voluntad de

la divinidad en su favor. Asi lo afirma Northrop Frye:

“In human life ritual seems to be something of a voluntary effort (hence de magical element

in it) to recapture the lost rapport with natural cycle... It is the deliberate expression of a

will to synchronise human and natural energies” .

De este modo, mediante el uso de palabras magicas, canciones, ropajes, sacrificios, etc.
se manifiesta esa voluntad de imitacién de lo sobrenatural y su fuerza, para asi poder

manipular los elementos y someterlos.

Es en este sentido donde el ritual adquiere su aproximacién maxima con el teatro.
Aristoteles, en su Poética (IV, 1448-9) establece el parentesco entre la tragedia y el
drama satirico. Segun él, la tragedia procede de los solistas del ditirambo. De este
modo, el drama satirico se caracterizaba por la puesta en escena de pequefios mitos de

184

tematica dionisiaca. Dodds™", por ejemplo, ve en Bacantes elementos de la religion

dionisiaca®. Seaford®®, por su parte, postula la existencia de hermandades dionisfacas

183 Frye (1992: 23).

184 Cf. Dodds (1960).

185 No obstante, si bien esta claro la relacion de Bacantes con los ritos dionisiacos, la discusién sobre el
lugar que ocupa la obra euripidea permanece todavia sin respuesta, pues los estudiosos se devaten entre si
juega un papel como elemento mito fundacional de la religién o como explicacién de mitos anteriores.
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que representaban periédicamente un drama ritual que incorporaba a los antepasados, a

menudo de manera totémica.

Diferentes testimonios escritos, junto con algunas fuentes pictograficas, apuntan hacia la
existencia de una serie de ritos en la Antiguedad, directamente relacionados con el origen
del teatro. En diferentes piezas de ceramica encontramos imagenes que evocan
procesiones o coros rituales relacionados con Dioniso y festividades agrarias o de
fertilidad de la naturaleza. Este es el caso del “Vaso Pronomos” (cratera atica de finales
del s. V a. C. en el Museo de Napoles), donde se observa a un grupo de actores
preparandose para la representacion de un drama satirico. En el centro del vaso se observa
a Dioniso y a Ariadna, pues ambos personajes estdn intimamente relacionados con el
origen del teatro. Si bien, en ocasiones, seria demasiado aventurar la existencia de ciertos
ritos solo a través de la interpretacién que se pudiera hacer a partir de las fuentes
pictograficas, si es cierto que éstas vienen a apoyar la existencia de otros tantos cuya
existencia en ocasiones se postula o se considera dudosa. En otros casos, estas fuentes
pictograficas también ayudan a identificar procesos o elementos de otras festividades de

las que no se tiene mas que el nombre o una breve descripcion de las mismas.

Este no es el caso de las festividades que atafien a nuestro estudio, pues la existencia
tanto de material grafico, que vendra a apoyar las diferentes hipotesis que se van a
plantear, como también de fuentes escritas, supondré una buena y sélida base sobre la

que probar la existencia de las mismas y permitir un bosquejo de lo que pudieron ser.

186 Cf. Seaford (1981).
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7. Fuentes de la investigacion

Los autores cuyas obras sirvieron de fuentes para el estudio de estos términos se
clasifican segun los distintos periodos de la lengua griega, tal y como se expone a

continuacion:

Periodo homérico (1100 — 800 a. C.)
- Homero (s. VIl a. C))

- Himnos Homéricos (s. VIII - IV a. C))

Periodo arcaico (800 — 500 a. C.)
- Hesiodo (760/740 - ? a. C.)

Periodo clésico (500 — 323 a. C.)
- Esquilo (525 -456 a. C.)
- Sofocles (496 — 406 a. C.)
- Empédocles (495/490 — 435/430 a. C.)
- Heroddoto (485/484 — 425/422 a. C.)
- Euripides (480 — 406 a. C.)
- Lisias (458 - 380 a. C.)
- Tucidides (455 -400 a. C.)
- Avristofanes (450 - 385 a. C.)
- Platon (427 - 347 a.C))
- AtristOteles (384 — 322 a. C)
- Demostenes (383 —322 a. C.)
- Asclepiades de Tragilo (s. IV a. C.)
- Paléfato (s. IV a.C.)
- Eneas(s.IVa.C)
- Fenias(s.IVa.C))
- Teofrasto (ca. 371 —ca. 287 d. C.)
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Periodo helenistico (323 -31a. C.)
Dinarco (ca. 361 —ca. 291 a. C.)
Idomeneo de Lampsaco (ca. 352 —ca. 270 a. C.)
Megastenes (ca. 350 — 290 a. C.)
Apolonio de Rodas (s. Il a. C.)
Dosiadas (s. IV - lll a. C.)
Calistrato (s. Il d. C.)
Sileno (s. Il a. C.)
Aristeae Epistula (s. Il a. C. —s. 1d. C.)
Septuaginta (s. lll —Ila. C.)
Agatarquides (s. 11d. C.)
Longo (s. I1d. C))
Polieno (s. I1d. C.)
Cornelio Alejandro (s. Il —la. C.)

Periodo romano (31 a. C.-330d. C.)
Filén de Alejandria (s. 1a. C. —s. 1d. C.)
Diodoro Siculo (s. I a. C.)
Partenio (s. 1 a. C.)
Dioniso de Halicarnaso (s. I a. C.)
Herén (10 -70d. C.)
Flavio Josefo (37-94d.C.)
Estrabon (64/63 a. C. 23/24 d. C.)
Lucio Anneo Cornuto (s. 1d. C.)
Longino (s. 1d. C.)
Dion Criséstomo (40 — 120 d. C.)
Plutarco (45-120d. C.)
Aetii de placitis reliquiae (s. I - 11 d. C.)
Luciano de Samosata (125 —-181d. C.)
Elio Aristides (129 - 189 d. C.)
Julio Pélux (134 - 192 d. C.)
Clemente de Alejandria (150 — 211/216 d. C.)
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Dion Casio (155 — post. 235 d. C.)

Flavio Fildstrato (ca. 160/170 — ca. 249 d. C.)
Hipdlito (180 — 217 d. C.)

Harpocracion (s. 11 d. C.)

Elio Dionisio (s. 11 d. C.)

Pausanias (s. 11 d. C.)

Dionisio Periegeta (s. 11 d. C.)

Numenio de Apamea (s. 11 d. C.)
Alcifron (s. 11 d. C.)

Porfirio (ca. 232 — 304 d. C.)

Eusebio de Cesarea (260/263 — 340 d. C.)

Testamentum Salomonis (s. 11?7 d. C.)

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)
Libanio (314 — 392/393 d. C.)
Gregorio Nacianzeno (329 -390 d. C.)
Gregorio de Nisa (330/335 -394 d. C.)
Teodoreto de Ciro (ca. 393 — ca. 458/466 d. C.)
Sépatro de Apamea (s. IV d. C.)
Epifanio (s. IV d. C.)
Ciranides (s. IV? d. C))
Asterio de Amasea (s. IV d. C.)
Juan Criséstomo (349/354 — 407 d. C.)
Cirilo de Alejandria (370/373 — 444 d. C.)
Nono de Panédpolis (s. V d. C.)
Basilio Seleuco (s. V d. C.)
Hesiquio de Alejandria (s. V d. C.)
Juan Malalas (491 - 578 d. C.)
Procopio (500 - 565 d. C.)
Evagrio Escolastico (ca. 536 — 594 d. C.)
Jorikios (s. VI1d. C.)
Juan Lidio (s. VI d. C.)

~ 58 ~



Vitae Sanctae Marinae (s. VI d. C.)

Lexicon Artis Grammaticae (s. VI d. C.)
Eustracio Presbitero (s. VI - VIl d. C.)

Teodoro Estudita (759 — 826 d. C.)

Ignacio Diacono (ca. 770 — 850 d. C.)

Focio (820-891d. C.)

Avretas de Cesarea (860 — 935 d. C.)
Lexicografo anénimo (s. IX d. C.)

Constantino VII Porfirogeneta (905 — 959 d. C.)
Suida (s. X d. C.)

Pseudo-Gregentio Hagidgrafo (s. X d. C.)
Digenes Acritas (s. X d. C.)

Etimoldgico Gudiano (s. Xl d. C.)

Miguel Psello (s. X1 d. C.)

Anonymi Historia Imperatorum (post. s. X1 d. C.)
Gregorio Pardo (s. XI - Xl d. C.)

Nicolas Calicles (s. X1 - XlIl d. C.)

Etimoldgico Magno (s. Xl d. C.)

Etimoldgico de Simedn (s. Xl d. C.)
Pseudo-Zonaras (s. X1 d. C.)

Teodoro Prodromo (1115 -1160d. C.)
Eustacio de Tesalonica (1115/1120 — 1194/1197 d. C.)
Nicetas Joniates (ca. 1155 — 1215/1216 d. C.)
Manuel Gabalas (1271/1272 — 1359/1360 d. C.)
Manuel Files (s. X111 d. C.)

Gregorio Palamas (s. X111 - XIV d. C.)
Nicéforo Calisto Xantépulos (s. XIV d. C.)
Constantino Harmendpulos (s. X1V d. C.)
Achilleis Byzantina (s. XIV d. C.)

Ducas (ca. 1400 — post. 1462 d. C.)

Silvestre Sirépulos (ca. 1400 — ca. 1453 d. C.)
Pulologo (s. XIV d. C.)
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Miguel Panareto (s. XIV d. C.)

Cronica de Morea (s. XIV d. C.)

Historia de Belisario (s. X1V d. C.)

Josefo Brienio (s. XIV — XV d. C.)

Spanos (s. XIV/XV d. C.)

Genadio Escolario (s. XV d. C.)

Jorge Esfrantzes (s. XV d. C.)

Jorge Jumnos (s. XV d. C.)

Chronicon Toccorum (s. XV d. C.)
Documenta Concilii Florentini (s. XV d. C.)
Historia Alexandri Magni (s. 111 — XVIl d. C.)
Chronographiae Anonymae (s. V — XVId. C.)
Acta Monasterii Patmi (s. X1 — XIV d. C.)
Acta Monsterii Lavrae (s. IX- XV d. C.)
Acta Montis Athonis (s. IX - XIX d. C.)

Acta Monaterii Xeroportami (s. X — XVId. C.)
Acta Monasterii lviron (s. X — XIX d. C.)
Vita et Miracula Niconis (s. XI — XVII d. C.)
Acta Monasterii Cutlumusii (s. XI - XIX d. C.)
Acta Monasterii Areiae (s. XIl - XX d. C.)
Bellum Troianum (s. XIIl - XIV d. C.)

Periodo de la dominacién otomana (1453 — 1821 d. C.)
Lamentationes de Captivatione Constantinopolis (s. XV/XVIl d. C.)
Anonyma Cretica (s. XV — XVIl d. C.)

Eratopaegnia (s. XV/X1X d. C.)
Damasceno Estudita (s. XVI1d. C.)
Jorge Jortatzis (s. XVI- XVIld. C))
Manuel Barujas (s. XVI - XVIl d. C))
Papa Sinadino (s. XVIl d. C.)
Nicodemo Agiorita (1749 — 1809 d. C.)
Jarisios Megdanis (1768 — 1823 d. C.)
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Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)
Anastasios Jurmuziadis (1830 — 1895 d. C.)
Yeoryios Viziinds (1849 — 1896 d. C.)
Archivo Dimitrios Kokuras (s. XIX d. C.)
Kamburoglu (1852 — 1942 d. C.)

Nikolaos Politis (1852-1921 d. C.)
Yeoryios Drosinis (1859 — 1951 d. C.)
Filipos Ziguris (1865 — 1951 d. C.)
Yeoryios A. Megas (1893 - 1976 d. C.)
Dimitrios Petropulos (1906 — 1979 d. C.)
Kostas Trakiotis (1909 - 1984 d. C.)

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 - 1993 d. C.)
Yeoryios T. Kandilaptis (s. XX d. C.)
Dimitrios Lukopulos (s. XX d. C.)

Asterios D. Gusios (s. XX d. C.)

Dimitrios Papaddpulos (s. XX d. C.)

Statis Atanasiadis (s. XX d. C.)

I. P. Melanofridi (s. XX d. C.)

Yanis Avramandis (s. XX d. C.)

Dimitrios Manakas (s. XX d. C.)

Elpiniki Stamuli-Sarandi (s. XX d. C.)
Odiseas Karolos Klimis (s. XX — XXl d. C.)
Manolis Varvunis (s. XX — XXl d. C.)
Dimitrios Lukatos (s. XX — XXl1d. C.)
Ekaterina Tsokaku-Karveli (s. XX — XXl1d. C.)
Maria Mijail-Dede (s. XX — XXl d. C.)
Yiorgos B. Siettos (s. XX — XXl d. C.)
Alexandra Parafendidu (s. XX — XXl1d. C.)
Katerina Kakuri (s. XX — XXl d. C.)
Lefteris Drandakis (s. XX — XXl d. C.)
Yeoryios Kemalaki (s. XX — XXl d. C.)
Ilias Tsitselis (s. XX - XXl d. C.)

~ 61~



Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX — XXl d. C.)
Cristos Zalios (s. XX — XXl d. C.)

Dimitris Armen (s. XX — XXl d. C.)

Lefkis Samaras (s. XX — XXl1d. C.)
Anastasios Reklos (s. XX — XXl d. C.)

Tzu Kulendiant (s. XX — XXl d. C.)

Afendra G. Mutzali (s. XX — XXl d. C.)
Archivo Panayiotis Papadimitris (s. XXI d. C.)
Maria Elefteria G. Yiatraku (s. XX — XXl1d. C.)
Teodoros I. Riyiniotis (s. XX — XXl1d. C.)
Cristos Kipuroés (s. XX —XXl1d. C.)
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7. 1. Transliteracion de los nombres propios en lengua griega.

Con respecto a la transliteracion de los nombres propios de los autores griegos, asi
como de algunos términos de la lengua griega al espariol, se han adoptado las siguientes

normas*®’:

a) Para los nombres correspondientes a la Antigliedad griega se han seguido las
normas propuestas por Fernandez Galiano'®, cuya base es la pronunciacién erasmiana.
Del mismo modo se ha procedido para los nombres y términos de la época helenistica,
romana, bizantina y de la dominacién otomana, donde muchos de los nombres ya han

sido fijados en la lengua espafiola por diversos estudiosos.

Para los nombres correspondientes al periodo de la Grecia moderna se ha procedido de
igual modo con aquellos nombres de autores ya consignados con anterioridad por la

investigacion en lengua espafiola.

b) Para los nombres ain no consignados en la lengua espafiola, se ha seguido la
propuesta del Centro de Estudios Bizantinos, Neogriegos y Chipriotas, optando por su
transliteracion y no por su traduccion. Del mismo modo se ha procedido con aquellos
nombres que aun teniendo su origen en la Antigliedad corresponden a autores del
periodo de la Grecia moderna. Ademas de ello, siguiendo la norma vigente en Grecia
para los apellidos, los masculinos se transcriben a partir de su forma en nominativo,

mientras que los femeninos lo hacen a partir de su forma en genitivo.

187 Metodologia propuesta en Papadopulu (2007), en cuanto a la transliteracién de nombres propios del
griego al espafiol.
1% Fernandez Galiano (1969).
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DovnTikn petaypae] — Transcripcion fonética

Algafpnro — Alfabeto.

PALABRA
LETRAS SONIDOS EspANOLA EJEMPLOS
['PAMMATA | ®OO0ITOI [ZOANIKH ITAPAAEITMATA
AEEH
Aa [a] (actancial) aywvio [ayonia]
BB V] (viejo) Baon [vasi]
YoaAdKTOO
ry |t f’io’euﬁgﬂ ((a%‘f:)) [yalaktomal
’ g vépvupa [jéfira]
Ad [0] (dedal) ddhoyog [dialoyos]
Ee [e] (era) evotnto [endtita]
VAS [Z] - Codvn [z6ni]
Hn [i] (invento) nBomoidg [100pids]
®0 [0] (zanco) Béapa [Béama]
eoroyia
It [i], 01 (idea) [ideolojia]
nBomnoide [100pids]
Kk [K] (casa) KkaOwopo [kabizmal
AN (1] (lento) AaAnuo. [lalima]
pero A + 1a, g, 10, 0L — [£] eld [e4id]
M [m] (madre) pipon [mimisi]
Nv [n] (nada) véueon [némesi]
= - Evlomdoapa
~ [ks] (éxito) [ksilopddara]
Oo [0] (Opera) oym [0Opsi]
. TovVOpOLLOL
IMn [p] (pasillo) [panéramal
Pp [r] (rampa) pLOWOC [riOmMOos]
Yo,c [s] (sébana) onueimon [simiosi]

pero [z] cuando le sigue u

9

Brivo [zvino]

na de las consonantes: B, v, 8, W, v, p,

Tt

[t]

(tabla)

TETPOAOYiOL
[tetralojia]
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Yo [i] (ley) vAko [ilikd]
Do [f] (farsa) @toyog [ftoxds]
.. YoAdpmon
X [X] (jirafa) [xalérosi]
YUYOOPOLLLOL
Yy [ps] (lapso) [psix6dramal
Qo [0] (ola) ®deio [0010]

Yvvévaopoi - Combinaciones.

A, on [e] (feliz) aifovoa [éOusa]
Ey, &t [i] (idea) €16000¢ [15000s]
O, ot [1] (iglesia) Gvotypa [aniyma]
Y1, vt [1] (ninfa) V10¢ [i0s]

Ov, ov [u] (musa) ovpd [urd]

Av,av | [af] (afecto) F;Eg:f:ggfg}

Ev, ev [ef] (efecto) evmpéneto [efprépial
cuando les sigue una de las consonantes: «, =, 1, 0, 6, 0, ¥, &

Av,av | [av] (ave) avAntng [avlitis]

Ev,ev | [ev] (evento) gupeTnplo [evretirio]

cuando les siguen una vocal o una de las consonantes: 3, v, 6, C,

A WL, v, p.
] g | Gagrupar) | T fRgE o?
T, vx [0x] (angustia) [gil;fr?gfgg]
M, um | [b], [mb] | (bajel, ambiente) umaivo [béno]
N1, vt [d], [nd] (don, andén) viponn [dropi]
To, 1¢ [ts] (chico) étot [atsi]
TC, ¢ [dz] - tCax [dzaki]

* Se utilizé el alfabeto internacional, adaptado a las particularidades de la lengua espafiola.
* XpnowomomOnke 10 S1eBVEC aAafnTo, TPOCAPUOGUEVO OTIS 1OOUTEPOTNTES TNG
IOTAVIKTG YADCGOC.
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8. Metodologia de la investigacion

8. 1. Presentacion de los términos

A continuacion se exponen los términos que son objeto de estudio del presente trabajo. Para
el estudio de los mismos se presentara el término, su procedencia y significado, asi como las
funciones que desempefia dentro de los ritos del periodo festivo de la Navidad y del
carnaval. A continuacion se analizara su recorrido y evoluciéon a lo largo de la historia de la
lengua griega, ofreciendo las distintas fuentes en las que aparece por orden cronoldgico.
Una vez realizado este recorrido, se procederd a un andlisis del término en las fuentes

citadas, asi como a la elaboracion de unas conclusiones para cada uno de los lemas.

Para una mejor comprension de los diferentes términos y su funcion dentro de estas
representaciones pseudoteatrales o dramatico-festivas, se dividiran los términos en
cuatro unidades temaéticas: a) Personajes principales masculinos; b) personajes
principales femeninos; ¢) personajes secundarios; y d) objetos en escena.

Cada una de las secciones presentadas ird precedida de una introduccion que justifique
su division y ayude a unificar los diferentes lemas. Se ofrece a continuacion un esquema

de los diferentes términos objeto de estudio, dentro de su categoria correspondiente:

a) Personajes principales masculinos: Kalikaviipor, Apamades, [evitoapor,
Eumovoopaior,  Kaloyepor,  Kormetovapaior,  Kovkepog,  Avykovtoapia,
Mraouroyspos, Mroumovoiapio, Mwoudyepor, Poykotoapio.

b) Personajes principales femeninos: Nogn, Kovkepiva, Kovtioa, Mmrovleg,
Kopélia.

c) Personajes secundarios: Mrdunw, Katoiffélor, Zomtiédeg.

d) Objetos en escena: Kovdodvi, uropumovta 0 uropumota, 0épua 0 TpoPid.
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9. LEMAS
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9. 1. Personajes principales masculinos

Dentro del grupo de personajes principales o protagonistas que son encarnados durante
las festividades del periodo festivo de Navidad pueden establecerse, en principio, dos
grandes grupos: a) por un lado estan los personajes con apariencia zoomorfico-
monstruosa; b) por otro, los personajes con apariencia antropomorfica. Se ha
considerado mé&s acertada esta division por resultar m&s comoda en cuanto a la
categorizacion de los diversos elementos que las conforman. No obstane, podrian
establecerse otras divisiones igualmente validas: por el origen etimologico de los

términos, por su antigtiedad, por el nimero de personajes participantes, etc.

Si bien el espectro de actuacion, en las diferentes manifestaciones festivas, es muy
amplio y no se podrian establecer unas lineas rigidas, si que hay unos elementos
definitorios que permiten establecer ciertas diferencias. De este modo, el disfraz con
apariencia antropomdrfica supone uno de los elementos mas notables de la realizacion
de la préctica dramética dentro de estas representaciones. En el caso del norte de Grecia,
los grupos participantes adoptan roles esteriotipados como: apdang, vogny 0O youmpog,
que se repiten an la mayoria de los dpwueva, asi como las escenas que se representan
(boda satirica, muerte y resurreccion del novio/apdarng, bautismo, siembra, bendicién,
etc.). Si dentro de una misma “compafiia” (Biacog) existen numerosos participantes, el
namero de roles se dobla o bien se amplia con nuevos personajes que complementan a
los anteriores, pero sin un papel determinante en la representacion. Es decir, o bien los
participantes adoptan el papel de diablos o seres monstruosos (como en el caso de los
uraumovyepol 0 poykotadpio) que acomparnan en sus travesuras a los protagonistas o al
guia de la compafiia, danzando y realizando pequefias pantomimas sin importancia; o
bien complementan a otros personajes secundarios: mujer del doctor, compafieras de la

novia, vieja que acompana al viejo, notario, etc...

En todos los casos estos personajes principales o protagonistas participan de la trama
principal y su actuacion, asi como de las escenas representadas; y tienen un fuerte
caracter apotropaico y teldrico, lo que marcard, por un lado, su apariencia monstruosa y,
por otro lado, su denominacion. Por tanto, pueden establecerse, como deciamos, en base
a su apariencia y vestimenta varios subgrupos, participando en ocasiones sus integrantes

en varios de ellos.
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a) Personajes que hacen referencia a su pasado clasico: surovoapaior, pwuoepor 0
UOUOYEPOL.
b) Personajes que hacen referencia al enemigo, en este caso los musulmanes y los

turcos: yiavitoopoi 0 apornoeg.

c) Personajes que hacen referencia a un lemento bueno o protector: kamizavapaior 0

KaAOYEPOL.

d) Personajes que hacen referencia a seres monstruosos: poykatoopia, KaAdyepog,

UTOUTODYEPOL, UTTOUTOVTOPALOL, KODKEPOL, UWUOYEPOL, EUTOVOOPALOL.

e) Personajes con apariencia antropomorfica: yiavitooapor, poykarodpio (en algunos

lugares, aunque en la mayoria poseen una apariencia monstruosa) o kazitavapoior.

Toda esta variedad de personajes esta relacionada con la imagen de los xalikdvilapor,
personajes de la mitologia popular griega que aparecen en el mundo de los vivos
durante el periodo festivo de la Navidad y se dedican a realizar travesuras a los seres

humanos hasta el dia que desaparecen, el dia del bautismo de Cristo.

Es por ello, debido a esta similitud, que se ha considerado que merecen una mencion
especial y aparte, pues son, en esencia, el elemento que subyace en todas estas

representaciones de carnaval.
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9.1. A. KAAIKANTZAPOI

El término xalixavi{apoc hace referencia a una serie de espiritus o genios traviesos que
hacen su aparicion durante el periodo festivo de la Navidad y desaparecen el dia del bautizo
de Cristo. Como explica Gonzalez Serrano® la “creencia popular es que estos genios
juguetones, de oscuro Yy discutido origen, aparecen, en tales dias, sobre la faz de la Tierra y

se dedican a aburrir a la buena gente con toda clase de travesuras y malas pasadas”.

A pesar de ello, son bien aceptados entre la comunidad pues se los relaciona con el
poder fecundador de la tierra y el letargo invernal. Segln algunas creencias, se trata de
seres que viven en el mas alla e intentan destruir las raices del arbol de la vida y durante
el periodo festivo de la Navidad acuden a la superficie para realizar sus fechorias y
travesuras. De este modo, con la bendiciéon de las aguas el dia de la Epifania, son
ahuyentados y vuelven a su mundo. Otras tradiciones los relacionan con el mundo de
los muertos y del mas all4, siendo las almas de los difuntos, y, como ocurriera durante la
festividad de las Antesterias, vuelven al mundo de los vivos a recibir dones y regalos y

compartir tiempo con los seres de este mundo.

En cuanto al sustantivo xaldixdvi{apog, son muchas las etimologias propuestas para este

término:

1. Babiniotis*®:
a) xoAwavtlopog < koikdavtiopog (con pérdida de la —) < xopkdvtlopog
<kapka(v)tl «quemado, secox». Por la relacion de los kalikavilopor con el fuego.
b) kahkdvtlopog < karikt (< kaAiylov «calzado») + avtla «pantorrilla», por el tipo
de calzado que, segun la tradicion, llevaban los kalikavilapor.
) kolkavtlapog < KoAKoTtodyyopog < kohikt + -todyyapog < tlayyn «tipo de
calzado».
d) xaiwavilapog < korlhkdvilopoc < kaAl- (Kohog) + wdvtlapoc < kévOapog

«escarabajo», con un uso eufemistico del adjetivo xkaldg.

189 Gonzalez Serrano (1987: 30).
190 Babioniotis (2005).
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2. Triandafilidis®®:

a) kaAwavtlapog < koikavt((a) aumentativo + -apog < karik(t) (diminutivo de

KoAlyya) + avtla.

3. Dimitrakos'® no aporta una etimologia pero aporta nuevos términos que pueden
ayudar en este campo, tales como: koAiAtlayyapog, kapkavtlopog, KopTodyyapogs,
Kopkavtoédl, kaAlloviCng. En este aspecto ayuda en el rastreo de otras fuentes o
etimologias.

4. Fédonas Kukulés'®® apoya la etimologia que hace derivar el término xalikdvelapoc
de kalog + kavOopog (escarabajo). Haria por tanto referencia a la creencia popular de
que durante los dias del periodo festivo de la Navidad las almas de los difuntos vuelven
al mundo de los vivos con la apariencia de estos seres, los escarabajos.

5. Segin Kamburoglu*®*

, los kalikantzari también reciben el nombre de zayava y
kolofelovnoec (en referencia a su cola pinchuda o de aguja). Coincide también en el
hecho de que visitan las casas de los vivos durante el periodo festivo de la Navidad.
Segun el autor, kavzapoc Yy yavilapo hacen referencia a ydaviloc (gancho) y a yavi{ove
(enganchar). Por otra parte, menciona también el hecho de que xdvtlapoc asi mismo
refiere a un arbol cuyas hojas son en forma de aguja, también conocido como xévzpoc 0
kéopog (cedro).

5

6. Autores como Ginzburg'®® apoyan la conjetura etimolégica, con multitud de

objeciones en contra, de que el termino xalikdvilapog proviene de koldg + KEVTOVPOG.

Si se atiende al nombre que estos seres reciben en otras lenguas encontramos otra serie
de etimologias que, en mayor o menor medida, lo relacionan también con la lengua
griega. De este modo, en lengua bulgara y lengua turca estos seres reciben el nombre de
karakoncolos, relacionandolos con el color negro y algunas raices griegas del Mar
Negro, tales como Koncoloz (kovt{oAdl) o Koncolozi (kxovt{oAdlot). En el folclore
serbio reciben el nombre de karakondzula (Kapakonnymna), pero también karakondza,

karakandza 0 karapandza.

191 Triandafilidis (2005).

192 Dimitrakos (1955).

198 Kukulés (1949).

194 Kamburoglu (1896: 66-67).
1% Ginzburg (1991).
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A falta de poder establecer una etimologia que alune posturas en cuanto al origen del
término y teniendo en cuenta la multitud de imagenes que sirven para recrear la
apariencia de estos seres dentro de la rica tradicion y mitologia popular balcénica,
consideramos oportuno, no obstante, aportar unas cuantas referencias al respecto. Tales
referencias apuntan al hecho de varias aproximaciones que dentro de las creencias
populares se encuentran entre los diversos seres y teorias. Si bien como afirma Gonzalez
Serrano™®, dentro de la imagineria popular del xalixdviiapoc Se encuentra una gran
cantidad de referencias y tradiciones iconicas que pertenecen a la mitologia griega
clasica antigua, también es cierto que este personaje popular ha ido aunando en si

muchos elementos de otras tradiciones en su evolucion y devenir historico.

Con relacién a la etimologia aportada por Kukulés (xolog + kavOapog), resulta muy
ilustrativa la imagen del escarabajo como animal sagrado en muchas culturas, entre ellas
la egipcia donde el escarabeo simbolizaba el alma del difunto. De este modo, la
presencia del escarabajo en la cultura y tradicion balcénica vendria de la mano de

muchas de las religiones mistéricas y tradiciones que surcaron el Mediterraneo.

Desde otra perspectiva, la etimologia propuesta por Kamburoglu encuentra respuesta en
las fuentes antiguas. Como afirma el autor, xavilapoc es también el nombre que recibe

el cedro (kédpoc). Asi se observa en Pseudo-Galeno (post. s. Il d. C.), en Aéleic

Potavév, p. 385"

“AéEerg Potavav: punveion katd dApdpntov t0d copmtdtov I'oinvod. (t2) Apkevlog ij
KOVTLapov 1] KE6POG. Avepdvn ol TOTNPOKAGOTPLO KOl HNK®V. GuUmelog AgukT| fitol 1
Bpvavia koi dQL06TAPLAOG. GoapoV HToL TO TEAEKIOV AEYOUEVOV. GvOpdcaOV O Kai dyplog
KViiKog 1| Kol ATPOKTLAIG. GKTéR TTOl 1) KOPOELANIO Kol GKTH KOl YOUOLOKT AEYOUEVT.
aABaio 1ol 0 devopouérhoyog dyplog”.

El cedro es un arbol relacionado con el mundo de los difuntos ya que su madera se
emplea para preservar los cadaveres. De este modo se observa en Dioscorides Pedanio
(s. 1d. C.), en De materia medica, 1.77.1*%:
“ké8pog S&vdpov doti péya, EE ob 1 Aeyopdvn kedpio cuvaystal. kapmdv 88 Eyel domep
KUTAPIGO0G, LIKPOTEPOV WEVTOL TOpO TOAD. yevvator 08 kol GAAN ké€dpog pikpd,
akovlddng, kopmov 6¢ domep GpxevbBog @épovoa, péyeBog poptov, meplpept]. TG O

kedplag apiotn 1 moayelo Kol Sowyng, evtovog, Papeio T OCWT], GmOYEOUEVN TE KOTO
OTOAOYHOVG EMOOUEVOLGO KOl UT] Olayeopévn. dbvopy O& &xel onATKV pév TAOV

1% Gonzalez Serrano, op. cit.
97 Ed. Delatte (1939).
1% Ed. Wellmann (1907-1914).
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EPYOYOV, QVAOKTIKIV 0& TOV VEKPAY cONATOV, 60cv Kol vekpod oy Tiveg Ekaiecay
ovTY, Kol ipdrtia 8¢ kol déppata ehsipetl 610 10 Oeppaivery Enttetopuévmg kol Enpaivey”.

No obstante, son muchos los nombres que reciben estos seres dentro de la mitologia
popular griega. Como afirma Kamburoglu, ademas de xalixdvilopor, reciben también los
nombres de zayavé y kolofeiévndect®. Pero no solo estos nombres. Diversos autores
aportan multiples nombres para estos seres que responden bien a su apariencia, que puede

ser antropomorfica 0 zoomdrfica, bien a otras caracteristicas de su fisionomia o poderes.

Politis, en su obra Iopaddoec 2, aporta otros nombres que reciben estos seres en
diversos puntos de Grecia de acuerdo a diversas leyendas o historias. De este modo,
reciben el nombre de: lvkoxaviiopaior (en Varvura Kinurias), oxalikoviépia (en
Aracova Levadias), kapkavtoélio (en Portaria tis Tesalikis Magnisias), xallikdvtoiopot
(en Milos), oxalikaviiopor (en Zakintos), kwlofelovndes (en Atenas), mlavytapor (en
Chipre), uavipaxovkog (en Constantinopla), xoioayydp (en Tinos), kapkavi{olor (en
Creta), xdnoec (en Simi), fepfelodoorc (en Constantinopla), zayavd (en Néafpaktos),
Povpfovraxac (en Hermdpolis y Tinos), oxalkaviiopaior (en Levadia), lvkoxdviiopor
(en Kalamai), kapravioalor (en Karditsa), kailiomovondec (en Samos).

Segun la tradicion, los xalikavilapor 0 kaAlikdviiapor SON UNOS genios 0 demonios

especiales que aparecen (inicamente durante el periodo festivo de la Navidad®™.

"Epyovtar and g yng anokdtm. OAov tov ypdvo TeAeKOHV LE TO TGEKOVPLO VO KOYOLV TO
dévtpo mov Pactdel T YNNG, aAAG OTav KOVTEDOLV v To KOWouv €pyetal o XPloTog Kot
povopudg Eavayivetal to dEVTpo kot TOTE TO dOOVIL YYOVV GTNG YNG ETOVE Kot TElpdlovv
TOVG avBpdTOVS .

La creencia popular imagina a estos seres con unas caracteristicas diferentes. En
ocasiones tienen apariencia humana con una tez negra, de aspecto horrible, muy altos y
calzando zapatos de hierro; otras, en cambio, son de piel oscura y ojos encendidos, con
patas de cabra y manos de simio y el cuerpo cubierto de pelo por completo; o cojos,
bizcos, de un solo ojo, de una sola pata o muy bajitos... El elemento comin que

comparten es su procedencia, el inframundo, su apariencia monstruosa y su aficion por

199 Kamburoglu (1896.1: 66).
299 politis (1904).

201 Megas (1975: 40-41).

292 politis, op. cit. pp. 621-623.
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realizar travesuras y tropelias a quienes encuentran a su paso®®®. Son asimilados, por

todo ello, con los apamidec®®, por su apariencia oscura y peluda.

A este respecto se pronuncian autores como Juan Criséstomo (s. IV d. C.) en su
discurso In Calendas®®, acerca de quienes participan en estos ritos disfrazados como
demonios e invaden calles y plazas; o Teodoreto (s. V d. C.) que, en su Historia
Eclesiastica, afirma que “tras llevar a cabo los ritos de Dioniso corrian con las pieles de
cabra, dispersando a los perros y enloquecidos y en delirio baquico y realizando las

otras cosas que revelan el castigo del maestro?®.

Megas, por su parte, los relaciona directamente con las keres (Kfipec), es decir, las
almas de los difuntos que viven en el Hades y que, segln la creencia de los antiguos
atenienses, volvian a la tierra de los vivos durante la celebracion de las Antesterias®®’. Y
es, en este aspecto, donde entran a jugar su papel los disfrazados (petapgieopévor)
durante el periodo festivo de la Navidad, pues su funcion es expulsar a estos espiritus
una vez concluido el ciclo. De este modo, disfrazados con pieles de animales y armados
con espadas, varas u otros utensilios, expulsan a los malos espiritus de vuelta al
inframundo a la vez que renuevan el ciclo de la naturaleza y traen una buena cosecha y

fertilidad a la comunidad.

293 politis, op. Cit.

204y, Apamidec (8 9. 1. 1).

205 Chrys. Calen. M48.954. Ed. Migne (1957-1866).

206 Thdt. H.Rel. 317. Ed. Parmentier & Scheidweiler (1954).
27 Megas (1975: 42).
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9.1. 1. APAITHAEX

a) Introduccién

El término apdang, en plural aparddec 0 apanideg, €S un sustantivo procedente de la
palabra Apofia, Arabia, y del gentilicio Apafac. En su primera acepcion hace referencia
al procedente de Arabia y al africano. De manera mas genérica refiere al que es muy
moreno de piel. En un uso metaférico se utiliza como personaje que causa miedo a los
nifios pequefios”® o como personaje bueno, juguetén y cténico de algunos lugares y

guardianes de tesoros®®.

En referencia a las festividades del periodo festivo de la Navidad, encontramos variantes
del término tales como: apar dic 0 apdumdic. Este personaje, si bien recibe muchos otros
nombres, se caracteriza por ser bien un personaje de apariencia zoomérfica-monstruosa,
vestido con pieles negras y cargado con otras pieles y cencerros; o bien un personaje con

la cara pintada de negro o ensuciada con ceniza o tizne.

Dentro de la mitologia popular, ya sea a causa del exotismo de los arabes entre la
sociedad griega, o por diversas leyendas que circulasen entre los habitantes del lugar, el
personaje adquiere un caracter mitico y fantéstico, viniendo a convertirse en una especie
de espiritu o genio, a veces bondadoso y a veces malvado. Por esta razén se asemeja a
muchos de los espiritus o0 genios que poblaban la rica mitologia popular griega durante
el periodo festivo de la Navidad. Asi mismo, debido a su apariencia fantastica, se
asemeja a personajes tales como kalikantzaros, satiros, panes, etc.

Nikolaos Politis?'

, refiere diversas historias populares en las que este personaje juega
su papel como espiritu o ser que guarda grandes tesoros y muestra su localizacion a las
personas.

211

Segun Parafendidu®™, al describir la celebracion en Nikisiani Pangeu, estos personajes

se caracterizan por su apariencia monstruosa al vestirse con pieles, llevar una méascara-

208 Asi se refleja en los principales diccionarios de la lengua griega: Dimitrakos (1955), Triandafilidis
(1998), Babiniotis (2008), Kriaras (1995).

?%9 También se hace referencia a este personaje como un daimon que protege y vigila el hogar, como un
ser protector y apotropaico. Cf. Babiniotis (2008).

219 politis (1904).

211 parafendidu (1975).
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capucha puntiaguda de piel (uropundéta 0 pmapuovrta) € ir cargados con grandes
cencerros de diferente tamarfio. Realizan luchas entre ellos con espadas o garrotes de
madera. Segln Siettos**?, en Esciros, durante la celebracién de los Negpddec, como se
Ilama al grupo de enmascarados, el aparnc es el comandante o lider del grupo, a la vez

que protector®*?,

b) Fuentes:

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Testamentum Salomonis (s. 1117 d. C.)

Narratio de propheta et sapientissimo rege Salomone, p. 105, lin. 20-27%*: “éxei omod
Kowoduar €ig v kAvyy pov épyetor Evog AvBpwmog podpog katd morlia woav
ApAmyg Kol ueE TAOKWVEL EIC TNV KopOdlay Kol TIAVEL TRV GKPNY TOD dOKTOAO0D OV TOD
wiKpod kai Polaver kol miver 10 aluo pov Kai WEAYV HOD QoiveTol THV Huépayv Kai
&pyetor ¢ dyyedog Kal pod Aéyel Ot1 va unv 1o eind tijs faoctieios oov...”.

Significado y uso: arabe. Con el mismo significado y uso aparece en Narratio de
6215.

propheta et sapientissimo rege Salomone, p. 106, lin.

Pulologo (s. XIV d. C))

O Ilovioidyog 2.9%18: «k; N WePLOTEPO. YOpIoE Kol AEyel WPog Exeivov. «Apdmny Kol
2OopaKnVE, UOVPER, KOKOUDTI, SUEV TO. AEVELS, GTVUYE, OKOTEIOL UAVPICUEVOY, KOL OEV
Owpeis, koxotvye, Tl Oewpioy Exels; .

Significado y uso: arabe.

212 Sjettos (1975:403).

213 En Esciros y en Nausa (Siettos, 1975:419).
2 Ed. McCown (1922).

21> |hid. p. 106.

218 Ed. Tsavare (1987).

~ 79 ~



Periodo de la dominacién otomana (1453 — 1821 d. C.)

Lamentationes de Captivatione Constantinopolis (s. XV/XVII d. C.)

217 LENEI) \ \ ” N \ \ T 13 r
9" “000” aotpamn tov¢ EKayev, 0VOE fpovtn TODS NOPEV, OTOTOV

Anonymi Threni 1.9
&yepevulav aravpov ¢ tov koouov dlov, ol T dfvyor 1 Apamodes, ol
KOOTPOTPOTHTAOES .

Significado y uso: arabe.

Erotopaegnia (S. XV/XIX d. C))

Carmina popularia recentiora 5.23%'%; “Mrpootd ¢ fyovitice ki oo 0 Adyo Iéer-
«Kepa, o¢ Oelers dovievtn, kepa, o€ Béders dovAo, va ae dovAedy umioTiKd, Vo TP Kl
ag’ 10 movyyl tov; —Ead uikpo ki aviéepo, mwod CEpels v dyamn; amo to. podyo. Tod
popeic mobvar o tov Apdmn;”.

Significado y uso: arabe.

Damasceno Estudita (s. XVI)

1. Thesaurus, Oration 22.688-691%°: “Kara 8¢ tjv dpav éxeivqy, 6 dpyiatpoc t0d
Eevodoyelov Ekelvov KoLOUEVOS EiC TO oTTiTL TOV, (¢ eboePnS Kai kabapog omod 1oy
gldev eic oV Bmvov 100 oay va fA0ov mollol Katduavpor apamndes ué dmeipa
xoptio kol Egpiyopilav 10 KpePPart Tod dpyiinaTod Ekeivon”.

Significado y uso: espiritu 0 genio de tez oscura. Con el mismo significado y uso

aparece en Thesaurus 9.21, 21.536, 24.459, 24.499, 25.365, 25.370

2. Thesaurus, Oration 24.445-447%%: “kazin 08 wv dpav omod dyoyoudyo, eldev om

doav va fA0av molloi koarduovpor Gpdmdes pé dmeipa yoptio, Koi étprydpicayv o
KpepPfori Tov”.

Significado y uso: espiritu 0 genio de tez oscura. Con el mismo significado y uso
aparece en Thesaurus 24.459, 25.1121.

21T Ed., Pertusi (1976).

28 Ed. Hesseling & Pernot (1913).
219 Ed. Deledemou (1943).

220 1bid.
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Papa Sinadino (s. XVII)

Xpoviko v Zeppirv 1.36.40°%: “Koi t6tec frav, & ddelpé, vi idfic mavtod eic Glov tov

KOOUov 10 md¢ Exloryav oi avOpwmol, dvopes te kal Yovoikes, YEPOVTIES Kol moldia,
TOTEPES KL UNTEPES, GOEAPOL KoL GOEAPES, LUAVES Kal TO. uikpo maidia, Tolpkol Kol
Xpiotiovoi, Efpoior kol Oydgror, Koivipor kol ywpidres, Apuévnoes xal
Kopoupoviijoeg, Apanndeg xai Oreaxalijoeg, @pdyyor kol Oaloooiteg, LépPor te ki
Boviydpot, Biayor te kai ALfoviteg”.

Significado y uso: arabe.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Dimitrios Gr. Kamburoglu (1852 — 1942 d. C.)

1.

3 4 ~ 3, 4 222 [ r y \ ’ 5

Totopia t@v AOnvaiwv, p. 9377 “Oi Apamrddes ucld’ oinv v koxotvyiov twv noov
QOIOPOTOTOL GVVHOWG EYEAWV EDKOAWMS, OYEOOV OIOPKAS, Kol EYOPEVOV OCGKIG
TPOCEKALODVTO TPOS TODTO, AVED EVOTATENS 1] EVO0I00UOD TIVOG, TPOS OLOTKEOOOLY
TV VOYEADS poPodVIWY TOV KOPEV OUTAV KOl EIOTVEOVIWV TAV VOPYNIEV TV
AY0OWV, KPOTODVTES TAS Yelpos poluikd¢ kai aveforotefalovies To0¢ TOO0S OUTADV

KOT’ Gpyas Ppadéwg kal v teAel ueta 0ouovimoong tayvTnTog”.

Significado y uso: arabe.

2.

Totopio tadv AOnvoiwv, p. 9322, “-Xopey’ Apann. | - Aev ‘umopd apéven. | - Oéleig
midagpr; | - "Eva yofabr. | - Oéleic kpaoaxi; | - "Eva ploaokaxi. | - Oélers yovaira | -
Moxépr Séxal (tpic xai tayéwe). Aéyel yopevtikov goua moidikdv, émep doovor kai
yopebovary oi pukpol Elinvomoides, uuodusvor tov xopov kai 1O GOUO TGV

Apoardowv”.

Significado y uso: 1. Personaje que imita el modo de baile y canto de los arabes, dentro

de un grupo de gente. 2. Arabe.

221 Ed. Odorico (1996).
222 Kamburoglu (1896).
223 |bid.
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Nikos Politis (1852 — 1921 d. C.)

1. Hopaddoeic A, 421, p. 238%%*: «* X gva omit ‘¢ toic Avd Moot EByaave &vac apdmye,
K’ nrnyoave K’ 1jleye kabe Ppoov TiG OTITOVOIKOKVPOS VO TGY] VO OKATH ‘G Evor UEPOS
700 omiTioD TOD THG 1oeLyve, Kal TG 1lee TS Ba Ppi] Eva mbapt plovpid”.

Significado y uso: el término se utiliza para designar al genio que indica donde se

encuentra un tesoro escondido.

2. Ilapadooeic A, 422, p. 238%%: '3 10 Aypidi ‘c 10 kbotpo Kkpatel &vac Apdmng, wod
&xel woldo ypruata’.

Significado y uso: genio que guarda un tesoro. Con el mismo significado aparece en
Hopadooeig A’. 432, p. 243; 435, p. 245; 437, p. 245.

3. Hapadooeic A’. 426, p. 241%%°: “Eniiye o Bpddv vir 1o mépn vér 10 Kovfariion ‘¢ 10
KalOP1 tov, dAlo Copvod povepmbnke évag Apdans mod poloye avTO T0 KAOOEALL KAl
W éva Povkévipt étpdmoye kol Edepve TO Ywpilovo Hov Kal ToD KOV E VO un T’ Gpmaln
70 TPGUO. TOV” .

Significado y uso: genio que aparece y vigila su tesoro.

4. lloapooooeisc A’. 425, p. 240%": «0 Todpxog éxoue xabag tod eime 6 Apdrng xoi
&yopioe ‘s 10 omit T0v peomeOauEvos Ao 10 Pofo’.

Significado y uso: genio que se aparece, tiene cualidades magicas. Con el mismo

significado aparece en ITapadooeic A’. 443, p. 248.
5. llapadooeig A°. 428, p. 24278 “Eic ) Géon [lovpvapt 1&v Tad¢ fyaivel amo koupo €ig
Kkaipo évag Apdmns kai Pookel o leptd tov (mod AEv TS Ta ye1 oav mpofora)”.

Significado y uso: genio que se aparece Yy apacienta su rebafio de dinero.

6. Iapadsoeic A'. 492, p. 242%%°; “Eic ) Oéon Kopdauitoa, &w dmo t¢ Bpéobeva,
Pyaiver Evog Apamng kai fookel pAwpld”.

Significado y uso: genio-pastor que se aparece y cria verderones. Con el mismo

significado y uso aparece en Iopooddoeic A’. 436, p. 245.

224 politis (1904).
225 1bid.
225 1bid.
227 1bid.
228 1bid.
229 1bid.
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7. Iopooooceig A’. 433, p. 24470 <3 15 uecavo uoyold. ‘c e Tpikado eivor wie fpvon,
10 Bpvodpn: éxel kpatel évag Apdmng, kalag xai ‘< v &y Ppdon mod eivar kovtd,
‘c 0v Kwlopadn xpototv Nepdideg™.

Significado y uso: Espiritu que guarda una fuente. Con el mismo uso y significado

aparece en Iopadooeic A’. 440, p. 247.
8. llapadooeic A’. 438, p. 24673 <’ 316 wnyadi tob din Svuecdv elvor &vac Apdmne ynioc
Kol pofepog mod pwel Tovg avEpTovg”.

Significado y uso: Genio que vive en un pozo y come humanos.

. , 232 o~ i g . , (s
9. llopaoooeig A’. 441. p. 2477°: “Ilder éxel kai PAémer Evay apdan Comiwuévov ‘G tov
Kavame, K ETIVE To1Y0po” .

Significado y uso: Genio que se aparece y fuma un cigarrillo.

10. IHopadooeis A’. 445, p. 24873 <23 15 vnoioaxt Aovaoo Gvtikpv ‘c th Zopo paiveton
&vag Aparng, kol wetpofolael oo kapafio TEPVODY G0 KET KOVTGQ TG UETOVDYTO. .

Significado y uso: Genio que lanza piedras a los barcos que pasa cerca de su territorio

por la noche.
11. Hopadooeisc A’. 446, p. 24974 “"Hray Apamys uikpog tocog oa, wo mboud), kol
KpatoDoe Eva. TOIUTOVKOKL ‘G TO yép1 TOD UOAIS EPavOTOVE”.

Significado y uso: Genio de muy pequefio tamafio.

G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

1. EMnvikés yroptés war EQwuo e Aoixng Aatpeiog, Pp. 41-42%%: “d1apopo. Ouws
OTOLYELO. TTOVL QVAYOVTaL OTHV TPOEAELOY, TH HUOPQPN KOl THV OpPOoH OVTOV TWV
oouwviwv [twv kallikavi{apwv], 10 0Tl ONAaoN EPYOVTIOL OTO TO KATW KOGUO OTTO
KOTOIKODY OA0 TOV DIOAOITO Ypovo, TO OTL EUPaVICOVTOL UE OIOPOPES UOPPES, TOALES
popés oav ovia poliiopa, oov Apdmnoes n oav (odlovia, T0 OT1 Gopvfodv,
PIYVPILOVY E0M Kal EKEL, TNAODV, YOPELOVY KO ATAWSG EVOYAODY KOI OEV KOKOTOI0DV

T00¢ Wlpwmovg...”.

29 |bid.
21 1hid.
232 1hid.
2% 1hid.
2 1bid.
2% Megas (1988).

~ 83 ~



Significado y uso: genios traviesos. Con el mismo significado aparece en EAlnvikéc

yioptes kou Qo s Aaikng Aatpeiog, pp. 83, 99 y 125.

2. EAMnviréc yoptéc xou é0wa e Aaikic latpeiag, p. 42%°: “Iietetovv o1 Papoacidrres
0Tl 01 VeKPOolL yupilovy Ti¢ VOyTeS T00 AWOIEKANUEPOD TTOVS OPOUODS KAl UTAIVODY OTa
OTITIO OO TIG KOUIVAOES: YL’ aVTO KOl KOIVE ALPAvL oTH QWTIC, YIa. Vo, pDYOOY: TODG
povtalovtar oov Apdamndes wov @opovv kovpélio kar @edyovv Cova ot 8
Tavovopiov”.

Significado y uso: almas de los difuntos que regresan con apariencia de genios

traviesos.

3. EMnviéc yioptéc kau é0wa mc Aaiiaic Aotpeiag, p. 12227 “Xm B. E\ldda, tov ITévio k. a.
yivovrou v Ipwtoypovid, omws kou to. Xpiotovyevvo, kou v nuépo twv Paotwv, kol
ayvpuoi evplikwv, ot omiol ustoupiélovrou gite oe {wa (kounla, opkovoa, Adko, 1pdyo
K.ATL.) €ite o€ J10QOpo. TPOTWTO. YOUTPO KoL VOPY, UTCUT®, GPATTH, XOYOuT], VIOTPO,
KOTETOVIO, OPKOVOIOPN K.AT.”.

Significado y uso: personaje con apariencia monstruosa.

Kostas Trakiotis (1909 — 1984 d. C.)

Aaixii miomy xoa Aazpeio oty Opduay, p. 1097 “Edd éyovue écw amd 1o youmpd xoa ™ vipn
K1 &va. aAAo molvBopvfo ko moivroikido pooropopeuévo Tinbog oe toryyavovs, ofpiody,
ApPaviteg, Apamnoes, povaTAVEAOPOPOVS,  AUOKOVTIOPOVS KOL  TOVG  TEPIPHUOVS
«KOPAoNOESH, TOVS TWUOTOPDLOKES TOV (EVYOPIOD, TOL UE TO. YaT(Oplo. TOVG TO
vrepoomiioy’.

Significado y uso: arabe, personaje propio de los ritos del periodo festivo de la Navidad.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)
1. Aaoypopixa Opoxns A, Pp. 134%%: “Djo1 mEpiuevay ™Y mOURH, OTHV OToio.
OVUUETETYOY 1 Yovaiko. T00 Mmén — TepIoToLyiouevy Gmo Tols «ApamoIs», v

«Kavtiva», mob uetépepe v «kovvovuio» tijc Mrénvag — ovyyeveic kai gpilor”.

2% Ipid.

7 Ipid.

2% Trakiotis (1991).

2% papatanasi-Musiopulu (1979).
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Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa. Con el mismo uso y

significado aparece en pp. 134 y 135.
2. Aaoypagiré Opéxnc A', p. 134%°: “Sav tedevtaio Cevydpr wédevay &vac apdmng xod 1
Kowvrtiva, mob o010 téA0¢ Emepte kKaTw™.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa que participa en la lucha.

3. Hopadocioxéc éxdnidoeic tov laod uag, p. 64°*: “Trove Ipividdec v Xaoiwv
(Aipiavog  Ipefevarv) v Ilpwtoypovia  éupovioviar w6 Aovkoatoapia: 000
KOTETAVIOL, ULO. VOQT], 110 UTGUTOD KL EVOS APATHS .

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

, , . 242 o . . .

4. Ilopodooiokés ekoniwaels tov Lood uag, p. 2147 “O apanrns (Xopog). 216 vyoaxt
Aavado, Gvtikpy Gmo ) 2opo, katoikel Evag dpdrng mwob mETpofolel doo. kapdfia
TEPVODV GO EKET KATC, TO. UETAVOYTA .

Significado y uso: Personaje mitico, una especie de demonio o genio.

G. T. Kandilaptis (s. XX d. C.)

Oi Mwuo(y)ép’ 7 ta Mwuoépia, p. 1789%4: «0 Apay, motnp tijc dmoybeiong,
avipueloyos  @opdv  eldog  povotavéliag, ¢ Todg  Pulavtivods  épimmovg
aliouotikovs kol Exwv TEPL THY 0PV TOAEUIKNY (OVHY KOIVADS <OLAOYAODKY
Kodovugvny...”.

Significado y uso: Personaje exotico vestido con ropas del lugar.

Ekaterini Tsotaku-Karveli (s. XX - XXl d. C.)
Aaoypopiko nuepoioyio, p. 417 “r; DPO TOVS 0 YIOTPOGS, 1] YIGTIPLOOA, O VEPOS, N YPIa, Ol
Atoiyyovoi, o Efpaiog, o Apfavitns ki o Apdang. Ae isimel k1 o diGfolog!”.

Significado y uso: genio travieso y juguetdn, personaje propio del carnaval.

20 1hid.

241 papatanasi-Musiopulu (1992).
22 1hid.

3 Kandilaptis (1953).

244 Tsotaku-Karveli (1995).
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Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C.)

Toptéc, "EOa kai 6 tpayoddia tovg, p. 37°%: “Karbyepoc, Kovkepor, Mréng, I'éuoc,
Aparnoeg x.t.h. (uepikd yivoviar 10 Awdekonuepo vl tic Amokpies ud. 1o vonua
givoul 16 1610)”.

Significado y uso: Término usado para dar nombre a la festividad.

Yiorgos B. Siettos (s. XX - XXl d. C.)

1. "EGwuo. otic yioptég, p. 35524, «T; nv mopouovy tiic Ipwtoypovidg otn Niknoiovy tod
Tayyaiov yiverau kapvafdii mod elvar yvwoto ooy «Aovykaradpia». "Evac vidverol
apanns kol 0v pwvalovv A, dedtepog voen, Evo. Tpitog ypia ki GALOL KameTovaiol.
Tpifovror ue kapfovvookovy oi mo wOALOL, POPoOdY UGCKES KOl TNYAIVOVLY GTO OTiTL
0€ OTITL PHOLELOVTOS YPHUOTO KOL TPOPIUO. Y10, VO YAEVTOKOTHGOVY TO fpdov ™.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

2. "EOwua otic yioptéc, p. 381%": “Ira ddpoala, aviuepa o Ddta, of uetaupielduevor
mailovv éva uiuiko opoua: Evag moploTavel T0 Youmpo, dAlog T voen, ki GlLog Tov
apamn- O televtaiog Opua. v’ apmaln ) vogn GAL’ O Yyoumpogs Ty TpooToTevEr”.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa. Con el mismo significado y

uso aparece en p. 415, 421.

3. "EQwa otic yioptéc, p. 421%%: “my Zopo... miow dn’ wov Suido t@v Zeiumékndwy
axolovBodv dvo Adpoor, @pdykika vivuévor ki évoag Apdmng Comoivtog, ué
oKovAapikio. 0T’ avTIG Kal yOAKivo Kpiko ot udty, mwov Paotd o omabia. Oi
Zeiuméxnoes Eyxovv yi” dpynyo tovg 10v Koretdvio, 0 omoiog mpotod Cexivioovy Pyalel
00T TH O10TOYH:...” .

Significado y uso: Arabe, vestido de manera exdtica con aretes y espada.

Alexandra Parafendidu (s. XX - XXI d. C.)
1. O «dpdr’oic» s Niknoiavis oto mAaiolo twv UeToUPIETeY TOV Awdckanuépov, Pp.
383-384%*: “Iawto  Kai N mpwty mpooyyerio. TG TeAéoeS 0D £Qiuov élokolovbel vo.

yivetar v mopopovi) g Hpwtoypovidgs kol 1§ oedtepn 1@V PoTWV, GIO OUAIES TOLOIDV

% Mijail-Dede (1987).
248 Sjettos (1975).

7 1bid.

8 bid.

29 parafendidu (1975).
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OV TEPLPEPOVTOL TTOVS OPOUOVS TOD YWPLOD, KPATIOVTAS TEPATTIO. KODOODVIQ, T AEYOUEVO,
KTEAVIOY, QDTO TOV YPHOUOTOIODV KOl 0l KAPAT’O15», TO. OT0L0 KO GUVEYES KTOTODV .

Significado y uso: Nombre utilizado para un conjunto de personajes-actores que

recorren la localidad, con apariencia monstruosa.

2. O1 «Apaor’o1s» e Niknolavig oto mAaiolo Twv UETOUPIETE®Y TOV Awdekanuépov, PP.
38620 “Kai 1§ «umopumdta», dévetan pé o 1010 oyowi, «pdptmuo», ué 1 dmoio
OVYKPOTODVTOL 0TI HEGH TOD KAPATTN» TO. KOVAODVIO, KOL GTI] poyH TOV 1] KOUTOUPO.” .

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

Dimitrios Lukdpulos (s. XX d. C.)
Dhuueicra Laoypagixé tijic Maxedoviag, pp. 134-135%: “Apod Loiwov kai of dbo duadec
énéuevov, ooy tovg AAijoeg (apdrndeg) va molaiyooy kai fipyilev 1 udyn”.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

Katerina Kakuri (s. XX - XXl d. C.)
Awovooioka, P. 136%2; “Eic 10 Optokioi, v @pov TG TEAETEDS TS GPOTPLATEDS
Topaotékovy 10V Apyovia 000 Apamrndeg ue youvo. orabid”’.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

Lefteris Drandakis (s. XX — XXl1 d. C.)
Xopevtika opoueve. ato Nouo Apduag, Pp. 486%3: “Orav Y. O UETOUPIETUEVOS
Mraouroyspos s Kaing Bpoons 1 o Aparns tov Boloko ovviaipidlel, OTws Kavel o
TOOUTAVOS Y10, TO KOTGOL TOV, TODS HYOUS TWV KODOOLVIWV Tov Ho popécel, 10te
EVOLAPEPETAL YL TO LUOVGIKO OTOTEAETUA TV YWDV TWV KODOODVIWV TOD” .

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

20 1bid.

2L uképulos (1917).
52 Kakuri (1963).

253 Drandakis (1994).
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Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXl d. C.)

Metougiéoeic Awdexanuépov eic ©ov Boperoellodiko ydpov, pp. 14-15%% “Tiv diiny
nuépov  (Tnv  Tavovapiov), tov dyiov Twdvvov, mapoveidloviar kol dALot
UETOUPLETUEVOL UE LOPPRNY YPLAS, YEPOV, APATH, (HTIAVOD KAT.” .

Significado y uso: Personaje monstruoso con la cara pintada de negro. Con el mismo

significado lo refiere el autor en referencia a la festividad de los T¢aualijoec.

Cristos Zalios (s. XX - XXl d. C.)

1. Povykaroio: n ovykloviatikn 1otopio tovs kai ) ovofiwon ata Aevkdoia, . 54%%°; “Tq
Povykaroia  avapépoviar kor w¢g Povodlio, Apovykovtoiapia, Aovykaroidpio,
Povykovtoiapia, Poykatoodes, Povykovadeg, 2ovpfarindes, Mmoumoépnoeg,
Mroumovaiapaiol, Komitavopaiol, Aparndes”.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

2. Ipoowrides ko1 mpoowmdopopia, p. 187 “H kopia popestd Tov Aparndav sivar ot
povpes eAOKOTEG Kameg. [Vpw amd ™ péon tovg mepvouv tpia peydia kovdodvia, o
NYog TV omoiwv ddYVEL TO KOKO. XTO0 KEPAAL QOPOLV HOVPEG TPOSOMIOES amd
yompofiég. Zta yépto Kpatovv Eva ELAVO omabi Kal £vo. GOKOVAAKL [LE GTAYTN.

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

Dimitris Armen (s. XX — XXl d. C.)

Apannodes kou Aprovoeg arov Baolaxa Apduog, p. 357 «on Aparndeg civar Pouuévor ue
POVUO (KATTVO. OO OTITIKO POVPVO), POPODV KATO, OTO OEPUA, KOUTODPO. GTHY TAGTH,
KODOODVIO. 000 TOTWV (UTOTAALI0, KOl TaAVvovfe) Kou Kpatodv oto yépt oiivo amolbl.
2N péon Eyovv kpeuoouEvo &va COAVo Pailopoppo pomalo, OUolo UE ODTO TWV
apyoiwv afnvaixav AvBsotnpiov. H aupicon kou n kivhon tovg (oG ToOpamEuTovy oe

010VOOLOKG, OPOUEVA .

Significado y uso: Personaje con apariencia monstruosa.

24 Ekaterinidis (1975).
2% 7alios (2013a).
2% 7alios (2013b).
7 Armen (2012).
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c¢) Analisis de las fuentes

Periodo bizantino

La primera aparicion del término apannc se remonta a los siglos 111 y IV d. C y aparece
en el Testamento de Salom6n®*®, obra anénima de dificil datacién. En la obra el término
se emplea para designar a un ser de tez y apariencia oscura, que aparece en suefios y

atormenta a los hombres.

El término convive con términos como dpafoc que, si bien hace referencia al

procedente de Arabia, no marca el caracter sobrenatural que confiere el término apdarc.

Como tal, su presencia en los textos del periodo bizantino es muy escasa. Se encuentra
Gnicamente en la citada fuente y en Pulologo®®, obra del s. XIV d. C. En este caso se
relaciona al arabe con el sarraceno y se destaca, de nuevo, su tez morena y su apariencia

oscura (oKoTeidt LavPIGUEVOV).

Periodo de la dominacién otomana

Durante el periodo de la dominacién otomana el término aparece con mayor afluencia.
Se emplea en todos los casos para designar al enemigo, ya sea como arabe o como ser
monstruoso o sobrenatural. Se destaca su poder destructor y maligno. De este modo se
observa en los trenos anénimos recogidos en las Lamentaciones por la Caida de
Constantinopla®’, donde se menciona a los arabes (épamijdec) como destructores de

261 ‘nor su parte, destaca de nuevo su tez morena y los

fortalezas. Damasceno Estudita
nombra como seres oscuros que acuden en suefios a atormentar al durmiente, como si de
demonios se tratase. Emplea los términos Apdamrndec y Apdmdec. En los Eratopaegnia®®,
sin embargo, se resalta la vestimenta exdtica de este pueblo, y el término se emplea para

nombrarlos como tales, arabes. Del mismo modo el Papa Sinadino en su Crénica de

258 Testamentum Salomonis, 105.20-27. Ed. McCown (1922).

%0 Hovioibyoc, 2.9. Ed. Tsavare (1987).

200 | amentationes de Captivitate Constantinopolis. Anonymi Threni, 1.99. Ed. Pertusi (1976).
261 Thesaurus, Oratio 22.690. Ed. Deledemou (1943).

262 Ccarmina popularia recentiora 5.23. Ed. Hesseling & Pernot (1913).
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Serres®®® emplea el término para nombrar al pueblo de los &rabes entre otros muchos,

como cristianos, hebreos, armenios, etc.

Periodo de la Grecia moderna

Teniendo en cuenta las connotaciones que se han otorgado al término durante los siglos
anteriores, se observa como en la Grecia moderna el término apdrnc se emplea para
designar a un ser perteneciente al mundo del més alla o al mundo de los genios o
demonios, a un mundo sobrenatural y magico, donde siempre destaca su apariencia
oscura y fantastica. De este modo, Dimitrios Kamburoglu, en su obra Historia de los
atenienses®®, emplea el término para nombrar a los &rabes que pueblan la ciudad y que
guardan unas costumbres propias, asi como una vestimenta caracteristica. Destaca, entre
otros elementos, su tez morena, a la vez que entra a formar parte del acerbo popular

como un elemento comico y divertido.

No obstante, es Nikolaos Politis quien ofrece una vision més amplia de la figura del
apémnc. En su obra Tradiciones (Iopaddoeic)®® ofrece las distintas manifestaciones de
aparndeg existentes en la mitologia popular griega. En ellas se observa como el término
se emplea para designar a un ser mitolégico y magico, semejante a un duende o
demonio, que esconde grandes riquezas (0 sabe donde se encuentran) y que atormenta a
quienes pasan por su territorio o cerca de él.

Esta visién de un ser travieso y de apariencia monstruosa (aunque no siempre se
mencione esta apariencia) estd muy relacionada con la imagen que se tiene de los
kaduévilapoi®®®, espiritus o genios traviesos que aparecen durante el periodo festivo de
la Navidad y que, en esencia, comparten las mismas caracteristicas definitorias con los
aparnosg. De este modo lo recoge Yiorgos Megas en su obra EAlnvikég yroptéc kou
é0ua e daiic atpeioc®’, donde destaca su apariencia peluda y que desaparecen el
dia 8 de enero, una vez terminado el periodo festivo de la Navidad y con la bendicion de
las aguas. Por tanto, este personaje entra a formar parte como miembro de propio

283 Xpoviké t@v Seppdv 1.36.40. Ed. Odorico (1996).
264 Kamburoglu (1896: 93).

2% Politis (1904).

26y Kowcavilapot (89. 1. A).

7 Megas (1988: 41-42).
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derecho dentro de las festividades de los dpwueva, acompafiado por otros personajes
que completan la compafiia y con los que realiza pequefias pantomimas, como recogen

Trakiotis?®®, Papatanasi-Musiopulu®®®, Tsokaku-Karveli*™®, Siettos?”* o Ekaterinidis®’%.

En la actualidad el término se emplea para nombrar a estos personajes dentro de los
cortejos de los dpciueva, Si bien reciben otros nombres como: Apéndic®’, Apay?™* o
Apén’8ic?™. El término enfatiza varios aspectos definitorios, como son: la visién de un
“enemigo” que proviene de fuera; su caracter magico a modo de genio o demonio (por
su apariencia exotica 0 monstruosa); su apariencia oscura (ya sea por vestir pieles
negras de animales o por llevar la cara tefiida de negro); y la danza y el ruido que

realizan.

%68 Trakiotis (1991: 109).

269 papatanasi-Musiopulu (1979: 134; 1992: 64).
270 Tsokaku-Karveli (1995: 41).

2" Sjettos (1975: 381).

272 Ekaterinidis (1975: 14-15).

273 papatanasi-Musiopulu (1979: 134).

2% Kandilaptis (1953: 1789).

27> parafendidu (1975: 384).
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d) Conclusiones

En referencia al término, si bien no se pueden establecer, como deciamos anteriormente,
unas lineas rigidas en cuanto a la vestimenta y apariencia del personaje, si que hay
constancia de que se trata de un personaje mitico popular. Con el término, en sus
maultiples variedades, se denomina a un ser que por lo general se caracteriza por una tez
oscura, ya sea representada por medio de mascaras de piel o por llevar el rostro tefiido

de negro con tizne o ceniza?’®.

Cuando el término se emplea en singular sirve para designar a un espiritu o genio que
guarda tesoros o secretos®’’; un espiritu relacionado con las almas que aparecen durante
el periodo festivo de la Navidad y con la vida de ultratumba®’®. Es, también en singular,
un personaje recurrente en las pantomimas que tienen lugar durante las celebraciones y
representa a una especie de satiro 0 enemigo que interacttia con los otros dos personajes

principales, el novio y la novia®"”.

El término empleado en plural se emplea para designar al grupo de espiritus o genios
que aparecen durante el mencionado periodo y que representa tanto a los espiritus de los
difuntos como a los seres relacionados con la fertilidad de la tierra que recorren las

localidades, llamando a la participacion en las festividades.

En ambos casos, representan a espiritus muy relacionados con los kalikantzari®®,
directamente relacionados con los ritos de regeneracion de la vegetacion y la siembra. Son
genios o demonios®®* que, a pesar de su carécter travieso, bendicen y traen suerte a los
hogares por los que pasan, a la vez que con sus cencerros, sus golpes en la tierra y sus

representaciones llaman a la fertilidad de campos, animales y personas de la localidad.

La relacion del término apdanc con este tipo de genios viene dada por designar a un ser
de tez oscura, asi como por el exotismo en cuanto a vestimenta y costumbres que
tuvieran antafio entre la sociedad griega bajo la ocupacion otomana. Es decir, este

término, con el significado que adquiere durante estas celebraciones, se generd durante

276 Sjettos (1975: 355).

27 politis (1904: 238-249).

2’8 Megas (1988: 41-42).

29 Trakiotis (1991: 109), Siettos (1975: 381).
280y, Kahwcavtiapot (89. 1. A).

281 Tsokaku-Karveli (1995: 41).
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el periodo de la ocupacion otomana en la Peninsula Balcanica, 1o que explica que no

solo se emplee para designar al &rabe o al africano de religion musulmana.
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9.1. 2. TTANITZAPOX

a) Introduccién

El término yiavitoapoc 0 yavitlopoc 0 yevitoapog, en plural yiavitoapor 0 yavitiapor,
es un sustantivo procedente de la lengua turca, del término yeniger(i), 0 mas antiguo aun
yanicar(i). De manera genérica, hace referencia al soldado joven de infanteria que
pertenece a un ejército turco®®. Se trataba, por lo general, de jévenes cristianos que
habian sido islamizados®®. No obstante, diversos autores como Baitsis®™ o
285

Gavriilidis™ apoyan otras etimologias méas atrevidas, relacionando directamente el

término yiavitoapog con A 16v060c°%.

En referencia a las festividades del periodo festivo de la Navidad, encontramos
variantes del término, tales como: yevitoapoc 0 yavitlopog. Este personaje, si bien
recibe muchos otros nombres, se caracteriza por ser un personaje vestido a la manera
tradicional del lugar, con una méscara blanca y cargado de monedas y metales en su
vestimenta. Si bien hay autores que lo relacionan con los personajes de apariencia
zoomorfica-monstruosa, vestido con pieles negras y cargado de pieles y cencerros; o
bien, un personaje con la cara pintada de negro o ensuciada con ceniza, lo cierto es que

pertenecen al grupo de personajes con apariencia antropomorfica.

Posiblemente, la localidad donde mayor importancia, relevancia o fama ha adquirido
este personaje durante las celebraciones del carnaval es Nausa, donde la celebracion
tiene el nombre de lavitoopor kaw Mrodlec. En esta localidad, grupos de hombres
vestidos con fustanela, chaleco, mascaras blancas con coloretes y bigotes y grandes
cinturones y alhajas varias (monedas, cinturones y cadenas de plata), recorren la
localidad danzando junto a las llamadas “Bules” (Mmov\ec), personaje femenino
analogo, aunque también interpretado por hombres. En este caso, la representacion

recuerda mas al carnaval de corte veneciano, aunque ain se aprecian en él sus origenes

%82 De este modo lo refieren: Dimitrakos (1955), Babiniotis (2008), Triandafilidis (2005), Kriaras (1995)
y Lucatos (1985: 144).

*83 Kriaras (1975).

284 Baitsis (2001).

28 Gavriilidis (1995).

28 Ambos autores sustentan la idea de que la palabra diévococ evolucioné a I'idvococ. Posteriormente,
ésta evolucioné a Iavitoapog.
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populares griegos, al igual que en otras representaciones. Estan vigentes los elementos
de lo masculino y lo femenino, la vara o espada con su simbologia falica y el elemento
del ruido y el baile, asi como el elemento de la méscara, posiblemente de los mas

importantes.

Zalios®®, por su parte, apoya la idea de que el personaje de los yiavizoapor fue un
288 y eI

propio Zalios®®, el origen de la transformacion de esta festividad se encuentra en época

afiadido posterior al evento de las “Bules”, en Nausa. Segun autores como Babali

de la ocupacion otomana. Durante la celebracién del carnaval popular, jovenes
disfrazados tanto de soldados turcos como de muchachas, todos portando méascaras para
no ser reconocidos, podian hacer entrada en la ciudad armados y hacer frente a los

ocupantes otomanos.

b) Fuentes

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Ducas (ca. 1400 — post. 1462 d. C.)

Historia Turcobyzantina 39.15°%: “Oi 8¢ tijc adliic w00 Twpdwvov dlamndec, of xai
yevitéapor kéxkinvral, of uev v 1@ maloTiey KOTEIPOUOV, 0i 0¢ Tpog v Meydlov
Ipodpduov povipy v émixexinuévyy Tétpay kol év Tij povij tijc Xpog, év 1 kai 1
elxaV Tijc mavdyvov uov Ocopjtopog 1y ebpiorouévy tote”.

Significado y uso: jenizaro, soldado otomano.

Silvestre Siropulos (ca. 1400 —ca. 1453 d. C.)

Historiae 8.16.404%"; “hon mapoynKkdTv tpIdV unvayv Koi émékeiva, TAVTES UEV 0DV
Eraoyov Vmo tijg évoeiag, oi 0¢ 100 Paciréws yravitéapor kol TiEov TV GV i
&voeéatepol kol mEVNTES .

Significado y uso: jenizaro, soldado otomano.

287 7alios (2012: 53-54).
258 Babali (2012: 230).
259 Op. cit. Ibid.

2% Ed. Grecu (1958).
#LEd. Laurent (1971).
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Chronographiae Anonymae (s. V- XVI1d. C.)
1. Ecthesis chronica 23%%%: “Bovinfeic yap ¢ covitay Movpdtnc gvyeiv, otk elacay
avTov oi yevitéapol avtod, eimovies 6L ypelo. éotiv va amobavng ued’ nudv’.

Significado y uso: jenizaro, soldado otomano.
9293, e

2. Chronica Byzantina breviora 63A. Kai gic T0c Y’ 0D OKktwPpiov Nl eic Ty
Haodowow lazpov, nuépe teTpddl, ue v dpuada, kai ékovpaevce 10 EEw TS Ywpog,
HIKPODS Kol UEYAAOVGS. Kal TO KAaTpo Empoakvvyaoe, 1yovv ol Ievvitdapot, €ic toc n’
70D GETTELPIOV UNVOGS, NUEPQ. OEVTEPQ .

Significado y uso: jenizaro, soldado otomano.

Periodo de la dominacién otomana (1453 — 1821 d. C.)

Lamentationes de Captivatione Constantinopolis (s. XV — XVII d. C.)
Anonymi Threni 1%*: “Egkdrwoay tov faciié of oxbilor yavizldpor, dvexordOn to
alud Tov g TV ToIAGY TO alua”.

Significado y uso: jenizaro, soldado otomano.

Papa Sinadino (s. XVIl d. C.)

Xpoviko t@v 2eppdv 45 “Koi éo0 oravéo va tode Yopedng Kai va favis tov
yiovitéapn vo. moipvy onuaor i kol va tov Efyalns dmo v Ekxinoiav, kai dAlo
TOAAG TO TO1ODTOL BUOLA KO YELPOTEPQ, VO KOUNS .

Significado y uso: jenizaro, soldado otomano.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Dimitrios Kamburoglu (s. XIX - XX d. C.)
Totopio v AOnvaiwv. Tovproxportia, t. 11, p. 121%°: «H ppovpa. i Axpomorewg. - O
Guillet onueior (M. B’, 151), 6t 6AdkAnpog 1 Tovpriky @povpd tiig Axpomdrews

ameteleito éx 300 mepimov dvopdv. "Eyover v dliworv, Aéyel, vo. ovoudlwvra

22 £4_Pphilippides (1990).
2% Ed. Schreiner (1975).
24 Ed. Pertusi (1976).

2% Ed. Odorico (1996).
2% Kamburoglu (1896).
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Teviteapot, 6A).° elvor ariddc dpyduictor, yevwnbévies kai laufdvoviec ovlbyovg &v
7@ TOTTQD Kol TOAD O10PEPOVTES THS LUOYIUOV EKEIVIG OTPOTIAS .

Significado y uso: jenizaro, soldado otomano.

G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

Ellnvikés yioptéc kou EQwa e Aaikng  Aatpeiog, P. 99%": «“To ovouo. Twv
UETOUPIETUEVWV O1OPEPEL TO TOTO T€ TOTO . Kovdovvarol, Laviteapol, kovkodyepol,
KopOV(EAES, ODOKOPOL, TPOCMTELD: OALC TO KOIVOTEPO EIVOL UOOKOPAOES KOl
kopvafolor (aro to 1tal. maschera xou carnevale)”.

Significado y uso: Grupo de enmascarados que participan en las celebraciones de

carnaval. Con la misma forma aparece en Zyzijuoza EAnvikiic Aaoypagioc®™, p. 4.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C.)

Tioptég, "EGiua kai ta tpayodoia tovg, p. 27%%°: “O I'ENITEAPHZ. ... Kévog xévag 5év
avukpibnke yié va v walopéyer | uov’ évag yraviteapog, I'aviteapo tov Jéve... /
wm H péva p’ an’ té INdvvive k1 6 xopnc w’ én’ v Apta / ki elya Gdeppov
oavitepov tov Aéyovy Taviteapn™.

Significado y uso: jenizaro.

Yiorgos B. Siettos (s. XX — XXl d. C.)
1. "EGwuo. otig yioptég, p. 355%: “Xny Zxopo... elvar of Gpynyol ouddag uackopeuévay,
mov Agyeton «Nepaodegy. Ilpwtomalinkopo kai mpootaty tovg &xovy 10 «I evitaopn»”.

Significado y uso: jenizaro, personaje del carnaval que protege a las novias. Con el

mismo significado y uso aparece en p. 419.

Dimitrios s. Lukatos (s. XX — XXl d. C.)

e

1. JvurAnpouotixa 100 Xewwowva koi tijg Avoilng, p. 144-145%* Exw rotoypayet
TAnpogopics amo 16 Aouovidxia tiig IHlalikijs yia Tic uaokopics mod opyavmvay kel
yopw oo 1900, tic Kvpioxeg tijg Amokpidg. [...]Oi whovaior Eorvav ki avtoi poidyio

kol kaoives yia tovg TLaviteapovs 1] Laviteapaiovs. Avipeg Agfevioxopuor

27 Megas (1975).

2% Megas (1939).

2% Michail-Dede (1987).
300 Sjettos (1975).

301 | ukatos (1985).
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POPODOEaY POVOTOVELLO, EAANVIKY (onuovTiKO avTo yia 16 Emtavnoa), éfalav yeAékt
XPVOOKEVTNTO 010 0TIO0G, OKOPTOES UEYOAES QOTPES, Kol TamOVToI0, EAAPPA, YIG VA,
XOPELOVY”.

Significado y uso: personajes del carnaval vestidos segun la tradicion. Reciben el

nombre de jenizaros.
2. Sourhnpopaticé b Xeudva kai tijc Avoilne, p. 145°°%: O kdbe Navviteapne elye

0 viaua tov (Gvipa Aewrokopwmuévo) ki xovay (evydpr”.

Significado y uso: Jenizaro, personaje del carnaval acompafiado de su “Dama”.

Cristos Zalios (s. XX - XXl d. C.)

O1 Mrobles s Naovaag, p. 54303, «py KOpLOpYN OVOUGTIO. TOV YOpOKTHPILEL TO
UTOVAODKL TV VEWV avOpmV TOov GOUUETEYOVY ato Ediuo eivou Mmobvleg, eva
VT TOV YOPOKTHPILEL TO ATOUO TOV GOUUETEYEL GTO UTOVAOVKI KOT OALOVG
eivar MmodAda ko kat’ aAlovg Ieviteapog”.

Significado y uso: personajes del carnaval vestidos segln la tradicion. Reciben el

nombre de jenizaros.

Lefkis Samaras (s. XX - XXl d. C.)

304 . . , .
9™ “To vtbowo tov @Naviteapov civor olokinpn

Tavitoopor ka1 Mmovieg, p. 1
1epoteleatio, mov ™V ToParxolovBodyv cvyyeVvelS, gilol koi molloi koleouévor TG
owoyéverag. Eivou moid ueyiin tun va oe karéoovv oro omitt mov Oa vrvlel
TFovitoopog vo. mapakxoiovOnoeis v oln daoikaoio. Ilpémer va eioon exel amo o
XOPOUOTO, OAAG. EIVOL KOUOPL KL Yapd, vo. Topafpeleic a” ovtny ™ yopth’.

Significado y uso: jenizaro, personaje del carnaval.

%02 1bid.
303 Zalios (2012).
304 Samarés (1998).
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c¢) Analisis de las fuentes

Periodo bizantino

Las primeras menciones al término yiavitlapoc corresponden al periodo bizantino y se
emplean para designar a los soldados jenizaros del ejército otomano. Estas menciones a
los jenizaros se encuentran en las obras de Ducas, Historia turcobizantina®®, y de
Silvestre Sirépulo, Historias®®. En ellas, el término se emplea para designar a los
jévenes griegos cristianos que, alejados de sus familias y criados en la religion y cultura
islamica, servian en el ejército y guardia otomanos. Con el mismo uso se encuentra en
las cronografias anénimas, en Ecthesis chronica®®’, donde se menciona a los jenizaros
del sultan Murat, o en la Breve crénica bizantina®®, acerca de la captura de Patras por el

ejército otomano.

Periodo de la dominacién otomana

Durante el periodo de la dominacion otomana se destaca en las fuentes la crudeza y
violencia ejercida por los jenizaros. En los Trenos anonimos dentro de las

Lamentaciones por la Caida de Constantinopla®®

se pone de manifiesto el temor y el
odio que suscitaban estos individuos. Se les menciona con el calificativo de “perros
jenizaros”, a causa del asesinato del emperador. En su obra Crénica de Serres®?, el
Papa Sinadino menciona también a los jenizaros como seres deleznables a los que se ha
de evitar y expulsar de las iglesias e, incluso, cosas peores habria de hacérseles en caso

de encontrarse con ellos.

Periodo de la Grecia moderna

Es durante el periodo de la Grecia moderna hasta la actualidad, donde se observa una
evolucidn y tratamientos diferentes para el término yiavitlopoc. La primera referencia al

término la encontramos en la obra de Dimitrios Kamburoglu, Historia de los

%05 Historia Turcobyzantina 39.15. Ed. Grecu (1958).

%06 Historiae 8.16.404. Ed. Laurent (1971).

%07 Ecthesis chronica 23. Ed. Philippides (1990).

%% Chronica Byzantina breviora 63A.9. Ed. Schreiner (1975).

%09 | amentationes de Captivatione Constantinopolis. Anonymi Threni 1. Ed. Pertusi (1976).
310 ¥poviké v Zeppisv 4.5. Ed. Odorico (1996).
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Atenienses', en referencia al asentamiento de unos trescientos hombres en el cuartel de
la Acropolis ateniense. El autor menciona que reciben el nombre de jenizaros, pero que
se trata nicamente de un mito tardio pues en realidad se trata de hombres nacidos en el

lugar y que toman esposas de la localidad, muy diferente de aquel combatiente ejército.

En las obras de los ladgrafos o estudiosos del folclore posteriores, se observa la
inclusion del jenizaro como un personaje dentro de los ritos festivos de la Navidad y en
la mitologia popular, dentro de leyendas y canciones (como menciona Mijail-Dede®'?).
Yiorgos Megas los incluye de lleno en los ritos, al mismo nivel que los portadores de
cencerros, los momoyeri y los enmascarados, ya que comparten la caracteristica de

portar méscara y participar, todos ellos, en las celebraciones de carnaval®.

Yiorgos Siettos®*, Dimitrios Lukatos®™, Cristos Zalios®'® y Lefkis Samaras®’ los
menciona como personajes propios del carnaval que se caracterizan por su vestimenta,
fustanela y vestimenta griegas y el pecho decorado con cadenas y monedas doradas. Se
caraterizan también por ir acompafiados de otro personaje femenino que recibe el
nombre de novias (vOeec), cadinas (kadiveg) 0 bules (umovieg); de las cuales son

acompafiantes y protectores.

d) Conclusiones

El término yiavitoapog si bien en origen se empled y sigue empleadndose para designar a
un miembro caracteristico de la guardia otomana, muchachos de origen griego que eran
educados desde nifios para servir al ejército otomano y ser fieles al islam, dentro de las
festividades del periodo festivo de la Navidad y del carnaval adquiere un significado
nuevo. Designa a un personaje que sirve de parodia y divertimento para la sociedad
griega. Van vestidos a la manera griega tradicional con fustanela, calzas blancas y
chaleco, y portan un tocado caracteristico y mascara. En el pecho, sobre la camisa y el

chaleco, portan cadenas decoradas con monedas de plata u oro. Su principal accion

311 Megas (1896: 111.121).
312 Mijail-Dede (1987: 27).
33 Megas (1988: 99).

314 Sjettos (1975: 355).

315 | ukatos (1985: 144-145).
316 Zalios (2012: 54).

317 Samarés (1998: 19).
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dentro de los ritos del carnaval es bailar, en grupo o acopafiados de un personaje
femenino, anélogo al papel del jenizaro, las bules (aunque reciben también otros

nombres).

Dentro de este papel, simboliza al enemigo al que se ha de expulsar de la comunidad,
como si de una expiacion se tratase. Representa al turco invasor y sus acciones contra la
sociedad griega, robos y castigos, y por ello recibe el nombre de estos crueles soldados

del ejército otomano, los jenizaros.
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9. 1. 3. EMIIOYZAPIOI

a) Introduccién

El adjetivo sustantivado eumovadpioc 0 eumovadpior proviene del término "Eurovoa,
fantasma o espectro del sequito de Hécate perteneciente al mundo de los infiernos y que
es causante de terrores nocturnos y puede presentar toda clase de formas™'®.

Son varias las tradiciones populares que relacionan el personaje de Empusa con otras
tradiciones del periodo festivo de la Navidad y del carnaval tales como Mraurovaodpio
0 Mmovumovoapio. En nuestra opinidn, no consideramos esta afirmacion del todo
acertada, pues deja de lado otras que se ajustan mejor a la etimologia de los términos y
resultan, por tanto, mas cercanas, que se estudiaran en el apartado correspondiente. No
obstante, se observa cdmo el personaje monstruoso de Empusa se relaciona, en cierto
modo, con el de Baba Yaga, personaje de la tradicién eslava y de similares

caracteristicas.

El término eumovadpior 1o encontramos en referencia al carnaval que tenia lugar en
Kozani, en Grecia, en los siglos XVIII y XIX en el texto de Jarisios Megdanis
“EAAnvucov [TavBeov™. En la actualidad no se hace referencia al carnaval de Kozani con
este término sino que se emplea el término kapvafair de uso mas genérico. Asi mismo,
las fuentes modernas no refieren esta tradicion dentro de los ritos del periodo festivo de
la Navidad y del carnaval en dicha localidad, sino que tienen lugar otra serie de
celebraciones que también poseen una larga tradicion e historia. Por tanto, es de suponer
que esta tradicion haya caido en el olvido y solo permanezca de manera testimonial en

los textos o en la memoria de algunos estudiosos de tales ritos.

No obstante, consideramos que es importante un estudio terminoldgico del lema
“Empusa” y de su figura a lo largo de la historia de la lengua griega por varias razones.
Por un lado, para poder atestiguar la similitud de la figura de Empusa y la de Baba Yaga
como seres monstruosos que provocan miedo y observar los elementos que poseen en
comun; vy, por otro lado, para poder demostrar que el origen de términos como

urovumovoapla, urourovoapaiot, etc. no tienen su origen en el de surovoa sino en otro,

318 | iddle & Scott (1940), Grimal (1966:155), Maptivoc (1963).
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de manera analoga. Es decir, por similitud de las dos figuras citadas, Empusa y Baba

Yaga, en cuanto a apariencia y funcionalidad.

b) Fuentes:

Periodo clésico (500 — 323 a. C.)

Aristofanes (444 — 385 a. C.)

1. Ranae 292-298%%°: “{Za.} &I’ oviér’ ad yovii “oriv, 644" 1100 kbwv. | {41.} "Eumovoa
toivwov éoti. | {Ea.} mopi yoov Adumeror | dmav to mpoowmov. | {41} kol oxélog
xorxovv et | {Ea.} vij tov [ooeid®, kai folitivov Odzepov, | odp’ ioOr”.

Significado y uso: Empusa, monstruo con un pie de bronce.

2. Ecclesiazusae 1052-1055°: “{Ip.} 644" obk &y, | 6AA" 6 véuoc &xer 6. / {Em.} ovk

éuéy’, 6L "Epmoved tig, | é£ aiuoatoc pAdktauvay fupieouévy”.
Significado y uso: Empusa, monstruo. Con el mismo significado aparece en Fragmenta
14,15 y 500,501%%,

Demdstenes (384 — 322 a. C.)

632 “vOec uev oBv kai pdny du’ ABnvaioc ko pritwp véyovev, kai vo

De corona 130.
ovAlafog mpoabeic tov uev motép’ vl Tpountog émoinoev Atpountov, Tty 0 untépa
oeuvddg mavo I iavkobéav, ijv "Epmoveay drovteg iooot KoAovuévyy, €k T00 TavTo.
TOI1ETV Kl TATYELY ONAOVOTL TADTHS TS EXWVOUIAS TUYODTAY” .

Significado y uso: Empusa. Nombre de mujer por su caracter cambiante.

319 Ed. Wilson (2007).
320 1bid.

321 Ed. Meineke (1840).
%22 Ed. Kock (1880).

323 Ed. Butcher (1903).
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Periodo helenistico (323 -31a. C.)

Idomeneo de Lampsaco (ca. 352 —ca. 270 a. C.)

Fragmenta 1732 “"Eumovea:. "Eumovea pdouo éoti t@dv vmo tij¢ Exdtns meumouévarv,
elg moArag dllooaouevov popeog. Exolielto 0 kai OvokwAin todto 10 @dviooua.
"Eumovea 0¢ Vo 100 Eumodifery To0¢ avOpmwmoug, 1| Gro ToD T0V ETEPOV TOA0. YOAKODY
&erv, 10V 8¢ Erepov Bolitivov. Exinly obv i wjtnp Aicyivov "Eumovea, d¢ 1ev Aéyet
Anuocbévng, amo tod wavta woielv kal mdoyelv (Kol yop 10 PAacuo. ToVIoUopPov)”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo que cambia de forma asimilado a Hécate y con un

pie de bronce. Nombre otorgado a la madre de Esquines por su caracter cambiante.

Dosiadas (s. Il a. C.)

Epigramma 15.23-31%: “Bwudc | Eiudpoevic ue otitac | méoic, uépoy dicafoc, | wié’,
ob omodevvag 1vic Eumoveag, nuopog | Tedxpoio Pobdra xai kvvog tekvauatog, |
Xpboag 6 éitag, duoc éwavdpa | tov yvidyalxov obpov éppoicev, | 6v dmdrwp
oioevvog | poynoe puozpopirrog”.

Significado y uso: Empusa, monstruo.

Periodo romano (31a. C.-330d. C))

Plutarco (ca. 46/50 — 120 d. C.)

Non posse suaviter vivi secundum Epicurum [Stephanus] 1101.C.8%%%: “aity 6° éotiv 00
pofepa Tic 005 oxvlpwni, kabdmep obtor midTTovel, Siafdliovies TRV TPOVOLAY
aorep mouoiv "Eumoveay ij [loiviy aAitnpiaddn kol Tpayikny ETkpepouevny’.

Significado y uso: Empusa, monstruo de apariencia cambiante.

Harpocracion (s. 11 d. C.)
Lexicon in decem oratores Atticos 112.7°%": “"Eumovea: Anuocbévic omép

Ktnowpdvrog. paouo ti paowv eivour tijg Exdrng, Smep oroyodory épaivero. nhijpng 6¢

%24 Ed. Miiller (1841-1870).
325 Ed. Beckby (1965-1968).
326 Ed. Westman (1959).

%27 Ed. Dindorf (1853).
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70D OVOUATOG ) KOU@OL”.

Significado y uso: Empusa, monstruo asociado a Hécate.

Luciano de Samosata (125 -181 d. C.)
De saltatione 19.17%%%: “cixdlerv 6é xpi xoi v "Eumoveav v éc pvpioc popeoc
uetaforiouévny toradtyy Tve. Avlpwmov vmo tob uvhov Topadedocbar’.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de apariencia cambiante.

Dionisio Periegeta (s. 11 d. C.)
Orbis descriptio 725%%: “§ &) moida uév drra pet’ avopdor Ooduat’ décer, pver 06
KkpvoToilov 10’ epocaoay iaomv, éxOpnv Eumovenet kol dALoig gidmioiory”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

Numenio de Apamea (s. 11 d. C.)

Fragmenta 3.25.41%°: “Qonep yop ai "Epmovear v 10ic pdouast toic 1@v Adywv omo
TOPACKEVTC Te Kol DO UEAETNS EQpUaTIEY, EYolTevey, 0DOEY elyev eidéval ol abtog
o0te T00¢ dALovg éav”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de apariencia cambiante.

Alcifrén (s. 11 d. C))

Epistulae 3.26.3.2%%: “a/ 6¢ dAdoropes abtar Oepomarvides ovvi<o>aot ki 1 émroufiog
ypadg, v "Epmoveay drovieg oi koto v oikioy kaAelv einbaoty €k 100 mavra moielv
kol fraecBor. Eyw o ovk €60’ Omwe arynoouar fodlopar yap &Uavtov o TopacITOV
aido. pilov émioeion, kai OAAWS 1Y@ THS Kot abTdV TInWPIiag”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo que entra en las casas y las atormenta.

Flavio Filostrato (ca. 160/170 —ca. 249 d. C.)
1. Vita Apollonii 2.4.6%%2: “¢ropetovo uév yop &v oehijvy Aoumpd, pdoua 0¢ avroic

EUTOVONG EvEmeae TO OETVo, YIVOUEVH Kal TO OETVaL 0 Kol OVOEY glval, 0 0¢ AToAA@Vviog

328 Ed. Harmon (1936).
329 Ed. Brodersen (1994).
330 Ed. des Places (1974).
331 Ed. Schepers (1905).
%32 Ed. Kayser (1870).
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Sovilkev, O 11 €in, kKol obTOS TE EA0100PETTO T)] éUTTODOY, TOIS TE QY aDTOV TpoTETate
TOUTO TPOTTELY, TAVTL YO KOG EIVOL THS TPOTLOAS TodTHS .

Significado y uso: Empusa. Espiritu de la noche y la luna.

2. Vita Apollonii 4.25.50°%:; “&¢ d¢ yyvdoroite, 6 Méyw, 1 ypnot) vouen wio té@v
EUTOVEAY 0TIV, GG Aauiog Te Kai uopuolvkiog oi moAloi fyodvrai. épdor & abror Koi
APPodITIV  UEV, TOPKDV 0 uaiioto GvOpomeiwv épadol Kol TOAEDOVOL TOIG
appodiaiolg, obg av é0éwat daioacbtor”.

Significado y uso: Empusa, monstruo. Se emplea en plural y se compara con lamias y

mormolikia. Con el mismo significado aparece también en Vita Apollonii 4.38.3

Porfirio (ca. 232-304d. C.)

Quaestionum Homericarum ad Odysseam pertinentium reliquiae 10.323.6%*: “pouév
Ot T00S TOADY Ypovov (dvtag daiuovas Govite o¢ Suws xabvmofallouévoog Geovg
elwBev dvoualerv 6 momtig. 1 pvoikds pofeitar 1o Cipog i Kipkn, ag kol dALog Tivag
BAag TIvVeS TV dayuovav, ¢ kai Aiovoaiog év A10ikois: pboer o€ kpvotallov i0’ iepnv
laomy, ExOpnv Eumovenaot kai dALoig eidwioiory”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

Eusebio de Cesarea (ca. 275-339d. C.)

1. Praeparatio evangelica 14.6.2.13%; «

aornep yop oi "Epumoveair £v toig pdouaot toig
TV L0YWV OO TOPATKEDHS TE KOl VIO UEAETHG EPOPUATTEYV, EYONTEVEV, OVOEV EIYEV

IQr ” 3\ ” \ ” y~ 99
gloévou ovte aTOC 00T TODS AALOVC €0V .

Significado y uso: Empusa. Monstruo cambiante.

’

H 336 \ ) \ 4 b} > \ ’ ” \

2. Contra Hieroclem 382.11°%: “z5jv dmo Ilepoioog éx’ Ivdovg mopeiav dyer mopalofav

abtov 6 A6yog. eltd T memovlag dmeipoxaiov, [domep 11 mapddoov,] douudvidv i, 6
M ” 3 r N\ \ ¢ N\ ) r ’ o ~ 2 B 3 N\

Kol EUTOVGAY OVOUalEl, KOTO THV 000V 100vTo, Aotdopiais Guo. toig Gue’ ovtov

ameidoor pnoi, kol (Owv 0¢ €I TPoPnv avTois Tpoooyfévimy eipnkéval avTov T

Aopadt, @¢ dpa cvyxwpoin odT® t€ Kol TOIS ETaipols o1teiobol TV Kpedv, TO Yop

améyeaor ovTAV aUTOIS UEV €IS 0DOEV Opav mpofaivov, Eavtd O¢ €ic & wuoldyntal

%% |bid.

334 Ed. Schrader (1890).
%5 Ed. Mras (1954-1956).
3% Kayser, op. cit.
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TPOS priocopioy &k mo1oog” .
Significado y uso: Empusa. Monstruo. Con el mismo significado aparece en Contra
Hieroclem 393.28 y 399.21.

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Gregorio Nazianzeno (329 - 389 d. C.)
Carmina de se ipso 1381.10°*": “"Eumovea, poavig, & téhoava xopdio, "Epmovea, oavi,
7ol pépn tois noovais, Ilepiflémovoo. mavioyov to tinoiov;”.

Significado y uso: Empusa. Comparada con una ménade, que trae los placeres.

Sopatro de Apamea (s. IV d. C.)
Scholia ad Hermogenis status seu artem rhetoricam 5.130.23%%: “xai # wwjtnp avrod
"Eumovca éxaleito Kol ToUmavIoTplo ijv, kol EKaoTtov TV EyKmuIacTiK®dY.

Significado y uso: Empusa. Nombre dado a una mujer.

Teodoreto de Ciro (ca. 393 — ca. 458/466 d. C.)

Commentaria in Isaiam 5.187%%%: “4zo toivov tijc Kkateyobone mapé toic dvlpdroic
06&ne téleike ta (Ovouora) kal kalel Gvokevtatpovg uev G oi maAoiol uev umoveag
oi 0¢ viv Odvook(edidag) mpooayopsbovol, celpiivag 06 TOOG TAIS TAVIOOOTOLS
karabélyovrag éCamdrarg. (Oi uévror Aoimoi) Epunvevtali avii t@v  oeipnivwv
«arpovBorounlovg» tebeikaotv”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo relacionado con Onoscelis (que significa “la que

tiene patas de asno”), demonio de hermosa apariencia mencionado en el Testamento

de Salomoén.

Hesiquio de Alejandria (s. V d. C.)
1. Lexicon (A—O) E.2507**: “"Eumovea: ¢douc Sapovidddec vmo  Exdane

EMTEUTOUEVOV Kal, B¢ TIVES, &V Todl ypwuevov Ar. Ran. 293 Apioropadvnyg (fr. 501)

%7 Ed. Migne, 37 (1857-1866).
%8 Ed. Walz (1833).

%39 Ed. Guinot (1980-1984).

0 Ed. Latte (1953-1966).
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oe v Exatnv épn "Eumoveay’.

Significado y uso: Empusa. Monstruo asociado a Hécate con un pie de color.

2. Lexicon (A—O) TI.307**: “I'tlid eldwiov Eumobonc t v ddpwv, v
wapOévav”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

Lexicon Artis Grammaticae (s. V1 d. C.)
Lexicon artis grammaticae 445%*: “"Eumovea: Ovookelic. i pdouo Exotioiov”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo asimilado a Onoscelis y relacionado con Hécate.

Evagrio Escoléstico (ca. 536 —594 d. C.)

Historia ecclesiastica 216**%: “H 8¢ ye wijtnp mop’ avtv &packe v dmotecv edwdioy
cévnv te kol mopniloyuévny v yiv dvobouidoar mollokic 0¢ kal TV Aeyouivny
"Eumovoayv pctabsivar 10 fpépog ¢ todto fpalovoav, un oiav o¢ yevéabou toito
AvunvaocBor”.

Significado y uso: Empusa. Nombre otorgado a una mujer por su caracter monstruoso.

Ignacio Diacono (ca. 770 -850 d. C.)

1. Epistulae 37.28**: “o0de yop kata v eidéyOeiav uévov Eumobene Siknv todc
opdvrag deoeittaut’ v, dAia Kkai adTolc KOUOGLY DIOyoUEVH Kol ovYKAVLOUEVH Koi
ity ovk Eyovooa, 10l &v ot VOKTwp Kol uel’ NUEpOV GTPOOTTOVS GEIGUODS
Gvazeivairo, dervov Bavdrov eldoc kai XOLETDTOTOV .

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

2. Vita Nicephori 166.10°*: “cf 6¢ nic 1@ tijc dAnbeioc Kévipw VoTtouevoc Tpog Ty
aoéfelav ToodS Ameudyeto, Eipktaic kol Ayois xai yBoviois katekpivero oeciuooty,
000eV TV TG EUTOVONS GVEKTOTEPOV POVIOOUATOV DIOPYOVTO..

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

! 1bid.

%2 Ed. Bachmann (1828).

3 Ed. Bidez & Parmentier (1898).
%4 Ed. de Boor (1880).

3 |bid.
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Lexicografo anonimo (s. 1X d. C.)
Sovaywyn Aécewv yxpnoiuwy (Versio antiqua) E.355%*°: “"Eumovea- dvookeiote pdoua
Exaraiov. ‘Eumovea 1oavés, @ talorva kopdia’, 6 Ocoldyoc”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate asimilado a Onoscelis. También

relacionado con una ménade.

Focio (ca. 820-893d. C.)
1. Lexicon (E—M) E.767**": “"Eumovea: gdoua n tic Exdwe, 6 toic dvetvyodory
épaivero”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate que se aparece a los desafortunados.

2. Lexicon (E—M) E.768*%: “"Eumovea: Ovooxeloic pdoua Exazoiov’.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate asimilado a Onoscelis.

3. Lexicon (E—M) E.769**°: “"Eumovea: gdvracua doupovidddec vmo tijc Exdmne
émmeumouevov, O O00kel TWOAGS uoppog Glrdooerv.  Apioropavng  Batpayoig
(Ar.009.293). "Eumovea o¢ mopa 10 éumodilerv: §j Gmo T0D TOV ETEPOV TOOO0. YOLKODV
Eyerv: | 0Tl GO OKOTEIVAV TOTWV éPAIVETO TOIGC UDOVUEVOIS EKOAETTO O olTH Kol
Ovotrotin”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate, de forma cambiante y con un pie de

bronce.

4. Bibliotheca, Codex 44 [Bekker] 10a.6-11°%: “Kai léovra 68 ideiv, xai eimeiv ¢ 1 700
Audaidog 100 Aiyortioov Pociriéws woyn v t@ Onpiow ein, dréyoveo Joikny tdV
pefrouévov-  koi "Eumoveay éAéylon €v vmoxpicer Etaipoag épav  Mevimmov
TPOaTOLOVUEVHV: Kal KOpny &v Paun dpti tebvavor doxodooy éravaatpéyor @ Piw”.

Significado y uso: Empusa. Nombre dado a una muijer.

Aretas de Cesarea (860 - 935d. C.)
Scripta minora (praecipue e cod. Mosg. Hist. Mus. gr. 315) 47.316.21%": “X% d¢ v

UEV LAV UIKPOV TEPPOVTIKOGS 1] Kai 0UOEV, TV 0 VIO TAV TOALDV Juiv Tpovfdlov

%46 Ed. Cunningham (2003).
7 Ed. Theodoridis (1998).

8 1bid.

9 1bid.

%0 Ed. Henry (1959-1977).

%1 Ed. Westerink (1968-1972).
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Kotoioyovny kKol tov yéiwta €ig evAafeiav kol oiovel T moidiov EUmoveals kol
HOPUDVAIS TOIC TAOV TOAADY VTOAWEDT KOTEOEITLOOUOVHOOS, UNOE TOV GOPOV GO
Apirototédn kataidecbels, Tais T0100ToIS GVIPLals 0D T TVYXOVTL TPOGKOTTOVTO. .

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

Suida (s. Xd.C.)

Lexicon E.1049%% “"Eumovea: pdviacua daapoviddec ro tijc Exdmne émmeunduevov
KOl QOIVOUEVOV TOIG ODOTUYODOLY. O O0O0KEL TOALOG UOPPAS GALdooely. Apiotopavng
Bazpayois. "Eumovea ¢ mopa 10 EVi ToOI(eLy, 1yovy 10D TOV ETEPOV TOOG. YOAKODV
&yerv. f 0Tl GO OKOTEIVAV TOTWV PAIVETO TOIG UDOVUEVOIS. EKOAETTO O olTH Kol
Oivoraln. oi 0¢, out élnliarreto v popenv. O0okel 0 kai Tals ueoHUPPioig
povtaleobou, Stav t0ic Katoryouévoig évoyilwaiv. évior o¢ v ovtnyv ] Exdty.
Ovokwin 0¢, 611 Gvov mooa Exel- 6 Aéyovar Politivov, tovtéativ dvelov. foritos yap
KUpIwG TV vy 10 dromdtnua. Apiotopavys Batpdyois kol unv opd v tov Aio
Onpiov uéya. moiov t; Og1voV: mOVTOOAmOV YobV YIVETOL TOTE UEV Y€ PoDg, Vovi O’
Opede, ToTe & ab yovi) dparotdTy TIC. WO ‘oTIV, ém’ abTHV im. GAL’ ovkér’ ab yovi
éot1v, 6AL° 1jon kowv. "Eumovea toivov éati. wopl yodv AGUTETOL GOV TO TPOGWTOV
KOl OKELOG yaAkodv Eyer”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate, de apariencia cambiante y con un pie

de bronce y el otro de asno.

Etymologicum Gudianum (s. X1 d. C.)
Additamenta in Etymologicum Gudianum E.465.22°%: “’Eunovea: p[doua] Exaticiov:
éx [tod éva ] moda &yxewv, fi mapo. [10 éufrodilerv év[ov ] orélog to E[epov Exov Joov™.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate con un pie de asno.

Gregorio Pardo (s. XI - XIl d. C))
Commentarium in Hermogenis librum zepi uefédov devéryroc 7,2.1337-1338%*: “gyé
Yép mote, OyE Aéym, xOec uev obv kai mpany G’ AOnvaioc kol pritwp yéyove, kai 5o

ovAlafog Tpoabeic tov uev matépa avti Tpountog émoinoev Atpountov, Ty 0 untépa.

%2 Ed. Adler (1931-1935).
%3 Ed. de Stefani (1909-1920).
% Ed. Walz (1834).
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oeuvads wavo I lovkobéav wvouaoev, v "Eumoveay movies ioaot kaiovuévnyv”.

Significado y uso: Empusa. Nombre dado a una muijer.

Eustacio de Tesaldnica (ca. 1110 -1198d. C.)

Commentarii ad Homeri Odysseam 1.174%°: “Opa d¢ kouvorporiac 1wbixic o1’ dv ob
HUOVOV KepaAals Kol dupaot kol yepol minBooviar topdvés Tives kol opar kai Apyot
xai Exatoyyeipes 170n 0¢ mov kai avtog Epuijg, dAlo kai uetantwoeat tais 6’ dAlwv
gic GAAa couata. émoia mopd pev Toic Botepov 1 molbuoppos "Eumovea 1c uéuvyron
KOl O KOUIKOG. TOPC O TOIG TOAALWTEPOIS, O Tepaotios TlpwTeds”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo. Con el mismo significado aparece en

Commentarii ad Homeri Odysseam 1.176, 1.382, 1.414, 1.442; en Commentarium in

Dionysii periegetae orbis descriptionem 723.4-6; y en De capta Thessalonica 16.1.

Etymologicum Magnum (s. X1l d. C.)
Etymologicum magnum 336.39%°: “’Eumovea: ®dviacua doapoviddec, vmo tijc Exdne
TEUTOUEVOV: O JOKET TOALGS Hoppog dildooery. "Eumovea o¢, mopa 10 éumodileiv: i
Amo 100 TOV ETEPOV TOOO. YOAKODV Exelv: 1] OTI QIO OKOTEIVADYV TOTWYV EPOIVETO TOIG
uvovuévorg. ‘Exoleito 8¢ attn xai Ovomdin. Allor 6¢ Aéyovorv, St pavracuo v tijg
Exatng toig ovatoyodal parvouevov. 6Tl EUmovea wilovtal: €l kol JOKET TOpPa TO Eval

ovykeioOar”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate con un pie de bronce que se aparece en

los lugares oscuros a los desafortunados.

Etymologicum Symeonis (s. XI1 d. C)

Etymologicum Symeonis (I'—E) E.380%": “’Eumovea: paviacua daauovidddes, omo tijc
Exatng meumouevov: 6 00kel mOAAGS Hoppas dlidoaery. Ilopa to dumooilerv: i amo
700 ETEPOV TOOO. YOLKODY EYELV: 1] OTL GO TKOTEIVAY TOTMV EPAIVETO TOIG UDOVUEVOIG.
Exaleito 8¢ abtn kai Ovomdin. Oi 6¢ St pdvracua 1jv tijc Exdtng toig dvotvyodot
powvouevov. Oif 6¢ ovtyv v Exdtnv oioviou eivor, kai upeonufpiorc molildiig

upaiveabou, dte toic tebvnrooy évipyi{ov. Kai oi uév gpaoiv eivar avtyv povomooa,

5 Ed. Stallbaum (1825-1826).
%56 Ed. Gaisford (1848).
%7 Ed. Baldi (2013).
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Kol 0000VOVLaLY 0TIV, ETOUOA0YODVTES o ToD Eva mooo Exerv. "Etepor o€ wilobot,
Aéyovteg dti T ovykoméEVTO, Wilovoty o Aiolels. Of ¢ ooty dvov oKkéLOS Exerv obTnv:
00V Exelvol 6vookeAida OVOKMANY OVOKWAOV Kol OVOKwAEY KoAoDot”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate con un pie de broce que se aparece en

los lugares oscuros a los desafortunados. También, se asimila a un monstruo de un

solo pie.

Nicetas Joniates (ca. 1155 — 1215/1216 d. C.)

Orationes (1-18) 8.85.11%%: “61c kai 0 t@v dvookerdv Eumovedv dvtikpug meion-
paoi yop ¢ abror Owmevdusvor xai psidyiors deflobusvolr pruact kakdg Toig
&v0oloIg Ip@al ToDS TOPOIELOVTAS PAOUOTLY, TPpeat 0& TAVVOuEVOL Kol YOUVOIS
orozmertoduevou Cipeaty ofyovrar pedyovoar”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

Pseudo—Zonaras (s. X11 d. C.)

Lexicon E.701%°: “"Eumovea. @dvtaouo ooipovidoes, vmo FEkdtng meumouevov,
GALGOTOV LOPPAS TOALGS. Tapa. TO EUT0OILELV, §j GTO TOD TOV ETEPOV MO0, YOAKODV
&yerv. f 0Tl GO OKOTEIVAV TOTWV PAIVETO TOIG UDOVUEVOIS. EKOAETTO O 0oUTH Kol
ovordly. Gllor O Aéyovorv, St pdviacua fv tiic Exdtne toic dvorvyodor
PoIVOUEVOV”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo de Hécate con un pie de broce que se aparece en

los lugares oscuros a los desafortunados.

Manuel Files (s. X111 d. C.)

Rerum Nat., Carmina inedita 8.3%°: “Exi tijc koouotpépov cov tpaméling, abtoxpdrop,
€pag 10wV 11 Kovikov wobev émportijoay, "Eumoveav, pdouo yolemwov, 2tbya, oc1vov
Telyiva, teBovuaro Ty Epooov, ECéotnv, katemAdyny’.

Significado y uso: Empusa. Monstruo terrible.

%8 Ed. van Dieten (1972).
9 Ed. Tittmann (1808).
%0 Ed. Martini (1900).
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Manuel Gabalas (1271/1272 — 1359/1360 d. C.)

Epistulae A18.486°%%: “kai yap Kkai moumprdv moldmac drobousv atipove TIvaC
vuvovvrwv kai Irmokevravpovg kai dg poatv ovtol ye Eumoveag te kal 2eipijvag kol
Ovookelidag, obvOetov tiva ooty kol kobaral dArloxoTov”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo.

Nicéforo Calisto Xantépulos (s. X1V d. C.)

Historia ecclesiastica 18.9.26-31%%% “Kai 10 ypaddec o1 todro kai éuoi téwe dmotov
rpoaoetibel, mollokis Léyovaa kal v 1§v poorv "Eumoveav, [ w 0’ ov dilog eimot,
]S Koitng uetabeivar to Ppépos w¢ todto fpwlovoav, undouds oc ovvnbeiooy todTo
AvunvacBor”.

Significado y uso: Empusa. Monstruo relacionado con los recién nacidos.

Genadio Escolario (s. XV d. C.)

Grammatica 2.439.7°%: “xai "Eumovea, & éoti pavtacua doapovidddec”.

Significado y uso: Empusa. Fantasma demoniaco.

Periodo de la dominacién otomana (1453 — 1821 d. C.)

Jarisios Megdanis (1768 — 1823 d. C.)

Elnvikov IlavBsov, p. 4754, “Ouoiwg tijig moaludtnrog elvor Aetyavov, kai v @V
‘Eurovodv vroloufovouévny é ovaiov kato tov pnlévia koipov oniol koi eloETL Kol
fjon émxpozovoa ovvhbeia gic mollovg Tomovg tij¢ ElLddog, Ot 0f moides Kat’ avTog
TOG NUEPOS VO TEPITOTAOL TOVS 0IKOVGS, KAl VO TPAYOVIDTIV, EXOVTES Eval, 1f TAEIODS
MG GVVOOELOS TV, TPOYIKADS UEUOPPMUEVODS UE TPOOTMTIOOS, Kol KMDOWVOS, Kai
00paC GlomékwY, Kal Gl mapouole ic eldog GlidKkotov, Kol TEpaTdES, KaOMdS
éxeivo 1@V Epmovedy- tovg omoiovg eig v matpioouov Kolavyy kol Eumoveapiovg
ovoua{ovat, dracwleions koi g 1jon TiS TPOTHYOPIOS KOTO TO CHUAIVOUEVOY TV .

Significado y uso: Empusa, monstruo. Los nifios se disfrazan de él (Eurovoapior).

%L Ed. Reinsch (1974).

%2 Ed. Migne, 145-147 (1857-1866).
%3 Ed. Jugie, Petit & Siderides (1936).
34 Megdanis (1812).
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c¢) Analisis de las fuentes

Periodo arcaico y clasico

El término eumovoapaior, derivado de Eumodoa, €s un término de creacion tardia o,
cuanto menos, de consignacion tardia en las fuentes. En cambio, las primeras menciones
a Empusa aparecen en época temprana, en el s. V a. C., en dos obras de Aristofanes, en

Ranas®® y en Asambleistas®®

. En ellas se presenta a Empusa como un ser del
inframundo relacionado con Hécate y de apariencia cambiante, cuya caracteristica mas
Ilamativa es que posee un pie de bronce. Esta apariencia cambiante es la que destaca
Demostenes en su discurso Sobre la corona®’, cuando aplica el nombre de Empusa a

Glaucotea, madre de Esquines, a causa de su caracter mutable.

Periodo helenistico

Durante el periodo helenistico permanece ain viva la imagen de Empusa como
monstruo hecateo cambiante y con un pie de bronce. ldomeneo de Lampsaco®®® refiere
las dos acepciones antes mencionadas, como monstruo cambiante y como apelativo
dado a la madre de Esquines por su caracter mutable. Dosiadas, por su parte, recoge en
sus Epigramas®® la vision de Empusa como ser propio de la mitologia con una

apariencia monstruosa.

Periodo romano

La imagen de Empusa durante el periodo romano se caracteriza por mantener el aspecto

de un monstruo de apariencia cambiante que aparece y desaparece a su antojo.

0

Plutarco® en el s. | d. C. destaca su capacidad de asustar a los nifios, mientras

371

Harpocracién, en el s. 11 d. C., en su Léxico sobre los diez oradores aticos®'", lo

%5 Ranae, 293. Ed. Wilson (2007).

%66 Ecclesiazusae, 1056bis. Ibid.

%7 De corona, 130.6. Ed. Butcher (1903).

%8 Fragmenta, 17. Ed. Miiller (1841-1870).

%9 Epigramma 15.26. Ed. Beckby (1965-1968).

%7% Non posse suaviter vivi secundum Epicurum, 1101.C.8. Ed. Westman (1959).
371 | exicon in decem oratores Atticos, 112.7. Ed. Dindorf (1853).
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menciona como un ser asociado a la oscura Hécate. Luciano de Samosata, en De
saltatione®’?, menciona su capacidad de aparecerse a los hombres para asustarlos;
mientras que Alcifron®”® lo menciona como un ser que entra en las casas y las

atormenta, como tantos otros seres divinos, como asegura Dioniso Periegeta’*.

Esta vision monstruosa y cambiante es la que destaca en este monstruo asociado a
Hécate. Se trata de seres fantasmales, como afirma Numenio de Apamena®”,
relacionado con lo oscuro, la noche y la luna, como afirma Flavio Filostrato en su Vita
Apolonii*™®, pero también asociado a otros monstruos de la mitologia popular®”’ como

son las lamias o los mormolikia.

Periodo bizantino

La imagen de Empusa, asi como su tradicion, experimenta una notable evolucion en el
periodo bizantino. Si bien mantiene sus caracteristicas esenciales como monstruo de
apariencia cambiante y asociado a la noche, a los suefios y a lo oscuro, se le otorgan
nuevos poderes y caracteristicas; fruto de su comparacion con otros seres mitoldgicos.
Gregorio de Nazianzo compara a Empusa con una ménade que trae los placeres®’,
mientras que Teodoreto de Ciro®” la relaciona con Onoscelis, un demonio de hermosa

apariencia que aparece en el Testamento de Salomon que poseia patas de asno.

Esta relacion con Onoscelis, de la mitologia hebrea, aparecera de nuevo en Lexicon artis
grammaticae®*°, en el s. VI d. C., donde también se relaciona con Hécate, y en
Zovayoyn Jécewv ypnoiuwv®, donde ademas de relacionar a Empusa con Onoscelis y
Hécate, se recoge la vision de Empusa como ménade. Autores como Hesiquio de
Alejandria (s. V d. C.), en su Lexicon®*?, o Ignacio Diécono (s. VIII — IX d. C.) en sus

%72 De saltatione 19.17. Ed. Harmon (1936).

373 Epistulae 3.62.3.2. Ed. Schepers (1905).

374 Orbis descriptio 725. Ed. Brdersen (1994).

%78 Fragmenta 3.25.41. Ed. des Places (1974).

%76 vita Apollonii 2.4.6. Ed. Kayser (1870).

377 Eusebio de Cesarea. Praeparatio evangelica, 14.6.21. Ed. Mras (1954-1956).
378 Carmina de se ipso 1381.10. Ed. Migne 37 (1857-1866).

%% Commentaria in Isaiam 5.187. Ed. Guinot (1980-1984).

%80 | exicon artis grammaticae 445. Ed. Bachmann (1828).

B Yovaywyi Aécewv ypnoiuwy E.355. Ed. Cunningham (2003).
%2 | exicon E.2507. Ed. Latte (1953-1966).
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Epistulae®® y en su Vita Nicephori*®*, o Focio (s. IX d. C.), en su Lexicon®*, recogen la
imagen de Empusa como un ser cambiante que se aparece a los hombres para
atormentarlos. Este Gltimo autor, ademés, retoma la visién de monstruo asociado a

Hécate y a la noche.

Se observa, por tanto, en los principales diccionarios de época bizantina (ademas de los
mencionados, habria que incluir el Etymologicum Magnum®® y el Etymologicum
Symeonis®®”, ambos del s. XII d. C.) que el término Empusa recoge la visién de un ser
cambiante y monstruoso que atormenta a los nifios y hombres cuando se les aparece, en
la noche o en suerios, y esta relacionado con lo oscuro y con Hécate. Asi mismo, varios
autores recogen la visién ridicula o irrisoria que de este ser se tenia (Aretas de

391

Cesarea®®®, la Suida®®®, el Etymologicum Gudianum®®°, Gregorio Pardo®** o Eustacio de

Tesalnica®?).

393 v Pseudo-Zonaras®** ponen de

De nuevo, en el s. XII d. C., Nicetas Joniates
manifiesto el caracter fantasmal de Empusa, a la que se refieren como ¢douo 0
pdvtacua, tal como hard también Manuel Files®® en el s. X1l d. C. Esta visién de
fantasma oscuro e infernal, asociado a Hécate y a Onoscelis, es la que se mantendra
hasta finales del periodo bizantino (también en autores como Manuel Gabalas®®,

Nicéforo Calisto Xantopulos**’ o Genadio Escolario®®®).

A partir de las fuentes consultadas para el periodo bizantino, puede observarse que la
imagen de Empusa recoge en si diferentes aspectos, destacando su capacidad de
cambiar de apariencia monstruosa, su relacion con Hécate y el mundo de la noche y del

mas alla y su capacidad para atormentar a los humanos. La fuerza mitoldgica de este ser

%83 Epistulae 38.28. Ed. de Boor (1880).

%4 vita Nicephori 166.10. Ibid.

%5 |_exicon E.767; E.168; E.169. Ed. Theodoridis (1998).

%86 Etymologicum Magnum 336. Ed. Gaisford (1848).

%87 Etymologicum Symeonis E.380. Ed. Baldi (2013).

%8 Scripta minora 47.316. Ed. Westerink (1968-1972).

%89 | exicon E.1049. Ed. Adler (1931-1935).

3% Addimenta in Etymologicum Gudianum E.465.22. Ed. de Stefani (1909-1920).
1 Commentarium in Hermogenis librum 7.2.1337-1338. Ed. Walz (1834).
%92 Commentarii ad Homeri Odysseam 1.174. Ed. Stallbaum (1825-1826).
3% Orationes 8.85.11. Ed. van Dieten (1972).

%4 | exicon E.701. Ed. Tittman (1808).

%% Rerum Natura, Carmina inedita 8.3. Ed. Martini (1900).

%% Epistulae A18.486. Ed. Reinsch (1974).

%7 Historia ecclesiastica 18.9.26.31. Ed. Migne 145. (1857-1866).

%% Grammatica 2.439.7. Ed. Jugie, Petit & Siderides (1936).
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le lleva a asimilarse a otros seres de semejante apariencia procedente de otras culturas y
mitologias, como Onoscelis, y a pervivir dentro de la imagineria popular bizantina

como un demonio de la noche.

Periodo de la dominacion otomana

La ultima referencia directa encontrada pertenece al periodo de la dominacién otomana.
En este caso, Jarisios Megdanis en su Panteén griego®® recoge, de nuevo, la imagen de
Empusa, viviente aun en muchos puntos de la geografia griega. No se trata de un ser en
singular sino que expone que se trata de muchos monstruos que reciben el nombre de
Empusas. De este modo, segin Megdanis, existia la tradicion en Kozani de disfrazar a
los nifios a modo de Empusas, con pieles de animales, con cencerros y mascaras,
dandoles una apariencia monstruosa y por ello recibian el nombre de Eumovoapaior.
Con esta vestimenta recorrian las calles de la ciudad, tal como ocurre en la actualidad en

los ritos del carnaval tradicional del periodo festivo de la Navidad.

d) Conclusiones

Si bien puede atestiguarse la existencia tanto del término Eumodoa desde la Antigliedad,
como de la imagen que de este ser mitoldgico se tenia, puede apreciarse también, a través
de los diversos testimonios que aportan las fuentes, un fuerte sincretismo con la imagineria
mitoldgica de otras culturas y religiones. De este modo, se observa como la imagen de
Empusa sigue manteniendo su caracter de monstruo mitoldgico relacionado con la diosa
Hécate y el mundo del méas alla, un ser de apariencia cambiante y que en sus piernas

presenta unas caracteristicas propias: o bien tiene patas de asno o un pie de bronce.

Posteriormente se relaciona con otros seres de la mitologia, como es el caso de su
asimilacién con Onoscelis, mujer-demonio que aparece en el Testamento de Salomén*®.
Es descrita como una mujer bellisima pero con patas de asno o mula. Reside en lugares

oscuros y deshabitados desde donde acecha a los hombres que encuentra en su

%9 Megdanis (1812:475).
40 Testamentum Salomonis 4.2: “kai drelOv 6 Beellefodl deilé por v Ovookedida popeiv &oveov
TEPIKOIAT], KOL SEUOS YOVOIKOC EVXPATOD, KVAiog 0¢ Huidvov”. EA. McCown (1922 18).
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camino®®*. También aparece en Luciano®®?, donde forma parte de un grupo de mujeres
que acecha a los navegantes con la intencion de darles muerte, hasta que estos

descubren que tienen patas de asno.

De igual manera, la imagen de Empusa se vera muy relacionada con la de Baba Yaga,
anciana bruja de la mitologia eslava, que también presenta anomalias en su fisionomia;
tiene la nariz azul, los dientes de acero y una pierna de hueso. También se trata de un ser

gue anda entre el mundo de los vivos y el de los muertos*®,

En cualquiera de los casos se trata de seres mitoldgicos relacionados con lo oscuro y el
mundo del mas alla. Seres que circulan, mayoritariamente, de noche y andan al acecho
de viandantes y hombres que pasan por sus cercanias. Asi mismo, su naturaleza es
cambiante, por lo que resulta natural, ademas del sincretismo que se produce entre ellos,
su asimilacion con demonios o diablos, asi como elementos predominantes en la
elaboracion de la imagineria demoniaca generada durante la Edad Media tanto en la

cultura griega como en otras (eslava, musulmana, etc.).

En cuanto a los términos Eumodoa Yy Eumovoapaior, su desarrollo se encuentra muy
disperso en las fuentes. Si bien el término Empusa lo encontramos ya en Aristofanes y
puede apreciarse su continuidad y desarrollo en los siglos posteriores; en cuanto al
término gumovoapaior se encuentra solo de manera testimonial y no aparece en las
fuentes antiguas, por lo que es de suponer que su creacion es tardia en la lengua griega,
posiblemente durante la llamada “época oscura” de la ocupacién otomana; y que la
celebracion de los ritos relacionados con el término, en Kozani, cayera en el olvido en
pro de otras tradiciones de mayor extension o tradicion en el pueblo griego o,

posiblemente, asimiladas a otra terminologia.

%01 Testamentum Salomonis 4.4-7: “éyc» Ovookelic kaobuar, Tvebua cecwuaToTOIUEVOY PwAEDOY €Tl TG
yﬁg &v amylaz’ozg HEV &y v xamz'myalv &yw 0 molvmoikilov TpoOmoV. TOTE UEV éiv&panmv ViY@, TOTE 08
4mo i (pvagwg okxolialw adTovg. o O¢ mlglm'a éoti pot oiknTipLa }cpn,uvm OTNAOL0. POPOYYEG. no/blamg o¢
Kol ovyyivoual 1oic avlpimois ¢ yovaixo gzvaz ue vouilovieg,mpo mhviwv 8¢ toig puedypdois 8t ovror
oVvaotpol pob eiov, kod yop 0 dotpov wov obtor Adbpa Kkai pavepds mpookvvodal kai otk oidaoty Ot
éavtode Plémrovot xai mAsiov ue koxodpyov eivor épebilovorv- Oélovor yap Oi6 TG UVAUNG Ypvaiov
mopile. &ya 0¢ mapéyw SAiyov toic kaldg ue mpookvvoivory”. Ed. McCown (1922:18-19).

%92 \erae historiae 2.46. Ed. Macleod (1972).

%3 Johns (2004).
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9.1. 4. KAAOT'EPOX

a) Introduccién

El sustantivo xaAdyepog, formado por el adjetivo kaloc —7 —ov y el sustantivo yépoc,
procede del término xaldynpog. El femenino kaAoypid, responde a la misma etimologia:

KOAGG + ypid.

Si bien este término se emplea para designar al monje dedicado a Dios o al asceta,
dentro de las festividades del periodo festivo de la Navidad no designa a monje alguno,
sino a uno de los personajes mas caracteristicos de estas fiestas. Recibe otros nombres y
se trata de un personaje vestido con pieles de animales, con capirote sobre la cabeza y
cargado de cencerros. Si bien el nombre méas genérico adoptado para estas festividades
que tienen lugar en diferentes puntos de Tracia es el nombre de xodxkepog, el término
koAdyepoc goza de mayor extension o preferencia. No obstante, en Bulgaria y parte de la
Tracia turca se prefiere la denominacién de kuker o kukeri*™, posiblemente por

influencia de la lengua griega.

En este sentido, la denominacion de kukeri posiblemente responda a la repeticion que se
encuentra en muchos de los personajes que la imagineria popular crea como elemento
para asustar a los nifios. De este modo, se encuentran términos como “coco’ en espafiol,

“baba” (lenguas eslavas), uwuog, uépuolvkia...

Posiblemente el cambio de nombre entre kukeros y kaloyeros responda a varios factores

como son.

a) el caréacter mistico de la celebracion (como cortejo mistico-religioso) y su relacion
con los poderes teltricos que se le atribuyen. De este modo, el kukeros es mas que un
simple actor de pantomima o monstruo que participa en un drama mudo y pasa a ser
agente activo del ritual. Se trata de un adjetivo que significa “correcto”, “honrado” y
que no se emplea Unicamente en Tracia, sino también en otros puntos de la geografia

griega®®.

0%y, Kovkepoc (8 9. 1. 7.).
%5 Mijail-Dede (1979: 104).
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b) como afirma Puchner*®, el nombre le ha sido otorgado para contrarrestar su

apariencia zoomdrfica-monstruosa.

c) una mezcla de ambas, ya que se trata de un elemento activo en la celebracion del
ritual para que traiga de nuevo la fertilidad del campo y la vuelta de la primavera. Por lo
tanto, se trata de una especie de sacerdote 0 monje mistico; y esta nomenclatura es

mejor aceptada debido a su apariencia.

Los principales puntos donde tienen lugar los xaidyepor son Didimétijo®”’, Kosti*®®,
Ayia Eleni Serr6n®*® y Meliki Imatias**®. Una de las primeras descripciones completas
que poseemos en lengua griega es la que realiza Viziinds en su relato Of KaAdyepor kai
i dazpeio. tod Arovooov év Opaxy, donde describe los acontecimientos que tuvieran
lugar en su Vize natal cuando €l era ain un muchacho. Este relato atrajo la atencién de
multitud de estudiosos que, al igual que Viziinds, vieron en estas festividades
pervivencias de la antigua religion dionisiaca y de antiguas practicas misticas*.
Posteriormente, la obra de Katerina Kakuri*'2, obra que impone un punto de inflexion y
reflexion sobre tales cuestiones, vino a establecer la relacion de esta festividad que tenia
también lugar en Ayia Eleni Serrén, por refugiados tracios que la habian llevado
consigo, con la festividad de los Avaotevipio (los fire dancers, o bailarines sobre
ascuas). Son muchos los estudiosos que mantienen la importancia de los refugiados en
la expansion de esta festividad, que seria, en un primer momento, originaria de algunas
zonas de Tracia, en especial de las partes turca y bulgara, pero también estarian muy

relacionadas con los refugiados del Ponto y sus celebraciones de los Mawudyepor**2,

Mijail-Dede*, refiere a este personaje como el principal de la trama que se representa
durante las festividades y también como simbolo del espiritu de la vegetacion, como un
genio bueno que con la ayuda de las fuerzas humanas y el agua despierta de su profundo

y mortal letargo, encerrado dentro de una semilla, alimentada con la fuerza de la tierra.

%% pychner (2002: 84).

7 Sjettos (1975: 419).

“8 Mijail-Dede (1987: 41).

%% Mijail-Dede (1987: 41).

19 Mijail-Dede (1987: 41).

1 Este es el caso de Dawkins, que en “The Modern Carnival in Thrace and the Cult of Dionysos” (1906),
ofrece también una detallada descripcion de los ritos y un anélisis de los personajes y escenas que durante
las festividades tienen lugar.

M2 Kakuri (1963).

13 v Mopdyepot (8 9.1. 10).

4 Mijail-Dede (1979:104; 1987: 42).
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Asi mismo, distingue el papel que tienen los dos kaidyepor que participan en la trama.
No obstante, la aparicion de uno o dos xaldyepor depende en gran medida tanto del
lugar donde tiene lugar la representacion como de la evolucion de la festividad. De este
modo, mientras Viziinds nos refiere la existencia de dos Kaldyepor en las festividades
de Vize, en Ayia Eleni Serron solo participa uno, acompafiado de otros personajes que
no aparecen en Vize (Baoilidg, Pociiémovio...). Volviendo a la simbologia otorgada a
este personaje, el kaldyepog es “0 Aaiuov tijc flootioews mov Cavayevviétor pué 16 vepo

>3 por ello, los diferentes episodios que se representan durante la

kale Avoiln
pantomima estan relacionados con la fertilidad, la vida y la muerte y elementos de la
vida religiosa popular de la region; con el dnico fin de expulsar a las fuerzas oscuras y

traer de nuevo la fertilidad de la primavera.

b) Fuentes

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Chronographiae Anonymae (s. V- XVI1d. C.)

8416 13 *

Chronica Byzantina breviora 28,1. Ouoiw¢ étlaxioaoty 10¢ ékkAnoiog kol * kol
EKOVPOEDTOOLY KO THPATLY KAAOYEPOVS Kol * yovoikes Kol avOpamovg”.
Significado y uso: Monje. Con el mismo significado aparece en Chronica Byzantina

breviora 34,1.35: Ecthesis chronica 98*.

Vita Sanctae Marinae (s. VI d. C.)
Vita s. Marinae sive Marini 3.114*'8; “Téze dpynoav of kaiéyepor kai &eyav St Gv oev
ogxbiic Tov Mapivov i 10 povootiplov, Hueis 6ot VIaywuey”.

Significado y uso: Monje.

5 Mijail-Dede (1987: 42).
8 Ed. Schreiner (1975).
“7 4. Philippides (1990).
8 Ed. Clugnet (905).
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Nicetas Amniano (s. IX d. C.)

Vita Philareti Misericordis 431*"°: “Efrov d¢ mpoc tov lenuova yépovia: “"Eoni oo,
Kkaloyepe, ooupiog;,” O o¢ Epn- “Nai, kbpiroi pov, éotl poi, kol o010, TQ TOLOGPLO.
TEKVO. LoD Elal Kal Eyyovia”.

Significado y uso: Monje.

Acta Monasterii Xeropotami (s. X - XVI d. C.)

Testamentum Theodosii sive Theodouli Scarani monachi (a. 1270-1274) 2.93*°: “Kgi
6l00¢ KaAoyépovg, kal vé, ue onoovv dro 1o mod(a)p(1a) kai va ue abpovv kai va ue
avafiaoovy éndva &ig v Todumay orod éonépv(ev) o Kovkovvapag t[nv] paxiiv, kol
Va. e GpNoovy kel Vo Toimom Nuépag 1.

Significado y uso: Monje.

Acta Monasterii Iviron (s. X - X1X d. C.)

Practicum Joannis Comneni (a. 1104) 237.10°%: “IoapedéOn(o)av toic abroic
wov)ay(oig) kai év tij tomobeoia 100 I'Abkwvog min(oi)ov o Kovtlily <ywpdipiov>
woo(iov) teoodpawv, &gpov y(wpd)p()ov win(oi)ov 100 Movdpikn uod(iwv)
teooapav, Etepov y(wpd)p(t)ov min(oi)ov tod [Apovii] 1o Kaleyépov ooveyyvg tod
ppéatog eig to dvappiorov uod(imwv) &, Eepov y(wpa)p()ov min(oi)ov t0d Acoviapny
1od(iewv) &£

Significado y uso: Monje.

Teodoro Prédromo (1115 -1160d. C.)

Ptochoprodromica, Carmina politica 4.225%?; «

Kai 101 VO €ldeg, déomota, TRONUATO
vewtépov | kal Kadoyépov tamevod yopiouata kol yopovg”.

Significado y uso: Monje.

9 Ed. Rydén (2002).

20 Ed. Bompaire (1964).

2L Ed. Kravari, Lefort, Métrévéli, Oikonomidés & Papachryssanthou (1990).
22 Ed. Eideneier (1991).
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Vita et Miracula Niconis (s. XI — XVI1l d. C))

Quinque miracula 3% “Mia lowmov émo toic viktuc &otoviac, kai vi géyyn 1o
QEYYOPIOV, THG EQaIVETO VO Katefevy Amo tolg akaies tod Beiov vaod évas Kaloyepog
0 Omo10¢ EPYOTOVY TPOS TOD AOYOV THS KPOTDVTOGS EIC TO YXEPIOV TOV Uiaw PaLooV UE THY
omoiaw &yyioey Ty yovaixay, kai éBApioey, AEYmVIAS TS @ Yovaika oVKMEOD GTAvov,
KOl 0TAo0D €IC TA TOOL0, 6OV .

Significado y uso: Monje.

Acta Monasterii Cutlumusii (s. XI — XIX d. C)

Firman Selim 11 (a. 1568-1569), linea 3***: “Orav &\0e1 6 dpioudc pov avtod Tpoc Bud,
va néevpetar TS HAQoaLY €00 0f Kaloyépor Srov ebpiokovtal i TO dylov Gpog, Kai

&owaav ypauua ti] éuij Pacileio dia ta povlkio G Exovorv abtod €i¢ T0 Katidikia O

TpweIpnKouey...” .

Significado y uso: Monje.

Anonymi Historia Imperatorum (post. s. X1 d. C.)

Historia imperatorum liber ii (Anastasio—Irene), lineas 300%%: “uiav 8¢ vixta énpoddOn
Ao TV TOPYov Eva. TV épviayay Kaloyepol kol éaefnooy oi Ilépoar Eow Tij¢ ToAews
Kol EK0OPaenaoy ANV Kol KaTeAvoay Kol ETEIPaoty TAODTOV GUETPOV Kol OLyUoADTIOY
oAV,

Significado y uso: Monje.

Eustacio de Tesaldnica (ca. 1110 - 1198 d. C.)

De emendanda vita monachica 47.7°%: “otonc 61 koi mappnoioc tiic dreipnuévne Tapi
@ T0100TQW KaAOYEPQ, KO v Tpog dvoidsiov Toludv Opoacivetou, Tic Av amopnon
70D TO100TOV KOI TOV YOYYOOUOV KOl TO Wibvpov, 10 EAGTTW KOKG, KOI TPOGYOVTa TODS
¢ olov mpoaydvag Tiic e &pidog kai toD Oouod, TV mpoekTebeiuévav Evaywvimy

KOKDV, OV Kol pOvol molloyod arotéleoua;”.

Significado y uso: Monje.

28 Ed. Lampsides (1982).
24 Ed. Lemerle (1988).
% Ed. ladevaia (2006).
26 Ed. Metzler (2006).
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Acta Monasterii Areiae (s. X1l - XX d. C.)

Diplomata et epistulae 3.20%": «...6 kvpioc va ko kai githay dumédn KkvPepvoviac
Kol T0D¢ EPPIOKOUEVOVS KALOYEPOVS OOV TPOS ODTOV ITOTOCOVIES, TAOH OE TPOG
O(e0)v k(ai) kvpiav O(eotoro)v oty Ta TAVTO. VO Kofepviion ueta pofov O(eo)v...”.

Significado y uso: Monje.

Josefo Brienio (s. XIV -XV d. C))

Epistulae xxx, 31.22%%; “Kai Ooppés éwc t6te §i 6 KaAdyepds uac vo &40y petd wdv
Katepywv 1 vo. udbouev drpiféotepov mepl avtod kai t0te, Ocod Gélovrog, uéILw
monunoery kol avtog”.

Significado y uso: Monje.

Jorge Esfrantzes (s. XV d. C.)

Chronicon sive Minus [Sp.] 16.3.3%°: “Ai¢ ¢ 0 va éxdpovv, Gv fumopéoovy, v
Hazpav, dvoyxaiov koi ypHoyov tomov, Kol 016 TO Vo UNOEV eVPIoKWVTAL €I TOV
Molnbpav oi ¢oelpol T00 GoeAPod obT@V Poviouévov yevésbar KaAdyEpov,
écel0ovrec tij a—n Toviiov 00 avtod érovg, fAbov xarc tijc Idtpag oi tpsic @V

AOELPOV”.

Significado y uso: Monje.
Periodo de la dominacién otomana (1453 — 1821 d. C.)

Anonyma Cretica (s. XV - XVIl d. C))
Zivav Prolog., Act.1.1.96%; “uo. n {niero tod Znvov tov Efydver an’ 10 Opovi kai
LOVOYOG KAAOYEPO TOV KOVEL.

Significado y uso: Monje.

2T Ed. Choras (1975).

28 Ed. Tomadakes (1983-1986).
29 Ed. Grecu (1966).

"0 Ed. Alexiou & Aposkiti (1991).
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Papa Sinadino (s. XVIl d. C.)

Xpoviko v Zeppv 2.9.77%%: “Kai éov oé Eemoptioovy kai oé kavovicoov § Sikaiwg #
Aolkwg, éab, Goelpé, unv Avanbis, unv donuovag, unv Popnbic, dwon o dafolog
TOALO0. TOLEUQ TOV KALOYEPOV™ .

Significado y uso: Monje. Se destaca la figura del monje que lucha contra el diablo.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Yiorgos Viziinos (1849 — 1896 d. C)

1. Of KaAbyepor kai #i Aazpeio. 100 Aovieov év Opgxn, p. 310.1%% “Eav 3§ Eldéc
éleyprotiaviodn, éov to. Aemto. YAaviola kol TODG O10YOVEIS YITWVIGKOVS TOVS GVE TODG
XOPOUS TV GpyoimV TEAETAV YOPIEVIWS TEPL TO QPLOIKOV TAV GOUATOV KOAAOS
wrepvpilovrag 01e0éyOnoay of Tpiy1vol oaxkol Kal To. ToONpPN PAoa., DTGPYovaLY SUMS
KOl KAAOYEPOL UE THV VELPIOQ TEPL TODS WUOVS, &V TJ] Gyopd kol TalS TAOTEIONS
okivwilovreg 1@ Aiovigw...”.

Significado y uso: Kaldyeros. Personaje de los ritos festivos de la Navidad en Vize, de

apariencia monstruosa, vestido con pieles y cargado de cencerros.

2. Of Kaldyepor kai 1 Joapeia tob Aiovioov &v Opgrn, p. 310.8°%% “Oi Kaidyepor
EmYwpP1alovoty Kato, TV Gvotolikwtépoy Oparnv, id0iws év Tj] Vmo TV dpyoiwv
Aotikj] kodovuévy yopa”.

Significado y uso: Kaloyeri. Personajes de los ritos festivos de la Navidad en Vize, de

apariencia monstruosa, vestidos con pieles y cargados de cencerros.

G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

1. Elinvikég yioptés kou éQa e Aaixng lozpeiog, P. 102%4: “Ilpwtoyoviares givou ot
Kadoyepoi, mov exiéyoviar kdOe téooepo. Ypovia amo TOVS TPOVYOVIES TOD YWPLOD KOl
elval omwoonmote TOVIpeUEVOL”.

Significado y uso: Kaldyeri. Personajes de los ritos festivos de la Navidad, de apariencia

monstruosa, vestidos con pieles y cargados de cencerros.

1 Ed. Odorico (1996).

32 Ed. Panagiotopoulou (1959).
3 1bid.

3 Megas (1975).

~ 126 ~



2. EAnvikég yioptés kou EQyua e Laikng Aatpeiog, . 102*: « o1 KOAOYEPOL VTDVOVTOUL
oAoteda mopadoa: popody mepikePaLElo, omo dépua Lokov 1 alemors... [...] Tn otoln
ovth) ovuminpaovoovv: 1) 10 mpocwmeio, mov amoteleiton amd dépuo (opradiod n
PAYOV KOl EYEL TPUTES OTO DWOS TV UATIOV Kol 010 oTouo. koi 2) Gopvfaon
KODOODVIO KPEUOOUEVO, TE OEPUATIVH OV .

Significado y uso: Kaldyeri. Personajes de los ritos festivos de la Navidad, de apariencia

monstruosa, vestido con pieles y cargado de cencerros.

3. ElAnvikés yroptég kou Qo s Aaikng lotpeiog, P. 109 «To é0iuo v Kaloyépawv,
ue ovto 1 allo ovouata (o Kovkepoc n Xovyovrog, o Zroyras, o Mréns i
Kioméxumeng, o1 Ihitepades k.Aw.), ovvavidue koi o€ GALQ YWPLG THS AVOTOMKNHG KOl
Poperag Opokrng...”.

Significado y uso: Kaldyeri. Personajes de los ritos festivos de la Navidad en Tracia, de

apariencia monstruosa, vestidos con pieles y cargados de cencerros.

Kostas Trakiotis (1909 — 1984 d. C.)

Aaixn wioty kot Aatpeio oty Opdxn, Pp. 107%7: «H ovouaoio Kaioyepor 1 o Kaloyepog,
Omwg tov éleyav ato Kwatl, oev el kauid ayéon e Tovg Lovayodg, To0g KaAOYEPOVG.
To apyiko ororyeio eivar 0 YEPOS, EMELON O UETEUPIETUEVOL UE THV TPOYIOLO UCOKO.
T0VG, e T  AKOVPEDTO, YEVIO, KO UE TO. TOUGPLO. TTOD POPODAAY, EUOIOLOV UE YEPOVTES K
ATV TO POPNTPO TV TOLOIDV” .

Significado y uso: Kaldyeros y su plural, kaldyeri. Personajes de los ritos festivos de la

Navidad en Vize, de apariencia monstruosa, vestidos con pieles y cargados de

cencerros.

Yiorgos B. Siettos (s. XX — XXI d. C.)
"EOwua otic yioptég, . 419%8; «xro Aovuorteryo émywpialer 1o EGiuo t1@v «Kaloyépwv»,
mov elvau aioypés uyukés mpaceic. Of paokoapeuévor popodv dépuata (wv, &ovy

KPEUOTUEVO. KODOODVIO, TTO GAUO. TOVS KO KPOTODY PaALOUopPo pooi ato yépr”.

% 1bid.

3 1bid.

7 Trakiotis (1991).
%8 Sjettos (1975).
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Significado y uso: Kaldyeri. Personajes de los ritos festivos de la Navidad, de apariencia

monstruosa, vestidos con pieles y cargados de cencerros.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

Aaoypogpixa Opaxns A’, p. 135%9; “Xth Bi{vn eiyov todc «kaidyepove». Ta mpéowmo
tijc «mapactéoewey, mob mepiéypawe 6 I Bilonvdg, ftav dvo kaiéyepor, 1 umdumov
UE TO Eprounvitiko moidl THG, OVO VOPES, O0VO Koatoifelol kol 000 (omTiéde
(xwpopviaresg)”.

Significado y uso: Kaldyeri. Personajes de los ritos festivos de la Navidad, de apariencia

monstruosa, vestidos con pieles y cargados de cencerros.

Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXI d. C.)

Ta Kopvofaiio tod Loyod Osaoolovikng, p. 220 “Kai 9¢v elvau PéPaio ooumropatino
0Tl 0l OTOVOEOTEPES GO TIC YVWOTES EALOOIKES evetnpikes teletes —Kaldoyepog,
uetoupiéoels Awoekouepov K.~ éxtywpialovv ot Maxedovia kai ) Opakn, otnv
Koitioa oniaon tij¢ Aiovoolokiic Aatpeiag, arn’ émov avty CamlwOnke kol ot Aoimn
Ellado”.

Significado y uso: Kal6yeros. Nombre que recibe la festividad.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C))

1. O «Kalbyepoc» atiyv Ayia Erévy Zeppiwv, p. 93%h: “Smijy Ayia EAévy o mpéopvyes
ovt0l Opokidteg ovveyilovv ovo onuaviikotate EQua: 10 Avootevopt kai 10
Kaioyepo™.

Significado y uso: Kaldyeros. Nombre que recibe la festividad.

2. O «Kaloyepog» atnv Ayio. EAévy Zeppddv, . 94442 «py otol} tod Kaléyepov eivai
OTAN GAAG TOpo. TOAD yoaportnpiotiky ™.

Significado y uso: Kaldyeros. Personaje de los ritos festivos de la Navidad, de

apariencia monstruosa, vestido con pieles y cargado de cencerros.

%9 papatanasi-Musiopulu (1979).
0 Ekaterinidis (1979).

41 \ijail-Dede (1979).

“2 Ibid.
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3. Toptég, "EGua xal ta tpoyodoia tovg, P. 39%43; “Kaloyepos, Kodxepor, Mméng,
T'euog, Apdmnoes k.A.m. (uepikd yivoviar 10 Awdekonuepo Gvti tic Amokpies ud to
vonua eivai 6 i910)”.

Significado y uso: Kaldyeros. Nombre que recibe la festividad.

Dimitrios Petropulos (1906-1979 d. C.)

Aaoypagixé Zouokofiov Avarolixiic Opaxne, 1. p. 282*4: “To movpvo tijc Aevtépac
Tnyaivoue oto TO0PUTOTLI] ~YELYOUE TOOPUTOTLIOES KEIVA. TO. YPOVIG- KOI YHAEYOUE
dova: Toopumarlij, & rdvovue 10 Gaidepo onuspa; A, dove xavre, moudid, eivou

ovviibeto ti] ywprod pog”.

Significado y uso: Kaldyeros. Nombre que recibe la festividad.

Manolis Varvunis (s. XX - XXl1 d. C.)

H Elnvikn Aaixn Aozpeio uetald Avororng wkor Aveng: Zntquozo Tloirtiouixod
Awadoyov oty Opnokevtiky  Aooypogia, P. 425 “2tn  Avaroiikn  Opdkn
Kvplapyovoe 10 Aaiké opwuevo tov «Kaddyepov», katd po omoio ovo avipeg
OVYKPOVOVTOL VIO 10 YOVOIKO, — OKOT@VOVIOL KOl KOTOTIV — OVAOTOIVOVTIOl
Bovpazrovpyikd, mpoorwvioviag v ovoillGTiKy avaoToon TS QUOHS, N 0T0Lo, Kol
OTOTELEL TO KEVIPO TOVD ETHOLOV E0PTOAOYVIKOD KOI TOPOYWYIKOD KOKAOD OTIC KOPOPG.
YEWPYIKES TEPLOYES, 0TS N Avatoliky Opaxn kot n Avotolikny Pouvlio’.

Significado y uso: Kaldyeros. Nombre que recibe la festividad.

Lefteris Drandakis (s. XX — XX1 d. C.)

1. To £0wo 100 Koloyepov ot Meliky 100 N. Huabiog, p. 2356 “llpoowmika,
TAnpogopieg yid v éaxolodOnon tiic téleongs tod Kaidyepov elyo dmo tic dmoxpiég
7006 1973 mod mopoxolodBnoo. tic éxel yropteg 100 Kapvaforiod, dlro uovo perog
(1y Maptiov 1976) umopeoa vo mopokolovbnow kol Ve KIVIUOTOYPOPHoW TIG
TEPIOOOTEPES PATEIS TOD EQIlOD”.

Significado y uso: Kaldyeros. Nombre que recibe la festividad.

3 Mijail-Dede (1987).

4 Petrépulos (1940-1941).
% \arvunis (2011).

“® Drandakis (1979).
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2. To &Oo tod Kaloyepov ot Melikn tod N. Huabiog, p. 236%": «0 Kaiéyepoc: eivau
10 KUP1OTEPO TPOGOTO TOD OLdoov, O TPWTAYWOVIOTHS Koi Tpémer Vi elvar Gvopag
TaVTIpeUEVoOS”.

Significado y uso: Kaldyeros. Personaje principal de la festividad y que da nombre a la

misma.

To 0110 100 Kaddyepov ati) Medixn ob N. Huabiag, p. 249™%: “H nopei tiic Mréumwc
Ue T0 Eprounvitiko owonpeiton ot mwopolloyn tov Kaloyepov tiic Movpoiedxrng
Apouog. 2t Kaloyepouepa tijc 14.2.77, ) Mniurw rmopéotnke o IloAv{wng
Mmialaxng, tov Kaloyepo o Miyonl Nikoiovons xai tov Bootiio o [ewpyiog
Ailomoviog”.

Significado y uso: Kaldyeros. Nombre de la festividad en Mavrolefkis Dramas.

Anastasios Reklos (s. XX - XXI d. C.)

O Kaldyepoc oty Ayia EXévy Zeppcov, p. 6% “O Kaidyepoc eivar vivuévoc oldowuo
UE TPOPIES 1] OTO WOV UEPOS TOV TWUATOS TOD POPL EVO. GAKO OO AIVATOO. KOl 01
KVIJUES TOV €lvon TOAIYUEVES Ue TPOPIES. 2TO KePOAl TOV Yio KOTELO @Opa. uio
vepokoLoxvho Tov atny KopoEN THS EYEL KPEUATUEVES OTOCHPOUEVES KOKKIVES TITEPLES
KOl TO TPOGWTO TOL TO KoAVTmTEL pe (wouopen udoko @uioyusvy oovibws amo
vepokodoxvBo. Xty péon tov eivor (WOUEVOS UE KODOODVIA, €K TWV OTOIWV TO
UTPOGTIVO EIVOL TO UEYOLDTEPO KAl TO TAEOV EDN)0. AVTO TO KOVOODVI TAALGIWUEVO OTTO
ODO KPEUUDOI0, DTOONAMDVEL TO OVOPIKO YEVVHTIKO Opyavo. Avamoomaoto uépos tne
oupicons tov Kaloyepov eivor n «opodyyioy, oni. n mwovo. kobopiopod Tov
Svlopovpvov”.

Significado y uso: Kaloyeros. Personaje de los ritos festivos de la Navidad, de

apariencia monstruosa, vestido con pieles y cargado de cencerros.

“7 Ihid.
“8 Ihid.
9 Reklos (2012).
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c¢) Analisis de las fuentes

Periodo bizantino y periodo de la dominacién otomana

Las primeras menciones al término xaldyepoc pertenecen al periodo bizantino, donde se
emplea para designar al monje u hombre religioso dedicado a la vida monéstica y
religiosa. El término mantiene su significado durante todo el periodo bizantino y de la
dominacion otomana y aparece en obras de muy diversa indole, desde cronicas, hasta

vidas de santos, actas de monasterios, poemas, historiografia, cartas u obras varias.

Es de destacar la vision del monje como un hombre santo y como tal se enfrenta al mal.
Asi se aprecia en Xpoviko t@v Zeppdv*™® del Papa Sinadino, donde un monje se

enfrenta al diablo: “6 didflolog moAla woleud Tov KoAdyEpOV”.

Periodo de la Grecia moderna

Si bien el término xaldyepog en la actualidad significa “monje”, también se emplea para
designar tanto a la festividad de los xaldyepor como a los protagonistas de dicha
festividad, que reciben ese mismo nombre. La primera mencion de esta festividad,
designada como oi Kaldyepor, se encuentra en la obra de Yiorgos Viziinds Oi
Kaloyepor kai 1 Aarpeio 100 Aiovooov &v Opgxy. LOS protagonistas de estos ritos
reciben el nombre de kal6yeri, sin que el término empleado tenga relacion alguna con
las funciones o apariencia de los monjes cristianos. Esta festividad propia de Tracia,
tiene lugar en diferentes localidades como Vize™*, Ayfa Eleni Serrén*? Kosti*?
Didimétijo** o Meliki Imatias**®. En ella, los protagonistas van vestidos con pieles de
cabra y zorro*®, llevan méscara confeccionada con pieles oscuras o con una calabaza, a

veces solo llevan la cara oscurecida con tizne, y van cargados de cencerros de bronce®’.

0 Xpoviko v Seppdv 2.9.77. Ed. Odorico (1996).

L Viziinés. Oi Kadéyspor kai 1 Jatpeio 106 Arovicov év Opgucy (1888). Ed. Panagiotopoulou (1959).
2 Mijail-Dede (1979).

%3 Kakuri (1963).

% Sjettos (1975: 419).

*® Reklos (2012).

% Megas (1975: 102).

7 Reklos (2012: 6).
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La festividad de los kaloyeri estd directamente relacionada con las representaciones de
kukeri que tienen lugar en Bulgaria. Asi lo recogen autores como Yiorgos Megas en
EAMnvikés yroptéc kou éOyua e Aaiknc Aotpeiag 0 Maria Mijail-Dede en Ioptéc - "Eua
kol T4 Tpayobolo. Tovg, que exponen que esta festividad recibe varios nombres diferentes

en diversos puntos de la geografia griega, tales como: kovkepog, yovyovtog, Mméng...

El elemento més caracteristico de estos ritos es, ademas de la vestimenta de los
protagonistas, la cantidad de personajes que los acompafian. EI séquito se compone de
una serie de papeles secundarios y complementarios que participan en la representacion
de diversas pantomimas a lo largo de la localidad donde tiene lugar la festividad. Asi lo

459 460

describen autores como Viziin6s*®, Papatanasi-Musiopulu®® o Drandakis*®.

d) Conclusiones

El término xaldyepoc actualmente se emplea para designar al monje cristiano. No
obstante, se emplea también en Tracia para designar a los protagonistas de los ritos del
periodo festivo de la Navidad en algunas localidades, los kaldyeri. EI empleo del
término en estas festividades no responde a su caracter religioso sino a la analogia con
el término xodxepog, empleado en otras localidades de Tracia, en Bulgaria y en algunos
puntos de Turquia. Puchner*®® mantiene que la asignacién de este nombre se debe al
hecho de suavizar la apariencia monstruosa de estos personajes; pero, atendiendo a la
nomenclatura que reciben estos ritos en otros lugares de la geografia balcanica, nos hace
inclinarnos a favor de la analogia léxica. En esta linea, el término xodxepog procedente
de xovrovpoc + yépoc™®, hace referencia a estos mismos personajes por su apariencia
de viejo encapuchado. Una posible evolucion intermedia andloga se encuentra en el
nombre que esta misma festividad recibe en las Cicladas, donde se denomina
kovkoyepor. De este modo, una posterior evolucion llevaria a una diferenciacion del

término, asimilandose a kaldyspor.

8 \/iziin6s. Of Kadyepor kai 1 datpeio tod Aiovioov év Opgiy (1888). Ed. Panagiotopoulou (1959).
%9 papatanasi-Musiopulu (1979: 135).

%0 Drandakis (1979: 236, 249).

“®1 pychner (2002:84).

82y, Kovkepog (§ 9. 1. 7).
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En cualquier caso, actualmente, dentro de las festividades del carnaval tradicional, se
emplea para designar al personaje o personajes principales de la trama. Representan a
seres de apariencia zoomdrfica-monstruosa, vestidos con pieles de diversos animales,
enmascarados igualmente con pieles y cargados con grandes cencerros, que hacen sonar

por las calles de la localidad.
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9. 1. 5. KAIIITANAPAIOI

a) Introduccién

El término xamitavopaior proviene de la palabra xamerdviog, comandante de un barco o

464 afiade

capitan, término procedente del italiano veneciano capetanio®®®. Babiniotis
que durante la turcocracia se trataba también del comandante de un grupo de hombres
armados. La etimologia que propone es: kametdviogc < ven. capetanio < lat. tardio.

capitaneus < caput.

Los kametavapaior O kamitavepaior SON una antigua tradicion de carnaval que tiene su
maximo exponente en Veria (Bépow). Se trata de una representacion que alna danza y
teatro y que hunde sus raices en la Antigiiedad clasica. No obstante, la tradicion de los
Kanerovapaior toma su forma actual en los afios de la dominacion otomana vy tras la
guerra de 1940 poco a poco fue perdiéndose*®, aunque ha revivido con cierta fuerza en
diferentes puntos de la region.

Aunque el baile ocupa un papel predominte durante la celebracion, contiene también
elementos dramaticos que la relacionan con el resto de las representaciones dramatico-
festivas 0 dpwueva del periodo festivo de la Navidad. La nomenclatura que recibe la
festividad proviene, al igual que en otros casos, del nombre de los protagonistas o roles
méas destacados: los Karmeravior (capitanes), que participan junto a los ladrones
(kAépteg) y hombres armados (oppoatoléc).

Segln Siettos*®®

, la vestimenta propia de los xamiravapaior es la ropa tradicional del
lugar, que se caracteriza por el uso de la fustanela o el pantalon tradicional (Bpdxa).
Portan espadas o varas Yy, en ocasiones, también cadenas u otras armas. Su papel
principal es el de bailar por las calles de la localidad y representar pequefias pantomimas
de lucha con otros miembros del cortejo o, también, con otros cortejos que recorren la
localidad. Elige entre las muchachas del lugar alli reunidas, vestidas con ropas
tradicionales, a la que sera la “kometdvicoa” que lo acompafiara en su cortejo por las

calles de la localidad.

83 Asf lo refiere Kriaras (1995), Triantafilidis (2005), Babiniotis (2008), Dimitrakos (1955).
% 1bid.

% Zalios (2014).

%% Sjettos (1975: 406).
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El elemento de la lucha se hace patente durante las celebraciones y tiene una simbologia
importante pues simboliza la lucha con las fuerzas oscuras, hecho por el cual el capitan
del cortejo adquiere un papel determinante en las representaciones como cabecilla del
batallon que se enfrenta a esas fuerzas. Por esta razon se los relaciona de manera directa

con otros personajes como 10s apdmrndeg, kaddyepot, kovkepo...

Este personaje recibe diversos nombres, tales como: kometdviog, kometrdvos o
Kamotpag, en singular; Y Kamitovopol, KameTaveiol, KamloTpaioes 0 kamitovapoiot, €n
plural®®’. La nomenclatura responde al hecho de que el personaje actiie en solitario,
como personaje independiente dentro del cortejo o cabecilla de un grupo de iguales, o
en referencia al grupo en su conjunto que desemperia el papel de armados frente a las

fuerzas hostiles.

b) Fuentes

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Historia Alexandri Magni (s. 111 = XVI1I d. C))

Recensio ¢, 79%%: “Bulavrioc 66, 6 uéyac kamerdviog, fAGev eic 0 otévoua Tic
Oolooons katwbev €ic 10V Aaiuov 100 2kovtopiod kol EKTIoe Kol aDTOS KAOTPOV KOl
Emovouaoay to €ig 10 dvoua tov Bulavtiov”.

Significado y uso: Capitan.

Recensio E (cod. Eton College 163), 48.1°°: “Kai dpyivicev dvepoc uéyac kai dpOwoay
Tpog v Avatolnv: kal €ig peic yil160es kopafio Efaiav tov Avtioyov kal ic dAles
PEIG YIMAOES TOV TPOTOKOPOLLOPNY <ZEAEVKODGNV> ETOINOEV KATETAVOY TPHOTOV
Kol €ig dAleg tpeic tov Bulavtiov kal 410¢ t0v €ls dlleg Tpelc <yil1oec> Kopdfia

Hjtov <6> A)éEavdpog’.

Significado y uso: Capitan.

“®7 En Eyialis Amorg6 (Siettos, op. cit., p. 406).
%8 Ed. Veloudis (1977).
9 Ed. Konstantinopulos & Lolos (1983).
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Chronographiae Anonymae (s. V- XVI1d. C.)

Chronica Byzantina breviora, 32.31*"%: “t@  cy10” &, eic 10 avc’, 6 peyalidraroc
KOp1og modeatag kol kKametaviog Apyov kai Novrmliov Oxtafiovoc Mmovog éroinoe
TpwTov Tpwtomondy Novrwiiov warwdy Toavvyy tov KateAov”.

Significado y uso: Capitan.

Acta Monasterii Lavrae (s. IX-XV d. C.)
Epistula monachorum monasterii sancti Georgii in Scyro (a. 1415) [Appendix XVII],

linea 147%: «

Evoolortaror éxiaumpotoror kai mepifientor avbéviar o1viop KAmETAVIOL
ThS GTAVPOPOPOV TOVTIEPAS TOD KLPiov uag Tnood Xpiotod, oi év 1@ JeIved Kol UEYOAQ
weAayel ¢ Balaoong mepiepyouevol, 6mov e ovvaury tod Xpiotod kai ue mpeopeiav
700 ayiov Twdvvov kol movTwv t@v ayiwv ouod kol ué v Pfonbeioy t0d oTavpod
AVTITOAEUATE TODG GVTIUAYOVS ExOpog Tii¢ TioTes Hog, evyoucda oag nueis oi mrwyol
KOoAOYNpot Tob dyiov ueyotoucptopos I'ewpyiov t0d 1pomaiopopov kol Govuatovpyod
700 &V Tf] ZKOP@ EVPIOKOUEVOD, ETLOEOUEVOL TOD GYIOD TAVTOTEIVE, Ivo, Exnte Dyeioy Kol
eVTUYIOV UE OANY THYV KODUTOVIQY, VIEVETIOES, O1YOVVTES KL TV AOITAV GPUOOODPWV .

Significado y uso: Comandante.

Acta Monasterii Patmi Acta (s. XI - X1V d. C.)

Chrysobullum falsum Alexii I Comneni (a. 1086) [Appendix A], linea 10*72: “ut(a)t(ov)
kol £tépwv mavi(wv) dv éotiv ypeia t@v dvwd(ev) uetwyi(wv) dopiletor tadra mavra
i Paoctieio pov tvo éotiv ledlepo dmo mavi(wv) dovk(@v), kpir(dv), dpxovi(wv),
kanerav(wv) 1§ opotiwt(@v) kol & 1 dGllog éotiv, un Eyer doeiav émPivor dypi
priu(a)roc & o mapeyyvausho oo 100 mhoiov w(7jg) po(vijg) tod dyiov pov
Tw(dv)vov kai edayyeriotod éotou del kateopeyedodv 1o To100T0V TAoTOV Kal 0i ToDTW
umléovies mavrog tod  émnpeactik(wg) EémupPaivovio(c) kai  olte  dyyapeio
kobvrofinOnoetor otte mpog uetarxourd(1v) tv(wv) ypeiwd(@v) kol abtij i) Poocileio
uov évaykorotar(wv) aroaralnoetor fi éufino(er) koxrov i covawv(ig)...”.

Significado y uso: Capitan.

0 Ed. Schreiner (1975).
™ Ed. Guillou, Lemerle, Papachryssanthou & Svoronos (1979).
2 Ed. Vranouse (1980).
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Acta Monasterii Areiae (s. XI1 - XX d. C.)

Epistulae et diplomata varia, 10.15*: “4v i 6¢ v fuepdv écelboboa 1 Kvpio
Iovroviiva gic mepididfoocty elde kai 10 povidpiov abTo. Koi EvooTiuedOn o dAiyov
VEPOV KO TQ OAIYaL 0EVOPOL OOV TO TEPIPOAGKT TOD ExEl KO TOVTOV EVEKA TO HYOPATEV
épéto¢ lnldu nabawv avto todro émappnoidotny mpog tov yevvaiotatov Kam(eTav)
TAVOV: TOV émapeKdieoa: TNV SUMS 1) GTOKPIOIS TOL HTOV OTL Ué TO Vel 1yopboly mapd.
T1]¢ TEVOEPAS TOV GOVVOTET VO, OpIAnon”.

Significado y uso: Capitan.

Bellum Troianum (s. X111 - X1V d. C.)

O I6)euoc tiic Tpwddoe, 3520-3523*"%: “«Obai», Aéyer, «kaxdrvyol, évipomacuévor
avlpimor, | 6 Tpwilog 6 Euvootog, 6 Gdelpog Extdpov, | 6mod fjrov KemeTdvog uag,
émiaoay tov, kpotodv tov- | dpRpvouéy tov gig avtois: Ede duaptio ueydin»”.

Significado v uso: Comandante.

Miguel Panareto (s. X1V d. C)

Chronica de imperatoribus Comnenis, p. 74*"°: “cidauev xai tov Baciiéo kbp Twdvviy
ov TlodaioAdyov kai tov Paciréo kdp Twdoap povoyov tov Kavraxov{nvov, tov
razprapynv kop Kalliorov kol tag deomoivag kal tovg viovg 100 faciléms kal obTov
01 T0V KATETAVOVY Kol ToTeoTaTny TV &V 10 1 otatd I evovit@v Acovipoo Teuovvrdro
Ote émoaouey v avupwvioy tijg coumevlepeiog...” .

Significado v uso: Comandante.

Cronica de Morea (s. XIV d. C))

1. Chronicon Moreae (recensio I1), 233-237476. “Iovteg mapoxaiod oe, | 6 kovrog
Dravipog mpotepov, devtepov tijc Tovlovlag, | ki amékel oi ebyevikol, of mpdTol T0D
raooavilov, | dnwe va katadécaoar vo yévns kametaviog, | duoiwg kai droplwtig eig
dlo ta povoodzo’”.

Significado vy uso: Comandante.

"8 Ed. Choras (1975).

% Ed. Jeffreys & Papathomopoulos (1996).
% Ed. Lampsides (1958).

78 Ed. Schmitt (1904).
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2. Chronicon Moreae (recensio I1), 264-267""": “10 max¢ tov éle{ntnooy oi ebyevikol

Kovtdoeg, / 6mov wuocav otov Xpiotov gic v Zvpiov vo, amélbovv, / «dmwg v’

b3 r ) 5 N » ~ ’ N ’ ’ e \ I3 , y \

anéABw pet’ avrovg eig od Kopiov tov tapov | kametdvog kai donyog dmave €ig ta.
POVEOATON .

Significado y uso: Capitan.

Historia de Belisario (s. XIV d. C.)

1. Recensio 4 (e cod. Paris. gr. 2909) (sub auctore Emmanuel Limenita), 227-230*"%:
“Kai Aéyer tov. «Amo tod viv didw cov v Géiov | tod va ‘o kametdvios ép’ inv
myv dpuada, | kai d¢ kelebong moinoov, Exeig v ééovaiav, | avbéviny o’ ékaréotnoa
Kol TPatte Aomep OEAIS.»”.

Significado y uso: Capitan.
2. Recensio 4 (e cod. Paris. gr. 2909) (sub auctore Emmanuel Limenita), 450-453*"°:

“«BAémels tov avopax, Jéyovorv, «oéomoto, yijc Pwuoiwv, | Owpeic tov Beliodpiov, 6v
&reic Kameravov; | Avtog v Pooilsiov cov tayéwe Oéler maper, | va un mepdon
IPIUEPOY KO VO OE TNV KOG .

Significado y uso: Capitan.

3. Recensio 4 (e cod. Paris. gr. 2909) (sub auctore Emmanuel Limenita), 143-145;

“Ioov yop éxotawpbOwaoo. étobtnv v dpudodoy | ééwmliouévny eduoppa, kabws kol
Ocwpeire, | kol kbpiov 0bk Emoiko KamTdvoy eic ovTtny”.

Significado y uso: Capitan.

Ducas (s. XV d.C.)

1. Historia Turcobyzantina, 43.4**%: “Eapoc 6 éneibévroc otélov amoptiCer uéyav,
pipelc ke, Oujpelc va kol HOVIpEIS EKaTov Kol mAéov, ¢ elvar TOC mAoaS
ap1Buovuévas uéypt t@v pra. Koi 1@ Tovviw unvi ééeAfovres amo tijc Kailiovmoiewg,
HABoory év Mitoinvy, &povieg duupodnv Xouldav, myxépvny tod mTatpos avtod, OV
avTOG EMOP) OV TEONS XEPPOVIOOV KATETTHOE KoL KATITAVEOY GTOLOV” .

Significado y uso: Capitan.

17 1bid.

8 Ed. Bakker & van Gemert (2007).
9 1bid.

80 1bid.

8L Ed. Grecu (1958).
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2. Historia Turcobyzantina, 43.7*%%: “ITiijfoc odv v Totpkwv év taic duméroic kai
KNmoig ebpebev ékwlvoav v diodov EEw mnonoovteg kol Aafovies abTovg, UNOEV
KwAvOévteg mopa 1@V émaxolovBovviwv DPpaykwv, allo. kol féleot fallovies avTodg

arediméov, To0S 08 ODO GPYOVTAS T() KOTITAVE TOPETTHOOY .

Significado y uso: Capitan.

Jorge Sfrantzes (s. XV d. C.)

1. Chronicon sive Minus, 46.8%3: «“Tov o2 pnbévta kameraviov Nikolo vie Kovalia,
oteilovtes Etepov KameTaviov t0v Owuoyv Movtleviyov, émiooayv avtov kKai 0V viov
avTOD KOl TOV YPOUUATIKOV KOl OLONPoIS OeouEDoaVTES EoTelloy €l Tov avféviny
avTAV, €IS TNV ApyNv T0D Pvorwpov 100 06—ov ETovg”.

Significado y uso: Capitan.

2. Chronicon sive Minus, 42.6%4; «

Orep nabwv o t@v Bevetik®v kotépymv KAmETAVOS
. , s, . o , .
Kol wpog Ponbeiav dpouwv, €ic ™y aviizepo, molv 100 unpd. Bootit(av mepdoog

Exavae Kal alyUoADTEVTE TATOY GVED LUOVOV TOD KOVAG:”.

Significado y uso: Capitan.

Chronicon Toccorum (s. XV d. C.)

1. Chronicon Toccorum Cephalleniensium, 5.4.1340-1344%°:

“Koi avro¢ omovdoolev
yovpyo. s ta Twdvviva va aéfy. | <Ilé¢ 0 kameTaviog npookalel gig v ovvaliy tov
pogulitny (1341t) | 100 dovkdg.> (1342t) / X t0v kametdvio dnoowaoey -éxel elyev
miéov Bappoc- (1341) | kai fiplaro vo. tod Aoldj] morlo kai vo. tov Aéyn | doo tov
ETOPNYYELAEY O dODKOG O GPEVTHS .

Significado y uso: Capitan.

2. Chronicon Toccorum Cephalleniensium, 2.4.563-567%%¢: “4ui0eiav duoidynoev, rabic
épavn dotépov- / elmev 6 «0 mpiykios ¢ oV Ayov Hiio évau- / avtod ovd’ &v’ ebpiokerte:
uovov 6 kameravos | el kol &k 1o, E&éywpa, dliyovg oo Piyla / dun povoodro o
SyAnory 0voey gvpiokels "0’ Evoy”.

Significado y uso: Capitan.

82 1bid.
83 1bid.
8 Ed. Grecu (1966).
*® Ed. Schiro (1975).
“% 1bid.
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Silvestre Syropulo (s. XV d. C.)

1. Historiae, X1.17.538%": “Oi 6" &v taic vaveiv &umopor éxxaxicovies, émel ovk
Hdbvavto Katameiool TOV KamTdvoy Siaviely OV TAoDV, glyov 8¢ mollog éE6dovg eig
0. KATEPYQ PPaodvovies Kol mpog TOVTOIS EKIVODVEDOV, EMOINOOYV TPOTECTOV TQD
KomTave, ivo thpnon adtods alnuiong: 6 o€ Eoeilev avTois T0 Kovuovaiov O Eowray
avt® éx T Bevetiag, mpootacoov adtov undolws oiotacbor o0 Pooiléwg, kail
0UTWS E0KWYE Kol QIETEUWEY AVTOVS .

Significado y uso: Capitan.

Documenta Concilii Florentini (s. XV d. C.)
Acta Graecorum concilii Florentini Pars 11, 10.449%: “ITepi tottov éppévaioa kai péirw
@ppovtioor ETElla Yop KOTO, TOV KOUpOV KATETAVIOY &V Tj] Bevetio étoyudoor to kdrepyo”.

Significado y uso: Capitan.

Periodo de la dominacién otomana (1453 — 1821 d. C.)

Manuel Barujas (s. XVI - XVII d. C))

Liber notarii Manueli Baruchae e Monasteracio Amarii, documento 364*°: «...kauouéva
glc tac 8’ tov Mayiov  aye’ kol 606y &g ekijvo, kai éotoviag 6 témog tod T1alod, T0d
Auipd <a=polov o0 avobev apévii Mavoiéco va. twv Edokev TV avobev apevidv
Bopovywv ue dmiryo vo. Popvipovar kapara &1, élevilépoaiyv t@v gdyevt tiic Kpitng
woep TCovave Totiva Kametavio motol apévtt Mdpro kol tv apévtt to Movolit(l
2kropoa motal pioep—NikoA(0) kal ETiyaocty ue TV 000TOPITAY OO TOV £00K0OL...” .

Significado y uso: Capitan.

87 1bid.
8 Ed. Gill (1953).
8 Ed. Bakker & van Gemert (1987).
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Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

ElJnvikés yioptés kou EQyua th¢ Loikng Lozpeiog, P. 7240 “2t B. EAAdda, tov Ilovro «.
a. yivovtar v Ilpwtoypovia, ornwms kot to. Xpiotodyevva kai v Nuépo. twv Pwtav,
Kar oyvpuol evplikwv, ot omiol ustoupiéovol gite o (wo (kounia, oprxovoa, Adko,
IPOY0 K.AT.) €ITE 0 OLAPOPO. TPOTWTO. YOUTPO KOL VO], UTCUTW, OPOTH, XO)oun,
VIOTPO, KATETAVIO, OPKOVOIOPN K.AT.” .

Significado y uso: Comandante o cabecilla.

Dimitrios Lukdpulos (s. XX d. C.)

1. Zouueixra Aaoypagiro. tijc Maxedoviag, pp. 134-135*": “Ai6m dua tovg éfAemay dmo
TEPOL VO, EpYVTal 0l KATITAVAPAT ETYIGVOVTO GO TO. YEPYLO OPLOTEPOV e OECIOV KAl
Eleyov eig Tovg dALovS lovkatoapaiovg va Tepaoovy drokaTwley...” .

Significado y uso: Capitaneados.

2. Ta poy;cawdpl()c4922 “Xe uepixa ywpia 10 Aoykataopn tov 1éve Kametavo- ki diLlod An
Booiin”.
Significado y uso: Cabecilla. Capitan de un grupo.

Katerina Kakuri (s. XX - XXl1 d. C.)

Aiovooiaxd, p. 32°%: “’Ev 7@ petald, €ig Tag 010pOpovs oikiog Tod ywpiov Etoyulalovral
ol uiuoi, ol omoiot avykpotodv tov Biacov: o Baoilidg, to Booiiomovio, o
Kamotpag, n Nogy, n Bafow ue w0 Eprounvitiko, to. téooapo. Aauoldkia, t¢ omoia
Oo. {evyBodv eig t0 dpotpov, kai 6 IdioktnTnG TV, 6 Omoiog ofjfev o iboceder. Of
TI'dpror ue v Aprodda, télog oi Zamuiédeg 1§ Kovpovtlijoes, ontaon oi pbloxes oi
EVIETOAUEVOL TRV THPNOLY THS TACEWS .

Significado y uso: Capitan o cabecilla.

90 Megas (1975).
1 |_uképulos (1917)
92 |_ukopulos (1935).
93 Kakuri (1963).
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Kostas Trakiotis (1909 — 1984 d. C.)

Aaixij wioty ko Aotpeia oty Opdrcy, pp. 109°%%: “O Kamotpdg eivor (wouévoc ue wo
apuabio. omo oropoo kol popadel Gepivy evovuaoio. Xta yEpia oV KPATAEL TEADPILO
onoli. Ilaipver uéPog aTOV OYEPUO KOL OTO OYOVIOUO. THS OLEAKDOTIVOOS UE TH
OVVIPOPLO. TV VEWV.

Significado y uso: Cabecilla o0 comandante.

Yiorgos Siettos (s. XX - XXl d. C.)

1. "EGwuo. otic yroptég, p. 355%%°; «7; nv mopouovy tiic Ipwtoypovidg otn Niknoiovy tod
Ioyyaiov yivetar kopvafdii mod eivar yvwoto oav «Aovykatodpio». "Evag vibveral
apamng kol Tov pwvalovv AA, debtepog vopn, v tpitog ypia. ki dALoL KameTavaiol.
Tpifovrou ue kapfovvookovy ol mo wOALOL, POpoDdY UGCKES Kal THYAIVOVY GTTO OTiTI
0€ OTITL PHOLELOVTOS YPHUOTO KOL TPOPIUO. Y10, VO YAEVTOKOTHOOVY TO fpdiov ™.

Significado y uso: Capitaneados.

2. "EQwa otic yoptéc, p. 406°%: “Iuy Auopyd idiaitepn ypagiky véto dmotelet 1 kotd
mv televtaio Kovpiaxn pe mourmn mepipopd otods Opouovs tis Aiyiddng tod
povotavellopopov Kametaviov, véov Epinmov, TOD GLVOOEDETAL GTO TECOEPELS
7eCOmOPODVTES GVVOIODS, 01 OTOTOL PEPOVY TI] VHOLATIKY PPoKo. 1f povaTavello’.

Significado y uso: Cabecilla o comandante. Con el mismo significado y uso aparece en
p. 422

3. "Ebwua otig yroptés, p. 421%7 “2tn 2opo... mwiow Ar’ 0V Opido 1@V Zeiumeéknowy
axolovBodv ovo Aopoor, @paykike viouévor ki Evas Apamng Comolvtog, ué
oKovAapikio. 0T’ ovTIO KOl yGAKIvo Kpiko ot uoty, wov faoto uio orwabia. Of
Zeiuméxnoeg Eyovv yi’ apynyo tovg t0v Kamerdvio, 6 omoiog mpotod Cekivioovy
PBydler tovty ) droTayy:...” .

Significado y uso: Cabecilla o0 comandante.

% Trakiotis (1991).
% Sjettos (1975)
% 1bid.

“7 1bid.
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Lefteris Drandakis (s. XX — XXI1 d. C.)

To 0o t06 Kadyepov oty Medixn tod N. Huabiag, p. 235%%: “Oi aidepddec i
KamioTpdoies: Ado véol, ywpic idiaitepn qupicon, mov KpPoTodY aT0. YEPLO TOVS
OAVOIOES, TIC TEPVODY OTO AOIUO TAV GOYYWPIOVADV TOVGS, EITE 08 AVOPES ElTE O
YOVAIKES, TOPIOTAVOVIOS OTL TOVG OVLVEAOSav Kol W' obT0 TOV TPOTO TOVS
Taipvooy yopator’.

Significado y uso: Comandantes, fuerzas del orden.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C.)

O Kaldyepoc ativ Ayia ‘Elévy Zeppiv, p. 100%°%: “Extoc dno o mpbowma té dmoia
avagpépoue, vripyav dxoun o Kemetpas kol oi I'dgrot, tpeic t0v dpiBuov, amo tovg
Omolovg 0 &vag mopioTave Kal T0V «KOLAO KOl KOVTGO», O GALOG TOV GpKovdLapn
agépvovrag Evav OVIpo UETOUPIETUEVO OE GPKOVOO, Kal O TPITOS KPOLLoPOopwVY»
TopioToTo OTHY IEPN OIOPO. Kol GrédeTe TOV PAALO TTO KVEOPYWDTO YWPAPL»”.

Significado y uso: Comandante, fuerza del orden.

Cristos Zalios (s. XX - XXl d. C.)

Povykaroia: n ovykloviotikn iotopio tovg kot 1 avefiwon oto. Aevkdodia, P. 54°%0. «Ty
Povykaroia  avapépoviar kor w¢ Povodlio, Apovykovtoiapia, Aovykaroiapio,
Povykovtoiapia, Poykatoodes, Povykovadeg, Lovpfatindes, Mmoumoépnoeg,
Mrmourovoiapaior, Kamravapaiot, Apdnndes”.

Significado y uso: Capitaneados, grupo organizado encabezado por un capitan o

cabecilla.

“%8 Drandakis (1979).
49 \tijail-Dede (1979).
%00 Zalios (2013a).
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c¢) Analisis de las fuentes

Periodo bizantino

Si bien el término xamerdvioc 0 koamotpdc tiene su origen en la lengua italiana,
procedente del término capetan del dialecto veneciano, la primera mencion en la lengua
griega se encuentra en obras del periodo bizantino. En la Historia de Alejandro
Magno® y en la Breve crénica bizantina®®, ambas obras de dificil datacion, se
emplean los términos karetdviog 0 karetavog para nombrar al comandante de un barco
0 de una armada. Con esta misma forma se encuentra el término en las actas de los
monasterios de Laura®®, Patmos®® y Arfas®®, donde se observa con claridad su origen

italiano.

Durante todo el periodo bizantino, al menos en cuanto a las fuentes se refiere, se
observa como se emplean con asiduidad ambas formas de manera indistinta, tanto
KkameTdvoc COMO kametavioc. De este modo se aprecia en el Bellum Troianum®® (s. XIII
— XIV d. C.); en la Chronica de imperatoribus Comnenis®’ de Miguel Panareto, en la
Crénica de Morea®® o en la Historia de Belisario® (s. X1V d. C.); en Chronicon sive
Minus de Jorge Sfrantzes®'°, en el Chronicon Toccorum®* o los Documenta Concilii
Florentini®*? (s. XV d. C.). No obstante, en ocasiones, como se observa en la obra de
Ducas, Historia Turcobyzantina®?, o en la de Silvestre Sirépulos, Historiae®*, ambas
del siglo XV d. C. se emplea el término xamizdvog, en convivencia con los otros dos,

anteriormente citados.

%01 Historia Alexandrii Magni. Recensio ¢, 79. Ed. Veloudis (1977).

502 Chronica Byzantina breviora, 32.31. Ed. Konstantinopoulos & Lolos (1983).
503 Epistula monachorum monasterii sancti Georgii in Scyro. Ed. Guillou, Lemerle, Papachryssanthou &
Svoronos (1979).

%04 Chrysobullum falsum Alexii | Comneni. Ed. Vranouse (1980).

%05 Epistulae et diplomata varia. Ed. Choras (1975).

%06 £, Jeffreys & Papathomopoulos (1996).

07 Ed. Lampsides (1958).

508 £, Schmitt (1904).

9 Ed, Bakker & van Gemert (2007).

10 Ed. Grecu (1966).

1L Ed. Schirg (1975).

12 Ed. Gill (1953).

13 Ed. Grecu (1958).

14 Ed. Laurent (1971).
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Periodo de la dominacién otomana y la Grecia moderna

En la actualidad, el término xometdvioc se emplea igualmente para designar al
comandante de una nave, pero también al cabecilla o capitan de una cuadrilla, como se
observa durante el periodo de la dominacion otomana, segun el testimonio de Manuel
Barujas"™. En cuanto a los ritos del periodo festivo de la Navidad se refiere, como se
observa en la obra de Yiorgos Megas, Eilnvikéc yioptéc kar éQwa tng Aaixng
Jatpeioc™'®, el personaje del capitan (kometévioc) es uno de los personajes del cortejo de
estos ritos en la zona del norte de Grecia y del Ponto. Otro término empleado para

17 empleado principalmente en las festividades

designar a este personaje €S komioTpdc
que tienen lugar en Tracia. Con ambos términos se designa al capitan o comandante de
un grupo de armados, bien con espadas (como afirma Kostas Trakiotis en Aaikn wiotn
ko lazpeia oty Opaxn™®) bien con cadenas (como afirma Lefteris Drandakis en 7o

*19); y también como personaje que

&0io tod Kaioyepov oty Melikny tod N. Huabiog
establece el orden®”. La vestimenta propia de este tipo de personaje es la ropa
tradicional del lugar y el uso de la fustanela griega. Los acompariantes de este personaje,
a los cuales dirige, reciben el nombre de xamitavoapal, kamitavapaior, kometavaior 0
komotpades. NO obstante, en ocasiones designa solo al cabecilla del grupo y con el
término xametavioc 0 kametdvoc Se designa también al comandante de los
loykatadpndec, como se observa en la obra de Luképulos Ta poyxozodpia®®; o al
comandante de los Zeiuméndec, como afirma Yiorgos Siettos en "Efwa otic yroptéc 2.
Se trata, por tanto, de personajes armados que normalmente se enfrentan a otros, bien de
su misma indole o a otro grupo de personajes como pueden ser los ydgror, que

representan a los gitanos o ladrones.

515 | iber notarii Manueli Baruchae e Monasteracio Amarii, documento 364. Ed. Bakker & van Gemert
(1987).

*16 Megas (1975: 72).

517 Kakuri (1963: 32), Trakiotis (1991: 109), Drandakis (1979: 235), Mijail-Dede (1979:100).

518 Trakiotis. Ibid.

%19 Drandakis. Ibid.

>20 Sjettos (1975: 421).

%21 | uképulos (1935).

522 1hid.
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d) Conclusiones

Desde la perspectiva de la terminologia empleada en los ritos del periodo festivo de la
Navidad, el término xamerdvioc se emplea para designar a una fuerza del orden o al
comandante de un grupo de personajes armados. Al contrario de la nomenclatura
empleada para designar a los personajes principales que dan nombre a las diferentes
festividades, el término xazetaviog o komiravapaior no designa a enemigo alguno o a
monstruo que haya de ser expulsado de la localidad o que participe de dicha expulsion.
Si bien se trata de personajes armados que representan a un guerrero, al contrario de lo
que ocurre con otros personajes como los yiavitloapor 0 10S apamrioeg, no se emplea el
término tanto para ridiculizar o relajar la vision de este personaje. Es decir, se trata de
un personaje que establece el orden dentro de la comunidad del cortejo y que representa
a las fuerzas del orden establecidas y aceptadas por la comunidad, no siendo apreciado
como una fuerza del orden impuesto por fuerzas maléficas o extranjeras, como pasa con

otros demonios 0 monstruos representados en otros cortejos o la figura del jenizaro.

En este sentido, se explica por qué este personaje viste ropa tradicional de la regién, no
porta mascara ni cencerros, pero si va armado con espadas u otro tipo de armamento.
Representa a las fuerzas liberadoras frente al enemigo y los miedos de la comunidad y a
causa de este papel apotropaico y liberador es por lo que se incluye dentro de los ritos
del carnaval, a pesar de no portar ninguno de los tres elementos méas caracteristicos

(mascara, pieles o cencerros).
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9.1. 6. KOYKEPOX

a) Introduccién

El término xovkepog es una abreviacion del término xodxovpoc yépog, a su vez derivado
0 bien del término latino cuculla (caperuza o capucha) o bien del término cucurum
(aljaba), en referencia a las “armas™ que portan estos personajes 2. En el primero de los
casos, la derivacion léxica seria xovkepog < kodrxovA(A)o < cuculla. Los principales
diccionarios de la lengua griega moderna®** defienden esta etimologfa. Triandafilidis,
por su parte, defiende que el término proviene del latin tardio cucculla, que proviene a

su vez de cucullum®®.

Con este nombre es méas conocido este personaje en Bulgaria y, en especial, en la Tracia
bulgara®®, mientras el nombre de xaldyepoc es mas usual entre los grecoparlantes.

También, en ocasiones, recibe el nombre de yodyovrog.

Kostas Trakiotis®*’ defiende el origen griego del término a partir de las siguientes

propuestas:

1) En el Ponto: a partir del término xodkovpog 0 vépog kovkovpog (anciano muy
viejo y feo).

2) En el Ponto: a partir del término xodxovpa, sindénimo del adv. xdfda (de cabeza)

3) En Tracia: a partir del término xovxovpo, sinbnimo de xpavio (casco).

De este modo y apoyandose en la denominacion dada a esta festividad en las Cicladas,
donde recibe el nombre de Kovxdyepor, Trakiotis defiende la siguiente evolucion léxica:
Kovkepog < Kovkovepog < Kovkotyepog < kovkovpog yépog. Por tanto, a partir de la
lengua griega, este término fue adoptado por los bulgaros para la definicion de tales

festividades que reciben el nombre de kuker y kukerica.

Esta etimologia y evolucién es semejante a la propuesta por algunos estudiosos para el

término uwudyepor 0 pwudepia, a partir de 10s términos uduoc y yépoc (yipoc)™.

%23 pychner (2009:180).

>24 Babiniotis (2008), Dimitrakos (1955).
°2 Triandafilidis (2005).

°26 Mijail-Dede (1987:109).

>27 Trakiotis (1991:108).
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No obstante, la primera referencia existente sobre estas festividades, del Kaldyspog 0
Kovdkepog, pertenece a la obra de Jurmuziadis “Ilepi t@dv Avaotevopiov” de 1873. En
ella, se refiere a estas festividades con el nombre de Kodxnpoc 0 Xotyovroc®®, y no con
el término Kaldyepog; término que en 1888 empleard Viziinos para su descripcion de
esta festividad en la localidad de Vize®®. La Gnica diferencia entre ambas festividades
se encuentra unicamente en el nombre, pues todos los demas elementos (vestimenta del
protagonista, acompafiantes, escenas representadas y simbologia) son semejantes en

muy gran medida.

b) Fuentes

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Anastasios Jurmuziadis (1830 — 1895 d. C.)

1. ITepi v Avaotevapiov, p. 22°%: “Tji deviépa tijc Topiviic &v Kwoti kai tiot tdv mépié
ywpiwv doumpd teleiton maviyvpis, év 1j moiodor Xovyovtov if Kovkypov. Obrog &’
EoTiv avip EvOeovuévog aiydv 1§ TPofatmy OEpUaTa, PEPMY TPOTMTIO0. KOl TEPT TOV
pd{niov kdwvog: kai oapwlpov (opodyyiav 1 mdvav) 100 kifdvov (podpvov) év
100G Yepoal KpoT@v, Kal TS MOVOIKAS TolovI(ODOHS, XOpevV, &€I¢ T0¢ OlKiog
TEPLPEPETOL O OE OIKOOETTOTNG TITQ ODTOV TEPLYéEl, GpBoviav TV ONUNTPIOKDV
KOPTAV EXEVYOUEVOS .

Significado y uso: Kuakeros, personaje de apariencia monstruosa, vestido con pieles,

mascara y cargado de cencerros.

2. ITepi wv Avactevapiov, p. 22°%2; «

(o) 'H dpboypagpio. tod Kovbknpos o tod 1, 01011
npogpépetar kai Kovkepog™.

Significado y uso: Kukero, personaje de apariencia monstruosa, vestido con pieles,

mascara y cargado de cencerros.

28 v, Mopoyepot (§ 9. 1. 10).
°29 Jurmuziadis (1878: 22).
>0y, Karoyepog (§ 9. 1. 5).
>3 Jurmuzidis (1978).

> Ibid.
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G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

1. EMnvikéc yoptéc kou 0o e Aaixiic Aowpeiag, p. 99°%% “To dvoua twv
UETOUPIETUEVWV OLOPEPEL ATO TOTO GE TOTO . KOVIOVLVATOL, T 10VviTeapol, KOVKOVYEPOL,
KOUOVLEAES, LODOKOPOL, TPOCOTELD: OAAGL TO KOIWVOTEPO EIVAL UAOKOPLOES Kal
kopvafolor (aro to 1tal. maschera kou carnevale)”.

Significado y uso: Kukuyero. Personaje enmascarado propio del carnaval.

2. E\dnvikéc yroptéc xau é0wa e airic datpeiag, p. 109°%*: “Kau exei 0 Kovkepog (1 o
Mrénc n o Baolliag), ekAeyuévos amo tovg Tpodyovies, yopilel o’ 0Ao 10 ywpio ue
OVVOOELQ, UETOUPLETUEVWV, VIDUEVOSG UE OEPUATA (DD, UE KOVOODVIO. KPEUOOUEVO. OTO
OO TOD KO UE PAILOUOPPO pafoi aTo xépt”.

Significado y uso: Kukeros, personaje de apariencia monstruosa, vestido con pieles,

mascara y cargado de cencerros.

3. EAnvikés yroptés kou Qo tne Aaixng Lazpeiog, p. 109°%: “To £0ino v Kotoyépwv,
ue avto n dlia ovouora (o Kovkepog 1 Xovyovrog, o Ztaytdg, o Mréng n
Kioméxunéng, ot Iitepades k.Ax.), oovovioue kol 6 GAAQ Ywpid TS OVATOLIKNG Kol
Poperag Opoxkrng...”.

Significado y uso: Kukeros, personaje de apariencia monstruosa, vestido con pieles,

mascara y cargado de cencerros.

Kostas Trakiotis (1909 — 1984 d. C.)

1. Aoikn wiotn kou Aazpeio oty Opaxy, PP. 107°%: “Tovg HOOKOPEUEVOLS 0TH LKDPO TOVG
Aéve yépovg. Zrov I1ovto Mwuoyepovg, Mraurnoyspovs oty Aoxofika tne Maxesdoviag,
Kovkoyepovg orig Kvoxiadeg kou atnv Képrxopa”.

Significado y uso: Kuakeros, personaje de apariencia monstruosa, vestido con pieles,

mascara y cargado de cencerros.

2. Avixcij miot xou Aazpeio oty Opdacy, pp. 108%%": “Tty I'évva, katd to onueioua, dmov
éowoe o K. Kovkions arov I1. [lomaypiotododiov ko K. Pwpaio, tovg éleyov
Mrmovpurovtaoeiovg, I kiavykiades n Kobkepovg™.

Significado y uso: Kukeros, personaje propio del carnaval.

>33 Megas (1975).
%% |bid.

%% |bid.

>% Trakiotis (1991).
>3 bid.
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Odiseas Karolos Klimis (s. XX — XXl d. C.)

1. Apdueva kor é0wa tov Keprvpaixod Aaod, pp. 81-82°%%: “Tyv Kovpioxii e
Topopayov vidvovior oe diopopetika. aritio. Tov [letpityy o) voen, ) Ao fidyor ue
KODOOOVIQ, Y) TOTAS-YOUTPOS, 0) YIATPOS-VOGOKOUO, €) KODKOVYEPOS-oVUTEDEPOL
oniaon uackopio N tCoupopio ko webepika oniadn ovumebépor, ot) Emiong
Eioayyeléag, dikootés kar ywpopdloxes”.

Significado y uso: Kukuyeros, personaje de apariencia monstruosa, vestido con pieles,

mascara y cargado de cencerros.

2. Apauevo, kou éiuo. tov Keprvpaixod Aaod, p. 82°%: “Me éva PAayo emikepains kot tov
0e0TEPO  KAEIVOVTOL TNV TOUTH 0401 01 DTOAOITOL ONAOON YOUTPOS-TEOTOG-YIOTPOG-
VOOOKOUOG-00UTEDEPOL KoL KOVKODYEPOS TTAVE 0TO OTiTI THS VORNS (K. Oovaons Aéoong
70 1987) kou opod mopolafovue tnyv vopn n omoio kavel to. va{io. TS KAVOVLVE TO YOP®
0D YPLOD ONAGON TEPVOVE ATOLOVS TOVS OPOUOVS EVM TO. OPYavo. THS UOTKOPIOS
oI OVVE KO KOTOANYOVVE GTNY TAOTELO, OO TO GKOALO KOl TO KOIVOTIKO YPOPELID”.

Significado y uso: Kukuyero, personaje de apariencia monstruosa, vestido con pieles,

mascara y cargado de cencerros.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

Aaoypogpixe. Opaxns A', p. 135°%: “316 Kwortl tij¢ B. Opaxkng ™ Asvtépa tijc Topivijs w0
npdowno Tijg Huépag frav 6 «Kovkepog» ij «Xotyovtog», mob, mptv yevlel 1 payntd
700 TPame(ion, TOV EPLYVoY aTOV TOTOUO™ .

Significado y uso: Kukero, personaje del carnaval.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C.)

1. O «Kaldyepoc» atiyv Ayio Erévy Zeppiov, p. 104 “Tujy mepintwon duwe 00
Kobkepov, 10 oxnviko mopouéver Paciki idio dlic oi Kobkepor eivan éxesivor mod
aépvovy 10V BaaglAid kol T0v kbAoDV T Yi] EvA 0DTOS ONKMVETAL KO COVOTEPTEL TPEIS
POPES aTEPVOVTOS aLYYXPOvwS. "Exel onlaon évav oimlo poio tod omopéo kai kelvov

700 KaAoyepov™.

>3 K limis (1987).

%% |bid.

>0 papatanasi-Musiopulu (1979).
541 \fijail-Dede (1979).
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Significado y uso: Kakero, personaje del carnaval similar al kaldyeros.

2. O «Kaldyepoo» oty Ayia Elévy Zeppiv, p. 104°*% “Onwodimote, téoo o
ovufloliouos ot Baoilid doo kol 100 Kaloyepov yivetal meplocotepo KaTovonTos &
o ovykpitikn Geapnon ue to. avaloyoa mpoocwra oto wopouoio Edya tov Kodkovtov
oto Mmpovtifo, tédv Kovkepwv ara Boviyopiko. ywpia tiic Pouvliog kizx...”.

Significado y uso: Kukero, personaje del carnaval similar al kaloyeros.
8543'

3. O «Koaloyepog» oy Ayio Elévn Zeppddv, p. 10 “Ilpoowro aodvoeto Kol
napeicaxto tpo otov Kaldyspo tijc Ayiac EAévig, 08v eivou miéov 1§ Kovkepiva, 1
yovairko, 00 Kovkepo ki1’ éxel yaoel xal to mbove. ts odufoia mov kpatd 1o dvoua.
«Kopitoo» Omws Lot of Gvipes mod UETOUPIECOVTOL OTO. YOVOIKEIQ TPOCWTO TOD
616000 10 KoL TPOYUOTIKI] YOVAIKO. OEV ETOIPVE TOTE UEPOS GE ODTOV GAAG AKOuN Kol
MV OAn téieon tod £0iuov v mopaxolovbodoe GmO UOKPLO OTIC WO TOAUNPES

pdoelg”.

Significado y uso: Kukero, personaje del carnaval.
4. Toptéc - "EQo kai 6 tpayoddia tove, p. 39°*: “Kaldyepoc, Kovkepor, Mrénc,
T'auog, Apdrndes k... (uepika yivoviar 160 Awdexonuepo Gvti tic Amdrpies ud. 1o
vénuo. eivai 16 i910)”.

Significado y uso: Kukero, personaje del carnaval similar al kaloyeros.

Manolis Varvunis (s. XX - XXI d. C.)

H Elnvikn Aaixn Aozpeio petald Avoroing wou Aveng: Zntiuozo Tloirtiouixod

Awadoyov oty Opnokevtiky Aooypagia, P. 427°%: “ESdh o paoikog npwog prav o
«Kovkrepog» 17 «XoUyovtos», 0 0moiog TPiv YeVTEL T0. POYNTE TOD TPATE(IOD plyvoviay
TEAETOVPYIKG, OTO TOTGUL, TOV YOVIUOTOLOOVIOY ETIONG UE THYV OOIUOVIKY TOPOVTI

2

700 .

Significado y uso: Kukeros, personaje principal del carnaval.

2 bid.

>3 |bid.

54 Mijail-Dede (1976).
> Varvunis (2011).
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c¢) Analisis de las fuentes

Periodo de la Grecia moderna

El primer testimonio existente en la lengua griega acerca del empleo del término
kobkepoc Se encuentra en la obra de Anastasio Jurmuziadis IZepi tév Avastevapiov™®.
El autor hace una descripcion pormenorizada de la tradicién de los Avaocrevipio 0
danzadores sobre el fuego en la poblacion de Kosti. En dicha localidad, la mencionada
celebracion se relaciona con la festividad de los xkaidyepor (nombre que recibe en la
actualidad), pero que el autor refiere como xovknpoc 0 kovkepoc. En el empleo de

ambas formas se aprecia el origen del término, a partir de kodvxovpog + yépoglynpoc.

Yiorgos Megas, en su obra EAAnvikéc yroptéc kou é0ia e Aaixiic lozpeiac™® | refiere
tanto la forma xodxepoc como rovkodyepoc (0 kovkdyepog, como indica Kostas

548

Trakiotis>™), que vendria a suponer un estadio intermendio en la evolucién del término.

Por su parte, Odiseas Karolos Klimis refiere Unicamente el término xovkodyepog para

los dpcueve que tienen lugar en Corf(>*.

No obstante, en la mayoria de festividades se emplea el término xodxepoc para designar
a los personajes de estos ritos. En esta linea, el empleo de este término concuerda con la
nomenclatura que se da a estos ritos en Bulgaria o en Turquia, donde reciben el nombre
de kuker o kukeri. Por otra parte, junto con la forma xodxepoc, se emplea también el
término yodyovroc, como refieren Yiorgos Megas®®, Kaliopi Papanastasi-Musiopulu®>*
o Manolis Varvunis®?, en referencia al mismo personaje. No obstante, el empleo de esta
nomenclatura permanece relegado a meros ejemplos o formas dialectales en lugares

muy escasos Yy concretos, prevaleciendo los términos xotdkepoc 0 kaldyepog.

5% Jurmuziadis (1978: 22).

7 Megas (1975: 99,109).

> Trakiotis (1991: 107).

> K limis (1987: 81-82).

>0 Megas (1975: 109).

%1 papatanasi-Musiopulu (1979: 135).
2 Varvunis (2011: 427).
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d) Conclusiones

El término xodxepoc hace referencia a los personajes principales de ciertos ritos dentro
del periodo festivo de la Navidad que tienen lugar en ciertas localidades del norte de
Grecia, Tracia y algunas islas. Se trata de una evolucion del término xovkodyepog 0
kovkoyepog, derivados a su vez de kovkovpoc yépoc (Ynpoc). El término hace referencia
a su apariencia monstruosa y de viejo muy anciano que provoca miedo, a causa de su
indumentaria, pues viste una capucha sobre el rostro y la cabeza. El término xodxovpog,
entre varias etimologias propuestas, hace referencia a la capucha que portan,

posiblemente derivado del término latino cuculla.

Se trata de personajes de apariencia monstruosa ataviados con pieles de animales,
mascaras y cencerros. Al igual que ocurre con los kaldyepor se trata de personajes que
representan el poder de la naturaleza y la fertilidad de la tierra y que se encuentran
relacionados con seres de la mitologia popular griega como los xadikavilapor, pero
también con Sileno o con el dios Pan. Esta nomenclatura coincide con la que se da en
Bulgaria y en algunas zonas de Turquia a los participantes en los ritos analogos en estos
lugares, posiblemente por influencia de la lengua griega. No obstante, el término
convive con otras formas como son yodyovroc 0 kaldyepoc -, forma preferida en

algunas localidades de la Tracia griega.

Se hace destacar, de nuevo, la figura del viejo como elemento empleado para designar al
personaje por su fealdad, relacionando la vejez con el miedo. Por otra parte, también
entra a jugar un papel importante, este elemento de la vejez, como elemento simbdlico
entre la muerte y la resurreccion, el viejo afio que muere y el nuevo que nace, la

estacion que pasa y la que florece.

3 v. Kahoyepog (§ 9. 1. 5).
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9.1. 7. MITAMIIOT'EPOX

a) Introduccién

El término uraurdyepoc proviene de la unién de los términos urdumw™* y yépoc®. Su
femenino seria urauroypia. Se refiere al viejo muy feo, muy mayor y desdentado. Se

encuentran variantes del término tales como: umaumotyepor®®, moumdyepor™’,

UTOUTEPNOEG...

El término se relaciona con el de umdurew, empleado para referirse a las ancianas y
mujeres mayores. Este término procede de la raiz protoeslava *baba, que designa a la
mujer anciana”® y se relaciona con el personaje de Baba Yaga de la mitologia eslava.
En lengua bulgara, el término también se emplea para designar a la suegra. En este
sentido el término refiere a los viejos de Baba, lo que en si supone una reduplicacion del
término viejo/a. Por otro lado, se relaciona directamente con otros términos como
umopovadpla 0 urouroveapaiot, Y también con el término Safovtlixapiog, espectro de
la noche asimilado a las pesadillas y relacionado con Bafo, un demonio de la noche,
559

segun Miguel Pselo™.

560 561

Segln Papatanasi-Musiopulu™” y Ekaterinidis™", los wumoumodyepor en Kali Vrisi
Dramas visten pantalon y pieles (BAdykn yobva), se cubren la cara con una tela de lana
con forma de cuernos, con piel sin tratar crean bigotes y barbas y con judias hacen los
dientes de la boca. Representan varias escenas arquetipicas: rapto de la novia, defensa

de la misma, lucha, parodia de la boda, etc. Segiin Drandakis®®

, no forman un grupo
homogéneo que actlia de manera coordinada como ocurre con otras representaciones de
carnaval donde los miembros bailan siguiendo unos pasos o estadios, sino que el hecho
de participar todos en el mismo lugar, en el mismo momento, de manera simultanea,

pero cada uno interpretando su papel, da la sensacion de unidad. En el caso de los

%4y, Mrdpmo (§ 9. 3. 3).
%% Asf lo refiere Kriaras (1990). Refiere ademés dos variantes al término: urauméyepoc y umoumdyepog.
5% papazanasi-Musiopulu (1992: 63); Ekaterinidis (1975: 14).
7 En Pangeo (Gusios, 1998: 40)
8y, Mrauno (8§ 9. 3. 3).
Zzz Opuscula psychologica, theologica, daemonologica, p. 163. Ed. O"Meara (1989).
Ibid.
%01 Ekaterinidis (1975: 13).
%02 Drandakis (1994).
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uraumndyepor en Kali Vrisi Dramas, el publico es quien se convierte en victima de los
“actores”. El publico asistente serd golpeado con el saquito de ceniza a modo de

intercambio de deseos y bendiciones.

Se relaciona de nuevo con los otros personajes de los ritos del carnaval como los
apamndes, KovKkepol, Koloyepot... POr Su caracter apotropaico, por su vestimenta
zoomoorfico-monstruosa y su poder teldrico y su relacion con el mundo del més alla y
de la noche.

b) Fuentes

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

1. Hopadooiaxéc éxdnidoec tov Aood pag, p. 62°%%: “Xuj B. Eilada Koxd w6
Awdexanuepo yivoviar moilés uetoupiéoels. Of petaupie(ouevor popodyv OEpUaTo.
{owv (Poydtoia, Poyatodpia, Aovkatodpia) 1§ Gvopika podya «TEPacuUEvov Kaipovd»
(Nudiyapor, Alijoeg, Koivopddes, Kalikavilapor, Mraumépndes, Mraumovyepot,
2ovpfarlijoes Kix.) Kol KpOfovv 10 TPOCWTO TOLS UE TPOPLa AayoD, oTHV Omoia
AVIYOVY TPOTES YI0. TG, UATIO KOL TO OTOUO.” .

Significado y uso: Babuyeri, demonios del carnaval.

2. llopadooiokes exonimoeis tov Laod pag, p. 63°%4: “2Zmv Kaln Bpvon Apduog oi
HTOUTTOVYEPOL POPODYV TAVIOAOVI, PAGYIKN Y00VO, OKETALOVY TO TPOCGWTO TOVS UE
TPOTWTIO0 GO UAAAIVO DPooua, TOD YHAG GYNUOTI(EL KEPOTO, UE GKOTEPYOTTO OEPLO.
OYe01GLODY UOVOTAKLA KOI YEVELAOO KOL [E POTOALO, PTIGYVODY OOVTIA. .

Significado y uso: Babuyeri, demonios del carnaval.

%03 papatanasi-Musiopulu (1992).
%% 1hid.
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Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXlI d. C.)

1. Metaupiéoeic Amdexonuépov eic tov Bopeioelradiko y@pov, p. 14°%°: “Tiv dupdviaiv
TV €00 of uetoupieouévor — oi Mmaumovyepor — kavoov 10 mpwi THS 6K¢
Tavovopiov, ueTa TV TEAETHV TOD AY100UOD .

Significado y uso: Babuyeri, personajes del carnaval.

2. Metougiéoeic Awdexonuépov el v Bopeioshhadiko  ydpov, pp. 14-15°%
“Oopvfwodéarozo oi Mraumovyepor yopilovy T00S IPOUOVS, UTOIVOVY €IS TO OTiTIA,
KOTOOLOKODY 6O0DS auVAVTIODV, plyvovy €ig GA0VS atdyTny Gmo Eva. GOKKIOIOV ToD
kpatoov. Tnv dAinv fuépav (Tyv Tavovapiov), tod dyiov Twdvvov, mapovoidlovia
Kol QAAOL UETOUPLEGUEVOL LE LUOPQPTY YPIOGS, YEPOV, GpaTh, (NTIOVOD KAT.” .

Significado y uso: Babuyeri, demonios o espiritus del carnaval.

Asterios D. Gusios (s. XX d. C))

H Koté to Hayyaiov Xdpa: Awyia 1894.Ta tpayobdio e Howpidac pov, p. 40°°7: .

.. 01
Aeyouevor Tlapumoyepor, evodetar TOALOPOLYO, KPEULG KOOWVAS Kol ToV OALo
ODVOUEVOV VO, EUTOINON TPOUOV EIG TOVS AOITOVS OVOPOTOVS KOl TEPIEPYETAL AVE TOG
0000¢ Kou oixiag, omolev Aaufaver ypnuota’.

Significado y uso: Babdyeri, demonio del carnaval con ropa raida y cencerros que

recorre las calles de la localidad.

Lefteris Drandakis (s. XX — XXI1 d. C.)
Xopevtikd, opauevo. oto Nouo Apduog, p. 4858, “Anloon o1 Mmoumoyepor oev
omoteAody opyavauévo Bioco. Apovv «katd uovasy ko n UeTalh TO0VS GOVOETN EIval
oD yalopn. Ouwg, 6401, ayedov, «OTOPYOVVY TODTOYPOVA GTOV I010 KOIVOTIKO YWPO
KOl OUYVO, «EMITIOEVTOLY EVOVTIOV TV 1010V QTOUMY, £T01 OOTE OIOPKMOS DIOPYEL N
aloOnon s dTopcns EVOg GOUATOS TOV OPa. GVALOYIKG. .

Significado y uso: Babdyeri, demonio del carnaval que recorre las calles de la localidad.

%% Ekaterinidis (1975).
%6 1bid.

7 Gusios (1998).

*%8 Drandakis (1994).
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Cristos Zalios (s. XX - XXl d. C.)

Povykaroia: n ovyxloviotikn iotopio tovg koi 1 avefiowon oo Aevkdoia, P. 54°%9: «Ty
Povykaroia  avapépoviar kor w¢ Povodlia, Apovykovtoiapia, Aovyxaroiapio,
Povykovtowapio, Poykatodoes, Povykovaodes, ZovpPat{noes, Mmnraumoépnoes,
Mraourovaiapaiol, Komitavapoior, Apdrnoeg”.

Significado y uso: Babérides. Babdyeri, demonios del carnaval.

c¢) Analisis de las fuentes

Periodo de la Grecia moderna

El término uraumobyepor s un término de reciente creacion en la lengua griega, a la luz
de los testimonios escritos existentes, pues no se encuentra referente alguno antes del
periodo de la Grecia moderna, a no ser su relacién con los uraumovadpia, 10s
Pofovtlikdpior 0 Bofcd. Como en casi todos los ritos del periodo festivo de la Navidad,
el término se emplea para designar a los personajes principales de estos cortejos. En este
caso, el término se encuentra muy relacionado con el término Mréurw, figura femenina
de gran relevancia en algunas de las representaciones, a su vez relacionado con el
personaje de Baba Yaga de la mitologfa eslava®™.

Kaliopi Papanastasi-Musiopulu®™*

establece a estos personajes al mismo nivel que los
kolikdavtapor, es decir, personajes de la mitologia popular que aparecen durante el
periodo festivo de la Navidad para atormentar a los seres humanos. Se trata, por tanto,
de personajes que llevan una mascara confeccionada con pieles y cuernos y portan

cencerros con los que recorren las calles de la localidad.

Lefteris Drandakis, en su obra Xopevtixd dpwueva aro Nouo Apduag, afirma que los
uroumoyepor N0 forman un cortejo organizado y con papeles diferenciados, sino que el
hecho de actuar todos a la misma vez, pero cada individuo por su parte, da la sensacion

que existe un solo cuerpo que act(ia de manera coordinada®’%.

El término convive con variantes como: Mraumoépnoeg, Mrouroyepor 0 Mroumépnoeg.

°%9 Zalios (2013).

0y, Mrauno (8§ 9. 3. 3).

>"! papatanasi-Musiopulu (1979: 62).
*’2 Drandakis (1994: 485).
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d) Conclusiones

A partir de las fuentes consultadas, todas ellas pertenecientes al periodo de la Grecia
moderna, puede inferirse que el término uroumovyspoc es de reciente creacion en la
lengua griega. En este sentido, la falta de estudios sobre las costumbres y creencias
populares en Grecia de épocas anteriores hace dificil el rastreo del término en periodos
mas antiguos. No obstante, atendiendo a la etimologia del término, en comparacion con
términos similares como umoumovoopaior, Pafovtiikipioc 0 Mmaumw, €S posible
establecer tanto su origen como evolucion. De este modo, el término uroumovyepoc se
encuentra directamente relacionado con el término Mrdumw®™, nombre que en el norte
de Grecia se da a las ancianas y mujeres mayores de manera carifiosa y respetuosa. Se
trata, por tanto, de un compuesto de Mrdurw Y yépog, anciano o viejo. Esta segunda
parte del término hace referencia no tanto a la edad avanzada del personaje, sino a su
apariencia monstruosa; entendiéndose el aspecto del viejo o anciano como un elemento
que causa miedo o rechazo. El término, en este sentido, viene a referir a los seguidores o
monstruos de Babo, relacionado con Baba Yaga, vieja monstruosa de la mitologia
eslava y también con Bafa, un demonio de la noche, como lo refiere Miguel Pselo (no

obstante, ambos personajes parecen compartir el mismo origen).

El término se construye de manera analoga a xodxepog (a partir de kovxovpog Yy yépog),
koAoyepog (a partir de kaldg Y yépog) 0 uwudyepog (a partir de uduog y yépog). En todos
ellos, como referiamos anteriormente, el término yépo¢ no hace referencia a la edad

avanzada del personaje, sino a su aspecto monstruoso o de viejo muy feo.

3 v, Mrauno (8§ 9. 3. 3).
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9. 1. 8. MITAMIIOYXAPAIOI

a) Introduccién

El término Mroumrovoapaior proviene del término Mrdumew, término que se emplea para
nombrar de manera carifiosa a una mujer anciana o de edad avanzada. A su vez,
proviene de la raiz protoeslava *baba, anciana, mujer mayor o suegra; o *babusa, de
uso mas coloquial para nombrar a la vieja o anciana. Con este término se relacionan
otros que provienen de la misma raiz, tales como: Mraumoveiapaior”™,
Mmroumoveidpia®™, o el anteriormente estudiado Mraurotyepor; y otras formas con una

derivacion diferente, pero de la misma raiz: Mrovumoveipia®®, Mrovumovadpia®”,

. , . 578
Mrovurovoopor, Mrovurovoapaior, Mrovpurovoapio™ .

Ekaterinidis"’® refiere otros términos tales como: umaumovsapion, pmumovoépio Yy

UTODUTOVOLAPYLA.

De manera analoga a lo que ocurre con el término surovoapaior, derivado de Eumodoa,
ocurre con el término uroumovoapaior al derivarse de *babusa. Si bien el anterior
estaba relacionado con el monstruo mitolégico Empusa, que aparece desde Aristofanes
como un monstruo cambiante asociado a los infiernos y a la diosa Hécate; el término
Mraumw 0 Babo/Baba estaria relacionado con la figura de Baba Yaga, bruja terrible de
la mitologia popular eslava, con dientes de hierro y una pierna o las dos de hueso, que
es una interpretacién de la Madre Tierra o de la Madre Naturaleza. Vive en el bosque y
se aparece tras pronunciar una letania o formula magica. De este modo nos lo relatan
algunos autores antiguos que, ademas, relacionan a este personaje con Bafd Y Sus

sicarios, los Bafovt(ikapior™™.

Seglin Papatanasi-Musiopulu®®, los uraumovsiapaior en Petrades Evru tienen lugar el
segundo dia de Navidad. Uno de los participantes se disfraza de hombre y el otro de

mujer. Llevan una calabaza en el rostro y pieles de oveja como vestimenta. Llevan

574 En Petrades tu Evru (Papazanasi-Musiopulu, 1992: 62).

575 En Siétista y Tesalia occidental (Papazanasi-Musiopulu, 1992).

576 En Siétista y en Galatini Kozanis (Siettos, 1975: 356).

>"" En Kozani y en Siatista (Lukatos, 1985: 88).

*® En el oeste de Tesalia (Siettos, 1975: 357).

>"% Ekaterinidis (1975).

>80 Miguel Pselo. Opuscula psychologica, theologica, daemonologica, p. 163. Ed. O"Meara (1989).
%81 papazanasi-Musiopulu (1992: 62).
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cencerros tanto en el cuello como en la cintura. Portan espadas o garrotes con los que
van molestando a los viandantes y a las mujeres. En cambio, Lukatos®® refiere que
llevan ropas tradicionales e historicas del lugar.

Segln Siettos®®

, los umovpumovadpia, en el oeste de Tesalia, estin compuestos por
hombres que llevan una vestimenta monstruosa que persigue provocar el miedo de los
asistentes. De este modo visten cencerros sobre pieles de animales (topdpia {owv). Tras
ellos, el resto del séquito estd compuesto por enmascarados con vestimentas fantasticas

y largas varas que simbolizan la fertilidad.

Estas vestimentas también estan relacionadas con el mundo del mas alld y con la
creencia popular en diablos y otros seres mitoldgicos. Ziguris>®* describe la tradicion de
los umovumovaoiapia como una compafiia de diablos que surge de las calles de Siatista
guiados por un Archibelcebu (ApyBerlefoOr), que impresiond sobremanera al propio

metropolita de Siatista, Agatangelos Stefanakis:

Eidav va avamapiotdvetor to taypa tov dopforiov pe tov ApyBerlefodr tovg, mov, otav
oeupile oty mAateio tov Tpudv [Inyodidv, cuykévipovey ekel TOVG 0TOSOVG TOV, TOL
£Ryavav amd Sidpopovg dpdpovs. Kat 1 avaropdotaon £ywe pe T£1010 TpOTO, OCTE 0 TOTE
apylepeds AyaBdyyelog, [Le LOPPMOT EVPOTAIKY, e£edNAwae Tov Bavpaoudv Tov AéyovTtag
ot1, av 1 avarapdotaon ekeivn yivovtav otoug [apioiovg, Ba émapve to TpdTo PpaPeio.

Segln Ziguris®®, visten fustanela y corren por los bosques y las montafias y relaciona la
festividad con las tradiciones de los antiguos griegos. Segun el autor, estos seres con
apariencia monstruosa y cargados de cencerros estarian relacionados con los Coribantes
0 con los seguidores del dios pan:

“Kabe owoyévewn Bempel yaipAiBuco va dextel TovG KOLOOLVADEG, TOV AVOTOPLGTAVOLV
tovg KopuPavreg tov Apyainv 1 Tovg omadovg tov 000 tev motpévav Iavog”.

Por otro lado, estos personajes se encuentran relacionados con la figura de los
Bapovtlikdpior, relacionados a su vez con Babo, de la que son esbirros o servidores.
Esta Babo seria un demonio de la noche relacionada con los orficos, segin Miguel
Pselo, y por tanto estos Bafovtlixdpior serian la personificacion de la pesadilla, segun
la Suida.

%82 |_ukatos (1985: 88).

%83 Sjettos (1975: 357).

%84 Zografu-Voru (ed.) (2010: 123).
%3 |bid.
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b) Fuentes

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Ciranides (s. IV?d. C))

Cyranides 11.23°%%: “j 6¢ kapdio avrod émry éobiouévy vijorc Jvkavlpdrovs (todg kai
PaPovtlixapiovg) Aeyouévovg Oepomedel, viOTEDGOVTAS UEYPIS HUEPDV TPIDV. TO 08
0EPLLO. ODTOD EQV TIC EPYAONTAL KOL TOHG]] DTOONUOTO KOL QOP]], ODKETI TOVEGEL TOOOS

noté”.

Significado y uso: Sicarios de Babo, parecidos a los licantropos.

Suida (s. Xd.C))

Lexicon, E.3909%%: “Epialtng: 0 Aeyouevog mopo. molroig fafovtlikaprog. 1 €ig v
KePaAv avatpéyovoa avobvuioots & aonpayios kol dmeyios Topa 10Tpoic épioAtng
AéyeTou”.

Significado y uso: Sicario de Babo. Pesadilla.

Michael Psellus (s. X1 d. C.)

Opuscula psychologica, theologica, daemonologica, p. 163°%: “O uév 1o
Bafovtlikapros éE Elnvikiic plvopias mopeioepbopn 1@ Piw- éveott yap mov toig
Opgixoic émeot Bafior tig ovouoalouevy O0oiumy VOKTEPIVE, ETIUNKNG TO OXTUO. KOl
okiwong v vmoplry. iotopel o€ koi Iloppipios 6 piiocopos mepi twv Tovokwv
(é0vog 8¢ ovror Bopeidy te kai fépPapov) Tolloic T010DTOIC EVIETOYNKEVAL VOKTEPIVOIG
@oouaoty, O 01 POl VOKTOS UEV EMIKOIELY, NUEPOS OE EVTLYYOvelY ToIS Emikovleiot
AETTOIS TI01 KO GUODPOIS CAOUOTL, VIUOTIV GPOYVIOIS TPOTEOIKOTIV.

Amo yodv tijc Bofods 6 Bafovtlikapios mwopo. 10l moAloic avemidoln. kol ot
UEV 0bdauod Emtywpialov 1@ Piw, aAA’ of delldtepor TV avOpdmwy givar 61 TODTOV
10V daiuove mAdrTovotv. NV yap TG KGOl GvOpmmicKkog, Gyevig MEV TV wuxhv,
Aoyomoiog o€ ovy 1jkiota: To0T@® YoV 00 VOKTOS UOVOV, GAAG Kal HUEPOS TO. TOLADTA

ToPLPIETOTO PAoUaTo: EDPO YOOV TO w1 Ov, dorep 0 Opéotng tag Eduevioog, xai

%80 Ed. Kaimakes (1976).
87 Ed. Adler (1928-1935).
%88 Ed. O'Meara (1989).
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Emiotre 10 GVOTapKTOV: VOKTOS 08 Bpoyd 11 mpoPaivwv, eita deilidoag, avéotpepe Kol

- . sy, . , NP -
701¢ mOAAOIS Gvetdmov tov un évio. Bafovrlixdpiov. yivetoar d¢ t00T0 €K KOIVOD
afovg, oOUOTOS PHUL KoL Woyic: N UEV Yop T EUPDT@ VOG® TOPOTTIETOL, 01 0¢ Y
6pblaluol 6o0evdds thvikaDTo. THS OPATIKIG OVVOUEWDS EYOVTES Kal ul] KaBopov T0 ¢
axovtiovreg, 6 maoyovaly Eowlev, EEwbev doxovary opav, kai to Tahog TodT0 doiuwv
y , 9 , L) , > \ \ , \ r » 2 iy ¢ s \
éxeivolg évouioln kol wvouaoln. Ei o€ ui mwavra tov ypovov, AL’ év aic nuépoug v
700 Xpiotod yévvav mavnyvpilouev kol 1o Ogiov éoptalouev farmtioua, t00T0 08 T0
rabog €ig ooiuova avamémiaotol, Qavualery ov ypn: MVIKODTA Yop 010 TAS CVOYKOIOS
TaVNYOPELS VOKTOS TTap GAAAoVS o1 dvBpwmol dpikvoduevor 1o 1€ mabog veiotavial
Kal 1) T0D d0LHovog yawpay Eoyev Omolinyis”.

Significado y uso: Sicarios de Babo, demonio nocturno.

Pseudo-Zonaras (s. X111 d. C))
Lexicon, E.927°%: “Egiditne. xbpiov. kai 6 mapé molloic Aeyduevoc Bafovtlikdpnc.
ToPa 10 1aAAW, TO EUPOIA®.

Significado y uso: Sicario de Babo. Pesadilla.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Filipos Ziguris (1865 - 1951 d. C.)

Iotopiko. onueiouata wepi Liatiotns kol Aaoypopika oavtig, P. 22°%: “Ty ¢l oeiyver n
ovopops, oTto YIOPTOOUO THG AToKkpidg ue Tic umoumes kai ta. aoteia tov Kaara
Mrolouravy, n avalvtiky avagpopa ota Mmovumoveldplo, oto.  ypovio. TOL
untpomolitn Ayoabdyyelov, n ovopopa o€ KOTATTIYO0. OIKOYEVEIOKMV ECOOMYV, TO YAEVTI
mov otnbnke yio ov Xoaoav mood oty Mntpomoln, n avopopd, oTiS OTOYEVUATIVES
OVVAVTHOEIS TWV UOPPWDUEVWV KOL TWV ELGOONUATIOV aTHY TA0YLG Tov Tpopnty HAio
Kol 01 GU{HTHOEIS TOVS VIO TO VEQ TOV EYPAPOY EPNUEPIOES, 01 OTOIES EPTAVAY KPVPA.
UETOL OTOL EUTOPEDUATO, TOV QOEAPDV ZTOPOV Kl CALWY EUTOPWV,”.

Significado y uso: Bubusiaria. Personaje de apariencia demoniaca.

%89 Ed. Tittmann (1808).
%% Zografu-Voru (ed.) (2010: 123).
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Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)
1. Hopadooioxéc exdnlooeic tov laod uac, p. 62°°% “Té movipyoro &0wo v
Mraumoveiapaivv ovveyileton otovs Iletpades tov Efpov. Avo molikdpio

UETOUPIECOVTAL TH OEVTEPN UEPO. TV XPIOTOVYEVVDV’.

Significado y uso: Babusiarei. Personajes de apariencia demoniaco-monstruosa.

2. Iopadooiaxéc exdnidoec tov laod pog, p. 63°%% “Xrj Siducta yivoviar o
«Mmaumoverdpiay, Ekonwon eveTnpikn’.

Significado y uso: Babusiaria, persoanjes del carnaval en Siatista. Con el mismo

significado y uso (y forma) aparece en la p. 65.

Dimitrios S. Lukatos (s. XX - XXlI d. C.)

2ourinpwpatird tod Xeywvo kai tijc Avoilng, p. 88°%; “Xaapouovv, aro t’ droyevuo. s
Lpwtoypovidg, 16 «Mmovumovadpiay (Tods HOGKOPEUEVODS), TOD VIDVOVTal GLIOTPETa
ue Kabe  iotopiko-tomiKY  UETOUQPIEDH  (GVEAOVOUOL  TPOOPOUOL  TAV — CHUEPIVAY
«TOMTIOTIKADVY GVaLHTHOEWV) KOL YOPELAY TOPAOOGLAKOVS YOPOUS, OTOVS OPOUOVS KOl
OTIG YEITOVIES, [UE TV WOYIKY GOUUETOXN KL Oyl e THY woyph «Béaon» tod minbovg”.

Significado y uso: Bubusaria. Personajes enmascarados con apariencia monstruosa.

Yiorgos B. Siettos (s. XX — XXl d. C.)

1. "EGwo. otic yopteg, p. 356°%: «T; nv Ipwrtoypovio. koi t@v Ocopaviwv yivovior oth
21dniora o «Mmovumoveidpia» (kopvafdlia), 1 ol koraxlvleror mo wolv KoouUo
mov Géle1 va Bavudon to. wpaio EQiua kol ToDG TPWTOTOTTOVS YOPODS TOD YOPEVOVTAL UE TH
OVVOOELD. LOIKAY OpyovmV”.

Significado y uso: Bubusiaria, persoanjes del carnaval en Siatista.

2. "EGwo. otig y1optég, p. 357°%: “2 Avukny Ocooolio kKakwoopilovy 0 VEo ypovo UeE To.
«Mmovpumovaapioy», orws Aéve 1o I evapiatiko kopvafall tovg”.

Significado y uso: Burbusaria, personajes del carnaval en Tesalia occidental.

> papatanasi-Musiopulu (1992).
%2 1hid.

%% |_ukatos (1985).

%% Siettos (1975).

%% |hid.
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Alexandra Parafendidu (s. XX - XXI d. C.)

1. O1 «Apar’oi1c» ¢ Niknoiovig oto TAaiolo twv ueToupléoewy tov Awmoekonuépon, p.
389°%: « v 1 dlla dvtiotorya Qo Gmaviodv ué 10 Svoua «Poykdroia,
«Poykotoapio», <Mrovumoveapia» kol o10popes dlLes Gvouooies”.

Significado y uso: Bubusaria, personajes del carnaval tradicional, similares a los

POYKATOLO. O POYKOTOAPIO.

Cristos Zalios (s. XX - XXl d. C.)

Povykdrola: n ovykloviotikny 1otopio. tovg kai 1 avafiowon oto Asvkdoia, P. 54%9: «Tq
Povykdroia  ovopépoviar ko w¢ Povodldio, Apovykovtoidpio, Aovykoroiapio,
Povykovtoiapia, Poykatoodes, Povykovadeg, 2ovpfarlndes, Mmoumoépnoeg,
Mraumoveiapaior, Kamitovopoiol, Aparxnoes”.

Significado y uso: Babusiarei, personajes del carnaval tradicional.

c) Analisis de las fuentes

Periodo bizantino

Las primeras referencias que se encuentran en la lengua griega sobre el término
uroumovcopaior Se encuentran en el periodo bizantino. En este sentido el término
aparece como Safovt(iképior, referidos como licantropos en Ciranides®®®. Segun la
Suida, poapfovtlikapioc es el nombre que muchos otorgaban a la pesadilla y era
representada como un ser que se introduce en la cabeza de los hombres®®, y en este
mismo sentido, Pseudo-Zonaras recoge el término como Bafovtlixdpnc®™®. Miguel
Pselo, en el s. XI d. C., por su parte, relaciona a este personaje con Babo (Bap®), un

demonio de la noche que atormenta el cuerpo y el alma de los hombres®.

5% parafendidu (1975).

>97 7alios (2013a).

>% Cyranides 11.23. Ed. Kaimakes (1976).

%99 | exicon, E.3909. Ed. Adler (1928-1935).

%00 exicon, E.927. Ed. Tittmann (1808).

%1 Opuscula Psycologica, theologica, daemonologica, p. 163. Ed. O"Meara (1989).
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Periodo de la Grecia moderna

La primera referencia que encontramos en el periodo de la Grecia moderna sobre la
existencia de estos seres es en la obra de Filipos Ziguris Iotopixd onueiouazo. mepi
Zwatiotye ka laoypogixd avtic®®. En esta obra, publicada recientemente, el autor
refiere la participacion de estos personajes en los ritos del carnaval en los afios del
metropolita Agatangelos, a principios del siglo XX. Emplea el término urovurovoiapia,
con el cambio de “f” por “un”, en vez de Mnourovoigpia. Tanto Ziguris como
Papanastasi-Musiopulu recogen la existencia de esta tradicion en Siatista, entre otras

localidades.

Autores como Lukatos®® y Siettos®™ refieren como elementos caracteristicos de estos
personajes el baile y las mascaras, asi como las vestimentas que portan. Esta vestimenta
varia segun los lugares en los que tiene lugar el rito, usandose tanto pieles de animales

como ropas tradicionales de la region.

El término umoumovoapaior, no obstante, pervive con variantes como Mrovurovadpia,

Mrovpurovoapia, Mrovumovoiapio. Mroumovoidpia 0 Mrovumovaoiapia.

d) Conclusiones

La inclusion del término uroauroveapaior en la lengua griega ocurre de manera analoga
a la creacion del término sumovoapaio®®. Si bien este término se origina a partir del
sustantivo Eurodoa, monstruo de la mitologia griega asociado a Hécate y que poseia la
posibilidad de cambiar de forma, el término umoumovoapaior proviene de Mrdurw,
término empleado en el norte de Grecia para referirse de manera carifiosa y respetuosa a
una anciana o mujer mayor. En este ultimo caso, el término se originaria a partir de las
raices protoeslavas *baba y *babusa. Como referiamos anteriormente, el término
Babo/Baba o Mraumuw estaria relacionado con la figura mitologica de Baba Yaga,
bruja de la mitologia eslava de apariencia monstruosa y muy relacionada con la magia

tellrica.

%02 Ed. Zografu-Voru (2010: 123).
%03 | ukatos (1985: 88).

%04 Sjettos (1975: 356-357).

%05y, Epmovoapaiot (8 9. 1. 3).
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Otro elemento a tener en cuenta en la formacion de este término es la concepcién que
del “viejo” se tiene en la cultura griega desde antiguo. Como se observa en otros
términos, tales como wmoumodyepog, puwudyepog, kaldyepos 0 rovkepog (formado a
partir de xodkepoc yépog), la imagen del viejo se asocia a lo feo y de apariencia
monstruosa. Un ejemplo de ello serian las mascaras empleadas en la comedia antigua
para caracterizar al viejo. En estas mascaras se exageraban los rasgos faciales y se les
daba una apariencia monstruosa, a fin de mostrar la fealdad del viejo.

Se observa también en la formacion del término, tal y como se emplea en la actualidad,
una influencia del término fafovtlixéproc, que en época bizantina era empleado para
designar a la personificacion de la pesadilla y estaba asociado con Babo, un demonio

nocturno (volviendo, de nuevo, a la influencia eslava).

En la actualidad, el término se emplea para designar a unos personajes de apariencia
monstruosa, vestidos con pieles y mascaras de piel y cargados de cencerros. Esta
festividad, segin autores como Papanastasi-Musiopulu®®®, Filipos Ziguris®®’ o Yiorgos

Siettos®®

, tiene lugar en localidades del norte de Grecia, concretamente en Petrades
Evru, Siatista y el oeste de Tesalia. En ella, estos personajes participan de un cortejo que

incluye a otros personajes que participan en la representacion de diversas pantomimas.

De nuevo, representan un elemento apotropaico relacionado con los cultos de fertilidad
de la tierra y el mundo de ultratumba. Se trata de espiritus o demonios que con su
apariencia, sus bailes y las pantomimas representadas propician el cambio de afio y de

estacion, traen de nuevo la fertilidad de la naturaleza y alejan de la localidad todo mal.

%06 papatanasi-Musiopulu (1992: 62-63).
7 I5topird onueiduoto mepi Siatiote kar Aaoypagikd avtic. Ed. Zografu-Voru (2010:22).
%08 Sjettos (1975: 356-357).

~ 169 ~



9.1. 9. MCMOT'EPOI

a) Introduccién

El término Mwudyepor proviene del dialecto pdntico, del término Mwudepor. Designa
una costumbre griega de Asia Menor donde los disfrazados realizan movimientos,
bailes, bromas y chanzas en silencio®. Para este término tradicionalmente se han

propuesto diferentes etimologias:

1. Mwudyepoc <Mamuog + yépog (yipog). Mauog €s la representacion de la divinidad

de la burla y la critica.

2. Mwudyepog <Miuog + yépoc (yrpog). Miuog designa al género teatral del mimo, asi

como al actor de mimo.

No obstante, teniendo en cuenta las etimologias anteriormente propuestas, pero también
el caracter de la fiestas asi como su desarrollo y el hecho de que se encuentran
festividades similares por casi toda Europa, cuyo nombre deriva de una raiz comdn, nos
decantamos por una tercera etimologia que, a nuestro juicio, se ajusta de manera mas

exacta a la realidad del término:

Maouoyspor <Mwmuoepor <uopovepog. El término Mauovepog, a su vez, derivaria del
término latino Mammurium (Mouovpiov, en griego). Se refiere a unas festividades que,

de acuerdo con Juan Lidio®*°

, tenian lugar en el mundo romano, en las cuales un hombre
vestido con pieles de animal era golpeado, de manera ritual, con varas. Dos posibles
etimologias para este término: Veturium Mammurium®* o Momus (Mauoc). Este Gltimo
a su vez procederia del término griego Mauog (representacion de la burla y la critica).
Esta figura de Veturio Mamurio ha sido interpretada como una personificacion del afio
que termina, por lo que el rito se asemeja a una expulsién®2. Se expulsa al viejo marzo,
cuando comenzaba el afio en el calendario romano, para recibir al nuevo. Un ejemplo de

ello puede observarse en un mosaico de EI Djem en Tunez del s. Il d. C. donde se

%09 Asf lo refiere Dimitrakos (1955).

%10 | vd. Mens, IV.49. Ed. Wiinsch (1898).
%11 plytarco. Numa, 13.7. Ed. Perrin (1914).
®12 Dumézil (1956: 30).
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aprecia una representacion de este ritual en el panel correspondiente al mes de marzo®?

(ver figura 4).

Figura 4: Panel del mes de marzo procedente de un mosaico de El Djem,
Tunez, primera mital del s. 111 d. C. Posiblemente una representacién de los
ritos de las Mamurales.

Encontramos etimologias semejantes en otras festividades similares en Europa:
Mummenschat, Mummers dance o Mummers play, o los términos Mummen, Mummer,

Mum que significan mascara.

Segn Siettos®™, estos enmascarados se caracterizan por la presencia de los cencerros y
su caracter dramatico, como en otros tantos ritos del periodo festivo de la Navidad.
Segln Megas®*® lo mas llamativo es su caracter dramatico. El protagonista, que recibe el
nombre de Husein-Ali®®, borracho, rapta a una muchacha y la lleva a una de las casas
del pueblo. El padre de la joven, furioso y cargado de cencerros, da muerte al
protagonista que revive con la ayuda del médico, de la manera mas comica, tras los
Ilantos de la joven novia, embarazada, que estaba enamorada de él. Finalmente tiene

lugar la boda entre el protagonista y la novia, con el beneplacito del padre de ella®"’.

Papaddpulos®®, hace una descripcion de los diferentes personajes que tienen un papel
importante en el cortejo y que poseen caracteristicas propias y diferenciadoras. De este
modo, participan: 1) el dloydg, que viste una tunica larga hasta los pies y un pafiuelo

dorado sobre la cabeza y monta sobre un caballo artificial; 2) el Kilip, el uwuoéepog

613 Stern (1974: 70-74).

814 Sjettos (1975: 357).

®15 Megas (1975: 72).

016 Kandilaptis (1953: 1790). Ekaterinidis (1975: 15) refiere solo el nombre de Ali para el protagonista.
%17 Ekaterinidis, op. cit. pp. 16-17.

%18 papaddpulos (1937: 320-332; 1953: 38-39).
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principal, que viste pieles de cabra hasta los pies, joroba y una capucha conica de piel
sobre la cabeza (kiovidy) de la que cuelgan unos pequefios cencerros y una mascara de
piel; 3) el Kop Zeitav, el diablo, que viste ropa negra, méascara, cuernos, cola y dos
garrotes; 4) el wrpov 6 dafolov 0 wukpog dafolog, el pequeiio diablo, que viste igual
que el anterior; 5) el Kadnc 0 Iotic, el juez, que viste una tanica larga blanca, una
mascara de viejo ilustre y una barriga prominente; 6) el Aikwiov 0 Aikolov, hermano
del Ki{ip, vestido de manera pobre y transportard a su hermano asesinado; 7) el Zozudcg,
el carcelero, con vestimenta y arma propia; 8) la Nougn, la novia del Kilip, un joven con
bigote y con ropas femeninas; 9) el yatpdc 0 Aépdv, el médico, que viste un alto
sombrero y una bolsa con medicinas; y 10) el dpyavomaixtne 0 reueviierlig, el

organizador, que normalmente toca la lira.

No obstante, esta clasificacion, si bien coincide en algunos autores, no parece responder
a la totalidad de las localidades donde estas representaciones tienen lugar, puesto que se
encuentran otros muchos personajes que no aparecen nombrados por otros autores, tales
como: el Baciidc (rey), el yépoc (viejo), la ypid (vieja)... En este sentido, Atanasiadis®™®
menciona solo seis personajes (uwudepog, vope, {omtidg, yiatpog, oidfolog, Avpitong) Y
algunos bailarines disfrazados. Si bien se organizan en grupos y puede haber varios
grupos dentro de la misma localidad, llevando el lider de cada grupo, con fustanela y

espada, el color distintivo sobre la cabeza.

%19 Atanasiadis (1953: 5561-5564).
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b) Fuentes

Periodo romano (31 a. C.-330d. C.)

Plutarco (s. 1 -11d. C.)

Numa, 13.7%%% T¢ 8¢ Mapovpie réyover welov yevéoOou tiic téyvne éxetvie puviiuny
Vo 01’ OTS Vo TV Zodiwv duo T@ moppiyn Olameparvousvns. oi oe o Ovetovpiov
Mopobpiov civai paot t0v Goouevov, GAL% obetépeu usiopion, 6mep éoti, maioicy
vy,

Significado y uso: Mamurio, festividad en Roma en la que un hombre disfrazado con

pieles de animal era azotado, de manera ritual, con varas. Plutarco propone la

etimologia a partir del personaje mitolégico de Veturio Mamurio.
Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Juan Lidio (s. VI d. C)

De mensibus, 1V.49°%%: “Eidoic Maptiois Eoptn Aiog oo v ueoounviov koi €byol
ONUOTIol DTEP TOD VYIELVOV YEVEGHOL TOV EVIODTOV. IEPATEVOV OE KOl TODPOV EEETH VTEP
TV €V TOIG OPECLY QYPAV, HYODUEVOD TOD GPYLEPEMS KAl TV KavipopwV Tis Mntpog.
fjyeto o€ kai dvOpwmog mepifefinuévos oopaic aiyeialg, kol t00ToV Emaiov pofooig
Jemrals émuiikeot Mapobpiov abtov kolodvieg. obrog 68 teyvitng év dmomotiy
YEVOUEVOG, OlO. TO WUI] TG OIOTET] GYKIAlo. ovVEYDS Kivovuevo., pbeipeaBoi, ouoia
kelvaov Kateokebaoe TOV ApyetvT@V: 60ev mopoyualovies oi moAlol Emi TOig
TOTTOUEVOLS O10YEADVTES PoaLy, (S TOV Mapovpiov adt® mailoiey oi TOTTovIes: L0Yog
yop, Kol avtov exeivov Mapotpiov ovoysp@dv TIVOV TPOCTETOVIWV Em T TAOV
ApYETOTOV GYKIAIwV amooyéoel toisc Pwuaiois mououevov papfoois éxpinbijvor tijg
TOAEG. TODTNY TNV NUEPAY O MNTPOOWPOS KOKNY TOpooidowaly”.

Significado y uso: Mamurio, festividad en Roma en la que un hombre disfrazado con

pieles de animal era azotado, de manera ritual, con varas.

%20 Ed. Perrin (1914).
621 Ed. Wiinsch (1898).
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Focio (s. IXd. C))

Epistulae et Amphilochia, 323.30%%% “Maduovpov ¢ éxdlovv wov teyvizny Tijc
omiomoiiog, fyeito J¢ ovrog év tij éoptii T0D A10¢ TG tEASTiiC dopis aiysiag
repifepinuévos. Afepdlio o€ to. Arovooioxa Béotpa xatovv: Aifiep yap mop’ obToic
0 diovvoog. Kai oxodrov 0¢ kal klimaiov kol domic kol Qupeos kol moiua kol wéltn
Kol GyKiAia tpomTov TIvo. Ta o0t 0TIV,

Significado y uso: Mamuro, festividad en Roma en la que un hombre disfrazado con

pieles de animal era azotado, de manera ritual, con varas.
Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

Elinvikég yroptés xar éOiua tng Loikng Lotpeiag, p. 728%, “Avopépw ooo teAodv, omo v
Ilparty tov ypovov uéypt ta Ocopavia, otov Ilovio o1 leyouevor puwpoepor. O
TPOTAYOVIOTHG, TOV 0KOVEL 0T0 Ovouo, Ovleiv-AlNg, amdyel pio véa Kai T UETOPEPEL
070 OTITI VOGS YWPIKOD”.

Significado y uso: Momderi (en dialecto del Ponto) o Momayeri, festividad del carnaval

tradicional.

Dimitrios Papadopulos (s. XX d. C.)

1. Ta Mopoyépra. 'H amaywyn tijg vé,u(pngGZA': “Mopo()épra Aeyovrav 1 povooikn
Oeaztpixn kouwoia, mod mwoulotav otov Ilovio kabe ypovo xata ta -Koloviopwro-,
ONA. Gmo tijg TP TS UEXPL THS EKTNS TOL Tevapn™.

Significado y uso: Momoeria (en dialecto del Ponto) o Momoyeria, festividad del

carnaval tradicional en el Ponto.
2. Ta Mouoyépra. H dmaywyn tis véugong625: “mv évopia. Movofavrtwv yvotav
waviyopn yati yioprale 1 ExkxAnoia tod Ay. Baoilgiov kol fjpyoviayv moliol

TPOCKVOVNTEG GmO TiG dAles évopleg kol amo to. yopo aiuoywpia. Io woAd

%22 Ed. Laourdas & Westerink (1983-1988).
623 Megas (1975).

624 papaddpulos (1953a).

525 1hid.
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évoropépovtay yio. 1o «Mwpuoépiay kai émbouovooav vo mopoxolovdnocovy Tic
TapooTacelS Tovg .

Significado y uso: Momoeria (en dialecto del Ponto) o Momoyeria, festividad del

carnaval tradicional en el Ponto. Con la misma forma aparece en To Mwuoépia, p.
320.

3. Ta Mwpoépia, p. 321°%%: “O Oiacoc tév «Mopoépwv» cuvekpotsito drd tic émouévie
TV XpIoTovYEVWWV Kol KOTEYIVETO €IC OOKIUAS TS TOPOTTATENS UEYPL TS TPWTHS TOD
&Tovg, OmMOTE GOm0 TOS TPWIVAS DPAS EVEPOVILETO €IS TO KOOV OlOMV TOPACTACELS,
ETOVALOUPOVOUEVOS TIPO EKOTNG OIKIAS TOD YWPLOV 1] TAEIOVWV XWPIWV UEYPL THS EOPTIS
0V PoTtwv”.

Significado y uso: Mom@eri (en dialecto del Ponto) o Moma@yeri, personajes principales

en la festividad del carnaval tradicional en el Ponto.

4. To Maouo(y)épia. Ilovuoxos Kopvafidlog, p.1921627: “Aev  amoxieietor Aotmov va
OccwpnBotv koi 1o «Mwpuoépd» omi. to «llovaaxo Kopvoforio» ¢ Aeiwovov t@v
Paypainadv Kodavrwv, oot opraloviau kato. 10 Awdekanquepov kol o€V GkolovBodv tov
Xpovov 1ob éoptacuod v Kapvofoliwv”.

Significado y uso: Momoeria (en dialecto del Ponto) o Momoyeria, festividad del

carnaval tradicional en el Ponto.

G. T. Kandilaptis (s. XX d. C))

1. Oi Mwuo(y)ép’ 1j ta Mopoépia, p. 1789 “Aetyavov £0iuov dpyoiov, avoyouévoo
€IS TPOYPLOTIAVIKODS YPOVOVS, GreTélovy v T TIoview ol kato ThV Eyywpiov 016AeKTOV
HOUoEp’ 1] uwpuoépia, kooia kol Topooiavt’ kaloduevor”.

Significado y uso: Momoer o Momoeria (en dialecto del Ponto), festividad del carnaval

tradicional en el Ponto.
2. Oi Mouo()ép’ 1 w0 Mouoépia, p. 1789°%: “Oi uwudepor &iiote obte éijrovy
PLLOOWPNUO. YPHUOTIKOV, OUTE E0EYOVTO TOLODTOV, EXANPOVY OUDS TO. HOVONALO. ADTDV
OTWPIKDV TPOGPEPOUEVOV LT OVTOVG, 1] OOKKIOI0V, OTEN TPOS TOV GKOTOV TODTOV

épepe uel’ éovtod eigc &€ adtdV, AL’ GmO TPLOKOVTOETIOS KOl TAEOV Ol VEMTEPOL

626 papaddpulos (1937)
%27 papaddpulos (1953b).
628 Kandilaptis (1953).
529 1hid.
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TPOEPaIvOV €IS TOS TOIADTAS TOPOCTACELS, YOPIV XPHUOTOLOYIOS KOl TODTO TPOG
0100KE0C0EIS UETO, Bvaiog i Tov A1dvoaov”.

Significado y uso: Momaderi (en dialecto del Ponto) o Momoyeri, personajes principales

del carnaval tradicional del Ponto, que recorren las calles de la localidad con diversas

pantomimas.

Statis Atanasiadis (s. XX d. c.)

1. To Awodexonuepov oty 2aovra, P. 5563°%: “T¢ Maouoépra i oi Mwuoep roav ta
kopvafalio. tod Iloviov: apyilav v Ilpwtoypovia xai teleiwvay v Amokpew.
Kabévas amo todg nbomoiods popodoe podya dvdioya ué to poélo tov, elyav
TPOCWTIOES KOL TOPAOTOCH KWOUIKN .

Significado y uso: Momoeria 0 Momoer (en dialecto del Ponto), nombre que recibe la

feswtividad del carnaval tradicional del Ponto.

2. To Awdexoruepov otiy Zdvra, p. 5563%Y: “Ta mpéowrna tic xouwdias foav: O
Maouoepov (yourpocg), popeuévog mootio (mpofieg) ue Couvtov kalmakt 010 Kepdll,
Kol [E 00Pa GO TNV OTol0 KPEUOTAY KOVOODVI Kol dAAa Tyluriona”.

Significado y uso: Momoeron (en dialecto del Ponto), personaje principal de la trama

del carnaval tradicional en el Ponto, asimilado al novio (yoump6g).
3. To Awdekariuepov oti) Zavta, p. 5563%%% “Enaidn ot yopo mepdlovv ) vign, 6
Maouéepos Pyaler to oradi- 1ov Tinywvooy kai wéptel 1 weboiver”.

Significado y uso: Momoéeros (en dialecto del Ponto), personaje principal de la trama

del carnaval tradicional en el Ponto.
4. To Awodekonuepov oty Zavza, P. 5563°%: “Of Gearec p1l00wpodoay 1ol MwuoEpTs e
xpnuozo kol kopmwoig. Inyoavay koi Gro ywplo o€ ywpio™.

Significado y uso: Momoerts (en dialecto del Ponto), personajes participantes en los

ritos de carnaval tradicional del Ponto.

630 Atanasiadis (1953).
%31 1hid.
832 1hid.
533 1hid.
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Yianis Avramandis (s. XX d. C.)

Ard o 0y Koid to E0ia tédv Hovtiwv. Amokpnd — Zapaxooti — Héoya, 4802%%: “Thy
EMenyel Tod kopvofaliod averinpwvay koo Eva tpomo amo v Ipwtoypovio uéypt
1OV POTOV 0 «MWUOEPE», TOD KI DTG OEV ElYAV YEVIKO YOPaKTpa, OIS Cépous”.

Significado y uso: Momoera (Dialecto del Ponto), nombre de la festividad del carnaval

tradicional en el Ponto.

Katerina Kakuri (s. XX - XXl1 d. C.)

Awovooioka, P. 123%%; “INTAV Gvaropios UE OUOLOS LOPPOS EVETHPLOKDYV OPWUEVDYV,
vrevhouiler v éyrxvuovovoav «Tpopov» 100 dpwuevov t@v «Mamuodepwv» I1oviov
Kol ypopel. «ITnv kalny texvoyovia @épvel 1 Topaotocy THS YKOAOTPOUEVHS OTODG
Mauoepovg» ™.

Significado y uso: Momoeri, nombre del carnaval tradicional del Ponto y de los

personajes principales.

Dimitrios S. Lukatos (s. XX - XXI d. C.)

2ourinpopotixa tod Xeuwva xai tijg Avoiéng, p. 89%%: «“xtév [dvro, of UETOUPIETELS
100 Awdekanuépov Aéyoviay Mmpoépira (Mwud-yepor) ki eiyav ki abtd neplodeics kol
émioeiln éoprootiy (ué épaviouovg). GlAG kai oAy TOVIIOKY GVOUESO. OTIC CUADES,
UE OKOTO TOVTA. T UOYIKY GUUTOPAOTOCH GTHV OUWVIO TAAN TV QUOIKOV GTOLYEIWV,
AATOV VB, dDTOVY GTOV AVEOpPWTO TH GYeTIKN EONUEPIQ TS XPOVIAS .

Significado y uso: Momoeria, derivado de Mwudé-yepor, nombre de la festividad del

carnaval tradicional en el Ponto.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)
lHapoodogioxés exoniaaels tov Aaod upag, P. 65%%": «oi Maouoepor v Iloviiov
Sepavrwvay amo v [pwtoypovia i 16 PdTA”.

Significado y uso: Momoeri, nombre del carnaval tradicional del Ponto.

634 Avramandis (1953).

635 Kakuri (1963).

636 | ukatos (1984).

%37 papatanasi-Musiopulu (1992).
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Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXl d. C.)

1. Metoupiéoeic Awdekanuépov eic t0v  Bopeioellodikd y@pov, pp. 13-14%%:
“Qvoualovio Mwud(y)epot kai Mwuoépia, droviodv Suws kai dliai devteEpevovoal
ovouooiai, .y. Kooio koi Ilopoolovrol, Gmo 1t00¢ d1apopovs TOmovs, T00¢ OT0Iong
TaploTavov ol UETOUPIETUEVOL .

Significado y uso: Momo(y)eri y Momoeria (en dialecto del Ponto, nombres que recibe

el carnaval tradicional del Ponto.
2.Metoupiéoeic Awoekonuépov €ic tw0v BopeloeAhadiko ywpov, P. 15%%°%; “Eic Y
XaAdiow kai drra uépn tov Eiinvikod [1ovrov oi Mwuoepot 6mo tv mopouovny v
Xpiotovyévvav kai kvpiwgs tod Néov Etovg &ydpiloy to. omitia kol Expolévovy moAlny
XOPOY Kol ApBovov yéAwTa UE d10pOpPOVS KWUIKOS TOPATTAOELS” .

Significado y uso: Momoeri, nombre del carnaval tradicional del Ponto.

Yiorgos Siettos (s. XX - XXl d. C.)

"EOuua otic yoptéc, p. 357 “Ilatidtepa, otov Ioveo, érn’ v Hpwroypovid. d¢ o
Ocpaveia, OUIlol UATKOPEUEVOY 01 SUMUOEPO», E01vay oTtny Umoibpo O10popes
TOPACTEOELS, 0f OTOTES GUYVE ELYOV SPAILOTIKO YOPOKTIPA .

Significado y uso: Momoeri, nombre del carnaval tradicional del Ponto y de sus

participantes.

c) Analisis de las fuentes

Periodo romano

La mencion mas antigua en lengua griega a la festividad del Mammurium o uauovprov
se encuentra en el periodo romano, en la obra de Plutarco Numa®**. En ella se describe
el origen de la festividad de las mamurales, asociada, segun el autor, con Veturio
Mamurio, que de acuerdo con la tradicion fue el artesano que realiz6 los escudos

rituales (ancilia) que colgaban en el templo de Marte.

038 Ekaterinidis (1975).

%39 bid.

%40 Sjettos (1975).

®1 Numa, 13.7. Ed. Perrin (1914).
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Esta festividad gozé de gran popularidad tanto en Roma como en otras partes del
Imperio. Ello lo demuestran, no solo las fuentes escritas de este periodo (que se refieren
Unicamente a Roma), sino también las fuentes pictdricas que recogen representaciones
de esta festividad en otros puntos del Mediterraneo, como el panel correspondiente al
mes de marzo en el mosaico de los meses de ElI Djem, en Tanez (ver figura 4). Este tipo
de elementos explica la gran popularidad de la que pudieron gozar estas festividades o,
incluso, que se celebraban en otros puntos del Imperio, ademas de en Roma.

Periodo bizantino

En la misma linea que Plutarco, Juan Lidio describe la celebracion de las Mamurales
durante los idus de marzo, periodo considerado como comienzo del Afio Nuevo. Juan
Lidio®? emplea el término uouodpiov para referirse al personaje central de las
mamurales, que durante dicha celebracion vestia pieles de cabra (mepiBepinuévoc
dopaig aiyeiong) Yy era golpeado con varas (papoot) hasta ser expulsado de la ciudad. Se
trataba por tanto de un acto de purificacion de la ciudad que tenia lugar al comienzo del

nuevo afio, como ocurriera en Atenas con las festividades de los Thargelia.

En esta misma linea, Focio menciona esta festividad en honor de Zeus en sus Epistulae
et Amphilochia®®, donde refiere que se trata de un hombre envuelto en pieles de cabra 'y
recibe el nombre de Mauovpov. A este respecto, se aprecia la evolucién del término que
entroncara posteriormente con otros repartidos por la geografia europea como Mummer

(en inglés) o Mummen (en aleman).

Periodo de la Grecia Moderna

El término empleado en la actualidad para algunas de las celebraciones del periodo
festivo de la Navidad, principalmente en el Ponto, es uwudepor, en dialecto pontico. De
este modo lo recogen Yiorgos Megas en EAlnvikéc yioptés kou é0wo g Aaixng

Jatpeioc® y Katerina Kakuri en Adiovwoiaxd®®, y otros autores como Papatanasi-

®2 |yd. Mens. IV.49. Ed. Wiinsch (1898).

*3 Epistulae et Amphilochia 323.30. Ed. Laourdas & Westerink (1983-1988).
4 Megas (1975: 72).

®45 Kakuri (1963: 123).
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647 o Siettos®®. No obstante, el término convive con otras

649

Musiopulu®®, Ekaterinidis

), Mwpoépd (Papadépulos™ y
652

formas como Mwuo(y)épio 0 Mwuoépra (Papaddpulos

651

Avramandis’™”), uwuoép’ 0 uwuoépia 0 uwuoepor (Kandilaptis™), Mwuoépia, Mwuoép,

Maoudepov, Maoudepoc 0 Mouoépre (Atanasiadis®™).

A este respecto, el término uwudepov empleado por Atanasiadis en 7o Awdekonuepov

654

ot Zavre ", refleja un paso intermedio en la evolucion del término: Mwudyspoc <

Mawuoepog < Mwuoepov < Mouovpov < Mouovpiov.

De este modo, se observa la influencia de la festividad latina que goza de gran extension
en varios puntos de Europa, completandose el ciclo desde la lengua griega, a partir de

los términos Mwuog Y yipog.

d) Conclusiones

La evolucién experimentada por el término Mwud(y)epoglor €s un claro ejemplo de la
evolucion experimentada por estas festividades, asi como de su recorrido histérico y
geogréfico. Atendiendo a las etimologias propuestas, tanto la festividad del Mwudyepoc
griego como la del Mammurium latino, tienen su origen comun en el término Mouog,
personificacion de la burla y la chanza. Se observa, por tanto, cdémo esta festividad tiene
su origen, al menos etimoldgicamente, en Grecia y, desde aqui, llega a Roma. Con la
gran extensién del Imperio romano y del Imperio bizantino, esta festividad se expande
por muy diversos lugares del Mediterraneo y Europa, lo que permite una mayor difusion
e influencias en la terminologia empleada para designarla. De este modo, como
deciamos anteriormente, encontramos festividades similares por muy diversos puntos de
Europa que comparten nombres similares como Mummenschat, Mummers dance, o los

términos Mummen, Mummer o Mum.

846 papatanasi-Musiopulu (1992: 65).

847 Ekaterinidis (1975: 13-14).

%48 Siettos (1975: 357).

649 papadépulos (1953a).

%50 papaddpulos (1937: 321; 1953b: 1921).
%1 Avramandis (1953: 4802).

%52 Kandilaptis (1953: 1789).

%53 Atanasiadis (1953: 5563).

%4 Atanasiadis (1953: 5563).

~ 180 ~



De hecho, a nuestro juicio, el término Mwudyepog se trataria de una regularizacion del
término uwudepog 0 uwudepov, con sus maltiples variantes, a la lengua griega, a partir
del dialecto péntico, y esta, a su vez, a partir del término latino mammurium, que tendria
su origen en el término griego Mwuoc. Este devenir explica la relacion de estas
festividades con los ritos de Afio Nuevo y del periodo festivo de la Navidad y de

primavera, por un lado, y también con el teatro y la pantomima, por otro.
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9.1.10. PO'KATXZAPIA

a) Introduccién

El término poykaradpia refiere a los hombres que se disfrazan durante la celebracion
del carnaval o festividades del periodo festivo de la Navidad en diferentes lugares de la
geografia griega, localizandose en mayor medida en la zona de Tracia y Macedonia.

En cuanto a la etimologia del término, se proponen varias:

655

1) procede del término povykdror, que segun Triandafilidis™>, se emplea para

nombrar de manera oculta o secreta al turco.

2) procede del término medieval pdyo (plaza o calle estrecha) del italiano ruga

(arruga) y ésta a su vez del latin ruga (arruga)®*®.

3) procede del término pdyxio (terreno que ha sido roturado o arado, es decir,
preparado para la siembra)®’.

4) Cristos Zalios™® recoge la etimologia propuesta por Politis®*®

, que hace derivar el
término de rogatio o rogator, ya que recorren las casas de la localidad pidiendo y

recogiendo dinero para algin fin comun.

5) Moscopulos®®, por su parte, opina que el origen de la tradicién se encuentra en los
primeros afios del periodo bizantino (y que continuaria hasta los Gltimos afios de la
ocupacion otomana), cuando ciertos mercenarios una vez al afio recorrian la localidad
que protegian y recolectaban la roga (poya), un sueldo anual acordado.

6) Puchner®®, por su parte, propone que el término procede de la voz proto-eslava

662

*rogwv - (Cuerno).

Consideramos que la etimologia mas acertada o mas coherente con la nomenclatura que

reciben los participantes de esta indole, tanto en Grecia como en otras partes de Europa,

%% Triandafilidis (1963: 302-310).

6% Fotiadis (1976), a través de Puchner (2009: 142).

%7 Sarandakos (2011: 203).

658 Zalios (2013a: 54).

%9 politis (1904: 1242).

%80 Mosjépulos (1989: 15).

%1 pychner (2002: 35).

862 *rogn: “Por” (rog) en bielorruso, bilgaro, checheno, ruso, serbio; “Roh” en checo; “Rog” en bosnio,
croata; “ragas” en lituano; “ragi” en leton; “r6g” en polaco; “rohy” en eslovaco; “Pir” en ucraniano.
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debe de partir de la voz protoeslava *rogs» (cuerno), como afirma Puchner. De este
modo, se obtienen términos como rogaci (ciervo en esloveno)®®, rogaci (algarroba en
bosnio, por analogia con respecto a la forma), mocopor (rinoceronte en bosnio, bulgaro,
serbio, croata...), kosupor (Capricornio, en bulgaro), porau (alce, en bulgaro), etc. De
este modo, la palabra poyxaroia deriva de esta raiz. Es decir, seria incorporada a la
lengua griega en época medieval o durante el periodo de la ocupacion otomana,
adaptandola a la declinacion griega, debido a las muchas influencias culturales con los
pueblos eslavos del norte de la Peninsula Balcanica. Del mismo modo, poykatadpio 0
povykotodpio, proviene de esta raiz a la que se afiade la terminacion —apt, -opio.

Se encuentran variantes al término tales como: poykdroia, poykatodpia®™,
POYKOTOOPOIOL, povyzcamo’cpzaGGs, OPOVYKOVTEAPLA, POYKOTTOOES, povyicazwlocpocfoz666 0
POVYKOVTOLAPIN,  POVYKOTOLA,  POYKOTLIOPYLO,  POVYKATLOPLA,  POVYKATOIOPYIA,
POVYKOVOOES,  POVYKOTOLOPIN,  POYKOTOLGPIO,  PODYKOTOLGPOL,  POVYKOVTOOPLG. O

. 667
POYKOVTOIOPIO, .

Del mismo modo encontramos términos parecidos con disimilacion de la liquida p/A,
tales como: /lovicocwo'cpla%B, Aovkataapnieg, iovy;cawo’tpza%g, Aovykarlidpia,
Aoykoroapio, Aovykatlapio, Aoykotolapia, AoyKoT(lapio, AoyKaTolapaiol, AoVyYKaToop .
Estos ultimos términos si bien podria asociarse con alguna raiz protoeslava como: 1) la
raiz protoeslava *loxacw, que refiere al que bebe mucho o al borracho. De este modo se
obtienen términos como zokau (lokaci, borracho en macedonio, con un uso local y
peyorativo); 0 2) términos como xyea (luga, ceniza) del macedonio; o zyea (agua con

ceniza, en balgaro).

No obstante no se han encontrado evidencias de tales asimilaciones en la lengua griega
con relacién a las lenguas eslavas en este sentido, ni tampoco en referencia a estas

festividades. Es decir, los términos que pudieran derivar de ambas raices (;ioka4 o nyra)

%63 Ademas de “ciervo”, en Eslovenia, en la poblacion de Vir, durante el carnaval que tiene lugar en la
localidad, uno de los personajes que sale es el llamado rogaci. Se trata de un ser monstruoso o demoniaco
con cuernos y vestido con pieles negras.

864 En Kastoria y en Kornofolias Evru (Papazanasi-Musiopulu, 1992: 62); en Ai Yioryi Kozanis (Siettos,
1975: 356).

%5 En Lavara y Madras Evru (Kemalaki, 1986); en Velventd (Ekaterinidu, 1975: 25); en Damaskinea
(Ekaterinidu, Ibid.).

0% Ekaterinidis (1975: 17).

%7 Ekaterinidis (1975: 13-27).

%8 En Emiliands Grevenon (Papatanasi-Musiopulu, 1992: 64).

%9 En Nikisiani tu Pangueu (Siettos, 1975: 355).
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no tienen paralelo en las festividades del carnaval en alguna de las lenguas eslavas. Por
otro lado, tanto los términos que comienzan por p como los que empiezan por A vienen
a definir el mismo elemento y festividad. Por esta razon, consideramos que estas
diferencias con respecto al término de poykarodpia responden, con mayor probabilidad,
a una lateralizacion de la vibrante.

Segin Papazani-Musiopulu®”®, en Macedonia occidental, los poykatodpia 0

Jlovykazoapio. visten ropajes de buena calidad, desde los antiguos macedonios
tradicionales hasta los mas recientes y, por regla general, se pintan el rostro con tizne.
Cuando bailan llevan delante al Ali (una especie de lider) que lleva un garrote
(natoovka), un cuchillo y un saco lleno de ceniza que va lanzando a los espectadores,
que enlaza a estos ritos con otros como 10s apdrndec 0 uwuodyepor. Del mismo modo los
describe Siettos®’, llevando ropas tradicionales, a veces ropas sucias, cargados de
cencerros con los que bailan por toda la localidad. No obstante, una de sus
caracteristicas fundamentales, ademas de los bailes y cantos, es el tema de la lucha con

garrotes (pomaka) 0 varas (kovtapue). Kemalaki®™

, por su parte, describe la festividad
en las localidades de Lavara y Mandras Evru donde destaca el elemento de los cencerros
que portan y que se dividen en grupos (toiteg) de doce integrantes. Cada grupo tiene un

lider (todmpating).

Lukopulos®”, en su descripcion de los poykazodpia, describe como la compafifa esta
integrada por cuantos quieren participar. Uno de ellos se viste con pieles y cuelga de un
cinturon grandes y pequefios cencerros, adquiriendo una apariencia monstruosa o
demoniaca. El cortejo va, ademas, integrado por otros miembros, uno de ellos vestido con
ropas femeninas que hace el papel de novia (vben) y recibe el nombre de Mrovio 0 Ntduo.
El resto de acompafiantes, también enmascarados, se divide en dos grupos: a) quienes
llevan un garrote en la mano y cumplen el papel de ladrones (kAéoptec), y b) quienes llevan

ropa femenina y mascaras demoniacas y cumplen el papel de viejas (ypi£g).

Ekaterinidis®’*, por su parte, relata los acontecimientos durante la celebracién de los

povykazoio. en Kornofolea Sufliu, donde participan todos los habitantes de la localidad.

670 papazanasi-Musiopulu (1992: 62-63).
%71 Sjettos (1975).

®72 Kemalaki (1986: 131).

%73 |_uképulos (1935).

o74 Ekaterinidis (1975: 13-27).
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Los participantes se dividen en tres grupos, de acuerdo con las partes del pueblo. En
cada grupo hay: a) una novia (voen) que recibe el nombre de povykaroiapiva, b) un
novio (yourmpdc) que recibe el nombre de poykdroiapoc y otra serie de personajes y
acompariantes. En su paseo por la localidad, los representantes de cada grupo pasan por
los establos o cuadras y los pastores les entregan bien un cordero bien un cabrito, que

recibe el nombre de povyxdzor.

Cristos Zalios®’ refiere la tradicion de los povyrdroia en Lefkadia (Nausa), donde los
participantes no se visten con pieles sino con ropas tradicionales de la region y del norte
de Grecia y portan espadas (elemento que se mantiene con respecto a las otras

descripciones).

b) Fuentes:

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

G. A. Megas (1893 - 1976 d. C.)

1. EMnvikéc yoptéc xou é0wa e Aoixic lozpeiac, pp. 47°% “Or ouddec twv
UETOUPIETUEVWY —TT0V 0€ KGOe TOTO Eyovv Kai o1opopetiky ovouoaoio (Poykdreia #
Poykaroapia. otny Moxedovio. ket v  Osoooiia, Maouoepor orov Ilovro)-
TEPIPEPOVTAL GTOVS OPOUOVS TOV YWPLOD 1] KO YEITOVIKWV YWPIDV, EXICKETTOVIOL TO,
OTITIAL, TPAYOVOOVY KO UALEDOVY 0P .

Significado y uso: Rogatsia 0 Rogatsaria, nombre que recibe el carnaval en diferentes

puntos de Macedonia y Tesalia.

2. EAAnvikég yioptég kou Qo g Aaixng Aatpeiog, pp. 47°"": “Orav onloon ovo opilor
Poykaroapaiowv covavinBovv otov dpouo, Talebovy UeToLD TOVS WOTOV 1 UL OUCOO,
VO, DVTOTACEL TV OAAR.

Significado y uso: Rogatsarei, nombre que reciben los componentes del cortejo de la

festividad de los Rogatsia.

®7> 7alios (2013a: 54-55).
%76 Megas (1975)
7 Ibid.
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Dimitrios Lukdpulos (s. XX d. C.)

1. Ta poyicaradpza678: “Oi paokopeuévor Aéyoviar Poykateapndes xkoi 10 0o «to
Poykatoapiay. Kopiog pockapeboviar thv [lpwtoypovid, 0év dmokleietar Guws kol
Ti¢ dhles uépes. ¢ v Iopouovy t@v Potwv: kol packapevoviar véor 20-25 étdv,
70, KOADTEPO, TOAIKOPLO TOD Ywplod va wovue. 10, 15... doa kit v polevtodv™.

Significado y uso: Rogatsarides y Rogatsaria, nombre que reciben los participantes

enmascarados y la tradicion de carnaval respectivamente.

2. Ta poy;carao’cpla67g: “Zav ovvodol oto {ebyoc 5 — 6 dAlor véor puookopeuévor ki ool
GKx0AovBoDV Kpatdvtas amo Evo. pomolo oto xépt kol Cipog. Aéyovior Poykateapéol.
2€ uepiro. ywpio t1ovg Aéve kol KAépreg”.

Significado y uso: Rogatsarei, nombre que reciben los participantes enmascarados.

3. Ta poy;c(xmdpla680: “2e uepika ywpia 1o Aoykareapn tov réve Kametavo- ki dAiod
An Booiin”.
Significado y uso: Logatsaris, variante del término.

4. Zouueirro Aaoypogixo. tic Moxedoviag, pp. 134-135%: “Tov kaipo éxeivo uetéBarvay
Kol €ig Glha ywpia kol Eovvalov tpogHuaTa, GAAQ, OTOV GVTOUMVOLVIOY UE
AovKaTeapai Amo dALo ywpylo, Eyiveto uayn pofepd’.

Significado y uso: Lukatsari, variante del término rogatsarei que reciben los

participantes enmascarados.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

1. Hopadooiaxéc éxdnidoeic tov Aood pag, p. 62°%% “Xuj B. Eilada Koxd w6
Awodexoanuepo yivoviar mwolrés uetoupiéoers. OI uetoupieouevor popovv Oépuato.
{dwv (Poyareia, Poyarcdpia, Aovkaredpia) 1 Gvopikd podyo «TEPOTUEVOD
koipody  (Ntuidiyapor, Alijoeg, Kalivopades, KolikaviCapor, Mroumépnoe,
Mraoumovyepor, ZovpPoarlijoes kAx.) kai KpOfovy 10 TPOGWTO TOVS UE TPOPLa AayoD,
OTHV OT0IL0, AVIYOVY TPUTTES Y10, TO. UATIO KOL TO OTOUO.”.

Significado y uso: Rogatsia, Rogatsaria o Lukatsaria, nombre de las festividades y los

participantes en sus cortejos.

%78 |_uképulos (1935).

%7 bid.

%80 1hid.

%81 | uképulos (1917).

%82 papatanasi-Musiopulu (1992).
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2. lopadooioxés exonlwoeis tov Aaod uog, p. 63°%: “T6 mo ovvnBiouévo foyiuo t@v
Aovkatedapnowy sivar ué képPovvo”.

Significado y uso: Lukatsarides, variante del término que reciben los participantes en el

cortejo.

3. Ilopadooiokés exoniwoeis tov Aaod uag, P. 64%%4:  “Babiéc piles &rovv 14

Poyratoapia tijc Kopvopwiias "Efpov”.

Significado y uso: Rogatsaria, nombre que recibe la festividad en Kornofolia Evru. Con
el mismo significado y uso (y forma) aparece en p. 65.

4. Topodoolokes ekonimoeis tov Aaod uog, P. 64°%: “Xrobe I, pvtades t@v Xaoiwv
(Aigndiavog  Ipefevadv) v Illpwtoypovia upaviCovior ta Aovkaredpia: 000
KOTETAVIOL, UIG. VOQY, UIG UTGUTOD Kl &vag apdrmng. Bapoviar ué xapfoovvo xai
TNYOIVOVY OTO. OTITIOL YOPEDLOVTOGS.

Significado y uso: Lukatsaria, variante del nombre de la festividad y sus participantes.

5. Iapadooiaxic &xdniooeic tov Aaob pog, p. 65°%%: “Ané kdbe dudda petoupiélovra
Sbo véor: 6 &vac elvar youmpdc (poykerodpiog), mobd st pé povuo uadpo 6
npéoTé ToL Kol Kpatel toomotln (pomaio), 6 GAlog elvar ij vopn (poykatoopiva) .

Significado y uso: Rogatsarios, personaje principal que se asimila con el novio

(voumpoc).
6. Hapadooiaréc exdnidoeic Tov Aaod pag, p. 65°%": “Oi poykarcdpndec émorénrovia
T4 OTITIO TPOYOVODVTOS .

Significado y uso: Rogatsarides, miembros integrantes del cortejo que visita las casas

de la localidad.

Dimitrios S. Lukatos (s. XX - XXI d. C.)
2ouminpopotike t00 Xewwwve kol tijg  Avoilng, P. 88°%:  “Baguo &0wo  t00

Awoexonuepntikov Kapvofoliod civor 10 Poykaredpia (kdmoia mopopblopd. tod

Avkoratiapia — Kallikovilapio) mod mopovoidlovior kol ué 10 Gvoua
Aovykatedpia ij G

* Ibid.

%4 Ibid.

%5 Ibid.

%5 Ihid.

%7 Ihid

%88 |_ukatos (1985).
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Significado y uso: Rogatsaria, nombre de la festividad, con variantes como

Likokantzaria, en referencia a su aspecto salvaje (Akog — lobo) y relacionado con los
kalik&ntzari, y Lugatsaria, posiblemente en referencia al anterior o como término del

cual procede.

Lefteris Drandakis (s. XX — XXl d. C.)

Xopevtixa dpoueva aro Nouo Apauog, p. 484°%°: “Ero1, o101 «Poykaroa» tc Kevipikng
Mokedoviag o1 YopevTEG-TEAEOTES, Y10 THV EMITEVEN TOV KOLVOTIKOD KOOV, TALIOEDOV
VIO OPKETEG UEPES TTOAD UOKPLO. ATO THV KOIVOTHTO, TOVG .

Significado y uso: Rogatsa, nombre que recibe la festividad y sus participantes en

Macedonia central.

Yeoryios Kemalaki (s. XX — XXl d. C.)

1. Ta povykdzoio twv ywpidv Aafépo ko Mavépac Efpov, pp. 130-131°%°: «_ omy
EKKANGL0, OKOVYETAL 1] YKALVTQ, TO TOPOIOGIOKO 00TO BpakiaTiko opyavo s Opaxig,
kor Oopvfogc omo kovoovvia. Eivar o1 «Povykareddesy. Amo uépes twpa
etoualovrai. Eyovv kdvel mollég doxyés ato tpoyodoia oo Ba tpayovonaovy, kol to.
POY0VOI0, ETVOL TOAAG...” .

Significado y uso: Rugatsades, nombre que reciben tanto la festividad como sus

participantes en Lavaras y en Mandra Evru.

2. Ta povykadzaoia twv ywpiav Aofapa kou Mavipag Efpov, . 131%%%: “@ravovrac atny
exxAnoia o Toompoarlns opyiler 10 Tpayovor kair oAot uoli, pOVYKATEIe Kol YoiVIOT(HG
TOVS OKODUE VO TPAYODOODY TO TPOyoDOL Tov Xpiatod Apéviny”.

Significado y uso: Rugatsia, nombre de los participantes en el cortejo de carnaval.

Alexandra Parafendidu (s. XX - XXl d. C.)
1. O1 «dpar’oic» g Niknoiavig ato mloiolo TV UETOUPIETE®Y Tov Awdekanuépov, P.

692, iy~ , | ~ \ , s \ , 5
38777 “Amo o otitio. TOO TEPVODY, OEV GTEKOVTOL Y10 VG TODG PIAOOWPHEOVY, OUTE

%89 Drandakis (1994).
%% Kemalaki (1986).
% 1bid.

%92 parafendidu (1975).
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PAYOVOODY TAIPIOOTO. TPOYODOLA, OTWS avUfaivel ue drro. avaloya Eiuo. avT@v TV
nuepav (Poykaroia, Povykarcdapio ktl.)”.

Significado y uso: Rogatsia y Rugatsaria, nombres que recibe la festividad en diferentes

localidades.

2. O1 «Apaor’o1s» e Niknolavig oto mAaiolo Twv UETOUPIETE®Y TOV Awdekanuépov, PP.
389%%:. «_ &vd 10 dlda avtiotorya EOwa dmaviodv ué o Svoua «Poykdreia,
«Poykatoapia», «<Mrovumovaopion» kai o1apopes dAreg dvouaaies”.

Significado y uso: Rogatsia y Rogatsaria, nombres que recibe la festividad en diferentes

localidades.

Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXl d. C.)

1. Merougpiéoeic Awoekoanuépov gic t0v Bopeglogllooiko ydpov, P. 13%%: “2ovnbeig
ovouacion TdV uetoupieouévov b Awdekanuépov eig v Bépeiov Elldda eivor
Poykaroia kol Poykatrcdpia, ue O1000povs KOTG TOTOVS TOPOILAYAS, TC.X.
Apovykovtodpia, Awovykariapia, Aoykarcdpia, Aovkarcdpia, Poykarcddeg,

Povykaroiapaior, Povykovtoidpia k.0.”.

Significado y uso: Rogatsia, Rogatsaria, Arugutsaria, Liugataria, Logatsaria,

Lukatsaria, Rogatsades, Rugatiarei, Rugutsaria. Nombres que reciben tanto la
festividad como sus participantes en diferentes localidades del norte de Grecia.

2. Metaupiéoeisc Awdexonuépov gic t0v BopeloeAlaodiko ywpov, p. 17%%: “Evac mo
kale oudaoo ueteupiéleto eic voupnv kai éAéyeto Povykatoiopiva, dlilog ¢ eig
youPpov ué mpoPeiec kai poduo gic 10 mpoéowmToV Kai avTog Nrav ¢ Povykdrolapog.
Koi oi 6vo podi éréyovro Povykareapaiot 1j Povykateidpndes”.

Significado y uso: Rugétsiaros, nombre del cabecilla de los miembros del cortejo que

reciben el nombre de Rugatsarei o Rugatsiarides.
3. Merougpiéoeic  Awoekonuépov i tov  Bopeiogdlodiko  ywopov, P. 17%9%:
“...0vumpoownrol Awo Kabe OuGoo. EXNYaIVOY €IS TO. YEITOVIKO. TOLUVIOGTAOL0. KOl Of

Poarkol tovg Edidav amo Evo. Gpvi 1] Katoikl mov kai ovTo E1éyeto Povykdtor”.

%% |bid.
%% Ekaterinidis (1975).
%% |bid.
%% 1bid.
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Significado y uso: Rugatsi, nombre que se da al cordero o cabrito que se entrega a los

miembros del cortejo.

4. Metaugiéoeic Awdexonuépov eic tov Bopeioellodixod y@pov, p. 17%°7: “Eic wov Ayiov
Teawpyiov Ipefevarv v Ilpwtoypoviav yivoviar Povykateiapia. Tnv oudoo
GTOTEAODY POVOTOVEALGOES KO GAAOL UETOUPIEGUEVOL, GKOUN OE KOL O KODOOVVAS .

Significado y uso: Rugatsiaria, nombre de la festividad y de sus participantes.

Yiorgos Siettos (s. XX - XXl d. C.)

1. "EGwuo. otic yroptég, p. 355%%; «T; nv mopouovy tiic Ipwtoypovidg otn Niknoiovy tod
Ioyyaiov yivetar kapvafdii mod sivar yvwoto aav «Aovykaredpia». ‘Evog vibverol
aparng kol tov pwvalovy A, debtepog vopy, Eva. Tpitog ypid ki GALOL KameTavoioLl.
Tpifovrou ue kapfovvookovy ol mo wOALOL, POpoDdY UGCKES Kal THYAIVOVY GTTO OTiTI
0€ OTITL PHOLEDOVTOS YPHUATO KOL TPOPIUA. YIO. VO YAEVTOKOTHOOVY TO Hpoov”.

Significado y uso: Lugatsaria, nombre de la festividad en Nikisiani tu Pangeu.

2. "EOuua otic yioptéc, p. 356%%: “Iuy Fadanivi) Kolavie yivovror té umovumoveidpia i
POYKATGAPIA. (QOPODY (QODOTAVEALES TOVW OTIC OmieS pafovv Kovoovvio. Kal
poyovoodv «Ai Boacilidtika tpoyoddia» ue 10 «omoio. € vuvodv o Hpwika
KoTopOouata 1omKdV K1 Vi@V dywvioTtdV’.

Significado y uso: Rogatsaria, nombre de la festividad y de sus participantes en Galatini

Kozanis.

3. "EQwua otic yioptég, p. 381" “2v Kaaropia, v nuépo t@dv ®atwv, ye 1o méoiuo
700 arowpod ot Auvy, oi Kaotopiovol, uikpol koi ueydioi, mpéyovv Piactikol oto
oTiTIo TOVG, PYalovy Ta YLOPTIVE, TOVS KOl UOOKOPEDOVTAL Y10, VO TAPOVY UEPOS T EVal
1pedd0 Kol TpwTéTLTTO KapvaPdil, Té «Paykovtedpia» ij «Poykovtadpia» wod elval
AmouEVapl LGS Gpyaiag y1optiic”.

Significado y uso: Ragutsaria y Rogutsaria, nombre que recibe la localidad en Kastoria.

4. "EQwua otic yoptég, p. 356" “Irov An Liopyn v [pefevdv to maroie vivvoviai

«PoyKatadpio»: popovV TOAIES AEPOUEVES POPETIES KOl KVPIWG POVOTOVELLES”.

7 1hid.
%% Siettos (1975).
%99 1hid.
90 1hid,
1 1hid.
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Significado y uso: Rogatsaria, personaje del cortejo de carnaval tradicional en Ai

Yioryi ton Grevenon del cual se disfrazan los nifios.

Cristos Zalios (s. XX - XXl d. C.)

Povykdrola: n ovykloviotikny 1otopio. tovg kai 11 avafiwon oto Acvkaooia, P. 54702 «Ty
Povyxdrela ovapépovior koi w¢ Povedlio, Apovykovroidpia, Aovykartoidpia,
Povyxovtoidpia, Poykarcddes, Povykavddes, Zovppar{ndes, Mroumoépnoeg,
Mraourovaiapaiol, Komitavapoiol, Aparnoes”.

Significado y uso: Arugutsiaria, Lugatsiaria, Rugutsiaria, Rogatsades, Ruganades.

Variantes del término Rugatsia, empleados para designar tanto a la festividad como a
sus participantes.

Povykdrola: n ovyxlovietixn iotopia tovg ko 1 avefiwon oro Asvkaoia, . 55793 “Eyac
OO TOVS TAAIOVS POVYKATOLAPNOES OVOLGUPOVE VO, O10GLEL TODS TOTIKOVS YOPOVS OTa
véa mouola”.

Significado y uso: Rugatsiarides, nombre que reciben los participantes del cortejo.

c) Analisis de las fuentes

Periodo de la Grecia moderna

La gran cantidad de variantes que se encuentran con respecto al término poyxarcdpio
pone de manifiesto, por un lado, la gran difusion de la que gozan tanto el término como
la festividad, asi como su origen extranjero y su compleja adaptacion a la lengua griega.
De hecho, se trata de un término de reciente creacién e inclusion en la lengua griega,
pues no se encuentran ni el término poyxatadpio ni términos similares en fuentes
escritas anteriores a 1821.

La primera mencion a estas festividades se encuentra en la obra de Yiorgos Megas
E\mviréc yoptéc xou £0iua e Aaikhic Aatpeioc’™, donde el autor propone tres variantes
para las festividades que tienen lugar en distintos puntos de Macedonia y Tesalia,

Poyxazaia, Poykatadpio Y Poykatoapaior. Por su parte, Dimitrios Lukdpulos, en su

792 7alios (2013a)
7% 1bid.
" Megas (1975: 47).
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articulo Ta poyraradpia’, ofrece las variantes de poykatodpia y poyraradpndec, pero
también Adoyxatadpn Y Lovkotoapad.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu, en ITapadosiaxéc ékdnidoeic tov laob uac™, habla de
Poyazoia, Poyaroapia, Aovkatadpio para los disfrazados con pieles de animales, pero
también de Aovkarodpndes, Poykatodpia, Aovkotodpio O poykatodpnoec. Segun la
autora, el personaje del novio (yaunpog), dentro de estas festividades, recibe el nombre
de poykarodpiog.

Yiorgos Ekaterinidis, en Merougpiéoeic Awdexanuépov gic tov Bopeioelradikd xipov'™,
refiere que los representantes de cada grupo de disfrazados acuden a recoger un cordero
0 cabrito que los pastores del lugar les entregan a modo de prenda o tributo. Este animal
recibe el nombre de Povykdroi, en clara referencia a que se trata de un animal con
cuernos.

Otros autores proponen otras variantes al término, tales como: Poyxdroa (Lukatos’® y

709) . 710) .
i)

Drandakis Povykarodoes 0  povykarora  (Kemalaki'™);  Apovykovtadpia,

Awvykat{opia,  Aoykotodpia,  Aovkotodpia,  Poykatoades,  Povykatoiapoiot,

Y. Aovykazodpia, Paykovtedpia 0

713
)-

Povykovtoiapia 0 Povykatoidpnoec (EKaterinidis

712

Poykovtoapia (Siettos'™); y Povykovtoiapia 0 Povykavadeg (Zalios

d) Conclusiones

La influencia eslava en la lengua griega queda patente en la inclusién de diversos
términos dentro de la cultura y tradicion popular. Un ejemplo de ello es la inclusion del
término poykarodapia, con sus mdaltiples variantes léxicas. El termino, por tanto,
procederia de la raiz eslava *rogs» (cuerno). Ello se pone de manifiesto a través de la
existencia de términos semejantes en muchas de las lenguas eslavas, como rogaci
(ciervo en esloveno), rogaci (algarroba en bosnio, por analogia con respecto a la forma),

Hocopor (rinoceronte en bosnio, bulgaro, serbio, croata...).

795 | uképulos (1935).

7% papatanasi-Musiopulu (1992: 62).
97 Ekaterinidis (1975: 13-17).

7% | ukatos (1985: 88).

" Drandakis (1994: 484).

19 Kemalaki (1986: 130-131).

! Ekaterinidis (1975: 13-17).

12 Sjettos (1975: 355-356, 381).

3 7alios (2013a: 54-55).
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Por otro lado encontramos la variante lovkazodpia, que de manera anéloga, procederia
0 bien de la raiz eslava *loxacwo (el que bebe mucho, borracho), de la que se obtienen
términos como soxau (lokaci, borracho en macedonio), o bien a partir de zyza (luga,
ceniza) del macedonio, que estaria relacionado con la costumbre durante estas fiestas de
pintarse la cara con tizne y arrojar ceniza sobre los asistentes. No obstante, esta segunda
variante, ha sido interpretada simplemente como una variante del término méas genérico
por todos los estudiosos.

En cualquiera de los casos, la terminologia se emplea para nombrar a unos personajes de
apariencia monstruosa, vestidos con pieles y méascaras y cargados de cencerros, o bien para
unos personajes que, sin esa apariencia monstruosa, recorren las calles de la localidad con
danzas y chanzas a los asistentes. En cualquier caso, el tono de los rituales es festivo y
desenfadado.

Por otro lado, el hecho que se trate de un término de origen eslavo, pone de manifiesto
el que no exista una homogeneidad entre el nombre y los personajes que se representan,
ya que pueden estos tener 0 no una apariencia monstruosa. El elemento que se mantiene
en todos ellos, como deciamos anteriormente, es el elemento del caracter festivo, pero

también de la lucha y la pantomima.
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9. 2. Personajes principales femeninos

En cuanto a los personajes femeninos que vienen a jugar un papel determinante en el
desarrollo de las festividades, si bien reciben diversos nombres, en esencia vienen a
representar el papel de la novia (voen) o acompafiante del personaje principal

masculino, ya sea el apdzng 0 el novio (yoaurpdg).

Se trata de jovenes vestidos con ropas femeninas, usualmente con el traje tradicional
femenino de la region o con un vestido de novia. Segun Viziinos, se trata de jovenes
solteros que no pueden casarse durante el periodo en el que son elegidos para

representar el papel de novias:

Aympioto and tove Karoyépoug sivon 1o Aeyouévo Kopitoio §j Nogeg d¢ Aéyovtol &v
BAL0IC yopiolg. ADTon HOVOV €K TV Aydpmv veovidy ddvavtor vé ékheydoy- dmaf &
gxheyeic veaviag Tig d¢g kopitor dvvotor pev v’ appofovicdi] kata O Swdotnua g
TeTpaETolc adTod T TG iepateiog, &yt Spog kai vir EAON eic kowvaviay yépov ™.

El papel principal de estas novias se reduce a su participacion como meras
acompafantes y como desencadenantes de la disputa comica. Es decir, en las distintas
representaciones que tienen lugar durante la celebracion, o bien el publico o bien el
apanng intenta molestar o raptar a la novia. Esto desencadena la reaccion del novio (o
yaunpdc) o del padre de la novia (al cual en muchas ocasiones se le representa también
cargado de cencerros); lo que conduce a una pelea entre los personajes. A causa de esta
disputa el apdrnc/inovio cae herido de muerte y es llorado por la novia o por la vieja.
Ante los lamentos de estos personajes se llama al médico que, con la ayuda de algun
brevaje magico o ritual, devuelve al muerto a la vida. A continuacién se produce la boda

entre la novia y el apdnng/novio.

El personaje de la novia recibe muchos nombres, tal como se veré a continuacion en las
diversas fuentes, lo que demuestra no una evolucién del término, sino el empleo de varios
gue marcan la funcién de su papel como acompafiante. De este modo se subraya su papel
como elemento que viene a celebrar la fertilidad de la tierra y los campos, asi como un

elemento apotropaico desencadenado por la lucha entre los personajes masculinos.

Se ha querido ver, por parte de diversos estudiosos en la materia, una asimilacion del
papel de la novia con diversos personajes de la mitologia griega, tales como Ariadna

(esposa de Dioniso) o Perséfone (esposa de Hades en el inframundo y relacionada con la

"% Ed. Panagiotopoulou (1958: 312).
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figura de Dioniso en los misterios)’™. Ademés de esta posible asimilacién, la cual
consideramos que es totalmente factible en cuanto a los argumentos sostenidos por los
autores, consideramos también de vital importancia el hecho del rapto, que juega un
papel elemental en la tradicion del matrimonio en la cultura griega.

Stewart’*®

ofrece una tabla en la que se recogen las escenas de rapto protagonizadas por
dioses, héroes y mortales en un marco cronoldgico entre el 625 y el 400 a. C. en
diferentes piezas. En ella, las escenas estan protagonizadas por dioses y héroes portando

espada, rayo, tridente o tirso que apunta directamente a su presa. Autores como Keuls""’

718 las

ven en estas armas un simbolo falico. Como apunta Diez del Corral Corredoira
connotaciones sexuales de estas escenas son muy sutiles, sin signos de lubricidad entre
la pareja. Este aspecto se deja para el mundo de lo salvaje y no civilizado (escenas entre
satiros y ninfas, por ejemplo), mientras que para el &mbito de la divinidad, si bien las
escenas estan cargadas de connotaciones sexuales como corresponde al rapto de una
doncella, el rapto queda institucionalizado como mantenimiento del orden social,
basado en su poder y autoridad. La escena del rapto tiene relacién con las escenas de
caza, lo que también supone, en la mentalidad antigua, un paso en la participacion del

mundo adulto y un paso entre la nifiez y el estatus de ciudadano adulto.

En este sentido, estas escenas se encuentran plenamente desarrolladas en los dpaueva
del periodo festivo de la Navidad. En ellas, el apdnnc 0 ser que proviene del mundo de
lo salvaje o del inframundo, relacionado con Dioniso y, quiza, con el propio Hades,
representa a la divinidad que rapta a la doncella en un acto institucionalizado que da
paso a un matrimonio celebrado por toda la comunidad. En el caso de los kaldyepor de
Vize, Viziinds recoge esta escena:

Eivar 1| mpdtn tod Splpotog copmoyc oknviy -givar 6 Apykaidyepog Kuvnydv Td
Kopitowa, 0 avopwbeic Advocog amayov v £popévny tov. Al anetépon iotdpevol
yovaikeg tod yopiov Ekpoyav Hion v Nouen omichev tov, 0 dkpotTOg Kol cEPyNA®G
QepOUEVOG €pooThg €360 mhelota fon Eml thg yoptomAnBolc pdyneg Krumniuato TPOg
amoTpomny, ALY TO pHévog avTod sivar dkGfekToV, 6 LGOS oTod TOOOC dyaAivedToc!
"Hoém 1o Kopitol p” 6Anv v apoevikdtTd Tov TTHOGEL SEIMAE Kol aidnuoveg mpd v
mod®V Tod aypiov kol dtacOdlov £pactod. Kol €av d&v cuykatavedn v TOv dexdii O
ovluyov- TV éntipev €mi ToD GOV TOL Kol PevYEL TPOG TO Op1 Kol ToLG dpvpovc! AAN’ dy,

5 De este modo lo relaciona Viziinés en en su relato Of Kaldyepor kai 1 Lazpeia 108 Arovieov év Opéxn
(1888). Ed. Panagiotopoulou (1959: 318-319).

718 Stewart (1995: 87).

7 Keuls (1985: 55).

8 Diez del Corral Corredoira (2005: 5-6).
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6 Advuoog d&v 0d pavi] doov givar VPpIoTC S1oTL Kad 1 Aptédvn dyomd avtov Kai Emetol
Tdpa odTd Emov Kod Gv VIéyn TPONYOLREVT TOV OWADY Kol TOV TOpTaVEY .

Es la primera escena del drama en su plenitud — es el archikaldyeros cazando a las koritsia,
el viril Dioniso llevandose a su amada. Las mujeres del pueblo en pie, mas lejos, ocultaron,
detras de ellas, a la novia; el desenfrenado y vivaz amante airado es recibido al punto con
un gran namero de golpes en el lomo para alejarlo jpero su ardor es incontenible, su deseo
natural sin freno! Ya la koritsi con toda su masculinidad cay6 cobarde y timidamente a los
pies del salvaje y presuntuoso amante, y si no consiente en aceptarlo como cdnyuge jla
tomaria sobre su hombro y se escaparia hacia las colinas y los robledales! Pero no, Dioniso
no mostrara cuanto tiene de soberbio porque también Ariadna lo ama y enseguida ahora a él
[seguird] adonde quiera que vaya, precedida de flautas y tambores.

En el relato del autor de Vize la escena se recoge, en cierto modo, solemne. La
ropirol/Ariadna es llevada al altar de Himeneo y la ceremonia se realiza bajo el rito
cristiano. No obstante, en muchas otras representaciones de boda que tienen lugar en
muchos otros lugares durante el periodo festivo de la Navidad, el rito de la boda, si bien
se realiza bajo el rito cristiano ortodoxo, se hace de manera satirica y con abundantes

burlas por parte de los participantes.

Ademaés de los personaje nombrados, el empleo de una serie de nomenclaturas para
hacer referencia al personaje femenino de la novia, si bien no elimina del todo sus raices
originarias y mitoldgicas, en cuanto a elemento femenino primigenio que busca la
fertilidad de la naturaleza y propicia la regeneracion y vuelta de la primavera, si que, en
su desarrollo a lo largo de los siglos, ha suscitado la creacién de otros personajes
femeninos, que encarnan al mismo de la novia, pero con algunas caracteristicas
diferentes y definitorias. Este es el caso de las Bules (MmovAec), personajes femeninos
representados por hombres que salen en desfile por las calles de Nausa. El papel de
estos personajes es el de bailar y acompafar a sus homdélogos masculinos, los jenizaros
(yevitoapot), pero su esencia se encuentra un poco mas oculta y encierra en si un origen

diferente.

™ iziinés. Of Kadyepor kai 1 lazpeia tob Aovicov év Opexn (1888). Ed. Panagiotopoulou (1959: 318-
319). Traduccion propia.
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9.2.1. NYOH

a) Introduccién

El término vopn se emplea para designar a) a la novia en su relacion al misterio y la

celebracion del matrimonio; b) a una muchacha en edad de contraer matrimonio’?.

El término viogn se genera en época medieval y deriva del término viuen, que se emplea
para nombrar tanto a la novia como a la ninfa. El personaje de la novia (voen) se
encuentra en muchos de los dpawueva que tienen lugar actualmente en Grecia. Se trata de
uno de los personajes principales o més importantes de la trama pues actia como
detonante de muchas de las acciones que tienen lugar durante la celebracion o como
sujeto paciente de las acciones de los otros personajes. Se trata, por tanto, de uno de los
personajes principales en los episodios de la boda, del duelo por la muerte del
“arapis”/novio y el episodio del rapto. En otros muchos casos es un personaje al que
otros miembros del cortejo o el publico molestan con la intencién de despertar la ira del
“arapis”/novio, del padre de la muchacha o del resto de la compafiia. No obstante, en
algunos lugares este personaje ha sido sustituido o ha ido perdiendo protagonismo en
favor de otros personajes con caracteristicas similares, como es el caso de Babo, en la

localidad de Ayia Eleni Serrdn, que ha sustituido al personaje de la Kopizoa.

Este personaje recibe también el nombre de Kopitoa, Kovtiva 0 Kovkepiva y suele ir
vestido o bien de novia joven, con el traje propio para la ceremonia, o bien con la ropa
tipica tradicional de la region. Por otro lado, encontramos el caso de Caldia (XoAdia) y
otros lugares del Ponto griego donde la novia aparece embarazada. No obstante, en la

mayoria de los casos recibe los nombres genéricos de vop#n 0 képn.

Mencidn destacada merece el término urovia, que hace referencia a los personajes que
participan en el carnaval de Nausa y en otras regiones del norte de Grecia, por ser el
Unico personaje femenino que da nombre al rito de carnaval al completo. Si bien el

término actual hace referencia al personaje masculino (el personaje femenino es

"2 De este modo lo refieren Babiniotis (2008) y Triandafilidis (2005).
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definido como vign-urovia), en origen se encontraba una diferenciacion entre el
personaje masculino (yevitoopoc) y el femenino (umovia) 2.

722

Para la procedencia del término umovia, Ziotas'“= propone dos posibles etimologias:

1) De la palabra latina “bulla”, distintivo, a manera de medalla, que en la antigua
Roma llevaban al cuello los hijos de familias nobles hasta que vestian la toga. Se
relaciona con la festividad en cuanto a que los participantes, en su vestimenta, llevan

gran cantidad de adornos metalicos a modo de monedas de plata.

2) En Epiro, en especial en Tesprotia (®sonpwtia), se emplea el verbo umovidve
con el significado de esconder u ocultar. Por tanto el término urodiwua significa lo que
oculta o esconde algo, en referencia evidente a la méascara que esconde parte del rostro,
elemento caracteristico de la festividad de Nausa.

No obstante, Babiniotis’?®

ofrece otra etimologia para el término uroving 0 umodla, que
viene a definir 1) al joven sin preocupaciones ni intereses, y 2) al joven inmaduro:

UmEUT(NG)-00ANG > UTEUT-0VANG > UITE-UTOVANG, > UTOVA(NG) —OL.

Otra etimologia posible se encuentra relacionada con la segunda propuesta por Zalios,
mencionada anteriormente. De este modo, el término bula en lengua turca significa
buscar o encontrar. De la lengua turca pasaria a los dialectos del norte de Grecia con
este significado. A partir de este término se originaria el verbo uzrovidvw, quedando el

término original a modo de sustantivo en la lengua griega.

No obstante, ain teniendo en cuenta las etimologias propuestas y anteriormente citadas,
consideramos que la etimologia mas acertada corresponde a que se trata de un término,
también en este caso, procedente de las lenguas eslavas. Asi, a modo de ejemplo, Byixa
(bulka) es el término empleado en lengua bulgara para designar a la novia.

Como puede observarse tanto por las denominaciones que recibe el personaje como por
el papel que desempefia durante los ritos, ha quedado relegado al rol de acompafiante
del personaje principal, bien como coparticipe de los papeles mas representativos en las
diferentes pantomimas que se representan, bien como acompafante de los bailes que

tienen lugar por las calles de las diferentes localidades.

2! Gavriilidis (1995).
722 Ziotas (2003).
723 Babiniotis (2008).
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b) Fuentes

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Historia Alexandri Magni (s. 111 = XVI1I d. C.)

1. Recensio F (cod. Flor. Laurentianus Ashburn 1444) 121.4"*: “Kai eipnvedovrac
Pooiiever gic v Maxedoviav kai 6 voig ¢ kobnuépoy mpoodiafoivoviag moteg e
v OAiyy kai Aéyer- “Apo uov, Geé pov ueyododvvoue, ideiv 06w 10 npéowmov Tod
vioD Hov TOD UOVOYEVI] KO THG KUPOS Hov Kol voens uov tiic Pwlovopag tijc
pocilicoag, vo v éykariaow €k TOV apOvOvLOV Kol YAVKER VO TH yopd] 1 Kapdio. (oo
KOl VOOTIUO VO. TV KOTAPIANo®W Kol vo, atobdi] 1 kopdio [ov g TOV TOTOV TS €K TV
XOPOY 1OV} .

Significado y uso: Novia.

2. Recensio poetica (recensio R), linea 23807%°: “Elre tiic Ovyatépac e Apmione vé
mojon, ovteivov tov Avtiyovov kalo va kaviokion: «A10tig 0 AAéCavipog uog Exoue
pilia, K’ EyAvtwae ) voen pog 'E ékelvo o okvlio.»”.

Significado y uso: Novia.

Eustracio Presbitero (s. VI-VII d. C))

De statu animarum post mortem, linea 23877%°: “Aéyer y” 0Bv 1 Noguuiv—mevlepor 8¢ tiic
Podl abty v—mnepi t0d ovyyevods abtiic Boog eimodoa toiadta- elmev ¢ Noguuiv tjf
vopn ootiic «EvAoyntog éott T Kupi@ 0TI 0VK EYKOTEMTEY TO EAE0G OUTOD UETO. TV
VTV Kal UeTo TV TedvnKoTOV»”.

Significado y uso: Novia.

Acta Montis Athonis (s. X1 — XIX d. C.)

Epistula Dionysii hieromonachi ad Athonitas, p.221";

“Kai maipvete dompa ue tov
T0KOV, ETEITO. OEV KAOIETE Kol OV Tamevovealle, ot édovlabnte tovs Tovdaiovg o0

ExOpovg 10D Beod, kai vo. atoyalecbe, Ti pomov va evpijte kol vo. éLevbepwbijte, uovov

24 Ed. Konstantinopulos & Lolos (1983).
2 Ed. Holton (1974).

2 Ed, van Deun (20086).

2T Ed. Meyer (1965).
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POTE KOl TIVETE, EVvovveale eBUOpPa, DGOV VOUPAOIES E0TOAGUEVAIS, KOPoAIKEDETE
(222.) droyo. ebyeviko ué oéAaug koAaic moupiréviaig, ue povkatépiva {wvapia. Kai o
T0K0G Gvoufaivel kol yevvi”.

Significado y uso: Novias.

Cronica de Morea (s. XIV d. C.)

Chronicon Moreae (recensio 77), linea 7427"%: “Apévty tob Mopéwe, ¢Ailsia évi, o
NEevpovaIv TOVTES TOD TPLYKITATOD, 1] VU@ O, TOD EVI 00 EVMOTIOV TV TOVIWY,
aveyia evpiokeTol T00 APEVTOD Tii¢ Axofov”.

Significado v uso: Novia.

Spanos (s. XIV/XV d. C))
Spanos, linea 479" “Axoboac 6 Tovta d youmpog pofinbeig, 6t metatov éotiv 1 Vo,
s Tvién adTov, Emeoev kal nodévnoey”.

Significado v uso: Novia.

Jorge Jumnos (s. XV d. C.)

De opificio mundi, linea 4617 “Kai dmeiv &01dfnoa éxoxdv kai drror eicoot ypévor, / 1
avouid, ovk éEmave pdlioro vo. potpovy. | Kai dpioev 6 Kopiog tov Néde va Ppn
Ppiov | S ‘keivov kol v gopelidv, ota (@o o va owon. | Nao poviactii 1
yovaika tov k’ of vioi Tov k’ of vopddeg, | vo umodowy gig v kifwtov kai va footodv
Jloumades. | Apyilovv o tetpamodo kai ta ‘preto kivovot, | metodueva, ovpviueva,
otV Kifwtov vo. umovor’.

Significado y uso: Novias.

Periodo de la dominacién otomana (1453 — 1821 d. C.)

Anonyma Cretica (s. XV - XVIl d. C))

Anonymi versus creticus de vetere et novo testamento, linea 1434"%: “Koi dmein

28 Ed. Schmitt (1904).

2 Ed. Eideneier (1977).

0 Ed. Megas (1975).

31 Ed. Panagiotakes (2004).
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go1afnko éxoto kol dllot gixoot ypovor, | kai 1 dvouua o¢v Erepte, udrliootos miio.
putpavel, | totes dpioe 6 Koprog tod Nae vo. Ppij Ppawon | yia keivov kol w0 pouelio.
kal to (Do vo. tpdat, | va ‘poiviooti] 1 yovaixa tov, oi yioi tov kal vopdoes, | vo.
umovot €ig Tov Kifwto Kai va footod Louraoes”.

Significado y uso: Novias.

Jorge Jortatzes (s. XVI - XVIlI d. C))
Erofile, 11.486™%: “Qgov, mpixd wov pilikd ki avridiki uov woipa, wdoo yopyd u’
éxaouete vopn yiouio, kol ynpo!”.

Significado v uso: Novia.

Manuel Baruchas (s. XVI - XVIl d. C.)

Liber notarii Manueli Baruchae e Monasteracio Amarii, documento 13"*: “To# dmiov
TPOUETOPL 1) TPovTOUEVL Kepo—Mapia, 1 viuel, 0y16 Tpovkiwv kol yopiouoto GAa
DTEPTVPO, TPIG YIAGOIES KO TEVIOKOGQ, GOV TO. OO, VO, YPIKOVDVTIOL OV YOPLOUATA
70D TPOVTOUEVOD YATPOD VDTEPTIIPO. YIALQL OLGKOOLO. KL TO PEGTOS TPOVKIWY T(1 VIUQIS™.

Significado y uso: Novia.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Anastasios Jurmuziadis (1830 — 1895 d. C.)
1. llewpi t@v Avaotevapiov, P. 2473« 5¢ YoOUPPOS Kal 1] VOUPN €IS KOKAOV GpTOD
(koviixt) tog yeipog mepdoovteg”.

Significado y uso: Muchacha y novia.

Yeoryios Viziinds (1849 — 1896 d. C.)
Oi Koaloyepor koi i Aatpeio 100 Arovooov v Opgxn, P. 3127 “Aycwpioto. amo T00g
Kaloyépoug etvor o Aeydueva Kopiraio if Nopeg g Aéyovtar év dlioig ywpioig”.

Significado y uso: Muchachas y novias, personajes femeninos.

32 Ed. Alexiou & Aposkiti (1988).
"3 Ed. Bakker & van Gemert (1987).
3 Jurmuziadis (1873).

735 Ed. Panagiotopoulou (1959).
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G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

Elnvikéc yoptéc kau 80io e Aairhic lawpeiag, p. 1278 “Xmm B. E)ldda, tov IIévio k. o.
yivovrou v Ipwtoypovid, omws kou to. Xpiotovyevvo, kou v nuépo twv Potwv, kol
ayopuol evnlikwv, ot ormiol uetoupiélovior gite oe {wa. (koaunlo, opxovoo, Adko, Tpoyo
K.AT) €lte o€ O1GQPOPO TPOCWTO. YOUTPO KOL VOPI, UTCGUT®, GPOTH, XOXGUI, YLOTPO,

KOTETAVIO, OPKOVOLOPN K.AT.”.

Significado y uso: Novia, muchacha, personaje femenino.

KostasTrakiotis (1909 — 1984 d. C.)

Aaixij mioty xou Aatpeio. oty Opdicy, pp. 1097: “Alda mpdowra tov KwuiKoTPAYIKOD
opauarog wov Ba dodue, yoTi TPokeiton yio. uia. aAnbivi 1lapotpaywadio, givar to
Kopitoia n o1 Noges. Avtég droréyovior aviueoo amd T’ oavOTavipa TallKaplo. T0D
XWPLoD”.

Significado y uso: Novias, muchachas, personajes femeninos.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

1. Aaoypagixé Opaxng A’, p. 1357%. “Xip Bilon elyav tovg «xalbyepovgy. Té npbowma
Tij¢ «mapactéoemcy, mob mepiéypaye 6 I. Bilonvég, ftav dbo kaldyspor, 1 uméumov
UE TO éproumvitiko woudl TS, OVO VOQES, OVO Kotoifclor kol Ovo (amTIEIES
(xwpopviaxeg)”.

Significado y uso: Novias, muchachas, personajes femeninos.

2. Topodooioxés éxonimaoels tov lood uog, p. 65" “Amd Kb oudoa petaupiECovron
Sbo véor: 6 &vag elvar yaumpoc (poykaradpiog), mob Péger ué pobuo pedpo o
mpoécTd T0V Kol Kpotel toomotla (pémalo), 6 GAiog elvai 1j vépn (poykatcopiva)”.

Significado y uso: Novia, personaje femenino acompafiante del protagonista.

Katerina Kakuri (s. XX - XXl d. C.)

2740. 7]

Aovoaioxa, p. 3 "Ev @ petald, eic tog diapopoug oikiag tod ywpiov Eroyulalovial

oi uiuoi, oi omoiol cvyKPoTodV 0V Biocov: o Baagiiidg, to Baoilomovio, o Komiotpdg,

" Ipid.

¥ Trakiotis (1991).

738 papatanasi-Musiopulu (1979).
7% papatanasi-Musiopulu (1992).
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n Noen, n Bafo ue o Epraunvitixo, to. téooopa Aoualdxia, ta omoioa Oa (evyBovv
€lg to dpotpov, kal 6 Id1oxtnTNG TV, O Omoiog ofjfev o tiBaceber. Of [dpTor ue v
Apkovoa, télog oi Zormriédes 1§ Kovpovtlijoeg, onloon oi pbdlokes oi évietaduévor v
pNowY Tiig Talews”.

Significado y uso: Muchacha, novia.

Yiorgos B. Siettos (s. XX — XXl d. C.)

1. "EGwuo. otic yroptég, p. 35574 «T; nv mopouovy tiic Ipwtoypovidg otn Niknoiovy tod
Tayyaiov yiverau kapvafdii mod elvar yvwoto ooy «Aovykaradpio». "Evac vidverol
apamng kol Tov pawvalovy AL, dedtepog voen, Eva tpitog ypid ki GALOL KameTavoiol.
Tpifovror ue kapfovvookovy oi mo wOALOL, POPODY UGCKES KOl TNYAIVOVLY GTO OTiTL
0€ OTITL PHOLELOVTOS YPHUOTO KOL TPOPIUO. Y10, VO YAEVTOKOTHOOVY TO fpdiov ™.

Significado y uso: muchacha, novia, personaje femenino.

2. "EOuua otic yioptéc, p. 3812 “Ira ddpoala, aviuepa o Déta, of uetaupielduevor
mailovy éva uiuiko opouo: Evag TOPLoTAVEL TO YOUTPO, GALOS T vOQN, KL GALOS TOV
Apomn: O TeAeVTAIOS OpUG V' GPTALH TH VOQR GAL’ O Yyoumpog v Tpoatateder’”.

Significado y uso: muchacha, novia, personaje femenino.

Odiseas Karolos Klimis (s. XX - XXl d. C.)

1. dpoueva ko éGo tov Keprvpaixod Aaod, pp. 81-827%; “Tnv Kovproxn g
Topogdyov vrdvoviou oe diapopetika omitio. tov lletpityy a) vogn, B) Avo fAdyor ue
KOvOoOVIa, )) TOTAS-YOUTPOS, O) YLATPOG-VOGOKOUO, &) KODKODYEPOS-auUTEDEPOL
oniaon uoaockopio N tCoupopio ko mebepika oniadn ovurcbépor, ot) Emiong
Eicayyeléag, dikootés kar yawpopdloxes”.

Significado y uso: Muchacha, novia, personaje femenino.

2. Apdueva xou £0i0 tov Kepropairod Laod, p. 82" “Me éva Prayo emxepaliic ko tov
0eVTENPO  KAEIVOVTO. TNV TOUTH 0A01 01 VIOAOITOL ONAOON YOUTPOS-TOTAG-YIOTPOG-
VOGOKOUOG-OOUTEDEPOL KO KOVKODYEPOS TTAVE 0TO OTit TS VOIS (k. Oavaong Aéoong

70 1987) Kou 0pod mapaldfovue v vogny n omoio KOVelL To. VALla THS KAVOVVE TO YOPw

0 Kakuri (1963).
1 Sjettos (1975).
2 1bid.
3 Klimis (1987).
4 1bid.
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00 YWPIOD ONA0ON TEPVAVE OTOLOVS TOVS OPOUOVS EVA TO. OPYOVO. THS UOCKOPIOS
TaIOVVE KO KOTOANYODVE GTNY TAOTELO, OO TO GKOALO KOl TO KOIVOTIKO YPOPELD”.

Significado y uso: Muchacha, novia, personaje femenino.

Statis Atanasiadis (s. XX d. C.)
To Awdexonfuepov oty Sévra, p. 5563™: “Emeidy ot0 yopo mepdlovv ) vien, o
Mauoepog Pydler to omabi- ©ov minywvoovy kol méptel 1j meboiver’”.

Significado y uso: Muchacha, novia, personaje femenino.

Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXl d. C.)

746. o .,
77" “Evag amo kals

Metoupiéoeic Awdexanuépov i tov Bopeiogddadiko yadpov, p. 1
ouaoa pueteupiéleto €ic voupny kol éléyeto Povykotaiopiva, dlAog ¢ €is youfpov ue
mpoPeiés xai pobuo &ig 10 Tpdowmov koi abtog frav 6 Povykdroiapog. Kai of 5o uali
éléyovro Povykaroapaiol 1 Povykatoiapnoeg”.

Significado y uso: Muchacha, novia, personaje femnino.

Dimitris Armen (s. XX — XXl1 d. C.)

Apémndec ko Aprovdec atov Bérloxa Apduog, p. 3™': “Exeivy ™ pépa, ouc 7 Iavovapio,
EUPAVICOVTOL -KOTO, OUGOES- Kol To. Kapvofalia (Apamndeg). Amotelodvion omd tov
Tooodon (avipog viopevos mopodoaiaxa), ) NO@ER (Gvipag VIUEVOS UE TH YOVOUKELQ
TOPOOOCIOKN POPETIA) KOl TOVS Apamnoes”.

Significado y uso: Muchacha, novia, personaje femenino.

Lefteris Drandakis (s. XX — XXI1 d. C.)

1. Xopevtrixa opauevo oto Nouo Apduag, P. 492", «p alln ouddo oto Biaco tov
Bolako eivar o1 petoupiecuévor avopeg, €ite oe «<VOQPAOES», EITE 0 KTTOODONOESH,
ONAGON KTPOTTATESH TWV VOPAOWV”.

Significado y uso: Novias 0 muchachas.

™ Atanasiadis (1953).
7% Ekaterinidis (1975).
7 Armen (2012).

8 Drandakis (1994).
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c¢) Analisis de las fuentes

Periodo bizantino

El término vy se encuentra por primera vez consignado, sin la —u que precede a la —g,
en la obra anénima Historia Alexandri Magni’*. Si bien esta obra resulta de dificil
datacion y se ha encuadrado dentro del periodo medieval griego, se encuentran otras
fuentes similares, como Eustracio Presbitero que, en su obra De statu animarum post
mortem”°, consigna el término con su forma actual. Con esta misma forma se encuentra
también en la Crénica de Morea™" o en Spanos’?. Para el plural se emplea la forma

vopadec, en la obra de Jorge Jumnos De opificio mundi’®

, que convive con la forma
arcaica vougadec que puede encontrarse en las Actas del Monte Atos™*: lo que indica la

convivencia de ambas formas, al menos, durante algunos siglos.

Periodo de la dominacién otomana

En cuanto a las fuentes posteriores, concernientes al periodo de la dominacion otomana,
se observa como conviven también ambas formas. No obstante, mientras en Anonymi

75y en la obra de Jorge Jortatzes, Erofili”®,

versus creticus de vetere et novo testamento
se encuentran las formas vopnhogddeg; en Liber notarii Manueli Baruchae e
Monasteracio Amarii de Manuel Barujas™’ aparece una forma arcaizante en la

pronunciacion, viug:, pero con simplificacion en la grafia.

Periodo de la Grecia moderna

En la actualidad, el término empleado para referirse a la novia, tanto en el misterio del
matrimonio como a una muchacha en edad de contraer nupcias, es vogz, con su plural

vogpeg. De este modo se observa en la mayoria de las fuentes relacionadas con los ritos

™ Historia Alexandri Magni. Recensio ¢ 121.4. Ed. Konstantinopoulos & Lolos (1983).
0 De statu animarum post mortem, linea 2387. Ed. Holton (1974).

L Ed, Schmitt (1904).

2 Ed, Eideneier (1977).

>3 Ed. Megas (1975).

> Ed. Meyer (1975).

> Ed. Panagiotakes (2004).

8 Ed. Alexiou & Aposkiti (1988).

*TEd. Bakker & van Gemert (1987).
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festivos de la Navidad, aunque conviven, en algunos casos, con la forma arcaizante de

758 759

la lengua depurada (kaBapevovoa), como en Jurmuziadis™ o Ekaterinidis™. Mencién

aparte merece el texto de Viziin6s que, en su obra O KaAdyspor kai # Aotpeio tod

Arovieov év Opgrn (1888)"°

, emplea el término vigy para referirse a estos personajes
femeninos del cortejo del xaldyepog, a pesar de que en su obra emplea una lengua
arcaizante. En este sentido, se debe al gusto del autor de introducir elementos de la
lengua popular en sus textos a fin de otorgar al relato etnografico de una mayor viveza.
Jurmuziadis, en cambio, emplearia unos pocos afios antes, en su obra Ilepi t@v
Avoaotevopiomv (1878), el término viuen para referirse a estos mismos personajes, como

referiamos anteriormente.

8 Jurmuziadis (1878: 24).
9 Ekaterinidis (1975: 17).
780 Ed. Panagiotopoulou (1959: 312).
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9.2.2. OTRAS NOMENCLATURAS
Periodo de la dominacién otomana (1453 — 1821 d. C.)

Papa Sinadino (s. XVIl d. C.)

Xpoviko v Zeppisv, 1.31.186"%": “Kai mpyaavéuevor eic tyv écovpiav poli kai of tpeic
Gpyiepeic, émépacay amo T Mopo kai é0enOnxav 1oV Gyov Nikbiaov kai, @& 10D
Oodpatog, mépowto meALv Eylpioay i ¢ Omioov: 1E TOIAES KaTaoKEVES Kod TEYVES HADow
egig v 1loAn. T ovtd ypove émiaoav oi Todpkor i tag 2éppag uio umovla wopva,
uebvatpra, {ovumolivaiva, urelifféykiooo kai ™y Efatoy oyt KilE Kol TV Emoumeyoy’.

Significado y uso: mujer, muchacha, bailarina.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Yeoryios Viziinés (1849 — 1896 d. C.)

Oi Kaloyepor kai 1 ozpeio. tobd Arovioov &v Opgry, . 312"%% “Aywprora dmo tovg Kodoyépovg
elvau 1o eydueva Kopirea 1f Noges chg Aéyoviar év dhloig yeopiong”.

Significado y uso: muchachas, personajes femeninos.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

1. Aaoypagixe. Opoxns A, p. 134" “Ojon TEPIUEVOY THY TIOUTTH, OTHV OTOI0. COUUETELYOV 1
yvaiko. 100 Mrén — mepiotoryiouévy 6mo toig «Apamoic», v «Kavriva», mod uetépepe v
«wovvovua» tijc Mrénvas — ovyyeveis kol pilor”.

Significado y uso: Cadina y Beina, personajes femeninos anadlogos a las figuras del

aparng 'y del Mréng, ambos protagonistas de los ritos de carnaval tradicional.
2. Aaoypagpixd Opaxng A, p. 134" “Say tedevraio Cevyapi morevay Evog aponns Kai 1
Kavriva, mov 010 téLo¢ Erepte kdTw”.

Significado y uso: Cadina, personaje femenino analogo a la figura del apdang.

781 Ed. Odorico (1996).

%2 Ed. Panagiotopoulou (1959).
703 papatanasi-Musiopulu (1979).
" Ibid.
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3. Hapodooiaxés éxonimaels tov Aaod uog, p. 65'%°: “Amd Kb ouaoa petoupiECovral
Sbo véor: 6 &vac elvar yaumpos (poykaradpiog), mob Pépet ué pobuo uoadpo 6
TpéowTo TOL Kol Kpatel toomotln (pomalo), 6 Gliog eivar ij vopn (poykatcapiva) .

Significado y uso: Rogatsarina, personaje femenino analogo al personaje masculino del

rogatsarios.

KostasTrakiotis (1909 — 1984 d. C.)

1. Aaixn miotn kou Aatpeio oty Opdxn, PP. 109"%: “43a TPOCOTO, TOV KWOUIKOTPOYIKOD
opauotos mov Bo dodue, yiati mpokertar yia o oAnGivy 1lopotpaywoia, €ivol Ta
Kopitoia n o1 Nogeg. Avtég 0104€povion avaueoa. omo t’ avOmavIpo. TOAKAPIO, TOD
XpLov”.

Significado y uso: Muchachas, personajes femeninos.

2. Aaixn wiotn ko1 Lozpeia oty Opaxny, Pp. 1097%": «Xro Aprdpi, Tévw ato opywuo.
yvotay n oovevpean tov Kovxepoo ue v Kovkepiva, onwg kou oto Optakoi ts
Kavrivag ue tov Apann’.

Significado y uso: Kukerina y Cadina, personajes femeninos analogos a las figuras del

Kuker y el Apdmng.

Dimitrios Lukdpulos (s. XX d. C.)

1. Ta poy}caradpla768:

“H ovvodeia tov elvan mpdta-mpdta évag Griog véog
UOOKOPEUEVOS UE YOVOIKELO: VOQPN TOXO. 0DTH, 1] YOVOIKG TOV, Kl EXEL KPEUATUEVO,
ot0 Aoauo s piwpia. Tn réve Mmovia, ki aAlod Nraua, 1j Nogn- dywpioty
aro 10 Poykotoapn™.

Significado y uso: Bula y Dama, personajes femeninos inseparables del

Rogatsaris.

2. Ta poyzcawdpza769: “lloAlés popég tovg Poykatoopéovs tovg dkolovBodv kol
VEOL TOD UOOKOPEDOVTOL, YIVOVTOL YOVOIKES UE OOLUOVIKO. TPOTWTA TOV LUO1ALOVY
ppIég: koi Aéyovrou I piég”.

Significado y uso: Viejas, personajes femeninos con apariencia demoniaca.

785 papatanasi-Musiopulu (1992).
7% Trakiotis (1991).

®7 1bid.

%8 |_ukopulos (1935).

%9 1hid.
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Katerina Kakuri (s. XX - XXl d. C.)

1. Miovvoiaxd, p. 32" “ITadoadtepov eic myv Bilony. elmouev éu debyvov «tic Nogddec»
700 dpwuévon, mloigiovuévag Omo v pofdopopwv Kataifieiwv, 1 d¢ pafdopopia,
koA Ko 1§ Tapovaio. Yovaukdv, EIVOL YVOPILLG. CTOLYEIR THS GypOTIKAS Hayeiog”.

Significado y uso: Novias, muchachas, personajes femeninos.

2. Aovooraxd, p. 121" “Tovyuri kai 1§ dpéoic tic Kovkepivag w00 éAnvikod ywpiov
Apropiod, tijc évovuévng épwtikdg ueta tod Kodkepov eic dypov dpotpiwbévia
elkovik@¢, ¢ Oa idwuev kotwtépw. Ermione kol tijc Aikvopopovons «Kadivac»
(yovourog)”.

Significado y uso: Kukerina y Cadina, personajes femeninos anélogos a las figuras del

Kuker y el Apdmng.

Lefteris Drandakis (s. XX — XXI d. C.)

1.To €610 t0d Kaldyepov oty Melixn tob N. Huabiag, p. 235" “H Kopiroa: Elvor 0
pito foaotko uélog tob Gideov. To polo avto avaloufaver Tavra véog, GvOTavipog,
oD petouiéfetal o€ yovaika kol EKAEYETAL Y10, TO poto oo yia 1, 315 ypovia”.

Significado y uso: Muchacha, personaje femenino del cortejo.

Dimitrioss. Lukatos (s. XX - XXl1 d. C.)
2ouminpwuotike b Xeyova kol tijg Avoilng, p. 145'3: «O kdbe I 1avvitoopng elye o
VTapa 1o (Gvipo. AETTOKOUMUEVO) Ki EKovay (evyapt”.

Significado y uso: Dama, personaje femenino que acompafia al jenizaro en los ritos de

carnaval.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C))

1. O Kaloyepog amnv Ayio. EAévy Zeppdov, P. 96’ “Xro HETOLD el KOVEL TNV EUPAVION THG
Kai 1 «Kopitea» g 1 uwpo me. Hpdkerrau yic. éve koo mpéowmo. Eivor évag dvipog
oD elye vivbij yovaira kol Kpord oty Gykolic uic KobkAo-pwpd”.

Significado y uso: Muchacha, personaje femenino.

70 Kakuri (1963).

™ 1bid.

"2 Drandakis (1979).
3 |_ukatos (1985).

774 Mijail-Dede (1979).
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2. O Kaloyepog amv Ayia ‘Elévn Lepparv, p. 108" “Ilpoowmo GoOVOETO KOi TOPEITOKTO
wopo. otov Kaddyepo tijc Ayiac Elévig, 0év eivou miéov 1 Kovkepiva, 1 yovaike tod
Kovkepo k1’ el yooer kol o mbova e obufola mod kpatd to dvoua «Kopitea» dnwg
601 01 Qvipeg IOV UETOUPLECOVTAL TTC YOVOIKEID, TPOGWTO, TOD GLA00V LIt KoL TIPOYUOTIKT]
YOVOIKO 0EV ETOUPVE TOTE UEPOS TE OWTOV GAAOL Groun Kkal TV OAn téAeon to0 £Giuov v
ToparoAovfodoe G0 [oKPDO. OTIS TTLO TOMNPES POTELS .

Significado y uso: Kukerina, personaje que acompafia al Kuker. Muchacha, personaje

femenino de los ritos de carnaval tradicional.

Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX — XXld. C)

1. Metaugiéoeic Swdekanuépov gic tov Bopetoeldadikov ydpov, p. 15" “IToirac popéc
0100y Kol KUKNY Topdotacty ue v Emouévny vmobeov: O mpotaywviotns -0
AAijg- apraler piov kKopyv, v omoioy TNYoIVeElL €IS TO OTITL EVOS YWPIKOD .

Significado y uso: Chica, muchacha, personaje femenino.

, , \ . , 777. \ ,

2. Metougiéoeig owoskonuépov €ig tov Bopeiogllaoikov ywpov, p. 16°": “Tiv dudda
anotelotv &€ mpoowrma, Amo 10 Omoio. TPia. UETOUPIETUEVO. EIS KOPITOLA Kol Evo €ig
APOTNY e TOAL0 KOVOODVIA”.

Significado y uso: Muchachas, personajes femeninos.

3. Metougiéoeic  dwdekanuépov elc  tov  Bopeioshhadikov  yopov, p. 17775
“EoynuotiCovio tpeic oudoes. oo xai ai avvoikiar to0 ywpiov. "Evas dmo xabe
ouaoa peteupiéleto €ig voupnv kol éléyeto Povykateiapiva, dirog o¢ i youfpov e
TPoPIEC Kai PODLLO €IS TO TPOTOTOV Kai abToS fjtay 6 Povykdroiopog”.

Significado y uso: Rugatsiarina, personaje femenino analogo a la figua del Rugétsiaros.

Anastasios Reklos (s. XX - XXl d. C.)

O Koloyepog otnv Ayio. EAévn Xeppav, P. 6’7 “H Kopitoa civar avopog avoravipog,
uetoupieouévog oe koméda. Eivar oty avvooeio g ovvipopidg tov Koldyepov, vmo
TNV TPOTTOTIO TWV ZATTIEIWV, KO TO. TOAKOAPLO. TPOTTaoDV vo TV KAEWovV”.

Significado y uso: Muchacha, personaje femenino.

" 1bid.

77® Ekaterinidis (1975).
7 bid.

8 bid.

" Reklos (2012).
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Tzu Kulendianu (s. XX - XXI d. C.)
O yopdc twv whywv oty Zxbpo, p. 26"°%: “4ijo orovdaio croiyeio Tov yOpOd TV
waywv civor 1 «Kopélda»: Evas véog uetoupieletor oe kopy, Qopavios wpaio

OKDPLOVO VOPIKO™.

Significado y uso: Korela, chica, muchacha, personaje femenino.

Afendra G. Mutzali (s. XX - XXl d. C.)
Kopvopfair ko1 Aaixo yélio, 24" “I70))6 VEOEAANVIKG. OpaUEVO. EYOVY WG KEVIPIKO
alova. 10 dlovuo youog-0avorog, omwg otov Opaxiko  Xodyovto, o omoiog
oVVOVOLALETOL GOUPOLIKG TAV® GTHY 0pYwueEVH Kol amopuévny yn ue v Kovkepiva™.

Significado y uso: Kukerina, personaje femenino analogo a la figura del Kuker.

Cristos Zalios (s. XX - XXl d. C.)

O1 Mrodvieg ths Naovoag, P. 8782 «f KVPLOPYN OVOUOTLO TTOV YOPOKTHPILEL TO UTOVAODKL
TV VEWYV avOpwV TOL OGOUUETEYOVY oTo Ebo eivor Mmobleg, evad avtyy mwov
XOPOKTNPILEL TO GTOUO TOV OUUUETEYEL OTO UTODAOVKI Kot OAAovg eivar Mmovia xai
kot aAtovg [evitoapog”.

Significado y uso: Bula y su plural Bules, en principio designaba a los personajes

femeninos, en la actualidad se emplea para denominar a los masculinos, los

jenizaros.

Lefkis Samaras (s. XX - XXl d. C.)

TFovitoopor kou Mrodleg, p. 1978 “Kdbe Umoviovki Eyet wio. 7 ovo Mmovieg, mov eivau
avopeg vrouévor ue yovoukeia povya. H udoko mov popder n Mmovia oto mpoowmo
eivar fouuévy ToAd Evrtova, ue Uyovio kai Yeilio KOTOKOKKIVO, KOL OA0 TO KEPAAL TO
EYEL OTOLIGUEVO LUE KOPOEAES, WEDTIKA AODAOVOIO Kai TODAL. ooy voen™.

Significado y uso: Bula, y su plural Bules, personajes femeninos del carnaval de Nausa.

780 Kulendiand (1977).
81 Mutzali (2012).
"827alios (2012).

783 Samaras (1998).
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c¢) Analisis de las fuentes

Periodo de la dominacién otomana

En cuanto a las otras formas en las que se nombra a los personajes femeninos del
cortejo, ademas de vouepn 0 vopn, la que goza de una mayor antigiiedad en las fuentes es
el término umodia, que aparece en la obra del Papa Sinadino Xpovixo v Zeppav™,
donde hace mencion a una joven prostituta. En este sentido, el término umovia, de
origen turco, refiere a una mujer que, en base al texto, parece ser de edad madura,
aunque no existe en el texto otra informacion que permita discernir el significado

exacto.

Periodo de la Grecia Moderna

Los otros términos empleados para los personajes femeninos participantes en los dpaueva,
en la actualidad, varian segun la localidad donde estos tengan lugar, pero también segun el
autor que los consigna. De este modo, se encuentran términos mas genéricos como xopitoo,
0 kopitaia, diminutivo de xdpy, en las obras de Viziinds Oi Kaldyepor kai 1) Aozpeio 100

785

Aovboov év Opaxy (1888)°™, para referirse a estos personajes en la localidad de Vize; en la

obra de Trakiotis Aaiisj mioty ko Aopeio oty Opdan’™, en la misma localidad; en la obra

de Mijail-Dede ‘O Kaldyepoc ativ Ayia Erévy Zeppiv'™

, para las “novias” de la localidad
de Ayia Eleni Serrdn, donde afirma que se ha perdido el nombre de xovkepiva; en la obra
de Drandakis 76 &0 108 Kaidyepov otiy Meixn 1ot N. Huabiac'®, para los personajes
femeninos del cortejo del xaidyepoc en Meliki Imatias; o en las obras de Ekaterinidis’®® o
Reklos'®, donde se otorga esta nomenclatura a los jévenes que representan el papel

femenino en el cortejo.

Mencion aparte merece el término de umovla que se emplea para nombrar tanto a la

festividad en su conjunto como a los participantes del carnaval tradicional de Nausa. Si

84 Xpoviko t@v Xeppdv, 1.31.186. Ed. Odorico (1996).
78 Ed. Panagiotopoulou (1959: 312).

78 Trakiotis (1991: 109).

87 Mijail-Dede (1979: 96, 108).

"8 Drandakis (1979: 235).

789 Ekaterinidis (1975: 15-16).

%0 Reklos (2012: 6).
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bien, como mencionabamos anteriormente, en origen hubo una diferenciacion entre los
personajes masculinos y los femeninos, recibiendo la festividad el nombre de yiavitapor
ko1 umovleg, en la actualidad el término urovia se emplea para los personajes masculinos
que danzan por las calles de la localidad en compafia de las vopn-umodieg, personajes
femeninos. Se hace, por tanto, una diferenciacion entre ambos, quedando relegado el

término yiaviztapoc’ .

No obstante, existen otras denominaciones para los roles femeninos, como son: Kavziva
(Papatanasi-Musiopulu’? y Trakiotis'®) o Kadiva (Kakuri’?), a partir del término turco

795

cadina; Mrénvac (Papatanasi-Musiopulu™), a partir del término turco bey (que se

emplea en algunas localidades para nombrar a estas festividades, como Kionéx-Mnréng);

796 797

poykozoopive (Papatanasi-Musiopulu™) o Povykaroiapiva (Ekaterinidis™"), a partir del

masculino  poykaraédpioc; Kovkepiva (Trakiotis', Kakuri’”®®, Mijail-Dede®® y

802 803),

Mutzali®®); vrdua (Lukatos®™), a partir del término dama; o xopéiia (Kulendiand

diminutivo italianizante de xdpy.

d) Conclusiones

El término vipn 0 vopec hace referencia, dentro de los ritos del periodo festivo de la
Navidad, al principal personaje femenino en la trama de la pantomima que tiene lugar
por las calles de la localidad en la que se celebran. Actia como desencadenante de la
accion y de la pelea entre varios de los miembros del cortejo. Esta disputa ocasionara la
muerte del novio/”arapis”, su duelo y resurreccion, representando con ello los periodos
en los que la naturaleza se agosta y vuelve a resurgir. Por tanto, la figura de la novia no

tiene una autonomia propia o independiente, si no participa en consonancia con los

791 Zalios (2012).

792 papatanasi-Musiopulu (1979: 134).
"% Trakiotis (1991: 109).

%4 Kakuri (1963: 121).

% |bid.

7% papatanasi-Musiopulu (1992: 65).
97 Ekaterinidis (1975: 17).

% |hid.

7% 1bid.

800 Mijail-Dede (1979: 108).

801 Mutzali (2012: 24).

802 | ukatos (1985: 145).

803 Kulendiant (1977: 26).
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miembros principales masculinos del cortejo. Es un personaje prescindible en muchos

de los ritos, pero de gran importancia en aquellos en los que aparece.

Por esta razon se le otorga un nombre genérico de acuerdo a su papel femenino dentro
del cortejo, képn 0 kopitoa (este segundo suele ser el mas empleado para referirse a este
personaje), o a su papel como companera del novio/”arapis”, voen. En esta linea se
mueven también otras nomenclaturas dadas a este personaje que marcan su dependencia
del personaje principal masculino, como complemento del mismo, xovkepiva,
poykotoopiva, kovtiva, uménoa... 10 que pone de manifiesto su paralelismo con el

nombre y funcion de los personajes masculinos.

Esta dicotomia, masculino-femenino, marca uno de los elementos principales de los
ritos festivos del periodo de la Navidad. El juego de ambas fuerzas o entes participa en
la llamada a la fertilidad de la tierra que se regenera en la primavera tras el largo
invierno. No podria ser concebido de otro modo. No existiria esa fertilidad y

regeneracion sin ambos elementos.
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9. 3. Personajes secundarios

En cuanto a los personajes secundarios que desempefian un papel relevante en la trama
de las pantomimas representadas pueden destacarse tres personajes principales:

Mrourw, Zortiéoes o Kovpovt{noes Yy Kataiférlor.

Se trata de personajes tomados de la vida cotidiana, al igual que ocurre con otros tantos
que aparecen en ocasiones en las diversas pantomimas, como el rey, el sacerdote, el
médico, la esposa del médico, etc. En el caso de los tres personajes mencionados,
poseen un papel predominante frente a los otros secundarios por su comicidad o su

disposicion a presentar un caracter comico.

Babo (Mnaunwm) representa a una anciana, de aspecto pobretén y sucio, madre de un
recién nacido de siete meses, al que lleva en una cesta, acurruca y acuna. Participa en
diversos episodios con otros personajes del cortejo y es objeto de burlas y chanzas, tanto

del publico como de otros personajes.

Los Zaptiedes o Kurutzides representan a las fuerzas del orden del lugar. Por ello,
normalmente, son representados por jovenes fornidos y se encargan de apresar a los
“alborotadores” y a personas de entre el publico. El que cae en sus manos, para verse
libre de las cadenas, ha de pagar una prenda, que se reproduce en una cantidad de vino u
otro producto, que ha sido acordada entre el cautivo y los captores.

Por su parte, los Katsibeli representan a la comunidad gitana del lugar (comunidad muy
presente en los Balcanes) y recorren las calles de la localidad recolectando metales u
otros objetos que los ciudadanos hayan dejado olvidados o a la vista de ellos.
Representan también escenas arquetipicas, como son: el encendido del fuego (con
escenas comicas en las que el katsibelos ahuma a la katsibela), la fundicion de metales

para crear una punta de arado, escenas de tipo sexual, peleas y disputas y caidas.

~ 216 ~



~ 217 ~



9.3.1. ZAIITIEAEX

a) Introduccién

El término Cantiég, término procedente del término turco zaptiye o zabtieh/zaptieh, hace
referencia al carcelero o policia®®. El término en lengua turca se emplea para nombrar a
los personajes que rigen el orden publico en la localidad. En el caso de las festividades
del periodo festivo de la Navidad y del carnaval, son los miembros del grupo que se
dedican a pedir el “rescate”, que se da en muchas de las representaciones a modo de
propina o aguinaldo para el Afio Nuevo, para la diversion comun o para algun otro
objetivo que decida la comunidad tras la celebracion de la festividad. No obstante, esta

figura recibe también el nombre de xovpovijoec.

Su inclusion en la trama, dentro de las festividades del Kaldyepog, en la que juegan un
papel de carceleros, no parece atender a simbologia alguna. Segin Mijail-Dede®*, su
inclusion en el drama puede deberse a dos razones principales: a) al hecho de que las
cadenas que emplean para “atrapar” a los espectadores simbolizan la union de las
fuerzas que reaccionan con el poder de la vegetacion y que, de este modo, obligan a
cierta participacion de todos con la aportacion de dinero; y b) lo méas probable, que no

exista esta relacion y que sea un elemento tomado simplemente de la vida cotidiana.

Representan a las fuerzas turcas de seguridad, por lo que se presenta una buena ocasion
para parodiar a este personaje, asi como la violencia y fuerza de la que hacian uso y que

se remarca de manera habitual en las fuentes.

804 pychner (2002: 247).
805 Mijail-Dede (1979:107-108).
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b) Fuentes
Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Archivo Panayiotis Papadimitris (s. XX1 d. C.)

1. 12.4.1879: ExBeon tov Ponbob Aot Asvkwsioc M. Ztyep®®: “«Oi Totpror
amrtiédes Oievepyodv mepioootepny fia or' ot mponyovuévawcy: Mio. mepintwon
oxAnpng enifeone omo évav {amtié nAfs evaomiov tov dikaotnpiov Nraofi otn
Agvkwoia, o ewopyio mov owbéter 187 {amriédes. H rotnyopio nrov ot €iye
KTOTHOEL TOV TOPamovoduevo oto mpocwmo. O {amTiés katadikdotnke o PvAGKLoN
IOV UNVaV”.

Significado y uso: Zaptié y su plural zaptiédes, fuerzas del orden durante el Imperio

otomano.

2. 6.9.1878: Evrorooeic tov amsoraluévoo tov llustratedLondonNews azé to tpikwuo,
Kavrapa, Ayio Ocodwpo Kopraoiog, Extaxoun ko Koun Kann’psw: “Moadi pog nrav
01 HOVAES OV UETEPEPAV TIC ATOTKEVES UOS KOL 01 HOVAGPNOES KOL TPOYWPHOOUE UE
ovvodeia 000 Tobprovg (amTIENES 0TTVVOUIKODS LUE TIC YPOAPIKES OTOAES TOVGS .

Significado y uso: Zaptiédes, fuerzas del orden durante el Imperio otomano.

Archivo Dimitrios Kékuras (s. XI1X d. C.)

Exloyes yia Movytapoonuoyépovra aro Mmiator tijc Koldavng (1888)%%: “xkabire
QOIVETOL KOl €IS TO LOVKOVAT-TEPTEPL, O UEV EPEL povytopns A. K. Movpag Exet uovov
24 yp. Pepyi, o dlag Aswvidog 12, 6 élag N. I'. Todyxag 20, o alag O. I'ovvapng 37,

kol o dlagc A. Toérons 31,20, koi ot Glla dvouato uds mopovoiacoy ¢

Movyrapoonuoyépovrog, kai dlla Hrodoouev, 6Tl diwpioOnooy, mpoaett d¢ O10TL O

806 Exfeon tov Bonbov Atowknt Agvkwoiog M. Siyep. Archivo Panayiotis Papadimitris. Documento S-

151. Disponible en:
http://www.papademetris.net/index.php?option=com_content&view=article&id=74&Itemid=15
[28/08/2015]

%07 Eytumdoeig tov aneotaipévon tov Hustrated London News amo to tpikmpo, Kaviapa, Ayto Oeddwmpo
Kaprociog, Entaxdun wor Kopn Kemip. Archivo Panayiotis Papadimitris. Documento S-120.
Disponible en:
http://www.papademetris.net/index.php?option=com_content&view=article&id=74&Itemid=15
[28/08/2015]

%08 Tsaras (1974).
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http://www.papademetris.net/index.php?option=com_content&view=article&id=74&Itemid=15
http://www.papademetris.net/index.php?option=com_content&view=article&id=74&Itemid=15

Movdip épévine uag oo tijc fiag ue tovg {artiédes i tag Gopag nvaykooe moAlovg
A0 HUAS VO DTOYPAYWUEY TO IVTLYATIOV TO OmoloV 2a¢ E0TEIlE”.

Significado y uso: Zaptiédes, fuerzas del orden durante el Imperio otomano.

Yeoryios Viziinés (1849 — 1896 d. C.)

Oi KaAbyepor kai 1§ Aatpeia tob Aioviov &v Opgrn,p. 3128 “Televraior éxiéyovra oi
onuepov pépovtes v’ dvoua Lantiédes ;i Kovpovtlijoes ijror pblaxes. Eivor 5¢ obror
000 TAV POUOLEDTEPDV KOL EVTPETECTEPWV TOD YWPIOL TOAANKOPAOWY 0i Omoiol
KOoouoDo1 THY {OVHY 0DTAV 010 TOV AOUTPOTEPDV, TAV ENMLOEIKTIKWTEPV OTADV”.

Significado y uso: Zaptiédes, personajes que representan a los carceleros o “fuerzas del

orden” durante las festividades del kalGyeros. Reciben también el nombre de

Kurutzides.

Katerina Kakuri (s. XX - XXl d. C.)

810. > ~ cr s s , , ~ ,
277 Ev 1@ uetold, gig tag dapopoug oikiag tod ywpiov étoiuralovia

Awovooiaxa, p. 3
ol uiuoti, oi omoiol ovyKpoTodV 10V Biocov: o Baagiiidag, to Baoilomovio, o Komiotpdg,
n Noen, n Bépw ue to Eprounvitiko, ta téooapa Aouoldxio, ta omoio Qo {evyQodv
€lg to dpotpov, kal 6 IdoxtnTng TV, O Omoiog ofjfev o tibaceber. Of [dpTor ue v
Apkovooa, télog oi Zartiédes 1§ Kovpovtlijoes, onlaon oi pdloxes ol évistoduévor
VY TpNoIy TS Talews”.

Significado y uso: Zaptiédes, personajes que representan a los carceleros o “fuerzas del

orden” durante las festividades del kalGyeros. Reciben también el nombre de

Kurutzides.

KostasTrakiotis (1909 — 1984 d. C.)

Aaixn wiotn kou Aatpeio otn Opakn, PP. 109%: “Tedevraion épyovral o1 ZamTIE0ES 1
Kovpovtlnoeg, mov otnv emapyioxn Odwoiknon s Adpravodmolns tovs éleyav
kofacnoes. Hrov o1 vmoomaotés, o1 avlpwmol t0v vOouov, mov eméfolov v TolH,

TOLIKGPLO. OPUOTOUEVA TTOV UE KOUAPL EOELYVAV TOV OTAIGUO TOVG .

809 Ed. Panagiotopoulou (1959).
810 Kakuri (1963).
811 Trakiotis (1991).
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Significado y uso: Zaptiédes, personajes que representan a los carceleros o “fuerzas del

orden” durante las festividades del kaldyeros. Reciben también el nombre de

Kurutzides.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C.)

0%2: “"Ymiipyav dxéun oi Zamriédeg i

O Koloyepog oty Ayio Erévy Zeppddv, p. 10
Kovpovtlijoeg oi omoior kpotodv GAveaGides Y10, vo, alypolwtiCovy T00¢ TovNyOPIADTES
Kol vo, (nTodv A0Tpa yio. vo. To0g Elevbepmaony’.

Significado y uso: Zaptiédes, personajes que representan a los carceleros o “fuerzas del

orden” durante las festividades del kalOyeros. Reciben también el nombre de

Kurutzides.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

Aaoypogpixa Opaxns A, p. 135%13; “Xmip Bilon elyav tovc «xaldyepovcy. Ta mpbowmo
Tijc «mapactéoemcy, mobd mepiéypaye 6 I. Bilonvég, ftav dbo kaldyspor, 1 uméumov
Wé 10 éprounvitiko mwoidl TG, OvO VOPES, O0v0 Katoifelor kol 0vo {amTIENES
(xwpogviaxes)”.

Significado y uso: Zaptiédes, personajes que representan a los carceleros durante las

festividades del kaldyeros.

Odiseas-Karolos Klimis (s. XX — XXl d. C.)

1. Apcueva xor é0wa tov Kepropaixod raod, pp. 81-82%%: “Tnv Kuvpioxii e
Topopdyov viovovrar ge olapopetika. onitia tov Lletpity o) voon, f) Ado Pidyor ue
KODOODVIA, Y) TOmOG-YOUTPOS, O) YIOTPOS-VOGOKOUQ, &) KOVKOVYEPOG-avumedipol
oniaon upaockopio. 1 tCoupapio kor mebepixd oniaon ovumebépol, ot) Ermions
Eiooyyeléag, oikaotés kal ympopvlakes”.

Significado vy uso: Carceleros.

812 \pjiail-Dede (1979).
813 papatanasi-Musiopulu (1979).
814 K limis (1987).
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Anastasios Reklos (s. XX - XXl d. C.)

O Kaldyepoc oy Ayia EiévnZeppdv, p. 6% “O Mrepumépne xpatd oto xépt tov
evueyédn Eolivy omdboa, v omoia ypnoiuomoiel yio Copopl, eva o1 ZawTIENES, TOV
DITOOVOVTAL TO OPYAVA TS TALHS, KPaToDV COAIVES omdbeg Kol aAvTIdES, UE TIC OTOIES
0€vovV omoiov Bewpodv wapofarn Tov vouov”.

Significado y uso: Zaptiédes, personajes que representan a los carceleros o “fuerzas del

orden” durante las festividades del kaldyeros.

Maria-Elefteria G. Yiatraku (s. XX - XXlI d. C.)

100 ypovio. ané ta elevbépia e Xiov (1912-2012). lotopikés otiyués avopeiog twv
Kapdopviiov, p. 13%°: “Eva améyevua mepvé wo oudda omé Tobprove ue tov

«Zoumpiy Kol TO TPOAYUOTO TOVS POPTMUEVO. o€ pHovAdpia. Xto Mapuapo éueive o

Mavtapng kot kopua 150pi6 {antiédes (ywpopdloreg). Eiyav 2-3 pvidaxia. Aiyo mpiv

voytaaoel arofifaotnie oty Xio o eAnvikos Xtpotog, mépacoy amd to Boufora. kouid

OEKapIO. KOPOPLa”.

Significado y uso: zaptiédes, fuerzas del orden publico durante el Imperio otomano.

Teddoros I. Riyiniotis (s. XX - XXI d. C)

Znueidoec yia o Ioddu, p. 17387: “O1 Tobpror apéowe kordiaPav to epdiua tovg ka
éoteldoy ovo {amtigoes (ayyeriopopovs kofailapndeg), yio. va tov mpoldfovv. Kou
otav tov éplacov, émeoav ota modio. Tov Xatlepevty ka1 (nTodoav cLYYwpPeTH €K
UEPOVG 6Aov Tov Ywpiov. Tote o Ilotnp Apoéviog Tovg avyywpeae ko Covaydpioe otny
2vaoo. 2Taldpwoe 10 YWPLO OTO. TEGOEPQ. GHUEIN TOD OpPILOVIOS KOl OUECDS
OTOUATNOAY OAO KO KOAWTOVEWE.

Significado y uso: zaptiédes, fuerzas del orden publico durante el Imperio otomano.

815 Reklos (2012).
816 Yiatraku (2012).
817 Riyiniotis (2015).
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c¢) Analisis de las fuentes

Periodo de la Grecia moderna

El término {artiéc 0 (anniédec hace referencia a las fuerzas locales del orden durante el
periodo del Imperio otomano. Se trata, como deciamos, de un término de origen turco,
incluido en la lengua griega durante el periodo de la dominacion otomana. De este
modo se encuentra consignado en diversos documentos oficiales, como la misiva

enviada por los habitantes de Vlatsi para las elecciones a mujtar®®

819

(en el archivo
Dimitrios Kokuras®™), fechada en 1888, en la que se refiere la violencia ejercida por
estas fuerzas del orden; o los documentos del archivo Panayiotis Papadimitris, fechados
en 1878 y 1879, donde se menciona la llegada de estas fuerzas turcas del orden a

Chipre, asi como la violencia que los caracterizaba.

En cuanto a los ritos del periodo festivo de la Navidad, encontramos por primera vez
mencionados y descritos a estos personajes en la obra de Viziinds Of Kaldyepor kai #
Jatpeio to0 Movisov &v Opgrn (1888)%°. El autor refiere que cumplen el papel de
carceleros o captores dentro del cortejo y que se trata de los muchachos mas fornidos y
altos de la localidad. Si bien su vestimenta no tiene nada de especial, se caracterizan por

[levar un llamativo cinturdn y cadenas con las que atrapar a personas del pablico.

Aunque algunos autores como Yiatraku, Klimis, Papatanasi-Musiopulu o el propio
Viziinos, reconocen su papel de carceleros, incluso emplean términos como gvlaxeg 0
xowpopvloxeg, el término preferido es {orniédeg, pues hace referencia a las fuerzas turcas

del orden publico. Asi mismo, otro término empleado para nombrarlos es el de

821

Kovpovt{ijoec =", aunque con menos asiduidad que el anterior.

Estudiosos de estos ritos, como Kakuri®?, Trakiotis®®, Mijail-Dede®*, Papatanasi-

825

Musiopulu®® o Reklos®?®, coinciden en asimilar a estos personajes con las celebraciones

818 +Mukhtar o *muhtar es el jefe elegido en las aldeas o pueblos de Turquia (Dimitrakos, 1955).

819 Tsaras (1974).

820 £, Panagiotopoulou (1959: 312).

821 palabra derivada del turco «korucu», pasa a la lengua griega como «kovpodinc» 0 «kovVPOVTLHC» O
«kovpovtong». Referia al jenizaro veterano, guardin del pueblo.

822 Kakuri (1963: 32).

823 Trakiotis (1991: 109).

824 Mijail-Dede (1979: 100).
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del Kaldyeros de diferentes localidades de Tracia como Ayia Eleni Serron, Meliki
Imatias, Kosti 0 Vize, lo que hace suponer que no se encuentran con esta nomenclatura

en estos ritos. Por otro lado, Klimis®’

atestigua la presencia de estos personajes en los
ritos de carnaval que tienen lugar en Corf(, si bien él los define con el nombre mas

genérico de ywpogdloxeg.

d) Conclusiones

La inclusion del término loarniéc/lantiédec en la lengua griega se produce durante la
época oscura de la dominacién otomana. Estas fuerzas del orden local, llamadas en
turco zaptieh eran las encargadas de mantener el orden, a veces empleando una gran

violencia, a tenor de lo descrito en las fuentes.

Su inclusion como personajes secundarios de la trama responde, a nuestro juicio, al
intento de incluirlos en la chanza y la burla propias del carnaval, a la vez que son un
reflejo de la sociedad de la época. Por ello, en la actualidad, estos personajes han
quedado solo como un remanente de aquella época y como personajes arquetipicos de
algunas tramas de ciertos ritos del periodo festivo de la Navidad. Aparecen siempre
asociados a los ritos del Kaldyepoc/Kodrepoc de Tracia, en las localidades de Vize,
Ayia Eleni Serron y Meliki Imatias, mientras que en otros cortejos de carnaval reciben
el nombre mas genérico de ‘“carceleros”. Ello puede deberse a la mayor presencia
otomana en la zona de Tracia, frente a las islas u otras regiones de Grecia, bajo

influencia de otras potencias.

Se observa, por tanto, cOmo estos personajes se incluyen en la trama del carnaval del
mismo modo que lo hacen los jenizaros, a modo de burla y como elemento que persigue

eliminar el miedo que provocaran en la sociedad de la época.

825 papatanasi-Musiopulu (1979: 135).
826 Reklos (2012: 6).
827 K limis (1987: 81-82).
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9. 3. 2. KATZIBEAAOI

a) Introduccién

El término karoifclloc tiene su origen mas remoto en la palabra latina captivus
(esclavo), a través del diminutivo captivellus. Muy posiblemente esta palabra, a partir
del italiano cattivello (diminutivo de cattivo) llegé a la lengua griega a través de las
lenguas de los pueblos némadas de los Balcanes, como los valacos aromunes, poblacién
romanizada que se establecié en el noreste de Grecia, Albania y Macedonia, en cuya

lengua, un proto-rumano derivado del latin, cacivel significa esclavo o cautivo®®.

Dentro de las festividades del periodo festivo de la Navidad y del carnaval, estos
personajes encarnan a los gitanos o personajes de tez morena. Durante la puesta en
escena o celebracion, se dedican a recorrer las calles de la localidad acompafiados del
resto del cortejo, buscando y sustrayendo cualquier objeto de latobn o hierro que
encuentran, con el fin de fabricar una punta de arado. De este modo nos lo refiere
Viziin6s en su relato Oi KaAdyepor kai 1 Aazpeio w0t Arovisov év Opgrn (1888)%%°. No
obstante, dentro de otros cortejos o celebraciones son simplemente unos personajes mas
del cortejo, que se dedican a realizar travesuras y burlas a otros miembros dentro de la
misma compafiia o al publico que asiste a contemplar tales celebraciones. Por esta

razon, autores como Mijail-Dede®*°

, sostienen que se trata simplemente de un afiadido
coémico sin simbologia alguna, aunque en algunos de los ritos (Kaldyeros en Kosti 0 en
Vize) se les atribuya un papel importante y simbolico por su relacion con la adquisicion
de metales y la fabricacion de la punta del arado con el que posteriormente se realizara

la siembra simbolica.

828 Cf. Volk (2009: 1-2), Kougea (1912-12: 249), Kipurds (2006).
829 Ed. Panagiotopoulou (1959: 313-314).
830 Mijail-Dede (1979: 100-101).
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b) Fuentes

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Spanos (s. XIV-XV d.C))

Spanos (recensio A e cod. Vind. theol. gr. 244), 481-491%%': “Kai w6 mpwi Hpepav of
uerlomebepes avTod iatpov Karaifiellov kol tov yépov tov Balnoovpayv. Kai éxiaoev
TOV GQUUOV aDTOD GO THV AT(aV Kol WPIOEV, OTL EXGPETE TOV AETTNV PAEUOTOUIOY UUE
T0 TEAEKIV GO TO KWAOVIEPOV KOI GVTI QAEUOTOUIOV TOVIV GG GYOpPaoovY KOLALOY
poiviy ovayorov, kol ¢ KoTOTAGEOVOLY Kol abTOV Kol GG TO TOIGOVGLY EUTAACTPOV
6001 kabovtar kol 600l arekovvTar cLYKABIoUOV EIC TOV KDAOV TOV GOVEXDS YPOIog
S1AinBpoy do1a ‘mheTov Kol puvovyov dpyioio <oia> mopiov’.

Significado y uso: Gitano de la etnia de los katsiveli.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

YeoryiosViziinos (1849 — 1896 d. C.)

1. Ioiog nrov 0 poveds Tov adeApod u01)832: [TAnciov Tov VYNAOD KIoc0GKETOVE TOTYOV,
KOTA TO MUIOL €1C TNV ok, ekdbnto n unmp pov, n ObBouavig kot GAAN TIg
POKEVOLTOC KOL OOCKEMNG TNV KEQOAV ypaio, Kot TO @avOpEVOV mvopd
«poprokatoiféioy, ntor AbryyavigeAAnvoemvos”.

Significado v uso: Gitana de la etnia de los katsiveli.

2. Oi Koldyepor ko 1 Joapeia tob Arovieov v Opgry, p. 313%%3: “Ouoia mpoc v
Béfw, katé. 10 mEVIYpov Kai mvepov Tig éupavicews adtdv. elvar dAla tpia téoooapoa
npdéowna, of Aeyduevor kareifelor. Kai obror ypewotodor vo elvar doteior kai
TEIPOKTIKOL TIPOG ETUETPOV O€ KOl LovVEOVPWUEVOL 01 1ovol & Ao ToD Biaoov”.

Significado y uso: Personajes que interpretan el papel de gitanos de la etnia de los

katsiveli.

81 Ed. Eideneier (1977).
832 \/iziinds (2006).
833 Ed. Panagiotopoulou (1959).
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Yeoryios Drosinis (1859 — 1951 d. C.)

1. To Potévi ¢ ayémne, pp. 57-58%*% “Toi dwporov wyv Kareipéiia, elmev o
avBvmouoipapyos kAivwv 0el1d kol ApioTEPQ TNV KEPAAV, O10. VO, O10KPIVY TEPAV
UeTOCD TOD TANBOVE, WAL LoD KovfalnbnKke anuepa UE T0 KOOKIVE THS .

Significado y uso: Gitana de la etnia de los katsiveli.

2. To Potévi e aydmns, p. 21%%°: “Trpiypla, gidodaykwuévy, PBpouoxareiféia,
XOPOLOPAYOD, uoyopiouévy. Apn, uras ko Gappeyes g Bo wapw 10 youi ox’ Twv
TOLOIOV LUOV TO OTOUO, VO, 0 TO 00, KOAALO, GTH OKPOPO. OV TEPL 0 ECEVO KO TO
OOKATH TO OKDAOTOTEPO, GOV .

Significado v uso: Gitana de la etnia de los katsiveli.

Katerina Kakuri (s. XX - XXl d. C.)

1. Arovvoraxa, p. 328%: “Ioiaaotepov gic v Bilonv. eirouev dn £ledyvoov «tic Nopadec»
700 OPWUEVOD, TAIGLOVDUEVAS VIO TV pofdopiopwy Kataifiedwy, 1 d¢ pafdopopia,
kaA¢ Kol 1 Tapovsia yoveikdv, sivar yvapiue oTotyeia i dypoTikiic poysiag”.

Significado y uso: Personajes que interpretan el papel de gitanos de la etnia de los

katsiveli.
2. Miovoiaxd, p. 327 “Ev 1@ petalv, el tac Siapdpove oikiac tob ywpiov
grorudalovrou oi uiuoi, oi 6moior cvykpoTodv 0V Blacov: 6 Baoilidg, 1o Baoilomovio,
0 Kamapag, n Nogn,  Bafo ué 1o Eprounvitxo, ta téooopo Aopaldxia, ta omoia
Oo. {evyBodv eig t0 dpotpov, kai 6 IdioktnTnG TV, 6 Omoiog ofjfev o iboceder. Of
I'vgptor ue v Apkovoa, téiog oi Zormriéoes 1§ Kovpovtlijoeg, onloon oi pviakes oi
EVIETOAUEVOL TRV THPNOLY THS TACEWS .

Significado y uso: Personajes que interpretan el papel de gitanos.

84 Drosinis (1901).
853 |bid.

836 Kakuri (1963).
7 bid.
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Kostas Trakiotis (1909 — 1984 d. C.)

Aaixij miom xou Joapeia oty Opdxn, pp. 10988 “Ouoior ue my Mrdumw irav ko o
Kartoifieiol, kovpelidpnoeg, moumovypol, oravooliopnoss kot meipoytikol. Hrov o1
HOVOL TOV oo TOV TTapaevo tovto Biaco nrav wovtlovpwuévor”.

Significado y uso: Personajes que interpretan el papel de gitanos de la etnia de los

katsiveli.

Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C.)

O Koloyepog arnv Ayio. ‘EAévy Zeppav, p. 100%%: “Extoc amo e TPOTWTO. TG OTOLO.
avagpépoue, vripyov dxoun o Kamotpas kol oi I'vptot, tpeic tov apibuov, aro tovg
Omoiovg 0 &vag maplotave Kol TOV «KODAO KOl KOVTOO», O GALOS TOV GpKrovdiapn
aépvovrag Evav OVIpo UETOUPIETUEVO OE GPKOVOO, Kal O TPITOS <POLLOPOpVY»
maplotato oTtny iept] amopo. Kol ATEQETe TOV YOO GTO KVEOPYDTO YWPAPL»”.

Significado y uso: Personajes que interpretan el papel de gitanos.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

Aaoypopixd Opdxns A’, p. 135840 “Xip Bi{om elyav toi¢ «kaldyepovgy. Ta mpéowma tijg
«mopacTaoemey, mob mepiéypoye 6 I. Bilonvog, fitav ddo kaldyepol, 1§ uméumov ué o6
promvitiKo Taidl g, 000 VOPES, 0V0 KaTaifieAot kai ovo (artiédes (ywpopilokes) .

Significado y uso: Personajes que interpretan el papel de gitanos de la etnia de los katsiveli.

Anastasios Reklos (s. XX - XXl d. C.)

O Koloyepog otnv Ayio. EAévny Zeppav, P. 654 «“On Kataifielor mepipépoveon poli pe ty
DITOAOITY OUGOO. KOI UE TO TPOGYNUA OTL 1] QUAN KGO OTITION TOV EMIOKEXTOVIAL OEV
elvol  TOKTOTOINUEVH «KOAOOETOVYY Ta O01G@QOpa. EPYOLEIO. KOI  OVTIKEIUEVO. TOV
Ppiokovv, oni. ta alralovv Géon, étar mov dbokoAa vo umopel vo ta. eviomioel o
VOIKOKOPNS UE TNV AmOYWDPNTH TOVS .

Significado y uso: Personajes que interpretan el papel de gitanos de la etnia de los

katsiveli.

838 Trakiotis (1991).

89 \fjjail-Dede (1979).

840 papatanasi-Musiopulu (1979).
841 Reklos (2012).
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Cristos Kipuros (s. XX — XXI d. C)

Pawua, Toryyovor, I'dgrot, Karalﬁé/101842: “Aev EEpw o€ TO10 UETAVATTEVTIKO KOUO OVHKODY
o1 Kataificlot tc Opaxne. Exeivo mov Eépw eivou 6t dev eivar Todpkol 1§ kAmo10 é0Tw
ovproyevés pvlo. Kat diiware mov dev diozeivetor ovte kav n Tovpkia. Aikn g
ETITAEOV PPAOH OTOTELEL TO (TOEYYEVE LUOLETLY, TOVTETTIV, O TOLYYAVIKOG UOYOLOS .

Significado y uso: Gitanos de la etnia de los katsiveli.

c¢) Analisis de las fuentes

Periodo bizantino

La primera referencia al término xazoiffeAloc se encuentra en el periodo bizantino, en
Spanos®®?, entre los siglos XIV y XV. En la obra se hace refenrencia a un iazpoc
kotoifieAlog, 10 que indica que se trata de un adjetivo que indica procedencia, bien de un
lugar o de un grupo étnico. Se trata, en la obra, de un médico que conoce la medicina
popular o que tiene ciertos poderes curativos. EI empleo de la doble —A— pone de

manifiesto el origen latino del término, a partir del término captivellus.

Periodo de la Grecia moderna

El término karoifeloc, sin geminacién de la —A—, en la actualidad se emplea para
nombrar, por una parte, a un grupo de personas pertenecientes a esta etnia gitana de los

* emplea el

balcanes. Cristos Kipurés, en Pwud, Towyyévor, I'bgror, Karoiféror™
término para referirse a una etnia gitana, tanto en Grecia como en los Balcanes, cuyo
origen se desconoce con certeza, asi como su origen migratorio, pero que se asocia con
otras etnias de similar origen como los romanies y otras etnias bulgaras o rumanas.
Viziinds en Ioioc #rov o govebc tov adedpot uov®®, o Drosinis®*® emplean el término

en esta misma linea.

82 Kipurés (2006).

843 Spanos, 481-491. Ed. Eideneier (1977).
84 Kipurés (2006).

85 Viziinos (2006).

8% Drosinis (1901:21).
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Como personajes propios del cortejo de los ritos festivos del periodo de la Navidad
representan a una comunidad itinerante que recorria las localidades con espectaculos
varios, acompafiados en ocasiones por animales. De este modo se encuentra entre ellos
también el apkovoigpnc. Reciben también el nombre méas genérico de ydgror
(gitanos)®*’. No obstante, es el término xaraifcior el que ha permanecido con mayor
fuerza en los ritos del Kaidyepog, constituyendo un grupo de tres o cuatro personajes, en
donde destaca el personaje femenino de la kazoiféla, interpretado por un joven vestido
de mujer y que, en conjunto representa escenas comicas de manera independiente a los

demas miembros del cortejo.

d) Conclusiones

El grupo de los karoificlor, constituido por tres o cuatro personajes masculinos y el
personaje femenino de la xaroiféia, constituye un conjunto de personajes secundarios
cuya funcion es la de recrear pequefias pantomimas dentro del conjunto de
representaciones que tienen lugar durante los ritos del periodo festivo de la Navidad.
Representan a los gitanos némadas que recorren las localidades del norte de Grecia con

diversos espectaculos.

Su inclusion en los ritos es tardia y perteneceria a un desarrollo posterior de las
representaciones, como ocurre con otros conjuntos de personajes que también
representan a grupos o personas de la sociedad balcanica. Su funcion principal, segln
algunos autores y estudiosos®®, es la de recolectar metales y objetos de latén con el
objetivo de fabricar una punta de arado con la que se realizara la siembra simbdlica al
concluir los ritos. Posiblemente esta funcién les haya sido otorgada por su caracter
nomada. Se trata de una vision estereotipada y ridicula, propia de las representaciones

del carnaval, que pretende dar cabida a los diferentes personajes de la sociedad.

847 Kakuri (1963:32).
88 \iziinbs. Oi Kaldyepor xai # Aatpeia 1ot Aovicov év Opdxn (1888). Ed. Panagiotopoulou (1959);
Kakuri (1963).
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9. 3. 3. MITAMIIQ

a) Introduccién

El término Mrdunw, se emplea para designar a una mujer mayor, anciana®®. Posibles
sindnimos son uduuy, ylayia, ypoia. Se emplea para nombrar a uno de los personajes
que forman parte de las representaciones de los ritos de carnaval del periodo festivo de
la Navidad.

El personaje de Babo (Mnaunm), segin Viziinos se relaciona con el de Baubo (Bavpo),
esposa de Disaules, cuyo origen etimolégico se encuentra en Bavfd (vientre)®®. Esta
Baubo, junto a su esposo, acogid a Deméter que, acompafiada del pequefio Yaco,
andaba en su marcha por todo el mundo en busca de su hija Perséfone. Baubo para
reconfortar a la diosa le ofrecié una bebida (o una sopa), que ésta no quiso aceptar. Por
esta razon, para alegrar a la diosa, la mujer se levantd las faldas y le ensefio sus partes
pudendas. Yaco, al ver esto, comenz6 a reir y la diosa, divertida, se tomé la bebida®*.
También se relaciona a este personaje con el de Yambe (16upn)®?, hija de Pan y de la
ninfa Eco. Era criada en el Palacio de Celeo y Metanira en Eleusis. Cuando paso por alli

Deméter en busca de Perséfone, la acogid y la hizo reir con sus bromas.

Otra posible etimologia para el término es: Mrapurno<Maun<Mapun®2. Se relaciona,
de este modo, con la festividad de # fuépa tijc uapuns 'y con el adjetivo pappdog, o, ov,

= poppcoe (s. 11d. C).

No obstante, consideramos mas acertada una tercera via en la que el término se
relaciona también con la palabra eslava “baba/babo”, que se emplea para designar a las
mujeres mayores o ancianas®™. En el norte de Grecia, Macedonia y Tracia
principalmente, se emplea de igual modo para referirse, de forma carifiosa, a las

ancianas 0 mujeres mayores, asi como al personaje de los ritos. No obstante, segln

89 Asi lo refiere Dimitrakos (1955).

850 Asf lo refiere Liddell-Scott-Jones (1996). Con referencia a este significado, en figurillas del s. V a. C.
procedentes de Asia Menor, se representa como una mujer que tiene el rostro en el vientre.

%1 Grimal (1996).

82 por la similitud en el pasaje de encuentro con la diosa Deméter, se ve asimilada al personaje de la
enana obscena Baubo, casada con Disaules.

83 |_iddell-Scott-Jones (1996).

84 De este modo lo refiere también Viziinds en Oi Kaléyepor kai 1§ Aatpeia 100 Aiovicov év Opéxn
(1888). Ed. Panagiotopoulou (1959: 312).
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Mijail-Dede®®, su inclusién asi como su nombre responden a un estadio mas tardio en
los ritos, ya que no se encuentra en otros dpwueva del mundo griego (solo en las
festividades del Kaldyepoc), pero si en las festividades bulgaras. Este personaje ha
sustituido en las festividades del Kaldyepoc de Ayia Eleni al personaje de la Kopizoa (la
novia/voen). Por ello, Mijail-Dede advierte acerca del hecho de asimilar al personaje de
Babo con el de Dioniso Liknites, por el hecho de que porte en su cesta al bebé

sietemesino.

Es por ello que otra etimologia del nombre resulte quizd mas acertada, si se tiene en
cuenta esta relacion con el mundo bulgaro y los pueblos eslavos. De este modo, el
término se relaciona con la raiz protoeslava *baba, que significa anciana o mujer
mayor, y de la que provienen términos tales como: baba (anciana en ruso), 6abywxa
(abuela en ruso) o 6aba (abuela en bulgaro). Esta etimologia responderia al hecho de
que se relaciona con el personaje de Baba Yaga (*baba ¢ga), personaje de la mitologia
popular eslava, que recibe los nombres de: haba-Aea (Baba Yaga, en bielorruso,
balgaro, ruso y ucraniano), Baba Jaga (en bosnio, croata, letén, polaco), Baba laga (en
rumano), vasfogu baba (en hungaro), Jaga baba (en esloveno), Faba Jaza (en serbio),

Jezibaba (en checo y en eslovaco) o baba Poza (en macedonio®®

). Se trata de una
anciana, huesuda y arrugada, con la nariz azul, dientes de acero y una pierna de hueso;
se alimenta de nifios y esta muy relacionada tanto con las brujas de los cuentos

populares que viven en los bosques como con el mundo de los vivos y los muertos.

Con este término se relacionan otros tantos que hacen referencia a la festividad en su
conjunto, asi como a los personajes principales de estos cortejos, ya vayan vestidos con
pieles y cargados de cencerros con una apariencia monstruosa, ya sea con ropas viejas y
la cara tefiida de negro. De este modo Se encuentran términos como: uroumovtlikapiog,
umoumovyepot, TOUTOYEPOL oumaumoyepoL, UTOUTOVIPOG,  UTOVUTOVGOPIOI,

. . 857
UTOVUTTOVOIAPIO0. O UTOUTOVTLOPKO. .

85 Mijail-Dede (1979: 108).

856 Obsérvese como en macedonio el nombre de Baba Yaga contiene la palabra cuerno, relacionandose
por tanto con otros ritos del carnaval tradicional o rural, y el aspecto terdstico-zoomérfico de las criaturas
que se representan durante estas festividades.

%7 Haland (2012: 117).
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El personaje de Babo, por tanto, se trata de un hombre vestido de mujer anciana. En

858 ‘mientras en otras se

algunas representaciones porta un recipiente con “agua bendita
trata de una cesta en la que lleva un bebé de siete meses®™®. Segiin Megas®®, se trata de
un personaje, dentro de las festividades de los xaidyepor, como los refiere Viziinds®,

que resulta feo y pobretdn en apariencia.

b) Fuentes

Periodo clasico (500 — 323 a. C.)

Empédocles (495/490 — 435/430 a. C.)

Fragmenta, 153%2; “HESYCH. Poavfar: tbnvy Aquntpog. onuoiver o€ kai Koiliav g
mop’ Eumedoxlel”.

Significado y uso: 1. Nombre propio “Baubo”. 2. Vientre.

Asclepiades (s. IV a. C.)

Fragmenta, 7863 “Harpocratio: dvoavng... Adokinmiaons o’ év 0" Tpaywdovuévawv tov
Aveaviny abtéybova givai pnot, oovoikioava ¢ Bavpoi oyeiv maidac Ipwtovony te
kol Nioov (Mioav?)”.

Significado y uso: Baubo, nombre propio.

88 Haland (2012: 116): “This is a man dressed up as an old woman. Babo holds a cup with “holy water”,
i.e.women’s spittle anda sprig of basil in “her” hands and “she” sprinkles the holy content on the
maleparticipants [...]In ancient and popular Greek, Babo orBaubé is a wet-nurse, and
symbolizesnourishment”.

89 No se trata de un bebé real, sino de un trozo de madera o lefio que este personaje cuida y envuelve en
pafiales como si de un bebé se tratase.

%0 Megas (1975: 103).

81 \/iziin6s. Of Kaldyepor kai 1 leapeia tob Aovicov év Opaxny (1888). Ed. Panagiotopoulou (1959:
313).

82 Ed. Diels & Kranz (1951).

893 Ed. Miiller (1841-1870).
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Periodo helenistico (323 -30a. C.)

Paléfato (s. IV a. C.)

Fragmenta, 3804, “Harpocration: Avcading Aeivapyos év i) Ilepi tijc iepeiog
owokowoiq, € yvioiog Aokinmiaons o' &v 0" Tpaywoovuévawv tov Aveadinv
abtéyova elvai gnot, ovvoikicavia 6¢ Bavfoi cyeiv maidoac Ipwtovény te xoi
Nioav. Ilodoipozog 0 év 0" Tpwikdv adv tj] yovauxi gnotv avtov vmodééacar thv
Anuntpov’.

Significado y uso: Baubo, nombre propio.

Dinarco (ca. 361 —ca. 291 a. C.)

Fragmenta, Oracion 35. 25%°: “Aowinmadnc 6° év &' Tpaywdovuévwv tov Aveodiny
avbtéyfova elvai pnot, cvvoikioavia 6¢ Bavpoi oyelv maidoc Ipwtovény te xoi
Nioov™.

Significado y uso: Baubo, nombre propio.

Periodo romano (30 a. C.—330d. C.)

Harpocracién (ca. s. I/11 d. C.)

Lexicon in decem oratores Atticos, 100. 14%%°: “Agrinmddne 6° év 6" Tpaywdovuévav
v Aveaviny ovtoybova elvai gnoi, ocvvoikioovia 5¢ Bavfoi oyelv maidog
Ilpwtovony te kai Nioav. Tlodoipatog 6’ év 0" Tpwik®v avv tj] yovauki pnotv adTtov
vrodéocBou Ty Anuntpa’”.

Significado y uso: Baubo, nombre propio. Del mismo modo lo refiere Harpocracién en
6867.

Lexicon in decem oratores Atticos, 72,

Clemente de Alejandria (s. 11 —s. 111 d. C.)
Protrepticus, 2. 20. 3% “Kai 61 (00 yép dvijow uij ovyi eimeiv) Cevicaoa 1 Bavf iy

Ane dpéyer kvke®vo. ovTh THS 0 Gvarvouévns Aofelv kai mielv ovk €0glovang

8% 1bid.

85 Ed. Conomis (1975).
86 Ed. Dindorf (1853).
87 1bid.
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(mevOipne yop 1v) mepiadync 1 Bavfa yevouévn, ¢ vmepopabeioo  Sijbev,
avaotélletor o aidolo kal émideiviel Ti] Oed- 1 0¢ tépmetar i dwel H Anw Kol porig
TOTE 0€YETAL TO TOTOV, Nobeioa 1@ Beduart’.

Significado y uso: Baubo, nombre propio. EI mismo uso hace el autor en Protrepticus
2.21.1;2.21. 3.

Eusebio de Cesarea (ca. 275-339d. C.)

869. « » . , N - , N
277 “oxovv o¢ wvikade v Elevoiva ol ynyevelg:

Praeparatio evangelica 2.3.3
ovouoro. ovroic Bavfar roi Avoavins xai Tpimroleuog, €t 0é EGuoinog te kol
Ebovieie Povkbioc 6 Tpimtbieuos fiv, moywmy 5¢ 6 Eduoimog, ovfaotne 68 6
EbBovieie ¢’ dv 10 Ebpolmddv kol 1o Knpdrwv 10 igpopavtikov 61 tovto Adivyor
yévog nvlnoe”.

Significado y uso: Baubo, nombre propio. Del mismo modo lo emplea el autor en

Praeparatio evangelica 2.3.34.

Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Hesiquio de Alejandria (s. V d. C.)
Lexicon, B, 356%"%: “Bavfc- t10ijvy Aijuntpoc. ps onuaiver 0¢ koi xoiriov, é¢ map’

Eumedoriel”.

Significado y uso: 1. Baubo, nombre propio. Nodriza de Deméter. 2. Vientre.

Focio (ca. 820-893d. C.)
1.Lexicon, A, 798%™ “Aveaving: obrog abtdybwv uév v, covornoe 6¢ BavpPoi koi oye
raioog lpwtovony te kai Nijoov™.

Significado y uso: Baubo, nombre propio.

2. Lexicon, E, 948%"%: “&vipvmra: 10 év i tedetii Siddueva BavPoic Miotidoc, 1 ot
ooiuwv wapa v Aquntpoy’.

Significado y uso: Baubo, nombre propio. Numen que acomparia a Deméter.

88 Ed. Mondésert (1949).
89 Ed. Mras (1954-1956).
80 Ed. Latte (1953-1966).
871 Ed. Theodoridis (1982).
82 1bid.
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Miguel Pselo (c. 1018 — 1078 d. C.)

Opuscula psychologica, theologica, daemonologica 163%>: “O uév to1 Bafovtlixépioc &
Elnvikijc plvopiog mopetoeplapn 1@ Piw- éveott yap mov toic Opgikois éxcol Bafa
TIC OVOUALOUEVH OOLUMY VOKTEPIVI], ETIUNKNG TO TYTUO. KO OKLOONG TV Droplty”.

Significado y uso: Babd, nombre propio para nombrar a un espiritu de la noche.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Yeoryios Viziinés (1849 — 1896 d. C.)

1. Of kaldyepor kai 1 Aatpeio o Aiovioov ev Opéxn, p. 312%™ “Extoc tdv Kopiroidv,
otevy Kat’ oboiav ayéotv &xel mpog tov Apyixaloyepov, w¢ Ba idwuev, tpitov
yovaikeiov mpoowmov, 1§ Aeyouévy Bafw (mpe. Babo). A tod dvéuarog tovrov
KodoVotv &v Opdrn 10S ypaiag ol TPOCTATEVTIKWTEPOY TPOS OVTAS OLOKEUEVOL KOl
1 ovBpwmoTepov”.

Significado y uso: 1. Babo, nombre propio del personaje. 2. Apelativo carifioso para una

mujer mayor, anciana. Del mismo modo aparece en Oi kaldyepor kai 1 Aazpeio T0d
Aiovoooo ev Opgxy, pp. 313,

2. Oi kaAbyepor koi 1) Aatpeio 1od Aiovicov ev Opgrn, p. 31787 “Ilpdrtn mévrwv dxver
NV IOGoYNV HU@V i ypaio vy tod Gcod, 1 Bafw, 1 kal 1 Opeikog tv dvoualov
N Bavfa, kaOnuévny émuetdg Emi tijg yAong...”.

Significado y uso: 1. Bavbd, nombre del personaje mitico con el cual se identifica

(Baubo). Asi también aparece nombrada en Of kaldyepor kai 1) Aazpeia tod Arovicov

ev Opaxn, pp. 318 y 321.

Filipos Anastasiu Ziguris (1865 - 1951 d. C.)

Iotopike.  onueiouoro.  mepi  Zatiotng kou  Aooypogika.  ovtHg,  P. 49°7®:
“Torwvouicckoirécels fAayinés ko oAPIKES TOV EUEIVAY QO THY TOPOUOVE] TOVS EIVaL
o1 &&ng: Tkpavtiotr (ywprovodxy), Toliaykiva <Toiaykiva>(fovvod), Mrepvitoo (1épog
ue yowpopioa), Ilroiotiko mnycol, Biylo (oxomia), Toiwotopa (Ppvoeg), ToeppPéva

873 Ed. O'Meara (1989).

874 Ed. Panagiotopoulou (1959).
83 |bid.

870 Ed. Zografu-Voru (2010).
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(Bovvo), Bepyar (Povvo ypouuwto). AECEIS yewpyikéS Kai KTVOTPOPIKES: YKOUTOVITOA,
ykovatiopitoo. (cadpa), (oaumo (Patpoyog), umiiopo. (mpofativo. 2 €tadv), coaxdpo.
(zpofativo. ue povpo yopo oto patio), Poppaoro, mokpofi (kAivookemooua), povpka,

POYKOLOVIC, UTIPETES, (IODUTIALO, VIOUTOVPIEKOS, HTTAUTTOV K.AT. .

Significado y uso: Babo, apelativo carifioso para una mujer mayor, anciana. Con el

mismo significado aparece también en Iotopixd onueiduoto mepi Ziatiotns kou

Aaoypagixa avtig, pp. 130 y 131.

G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

1. Eldnvikéc yioptéc kau 0o e Aairnic lazpeiag, p. 125" “Xm B. E)Jdda, tov II6vro
K. o. yivovtou v Ilpwtoypovid, orws kol 10, Xpiotodyevvo, kol TV NUEPE TV
Dwtwv, ka1 ayvpuoi evhlikwv, or omior uetoupiéloviar eite oe (wa (kounlo,
apKODOO, ADKO, TPOYO K.AT.) €ITE € O1GQOPO. TPOTWTA: YOUTPO KOl VO], URCUTQ,
OPOTH, YOXOUI], VIOTPO, KATETAVIO, OPKOVOLGPN K.AT.” .

Significado y uso: Babo, personaje de los ritos que representa a una mujer anciana. Con

el mismo significado aparece en p. 103, con respecto a su aparicion en las
festividades de los xaldyepor.

2. EMnvicée yoptéc ko Qo e lairnic Aatpeiag, p. 9088: “To kowvé dvoua tne yioptic
eival n uépo. S pouns 1 e UTAGUROS 1 uépa. Eivor yioptn kol coumooto yovaikoy,
0ALG GE ODTHYV GOUUETEYOVY LUOVO YOVOIKES TOD KTEKVAVOLYY», TOV fpiokoviol, oniaom,
o€ nAIKia, N OTolo, ETITPETEL TV OTOKTHON TO1010D” .

Significado y uso: Babo, mujer mayor. Nombre dado a la fiesta de las mujeres.

KostasTrakiotis (1909 — 1984 d. C.)

1. Aaikn miotn kou Aazpeio oty Opaxn, PP. 170-171%7: “Esc TOPOTTEKOUEV OEV Elval
mopa o ypid, MRGUT®, KOVPEAIOPO, KOUTOUPO, KODTGOOOVTa Kol Bedkoven, ovto
OUWS Jev TNV gUTOVILEL VO TOPOCTAIVEL TNV «KOWOUGYVOY TOD Ta10loD, TOV Eival, JE€l,
«KL EQTOUNVITIKOY .

Significado y uso: Nombre del personaje, Babo, que representa a una mujer anciana.

877 Megas (1975).
8 1pid.
879 Trakiotis (1991).
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2. Aoixn wiotn xoi Aatpeio oty Opaxn, P. 187%0: «f yopty e Mrourwg. 2’ oia ta
xopia ms Avaroiikns Pouviiog, otic 8 tov Tevdpn, yopth s Ayiog Aouvikns n
Aopvig, yivotay n uépa g uraure 1xiovod n e uouns”.

Significado y uso: Apelativo carifioso para una mujer mayor, anciana. Con el mismo

significado aparece en AaixnriotnxailotpeiootnOpaxny, pp. 188, 189, 190.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)
1. Aaoypagixé Opixne A”, p. 3288, «36 A10vU0TELYO TO, TOPOIOTIOKE XPLOTOVYEVVIATIKA
poynta elvou 1§ «Mmdumemy mobd yiverar Gmo Tic voikokvpés Ty mapagiovii”.

Significado y uso: Nombre de un plato tipico navidefio (Babo).

2. Aaoypagixe Opaxnc A, p. 135%2: «“T¢, TPOCOTO. TS «TOPOACTATEWSH, TOD TEPIEYPOWYE
6 I'. Bilonvég. fjtav dbo kaddyepol, 1} umeumov ié 16 éptounvitiko maidi g, Své
VOQES, 0V0 Katoifiedol kol 000 (omTiEdeS (xwpopblokes)”.

Significado y uso: Babo, personaje del cortejo del carnaval del kaldyeros.

3. Hopadocioxéc éxdnidoec tov laod uag, p. 64 “Trove Ipviddec v Xasiwv
(Airiavog  Ipefevarv) v Ilpwtoypovia.  éupovioviar w6 Aovkoatoapia: 000
KOTETAVIOL, ULG VO], 110 HTRGUTTOV K1 EVOS GpoTnS”.

Significado y uso: mujer mayor o anciana.

4. Hopadocioxéc exdnidaoeic tov laod uag, p. 3028 “Oi mpdopvyec drd v mepioyn
i Ayyidiov tijc Avar. Poupviiag, kvping, uetépepav  otad ywpld  Omov
éykataotadnkoy 16 0o Tiig NuéEpag Tig umauTaC 1 Lo ”.

Significado y uso: Apelativo carifioso a una mujer mayor, anciana.

%9 Ibid.
881 papatanasi-Musiopulu (1979).
%2 |pid.
883 papatanasi-Musiopulu (1992)
%4 Ibid.
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Katerina Kakuri (s. XX - XXl d. C.)

dovooiaxd, p. 3% “Hopaiiiiwc évepavileto eic tov oxnpvikov y@pov 1 Bépo,
pépovoa. évtog kadabBomiéxtov Aikvov Ppépos «Eprounvitiko», 10 omoiov éCaipvng
évnlikiovto, Kal TPOEPOIAEV  EIC  TOV  OKNVIKOV YXDPOV O  TPOTAYWOVIOTHG
Apyixaioyepog”.

Significado y uso: Nombre del personaje, Babo. Con el mismo significado aparece en
Awovoaioxa, pp. 32, 34, 36, 39, 40, 88, 95, 119-124, 144, 155.

Yiorgos B. Siettos (s. XX — XXI d. C.)
"EOuua otic yoptéc, p. 41255 “Kabare yupitovv, pwvilovv: «Nou' umdumov Ebia, / i)
o’ tooxioov T Bopa / kai v mopabopoly .

Significado y uso: Apelativo carifioso a una mujer mayor, anciana.

Dimitrios S. Lukatos (s. XX - XXlI d. C.)
2oumlnpopotica w0 Xewwve kol s Avoilng, P. 85%¢": “Baloue ™ Mnaumw
npo(f)odo. Keivy eiyoue urootiviy. Eiyoue kai yrdava (6 povoikog uoévog dvipag oty
éotiaon) ki Emaule”.

Significado y uso: Mujer anciana, apelativo carifioso. Con el mismo significado aparece

en Zovuminpowuorixd tod Xeywwva kai tijg Avoiéng, pp. 85y 86.

Yeoryios Kemalaki (s. XX — XXl d. C.)

To povykataia twv ywpiawv Aafdpa kor Mavipogs Efpov, p. 130%%8: «T, wpa Oo. kavovy ™
«Mraurwy yio. vo, pave, Tov 0€v EIvoul TITOTE GALO amd Ta EVIEPA. TOD YOVLPOVLVIOD
VEUIOUEVOQ LLE TO OVKMTI, TO. TVEDUOVIO. KOl AIyo Kpéag wilokouéva, Aiyo pvli kou
O10p0po. LOPWIIKA.” .

Significado y uso: Nombre de un plato tipico de Tracia.

885 Kakuri (1963).
886 Sjettos (1975).
887 |_ukatos (1985).
888 Kemalaki (1986)
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Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C.)

1. O Kaléyepoc oty Ayia ‘Elévy Zeppiv, p. 100%°: “Miagopér droun dmiipée xoi oo
AP0, TOD KePaLOIETOD TS MRGUTMWS TOD OE LI0. QKON CHUOVTIKDTOTH O10QPOPO, SUELS
™V axovooue oo «Kopitooy» oxpifdds onloon 1o avtifeto o€ yopoxtnplouo niikios”.

Significado y uso: Personaje de los ritos con apariencia monstruosa y por ello asociado

a una mujer anciana.

2. 0 Kaldyepoc omijv Ayia. Erévy Zeppéov, p. 107°%%: “Ilapdderyio w0 «Oéazpo» mod koo of
wvaikegs oto Kitpog Ihepiog yoptalovios myv Mépo. tijc Moudic 1 Mraumrwg, Omws
avarroope oty oyetikh pag Epevvo. (Apyeio Opdrng t. 39)”.

Significado y uso: Apelativo carifioso a una mujer anciana. Da nombre a la festividad.

P r N . s e ’ ~ 1. s ~ N \ ,

3. O «Kaldyepoc» ativ Ayia. Erévy Zeppisv, p. 108%: “Kai mpiyra dmo Sla 00 mpémer
Vé onusidoovue T 1§ mpocwvouio Bdfw 1§ Mrdurw civar mbovdtato éx v
DoTEPVY doTh”.

Significado y uso: Babo, personaje del cortejo del kaldyeros que representa a una mujer

anciana.
4. lNoptés - "EQiuo kol ta mpoyodoio tovg, P. 33892 «y UEPOL TIG UTGUTTOS 1] LLOUNG TTO
Kitpog™.

Significado y uso: Apelativo carifioso a una mujer anciana.

Lefteris Drandakis (s. XX — XXl1 d. C.)

To &0io tod Kaldyepov oty Melikny tod N. Huobiog, p. 24953« uopon  tijc
Mrourwsg e 10 Eprounvitiko diotnpeitar oty mopolloyn to0 Koidyepov tiig
Moawvpoievkns Apouog. Xt Kaloyepouepa tijc 14.2.77, ) Mraunw mopéotnke o

Ioivons Mmoaldxns, tov Koioyepo o Miyond Nikolovons koi tov Baociiia o

T'edpyrog Aiidmoviog”.

Significado y uso: Babo, personaje del cortejo del kaldyeros que representa a una mujer

anciana.

89 \tjjail-Dede (1979).
80 1hid.

81 1bid.

892 Mijail-Dede (1987).
83 Drandakis (1979).
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Anastasios Reklos (s. XX - XXl d. C.)

O Kalbyepoc omqv Ayia Erévy Zeppdv, p. 6%% “H Mndunew civar avopoc
uetoupieouévog ae ypia. Eivar to mpaorto ustaupieouévo mpoocwmo mov gupoviletor
OTHY apxN TOD OPOUEVOD KOI TOPOUEVEL OTO TPOTKNVIO OGO OLOPKEL TO VIDOLUO TO
Koloyepov. H ypid mepipépetar ovoueoa ota GAla arouo, ykpivialel kot oquiovpyel
o16popo. Tpofinuata’.

Significado y uso: Babo, personaje del cortejo del kaldyeros que representa a una mujer

anciana.

c) Andlisis de las fuentes

Periodo clasico

Durante el periodo clasico el término Bovfo se emplea para nombrar a un personaje
relacionado con Deméter y su mitologia. Baubo era la mujer de Disaules, que vivia en
Eleusis. Deméter, en su marcha por todo el mundo griego en busca de su hija, lleg6 a
Eleusis, acompafiada del pequefio Yaco, y fue acogida amablemente por Disaules y
Baubo. Esta, para reconfortarla, le ofrecié una sopa, que la diosa dolorida no quiso
aceptar. Entonces la mujer, para mostrar su descontento o tal vez para alegrar a la diosa,
se levantd las faldas y le mostrd sus partes pudendas. Yaco, al ver esto, se puso a
aplaudir, y la diosa, divertida, se tomé el potaje®*. No obstante, en ocasiones, este
papel no se atribuye a Baubo, sino a Yambé, hija de Pan y de la ninfa Eco, que era
criada, en Eleusis, de la casa de Céleo y Metanira, cuando paso por alli Deméter en
busca de Perséfone. Yambé la acogid y la hizo reir con sus bromas®®.

897

Empédocles™’, ademas, afirma que el término significa también vientre, por lo que en

ocasiones se le representa como un ser con el rostro en la barriga.

894 Reklos (2012).

895 Grimal (1966: 69)

8% Grimal (1966: 539).

%7 Fragmenta 153. Ed. Diels & Kranz (1951).

~ 242 ~



Periodo helenistico y romano.

Durante el periodo helenistico se destaca el papel de Baubo como esposa de Disaules y

madre de Protonoe y Nisa (Paléfato®® 899

900

y Dinarco™), y relacionada con el mito de

Deméter (Paléfato™"), a la que recibe en su casa cuando ésta se encuentra en su periplo

%% Clemente de Alejandria®®* menciona

por la tierra en busca de su hija (Harpocracion
que es Baubo quien ofrece la bebida del kikeon a Deméter y le ensefia sus partes
pudendas para hacerle reir, tras lo cual, la Diosa acepta la bebida. Eusebio de
Cesarea®®, por su parte, emplea el término como un nombre propio, entre otros

relacionados con los Misterios de Eleusis.

Periodo bizantino

Hesiquio de Alejandria, en su Lexicon®, describe a Baubo como la que recibe a
Deméter y afiade, ademas, que significa también vientre, segin Empédocles. Focio, por

su parte, en dos entradas de su Lexicon®®

, la menciona como esposa de Disaules y
madre de Protonoe y Nisa y, también, como un personaje relacionado con los misterios,

siendo una especie de numen o daiuwv que acompara a Deméter.

Miguel Pselo, en Opuscula psychologica, theologica, daemonologica®®, menciona al
personaje de Babo (Bapd) como un espiritu o genio de la noche, relacionado con los
Babutzikarios (Bapovtlikapior) y los orficos. Posiblemente se trate de la crasis de dos
figuras mitoldgicas de diferente procedencia pero con rasgos en comdn, como son

Baubo y Baba Yaga, seres pertenecientes al mundo de la noche y lo salvaje y oscuro.

8% Fragmenta, 3. Ed. Miiller (1841-1870).

89 Fragmenta, 35.2. Ed. Conomis (1975).

%9 |bid.

%1 exicon in decem oratores Atticos, 100.14. Ed. Dindorf (1853).

%2 protrepticus, 2.20.3. Ed. Mondésert (1949).

%3 praeparatio evangelica 2.3.32. Ed. Mras (1954-1956).

%4 | exicon, B.356. Ed. Latte (19536-1966).

%5 | exicon, A.798; E.948. Ed. Theodoridis (1982).

%6 Opuscula psycologica, theologica, daemonologica, 163. Ed. O"Meara (1989).
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Periodo de la Grecia moderna

La primera mencion al personaje de Mraunc Se encuentra en la obra de Viziin6s, Oi
KkaAGyepor kai 1 latpeia w00 Aiovicov ev Oparn™ . El propio autor es quien relaciona a
este personaje de los ritos con la Baubo de los misterios eleusinos, a la vez que afirma
que el término Bdfw, que €l transmite con —B- y no con —un-, €s un apelativo carifioso

dado a las ancianas en Tracia.

Como apelativo otorgado a las mujeres ancianas y respetables en Tracia se encuentra en
las obras de Yiorgos Megas, EAlqvikéc yoptéc xou é0wa e Aaixiic lazpeiac™; de
Kostas Trakiotis, Aaixii miotn xa latpeia ot Opdun™; de Kaliopi Papatanasi
Musiopulu, Iapadociaxéc ekdnidoec tov lood poc™; o de Maria Mijail-Dede,
O«Kaldyepoc» otiyy Ayla Erévy Zeppiv®™ y TNoptéc - "EOwa kai té. tpayoddia tove 2,
donde se emplea el término de este modo para referirse a nyuépa ¢ uduuns 4 g
urdurag. Se trata de un dia en el que, en diversas localidades del norte de Grecia, se
honra a la mujer de mayor edad de la localidad, a la que se otorga este apelativo.

Mraumew es también un plato tipico de la gastronomia tracia que se prepara durante los

dias del periodo festivo de la Navidad y el triduo de la Teofania (Kemalaki®® y

Papatanasi-Musiopulu®*).

Como personaje propio de los ritos del periodo festivo de la Navidad, Mzdaunew se
caracteriza por ser una mujer anciana, con aspecto desalifiado y joroba, madre de un
recién nacido de siete meses (eptaunvitiko maidi), al que porta normalmente en una
cesta 0 en brazos. De este modo la describen autores como Viziinds™, Trakiotis™®,

Papatanasi-Musiopulu®’, Kakuri®® o Drandakis®*®. No obstante, todos los autores y

%7 \/iziin6s. Of kadyepor kai 1 datpeio to6 Aovioov ev Opgrn (1888). Ed. Panagiotopoulou (1959: 321).
%98 Megas (1975: 103).

%9 Trakiotis (1991: 187).

%10 papatanasi-Musiopulu (1992: 64,302).

11 Mijail-Dede (1985: 107).

%12 Mijail-Dede (1987: 33).

913 Kemalaki (1986: 130).

914 papatanasi-Musiopulu (1979: 32).

%15 |bid. Ed. Panagiotopoulou (1959: 312-313).
%18 Trakiotis (1991: 170-171).

917 papatanasi-Musiopulu (1992: 64).

918 Kakuri (1963: 3).

%9 Drandakis (1979: 249).
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estudiosos coninciden en que se trata de un personaje secundario que acompafa al

kaAdyepog en su cortejo y que participa de diversas escenas comicas.

d) Conclusiones

El término wmdunew se emplea en la actualidad para referirse de manera carifiosa y
respetuosa a una mujer de avanzada edad, en algunas partes del norte de Grecia y Tracia. El

término tiene su origen en la raiz protoeslava *baba, que significa anciana y abuela.

Con respecto a este significado, se relaciona con el personaje de la mitologia eslava Baba
Yaga (*baba ¢ga), una anciana, huesuda y arrugada, con la nariz azul, dientes de acero y
una pierna de hueso; se alimenta de nifios y esta muy relacionada tanto con las brujas de los
cuentos populares que viven en los bosques como con el mundo de los vivos y los muertos.
Es por ello que se justifica su presencia en los ritos de carnaval del periodo festivo de la
Navidad, al estar relacionado con otro personaje femenino propio del cortejo dionisiaco, en
relacion a Dioniso-Yaco y Demeéter, en los Misterios de Eleusis y los ritos de fertilidad de la

tierra, como es Baubo.

Esta fusion se origina en la vision de la antigua Baubo, personaje que recibe a Deméter en
su casa Y le ofrece la bebida del kikeon y la hace reir con gestos obscenos. Este personaje de
la mitologia, en su evolucion, se percibe en época bizantina como un daimon oscuro
(Bapw), propio del cortejo de la diosa; lo que lleva a su asimilacion como un espiritu de la
noche. Por otro lado, la evolucion léxica llevard al término Bowfo (pronunciado como
“baubd”) a ser pronunciado como bavbo, en epoca méas tardia. Ambos fendmenos
favoreceran su fusion con la Baba Yaga eslava. Se trataria, por tanto, de un espiritu oscuro
al igual que Empusa, también asimilada como un demonio de la noche. La cercania de
ambos términos, Bovfo y Baba, permite esta fusion tanto a nivel l1éxico como mitologico,
lo que deriva en la asimilacion de las caracteristicas de una y otra y su inclusiébn como
personaje del cortejo de los ritos del periodo festivo de la Navidad como miembro de pleno
derecho.
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9. 4. Elementos en escena

Durante las representaciones de los ritos del periodo festivo de la Navidad, hay tres
elementos que juegan un papel esencial y que caracterizan tanto la vestimenta como la
simbologia de los mismos. Se trata de elementos como la mascara de piel

(umapumovta), los cencerros (kovdovvia) Yy la vestimenta con pieles.

Se trata de tres elementos que caracterizan la apariencia y vestimenta del apdnnc 0
personaje principal del cortejo, con apariencia zoomdrfica-monstruosa. No obstante,
estos elementos han sido sustituidos en algunos de los ritos por elementos analogos que
cumplen la misma funcidn, bien por adecuarse mejor al resto de la indumentaria o por
tratarse de elementos de menor coste y mas faciles de conseguir. De este modo, en
algunos de los ritos, la mascara de piel ha sido sustituida por caras manchadas con
ceniza o tizne, con la misma funcion de ofrecer una vision oscura y monstruosa del
protagonista; los garrotes o varas se sustituyen por espadas, para adaptarse mejor a la
indumentaria bélica que portan algunos de los participantes que visten ropas
tradicionales y representan la lucha contra el dominador otomano; y los cencerros han
sido sustituidos por adornos de metal, plata o bronce, como en el caso de las Mrovieg
de Nausa, cuya funcion sigue siendo la de hacer gran ruido durante el baile a fin de

despertar a la tierra de su letargo invernal.

No obstante, a pesar de estos cambios, su funcién primigenia y original permanece

latente e inalterable en muchos de los ritos, que mantienen la vestimenta original.
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9.4.1. KOYAOYNI

a) Introduccién

El término xovdodv: refiere a la campana o al cencerro, instrumento de bronce con
forma de cono redondeado. En su interior tiene una lengua o badajo que al golpear los
laterales produce un sonido metalico®®. Para Babiniotis, el término xovdodv: refiere al
cencerro 0 campana, proveniente del término xwdwv, que estaria casi en desuso.

Triandafilidis lo refiere como xdowvoag.

El Liddell Scott Jones (LSJ) refiere la palabra kwowv, pero también xovdodvi. Segun
LSJ, en época clasica existia la tradicion de colgar cencerros o campanas de los escudos

y también en los flancos de los caballos para asustar al enemigo. De este modo lo

921

encontramos en autores como Esquilo® o Euripides®?.

Su uso dentro de las festividades del periodo festivo de la Navidad y del carnaval
responde a este mismo hecho, como elemento apotropaico: “Xta é0a: amotelodv

UEPOG TNG HOVGIKNG G€ omoTpomtaikd E0ya (dwdekanuepo Xplotovyévwmy, OmOKPLES),

. ; [ 3,923
ota kdhavto kot oto yehMdovicpate g 1™ Maptiov™,

Durante el periodo bizantino, existia la tradicion de colgar cencerros o pequefias
campanillas a los nifios pequefios para protegerlos de todo mal. Asi lo atestigua Juan

Criséstomo en su Primera carta a los corintios:

Elto petd tov yopov &l mote yévorto moudiov, kai &vradfo méiwv v odtiv 8voloy
oyoueba, kai mordd copufora yéhmtog yépovta. Kai yap fvika dv kaieicBot 10 maudiov
O€n, Geévieg amo TOV aylov avtd KoAelv, ¢ ol maAawol 10 TpdTOV €moiovv, ADYvouLg
Gyavtes kol OvopoTo avTolg EmTBEvTeg, T® Sopkécavtt péxpt ToArod 10 Tadiov moodotv
opdvopov, éviedfey moldv ovtd otoxoldusvol BiboscBar ypdvov. Eita £medov coupi
TOMAKIG 0010 dwpov drootijvar Odvatov (cvppaiverl 6& TOAAAKIS), TOAVC EyeTon Tapd TOD
dwPforov yélwg, 6Tt doel Toidag avonrovg démaiée. Ti dv Tig €imotl ta mepiamto Kol TOVG
KOIDVOG TOVG TG XEWPOG EENPTNUEVOLS Kal TOV KOKKIVOV GTNUOVE, KOl TO GAAQ T TOAATIG
avoiag yépovta, déov undev Etepov 1@ moudl mepitiBévar, GAN” 1§ TV dmd Tt0d oTOwpPoD

@uhakhv; (Chrys. In epistulam i ad Corinthios (homiliae 1-44), 61.105)°*,

%0 De este modo lo refieren los principales diccionarios de la lengua griega: Dimitrakos (1955),
Triandafilidis (2005) y Babiniotis (2008).

%21 septem contra Thebas, vv. 384-386. Ed. Page (1972).

%22 Rhesus, vv. 306-308. Ed. Diggle (1994).

923 papayeoryiu & Karapidaki (2009).

%24 Ed. Migne 61 (1857-1866).
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Posiblememte, su relacidn con los ritos festivos del periodo de la Navidad se encuentre
en este mismo elemento, la expusion de los malos espiritus y demonios. También en las
fuentes pictogréficas se pueden encontrar testimonios que permitan su relacion con el
mundo antiguo. Asi se observa en un dinos del s. V a. C. (v. figuras 5 y 6) de Atenas,
donde puede verse un cortejo dionisiaco. Uno de los miembros del cortejo, un satiro,
vestido con pieles y portando un tirso, porta en el extremo inferior del tirso un cencerro,

similar a los que portan en la actualidad los participantes en los dpaueva.

Figura 5: Dinos. Dioniso y su cortejo, por el pintor del Dinos de Atenas.
Atenas, 420 — 410 a. C. Museo Arqueoldgico Nacional de Atenas, Grecia.

Figura 6: Satiro en el cortejo dionisiaco, vestido con pieles y portando un tirso con un cencerro.
Dinos. Dioniso y su cortejo, por el pintor del Dinos de Atenas.Atenas, 420 — 410 a. C. Museo
Arqueoldgico Nacional de Atenas, Grecia.

El cencerro o campana, con su sonido metalico tiene un poder apotropaico que ahuyenta al

enemigo vy a las fieras, por lo que su empleo en los ritos responde principalmente a este uso.
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Con ellos se asusta a los kalikantzari y otros demonios de la noche como empusas o0
diablos.

%2 los diferentes cencerros se unen en una tira o cinturén de piel

Segun Ekaterinidis
(vrouCiva) y su eleccion no es azarosa, pues responde al hecho de que tienen que aportar el
sonido requerido, ademas de que su forma y volumen resultan muy importantes en cuanto a
la simbologia. Muchos autores los relacionan, en cuanto a su forma, con simbolos falicos,

estableciéndose un paralelismo con los paliopdpor:

Darroeopot: i0OeoALoL, adToKAPSOAOL 1001 HOVCIKADY. Koi Ol PEV KITTOD GTEPAVOV
8popovv, oi 82 T00eaALol mpocwmeia uebvdviov eixov kel xepidag avOwdc, kol yrrdva
péYpL TOV ceLP®Y. ol 8¢ Darlopodpot €k POPAOL d€ppoTog EoKemoV TAG OYELS, KITTH Kol
fo1g GTS(p(XVOﬁuSVOngG.

De este modo, por medio de los patiopdpor y l0s ifbpailor, l10s cencerros adquieren esta
simbologia sexual que los integra como elementos de fertilidad destinados a despertar a la
tierra de su letargo invernal. Su sonido y sus portadores adquieren esta mision, a la vez que

ahuyentan a las fieras y malos espiritus.

b) Fuentes

Periodo clasico (500 — 323 a. C.)

Esquilo (s. VI-V a.C))

Septem contra Thebas, vv. 384-386%": «

T0100T " QVTAV TPEIS KOTOOKIOVS LOPOVS Oelel,
KpOvoug yoitwu’, O’ Gomioog 08 Tdi yalkniotol KAGLoval KOSWVeES pofov”.

Significado y uso: Campanas. Con el mismo uso aparece en Septem contra Thebas, v.
399; Fragmenta 22.A.1, 647a, 647c, 647d.

Tucidides (s. Va. C.)
Historiae 1V.135.1%%: “zo5 VOP KDOWVOG TOPEVEYHEVTOS 0UTWS €C TO OLAKEVOV, TPIV
EmaveAdelv TOV TOPOOIOOVTa ADTOV, §) TPOCOETIS EYEVETO.

Significado y uso: Campana.

%25 Ekaterinidis (1975: 15).

%26 Sud. Lexicon, @.58. Ed. Adler (1928-1935).
%7 Ed. Page (1972).

928 Ed. Jones & Powell (1942).
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Euripides (s. V a. C.)
Rhesus, wv. 306-308%: “I'opyav 6° w¢ én’ aiyidoc Osdc / yalkii petdmoic inmixoion
TPOGOETOS / TOALOTOL GOV KWOWGIY EKTOTTEL POLoV’.

Significado y uso: Campanas.

Séfocles (s. V a. C.)

Ajax, w. 14-17%%: “OAYSSEYE: & @Oy’ Abavac, piitarnc duoi Oedv, / ¢ ebuabdéc
oov, KGv dmomroc Hic Suws, | pdvu’ dxodw xai Covapmalow gpevi | yalkootduov
K®owvog w¢ Toponvikiig”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Empédocles (s. V a. C.)

Testimonia, fragmento 86.9%: “zijv 8" dxony aro v Eowbev yiveabar wépwv- rav yop

<6 anp> Vo Tiic viic kivnOii, fxelv évide. domep yop eivar KdIwva 1@V iowv [?]

YV TV GKONV, 1V TPOGOYOPEDEL GOPKIVOY OOV’ .

Significado y uso: Campana o cencerro.

Aristéfanes (s. V-1V a. C.)
Pax, vv 1077-1079%2 “Ie.: &w¢ 1 opovévin pedyovea moviplratov Poei, / yih KbV
Axalovlig émeryopévn topAa tiktel, / TovTAKIS OUTW YPIv THY Eippvny memoijobor’.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Lisias (s. V-1V a.C.)

Verba singula sub Lysiae nomine sine ulla mentione loci tradita, fragmento 485°%:
“elwBaot yop oltw dokiualelv Tovg yevvoiovs ITmovg, €l (] KOTOTANGEOVTOL TOV &V TQ
moléu Bopofov, 1006 KOIWVaAS YoPoivres”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

%9 Ed. Diggle (1994).

%0 Ed. Lloyd-Jones & Wilson (1990).
%L Ed. Diels & Kranz (1951).

%2 Ed. Wilson (2007).

%3 Ed. Carey (2007).

~ 251~



Demostenes (s. IV a. C.)

In Aristogitonem 1.90%*:“zadra toivov Apiotoyeitwv ¢ Koddc obtw memnydra Tij pioer
Kol 1015 10ea1 101 VUETEPOIS KIVET Kal GVoIpel Kol UETOPPITTEL, KOl G TV AWV TV
HTOYNKOTOV EK0oToS Qyopntel molel, tadl’ obtog Hévov ol Kddwvag éCaydevos
O10TPATTETOL. OVTPUTAVELG, OVKIIPVE, OVKETIOTATHG,
OVYNTPOEIPEDOVTAPVANTODTOVKPOTETY dDVaToL .

Significado y uso: Campana o cencerro.

Eneas (s. IV a. C))

Poliorcetica 27.14%%: “4stov 0¢ Oopofeiv vortoc 1 v évavtiowv ctpdrevua daudiec
T0¢ Gyelaiog Uett KWADVOY apiévia gic 10 otparémedov kol dAlo vmollyia, olvov
rotiocovto”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Fenias (s. IV a. C.)

Fragmenta 16%®: “Avriéwv o6 KpOQa. TO ppovplov vweAdwV Kal Aoynoag tov pblokxa tod
K@OWVOS KATOKAIVEL, KOl ETELON QPIKETO TPOS TO UEIPOKIOV EMITEAETOS TV VIOGYETLY
&v ToAAT] 00T® ebvoig éyeveto, kol Ex TODOE HOALTTO, GAAAOVG EpilovV”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Periodo helenistico (323 -31a. C.)

Teofrasto (s. IV —1lla. C.)

9% “Srav Yo B0 e paviie kivnbij, fyelv évidg: domep yop elvau

De sensu et sensibilibus
KOOV, 1 @V iowV 1wV Ty GKONY 1V TPOCOYOPEDEL GOPKIVOV T OLOV: KIVODUEVHY O TTaigly
OV Gépa. TPOG TCL OTEPEX. Ko TOLETY 10V,

Significado y uso: Campana o cencerro.

%4 Ed. Butcher (1907).

%5 Ed. Bon & Dain (1967).
%0 Ed. Wehrli (1969).

%7 Ed. Dielsn (1879).
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Megastenes (s. IV -1l a. C.)

938. > N , , \ \ \
: “Ovtor 06 Kol TOUS OLaKOVOVUS TOPEXOVOL TOUTOVIOTOS Kol (TODG)

Fragmenta 36a
K®OWVoPopovgs, £tl 08 Kkal ITTOKOUOVS KAl UYOVOTTOL0DG Kl TODS TOVTWV UITHPETAG:
EKTEUTTOVOT T& TPOS KMOOWMVAS TOVS YOPTOLOYOVS, TIW] KoL KOAGGEL TO TOYOG
KOTOOKEDOLOUEVOL KOL THV AOPAAELOY .

Significado y uso: Campana o cencerro.

Aristeae Epistula (s. Illa. C.-1d. C))
Aristeae epistula ad Philocratem, 96%°% “Meydiny d¢ &kminév fuiv mapéoyev ¢
E0cooauelo tov Eledlopov év ti] lertovpylig, 10 1€ T0D 0ToloUoD Kai TS 00éng, i
ovviotatar dic TV Evévoty ob popel y1T@voc kai TV mepl abtov Aibwv ypvool yop
KOWVES TEpi TOV TOSTpn EiGiv abToD, UEAODS YoV dvidves ididlovia- mop’ ékdrepov
0¢ ToVTV Gvleal memoikiAuévol poiokotl, i xpog. Bovuaciong Eyxovieg”.

Significado y uso: Campanas o cascabeles.

Septuaginta (s. Il a. C.—s. 111 d. C)
Exodus 36.32%%: “xai Emoinoay KWowvag ypooois Kal ETEOnKoy 100 KWOWVAS €Tl T0
Ao 100 VT000TOL KOKA® GV HEGOV TV PpoiokmV”

Significado y uso: Campanas 0 cencerros.

Agatarquides (s. Il a. C.)

De mari Erythraeo (excerpta) 63%%: “"Ymvwds, enoiv, ob xoté todc dllove v
avlparwv ypdvrar, Gria Opeuudtwv uev mAjlog Eovtoic Eyovar ovV ETOUEVOV,
KODOWVAS 0t ECEONTOV €K TV KEPATWV TAOV GPPEVOV TAVIWV, OTWS O AT’ oIV
Wwopog 01wk To. Onpio: éxav o0& vol Em], €ig avopag UEV avvayoval TV Agiow, dvawOey
0¢ émt PoLroval PITodg Ex PoIviKmVY.

Significado y uso: Campanas 0 cencerros.

%8 Ed. Miiller (1841-1870).
99 Ed. Pelletier (1962).

%0 Ed. Rahlfs (1935).

%1 Ed. Miiller (1855).
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Cornelio Alejandro (s. Il -l a. C))

Fragmenta 18%*

: “loifjoor 0¢ Kol dakTLAIOVS 0DO YOAKODS GAVGLOWTODG, KOl GTHoOL
ODTOVG ETTL UNYOVHUBTOV DTEPEYOVIWY TW VYEL TOV VOOV THXEIS K\ KOL OKLALELY ETAVD)
TavTog 00 POV Kal TPOOKPEURTOL EKAOTH OIKTOI KMOWVAS YOAKODS TOAGVTIOIONS
TETPOKOCIONG: KOl TOLo0l OAGS TOS OIKTOOS TPOS TO WOPELY TOUS KWOWVOS, KOl
amocofelv to. pvea, 6mws un kobily éxi o0 iepod, unte voooedy Eml T0IG POTVOUOTL
TV TVADY Kl 6TODV, KOl LoDV TOIG GTOTATHUACL TO 1epoV”.

Significado y uso: Campanas 0 cencerros.

Diodoro Siculo (s. 1 a. C.)

1. Bibliotheca historica XVI111.26.6%: “4ri d¢ v drxpwv dmijpye Oboavoc diktvwrdc,
Eywv ebueyébelsc kAowvag, Aot’ £k TOALOD J1OGTHUATOS TPOGTITTEIY TOV WOPOV TOIG
&yyilovor”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

2. Bibliotheca historica XV111.27.5": “&actoc 8¢ tobtwv otepdvaro keypvowuéve
OTEPGVQ Kol Tap  EKaTépay TV G1opoveV elyev éEnpTnuévoy KdWVa xpvoodv, mepi

0€ 100G TpOYNAOVS YA10dVog A10okolinTong”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Partenio (s. 1 a. C.)
Narrationes amatoriae 7.2%°: “Avridéewv 6é KpOpo. T0 ppovpiov vmelbwv kai Aoynoog

T0V PUAOKO, TOD KWOWVOS KOTOKOIVEL .

Significado y uso: Campana o cencerro.
Periodo romano (31 a. C.-330d. C))
Filon Judio (s.1a.C.-s.1d.C.)

De specialibus legibus (lib. i-iv) 1.93%: “zi 6 doti stuBola yijc kai Bdatog, yijc uev

avOiva, mopocov fractaver kai avOel Tavra ék To0THS, BO0TOS O 0f poiokol AeyBévteg

%2 Ed. Miiller (1841-1870).

%3 Ed. Fischer & Vogel (1888-1906).
%4 Ibid.

%5 Ed. Martini (1902).
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ETOUMS TTapo. THY POGIV, TNV O GPUOVIOY KOI GOUPOVIOY KoL GOVHXNOLY TAV TOD
KOGLOD UEPEDY 0T KDOMVES EUPAIVOVTIV .

Significado y uso: Campana o cencerro. Con el mismo significado aparece en De
migratione Abrahami 103; De vita Mosis 11.119, 11.120.

Estrabon (s. l1a. C.-s.1d.C.)
Geographica XV.1.52%": “gréumovoi ¢ mpoc kddwva tod¢ yoproldyove, Tiufi kai

KOAGOEL TO TAY0G KOTOOTKEVALOUEVOL KOL TNV GOPOLELAY” .

Significado y uso: Campana o cencerro.

Flavio Josefo (s. 1 d. C.)

1. Antiquitates Judaicae 111.291%%: “Edpe 8¢ kai Boxévnc tpémov & Gpydpov
TONoUEVOS, 0TI OE TO100TH: UIJKOS UEV Exel THyvaiov OAly@ Agimov, otevn 0’ éoti
obp1yE atiod Ppoyei moyvtépa, mapéxovoa S& eUpog GpkodV Em T oTOUATI TPOS
DITOO00YNV TVEDLUOATOS EIG KWOWVA TAIS 6OATIYEL TOpOTANGImS TEAODVTO.

Significado y uso: Parte ancha de la salpinge, por su forma de campana.

2. Antiquitates Judaicae 111.160%: “xaré wéCav 6° avté mpoceppopuévor Gocavor pov
POTOV €K OIS UEUIUNUEVOL GTNPTNVIO KoL KOOWVES YPUOEOL KOTQ TOALNYV
EmMTNOEVOLY THG EVTPETELAS, DTTE UEGOV Grolopfaveator dvoiv e KWAWDVIOY poiokov,
Kol POV KOOWDVIOY”.

Significado y uso: Campana o cencerro. Con el mismo significado aparece en De bello
Judaico V.231, V.232.

Herén (s. 1 d. C.?)

Pneumatica 11.10%°%: “Srav odv EUPLODUEY €IS TOV KDOWYVA TG OAATTIYYOG, O &5 HUDV
anp éxOiiyel to €v 1@ NUIePaIPIE DOwpP OLo. TOV TPOTHUCTWV, O TPOTOVOLHTETAL EIG
v Poory uetewpi{ouevov’.

Significado y uso: Parte ancha de la salpinge, por su forma de campana.

%68 Ed. Cohn (1906).

%7 Ed. Meineke (1877).
%8 Ed. Niese (1885-1892).
%9 Ibid.

%0 Ed. Schmidt (1899).
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Plutarco (s. 1 -11d. C.)

1. Quaestiones convivales, p. 672.A%™: “kare KPATOC <O0E TOUG™> EVvavTiong Tp@TOV UEV O
APYIEPEDS EAEYYEL, ITPNPOPOS TE TPOIWV €V TOIG E0pTaIS KOl VEPPIOO ypLOOTATTOV
EVHUUEVOG, Y1T@VO, 08 TOONpPN @opadv kKol KkKoHopvovg, KOOwves o¢ mollol
KOTOKPEUOVTOL THS E007TOG, VTOKOUTODVTES &V T Padilery, w¢ kal mop " Huiv’.

Significado y uso: Campanas o cascabeles.

952, . .~ , ¢ . . .
2. Aratus 7.57° “avofarvoviwv 9 @V mpaTwv, o ™V Ewbviy pviakny Topao1d0dS
épddeve KOOV, K0l AT TOAAS KKaid O6pvPOC 1TV TAV Emmopsvouévay”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Aetio (s.1-11d.C))

De placitis reliquiae (Stobaei excerpta), p. 406%2: “Ilepi éxofic. Eumedoriic thv dronv
yivealai Kato TV TPOGTTWAEIYV TVEDUATOS TR YOVOpQ, Ovrep pnaiv éénptijoon évrog
700 WTOG KWOWVOS KNV lwpodUEVOV KOl TOTTOUEVOV .

Significado y uso: Campana o cencerro.

Harpocracion (s. 1 - 11d. C))

Lexicon in decem oratores Atticos, p. 96%*: “diskwddviae: Aquocbévnc v w6 mepi tiic
mpeofeiac Gvri tod dlemeipace kol ECNTacev. 1 08 UETOPOPO. 1jTOl GO TV
TEPITOLODVTV GOV KWOMGL VOKTOS TOS pviakas, ¢ Evpimiong Holoundel, 1| amo t@dv
OOKIUOLOVTMV TODG UOYIUOVG OPTVYOS TO Y@ TOD KMOWYOS, (S Apioropyog”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Luciano (s. 11 d. C))

De mercede conductis potentium familiaribus 31%°: “"En gov taira diakoyilouévov 6
KOOWY 1fynoev, kol ypn TOV Ouoiwv &eobor kol TEPIVOTTETY KOl E0TAVOL,
OTOAETY VT, Ye TPOTEPOV TOVGS Povfdvas Kal Tog iyviag, el Ol diopkéoal TPOg TOV
ahlov”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

%1 Ed. Hubert (1938).
%2 Ed, Ziegler (1971).
%3 Ed. Diels (1879).
%4 Ed. Dindorf (1969).
%5 Ed. Harmon (1969).
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Julio Pélux (s. 11 d. C.)

1. Onomasticon 1.47%°: “ayowiov mAeCauevor mouuikeg, loyvpov € Kol KapTteEPOV MG
&vBalatreverv ovvaoBol, T00TOD GVLVEYEIS DOTEP KMOWVAS ECOPTATIV €K UETPIWV
O10OTHUATWV, KDYWEAAS €K OTGPTOD TIVOS 1] G0ivov olamielauevor”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

2. Onomasticon 11.203%": “mapéoike 6¢ 10 Karw 100 oTOUGYOL, KAOO TG TVELHOVI

upféfnre, 010 10 éx aTevoTnTOS Avevphveshal KWOIWVI GoAmiyyog”.

Significado y uso: Parte ancha de la salpinge, por su forma de campana.

Dion Casio (s. Il - 111 d. C))

Historiae Romanae LIV.4.2%58:

‘TOV yap AvlpaTwy, 0 UEV TL TPOS TO CEVOV KOl TOD
ovouarog avtod kal Tod €idovg, 10 J€ Kol o1l Oo 100 Avyodatov idpvto, uéyiotov o
0Tl TPATQW 01 AVIovTes €6 t0 Komitwliov vetdyyovov, mpooepyouévav 1€ avtd Kol
aefoviwv, bole Tov Aia TOV €v T UEYAIW va®d Vo, Opynv @¢ Kai T0. OEVTEPA AVTOD
pepousvoy moigioBal, kol €k T00TOL EKElVQ TE ElmElV Eleyev OTi mPo@LLoKo. TOV
Bpoviavra éyor, kai émeion nuépa €yévero, KOIwva avtd mEpijye, Pefoudv v
ovelpwlry: o yop TOS OLVOIKIOS VOKTWP QULAGOOOVIES KOOMVOPOPODIGLY, OTMS
onuaivery opioty omotoy denbot dbvaovror”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Hipolito (s. 111 d. C.)

Refutatio omnium haeresium V.9.9%%: “Totrov <odv kai to105t0v> gnow elvou <tov>
wolbuoppov Attiv, Ov vuvodvieg Aéyovorv ovtwg: Attv vuviiow tov Peing, ov
<K>WODOVWY adu foufoig, 060’ adld <t@wv=> Toaiwv Kovpntwv <edu> uvknd, 6L’
eic Dofeiov uicw povoav popuiyywv- gvoi, evav, wg Ilav, w¢ Bakyedg, w¢ moyuny
AEVKDV doTpwV”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

%68 Ed. Bethe (1900-1931).

%7 1bid.

%8 Ed. Boissevain (1895-1901).
%9 Ed. Marcovich (1986).

~ 257 ~



Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Gregorio Niseno (s. IV d. C.)

960, ¥ =~ - - ~ . -
67" “eita T]] iepotiki] oTOA] YPLOG KOl TOPPVPQ. Kol TOIG

De oratione dominica, p. 24
Aoimoic dvBeot tiic Popilc EKTPern®dS ECNOKNUEV KOTOKOOUNOOS, THV TE TEPLaTHOLIOV
EmPalwv avTd uitpav, kai 1006 KOIWVAG TV KPOTTEIMV UETO. TV poiokwy Cayag,
avawbev 0¢ 0l émwuiol o100QiyCag 0V EXEVODTNY, KOl THV KEYPOLNY KOAOTIGOS T
OL0ONUATL, OOWIADS TE THS KOUNG KATOYEOS TOD UDPOv, 0UTWE aDTOV TOPAYeEL XL TO

AOVTOV, TAS GTOPPNTOVS IEPOVPYIOS EMITELETOVTA.” .

Significado y uso: Campana o cencerro.

Hesiquio (S. V-VI1d.C))
1. Lexicon K.4787°%%; “k@dwv- adlmiyé P. nyeiov r. kbufoltov. unkwv. kGAvE .

Significado y uso: Campana o cencerro. Salpinge.

2. Lexicon K.4786%% “kwdwvopopdv- of mepimolidpya émi tode pdlakac Epyduevor,
KOOwva diéoelov, kal obtws élemeipalov t0v kabshoovia. Gmo 0& T@V dpTOywV 1)
XPTIoIS. TODG Yap DTOUEVAVTAS TOV 1YoV T0D KOSWVES pooty émtndeing ety mpog
UexnVv. ool 0¢ kol To0¢ ITmovs 101 kwowaory éketaleobtion”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Gregorio Palamas (s. X111 - XIV d. C.)

Homiliae 1-XX, 13.1%%%: “TH ITEMIITH KYPIAKH TQN NHETEIQN. Ev § kai mepi
élenuoadvyg. Eioi tiva uépn Qoidoons, & kntwon ueydlo. Onpio tpépovaiv- oi yodv &v
avTOIG TAEOVTES KMOMVAS EKKPEUDTl TAV TAoliwv, ive 010 TS 1yods TodTWV
EKTANTIOUEVO. PEVYWAL TO. ONpia’”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

%0 Ed. Oehler (1859).

%1 E(. Latte (1953-1966).
%2 Ibid.

%3 Ed. Chrestou (1985).
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Constantino Harmenopulo (s. X1V d. C.)

2% “Eav yewpyoc kléwn év oxapn Aioyov #

Manuale legum sive Hexabiblos, 3.2.
OlkeAdav Kol ueta ypovov oayvawadij, mopeyétw VmEp odTOD NUEPHTIOV KEPLTIOV EV
YovV POAOG OMOEKA: OUOIWS KOl O KAETTWV &V KOIp@® OPETOVOV 1] KAAOELTHPIOV H
TéELEKVY &V Kaip@ VAokormiov kal to. duoia. Eav tig kwdwva £x foog i mpofarov 1] é¢
dAlov oiovonmote {wov KAéyn Kol yvwabij, ¢ KAETTHG pootiywlntw: & 0¢ kKol 0
DoV Gpaveg yévntal, d0Tw aUTO O KAETTHG TOD KWOWVOS .

Significado y uso: Campana o cencerro.

Silvestre Sirépulos (s. XV d. C.)

Historiae, VI11.36.386°°: “Efta &\06vtec oi dpyoviec tiic Plwpevtias, eloiiéav kai
TPOETEUWOY ODTOV UETO, TYUTS KOI 1YoV GOATIYyV uEypl TS étoiuacteions ovtd
0IKIag, KOWOWVISOUEVWY KOI TOVIWV TV E0pTACIU®Y KOIDVOVY UEKPL TS €IS THY
oixiav apicecwe. Efta jA0sv 6 Paciiede tif tetdptn kai dexdry 100 pefpovapiov, kol
dueive kol avTOC €I TO SNAWOEY poveotipiov, xoi T méumTy Kod SexdTy, T 7Y
kvpraxn tiic Topopayov, nroydadnoay oi dpyovieg tijc Plwpevtiog kol TePi devTéEPay
apov ueto. pueonuppiov anijibov gicalon tov Pooiiéa koi draodool €ig T0 ebTpeTITHEY
VTR TOAATIOV. ZVVEOPOUOV OE KOl TAVTES AVOPES TE KOl YOVAIKES TPOS TE VIOVTINY KOl
Oecwpiav kol Tépyry, Kai fjv I0iv YopodS GpyoVIIEo®dY, TAV UEV ETL TAOV BTEPOVY Kal
EML TV KEPOUWY KaONUEVOV™.

Significado y uso: Que lleva campana o cencerro.

Historia Alexandri Magni (s. 11l - XVI11 d. C.)

Recensio F, 94.1%6. “AleCavipog fipyetov €ic 6A0VS aDTOLVODS KATATAVOD TOVG OTO
TPOCWTOV TOVS €IS TOV TOAEUOV: Kol Oplaey TA.oo. KOPOIAGPNS Vo forn €I TO GLOYOV
70D KOVOOUVIA, OTOD AEYOVVTAL PPOVTHOLA, KOL HPYETOV EYANYOpa. €IS TOV TOAEUOV”.

Significado y uso: Campana o cencerro. Con el mismo significado aparece en Historia
Alexandri Magni, Recensio E.94.1; Recensio ©.202, ®.203.

%4 Ed. Heimbach (1851).
%5 Ed. Laurent (1971).
%6 Ed. Konstantinopulos & Lolos (1983).
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Digenes Acritas (s. X d. C.)

1. Digenes Acritas (sub auctore Meletio Vlasto a. 1632) 4.347%%": “Upovric ¢
éxafallixevoe Koi abtog gic Eva Aoyov kai oV GoTPoV S TO TEPLOTEPLOV, &l 08 TV
ity tov elyev Mibdpio Péveta mieyuéva, kai elyev kol Omiow Kovdovvia ypvod kai
Exopvay Ktomov uéyoy kol Qavuaoctov, tooov, omod &i Tig fikovev édavudletov”.

Significado y uso: Campana o cencerro. Con el mismo significado aparece en Digenis
Acritas (sub auctore Meletio Vlasto a. 1632%%) 7.390.

2. Digenes Acritas (versio Z compilata e codd. T et A), VI1.3437-3444%°; “®gpiy

xafaldikevey HavpPov g yeAOOVIV, / 1 xoith Kol T0 00padiov, to. téooapd tov voyia, |
duoiw¢ 10 avtio. Tov T0VTOL AoITOV TG VO | pETOL TOD KOKKOL dmOvTa VEHpYOoV
Pefouuéva, | ypvoov pev émixépaiov elyev s v kepadiv e, | 6Aypvoov O¢
GAvooov elye émi 10 otijfog, | dmiow eig Té Kamobdlio uete xpvo®v Kovdwvwv, | Kai 1
atoin tij¢c Moéyodg ypvaiov dpacuévy”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Anonymi Historia Imperatorum (p. s. X1 d. C.)

Historia imperatorum liber 11 (Diocletiano—Anastasio), linea 2575°°: “Eiyoaciv 6é xai
uiov kaxny ovvifelay 611 ol yovaika Tapaméony amwo OV Gvopa Tiic Smiyevay TV e
TOG TOPVELOUEVOS €IC TO. mopvio, kKol éopdlilav TV Kol Extomodoav KOKAwOev
Kovdovvia kai Eviporiolay Thv”.

Significado y uso: Campana o cencerro.

Bellum Troianum (s. X111 - XIV d. C.)

O Iloieuos tijs Tpwddog, WV. 10689-1694°"*: “Kovrapiv eigc mv yeipav g évav yovipov
énijpe. | @opiv éxafoldikevoe Zravicotikov dpaiov- | paivetov cov gig 10 poplv &vor GAn
puteouévn. | Kovdovvia éx tov ydpov ¢ ékarov éxpeudooy. | Zkovtapry dompo éfdorolev,
Eaumev daoel yioviv. | Ta yilio kopdoio. .o kafforlikedovy’

Significado y uso: Campana o cencerro.

%7 Ed, Paschalis (1926).

%8 |bid.

%9 Ed. Trapp (1971).

90 Ed. ladevaia (2005).

91 Ed. Jeffreys & Papathomopoulos (1996).
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Achilleis Byzantina (s. X1V d. C.)

Achilleis byzantina (e cod. Napol. B.N. IIl. B.27), vv. 1206 — 12012°"%: “Eddxav 1
tovumaxia Tovg, Téodv, kaPalikebovv- | frov 6 fliog npwivie, Maiov fuépes foav, |
kol 6oo1 tov¢ éPlémaoty éliotavto o1’ éxeivoug, | Aéyovv un éx tovg ovpavovg dyyelog
éxatéfnv. | apiov tov 10 Aaykéuata, TV Kovdovviwy tov¢ ktomovg, | tod Ayiliéwg
myv flikia, 10 §OiKoV Tov cyijuav, | TV véwv tag Tapatoyos v Qovuaotdv Ekeivav,
| Tivog woxn vo un 6pebi] vo. dovdwbij gig éxeivov;”.

Significado y uso: Campana o cencerro. Con el mismo significado aparece en Achilleis
byzantina (e cod. Brit. Mus. addit. 8241)°"% v. 819.

Historia Belisarii (s. X1V d. C.)

Recensio (e cod. Neap. gr. Il B 251 et Vind. Theol. gr. 244), w. 278-283°"*: “Ano wjv
00NV fooviy kol v yopay éxeivy | Spn, fovva kol metpwto yolodv kod dvridovoivory. |
Mz mappnoiav éoéfnoav eic v Kwvetavtivov mohv, | oxijrpa. onkaovovy Govpootd,
xpVoa, podopotévia | kol wévies dlotodmwtes peto. ypvoa Kovdovvia | —dla o katepya
tokTiKe. e Taty éogfaivov—, | amo paxpia sdpnuioay, w¢ Erpenev, aliwg, | tov Paciiéa,
v 0éomorva, 10V uéyoy Beliodpy”.

Significado y uso: Campana o cencerro. Con el mismo significado aparece en Recensio
A, V. 401; Recensio N2, v. 300; Recensio p, V. 461.

Periodo de la dominacién otomana (1453 — 1821 d. C.)

Jorge Jortatzes (s. XVI - XVIlI d. C))

Panoria 1.379-384°": “(I'YIIAPHZ) Abo tpeic yihiddec mpdfata ot ueptiné pov éripa |l
amov T’ dogppopoipt pov 6éw amov ta oteipo | ué ta kovdovvia T’ Gpyvpa k1’ Gla 6od
0 yopilw, | dvévar kal va kateyo oto 'otepo va yopilw | vo diaxovoduor 0 woui, Gv
KOunG v kepa pov | vo, dcron télog yAipyopa. oTa Tapaddpuatd wov”.

Significado y uso: Campana o cencerro. Con el mismo significado aparece en Panoria
11.517.

%2 Ed. Agapitos, Hult & Smith (1999).
93 Ed. Hesseling (1919).

9" Ed. Bakker & van Gemert (2007).
9 Ed. Kriarés (1975).
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Jarisios Megdanis (1768 — 1823 d. C.)

E)qvikov ITavOeov, p. 4757"%: “Ouoiwe tijc naladtyroc elvan Asiwavov, kai v v
Eurovodv dmoloufovouévny é ovaiav koto tov pnbéveo kaipov oniol kol eioETt Kol
fjion émxporovoa ovvnbeia ic mollovg tomovg tijc ElLddog, Ot oi moides kat’ dvTog
T0G NUEPOS VO TEPITOTAOL TODG OIKODS, KOL VO TPOYOVOWTLV, EYOVTES Eva, 1] TAEIONG
TS OVVOOEIOS TV, TPOYIKDS UEUOPPMUEVODS UE TPOCWTIONS, Kol KOOWVAG, Kai
0Upac Glomékwy, Kal Ao mapouole ig eldog dlldKkotov, Kol TEpatddes, Kadac
éxelvo v Eumovodv: todg omoiovs €ic v watpioouov Kolavyv kol Eurovcopiovg
ovoualovot, or00wbeions Kol Ewg 1jon TS TPOoNYOPLAS KATA TO GHUALVOUEVOY TV .

Significado y uso: Campana o cencerro.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Anastasios Jurmuziadis (1830 - 1895 d. C.)

1. ITepi v Avaotevapiov, p. 22°"": “Tjj deviépa tijc Topiviic &v Kwoti kai tiot tdv mépié
xwpiov loumpé teleitan mavipyvpis, v 1ij molodor Xodyovtov 1§ Kovxnpov. Obrog &’
EoTiv avip évOeovuévog aiy@v 1§ TPofatmy OEpUaTa, PEPMY TPOTMTIO0. KOl TEPT TOV
pdlniov K@dwvas: kol adpwbpov (cpodyyiav 1j mévav) tod klifiavov (podpvov) év
100G Yepoal KpoT@V, Kal TS MOVOIKAS TolovI(ODONS, XOpevV, &€I¢ T0¢ OlKiog
TEPIPEPETAL: O OE OIKOOEOTOTNS TITQ OUTOV TEPLYEel, GpBoviav TV ONuUNTPLOKADY
KOPTOV EXEVYOUEVOS .

Significado vy uso: Cencerro.

Yeoryios Viziinds (1849 — 1896 d. C.)

Oi Kaloyepor kai i Aozpeio. 100 Arovdoov &v Opaxy, P. 313%8; «py OTOA GUPOTEPOV TADV
Kaloyépwv elvai, orfiepov tobldyiotov, oyedov i avt. Yyniog 6évképvpos milog €k
00paG ADKOV 1] GAMDTEKOS UE Hiow 1] 000 00Pas TV (MY TODTOV, KPEUOUEVAS GTTO THG
KOPOQIIS 00TOD THG KWVIKTS, VEDPIOES 1] dopal J0pKAdwV, YOAAPAS, DYAG TEPL TODS
AUovg Kol wo TAV oDV aVTAOV TEPPTHUEVOL KoL O00CVTPLYES TpoyElal,

EmeppopEval €Tl T00 GTEVOD aDTAV TOTOVPIOV TEPL TA AV EUTPOGHEYV UEPH EKATEPWV

7% Megdanis (1812).
7 Jurmuziadis (1878).
%78 Ed. Panagiotopoulou (1959).
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OV OKEADV, Gmotelobol T oValwIEoTATA THG OTOAMS TOOTHG, TS OMOIOS OUMS
ATOPAITHTOV COUTANPOUO. EIVOL TO TPOCWTEIOV KOl 01 EPILPOouol KOIWVES™.

Significado y uso: Cencerro.

Filipos Ziguris (1865 - 1951 d. C.)

Iotopixo. onusiouato wepl 210TioTnS Kot Aaoypagike. ovTig, P. 125%%: “Kaoe OIKOYEVELO,
Oewpet yaipiibixo vo. deytel Tovg KOVAOVVAIES, TOV avamapiotavovy Tovg Kopofavres
TV Apyoimv 1 1ovg omaoods tov Geod twv rowEvav Ilavog”.

Significado y uso: Que oprta cencerros.

G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

1. EAnvikég yroptég xau ébua g Loikng Latpeiag, pp. 46%%0: «T, oVTOYPOVO. YTOTODV TO,
K0DJOOVVIA, TOV KOI TIG TPONYOVDUEVES VOYTES YTUTOVOOY ETGV® GTO. DYOUOTA, TOV
givar yopw omo 1o ywpto. Me Tovg KpOTOvS TWV KODOODVIOV KOl TH QWTIC. (THV 0moia
avafovv kou v mopouovyy s Ilpwtoypovids ko twv Pwtwv) emioiwrovy v’
ATOPLYODY THV ETIOPACH TWV OOLUOVIWV TOD OWOEKANUEPOD” .

Significado y uso: Cencerros.

2. Elnvikéc yioptéc ko 0o e laixhc Aatpeioc, p. 99%:

“To ovoua twv
UETOUPIETUEVWV OLOPEPEL ATO TOTO TE TOTO . KODIOVVATOL, I 10viTeopol, KovKoDYEPOL,
KOUOVLELES, HOVOKOPOL, TPOCMTELQ: OJAG TO KOIVOTEPO EIVOL UOTKOPOLOES KOl
kapvéfalor (amo to 1itad. maschera kou carnevale)”.

Significado y uso: Que portan cencerros.

3. EAAnvikég yroptég kou 0o ¢ Aaixng Aatpeiog, p. 102%2: « o1 KaAOYEPOL VTDVOVTOUL

oAdteda wapadola. popodv mepikepaleio amd dépuo. Avkov i alemovg... [...] Tn oroin
avty oouminpavovv: 1) 1o mpoowreio, mOv amoteAEiTOl OmO Oépuo. (apKooIoD R
IPAYOV KOl EYEL TPUTES OTO DWOS TV UOTIOV Kol 070 0Touo. kol 2) Gopofaron
KOVO0VVIA KPEUATUEVD, OE OEPUATIVH (VR .

Significado y uso: Cencerros.

979 Zografu-Voru (2010).
%0 Megas (1975)

%L 1bid.

%2 bid.
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. EAdnviés yoptég kou EQa e Aoikng Aatpeiog, P. 109%3; “Kou exel o Kobxepos (7 o

Mréng n o Baoilidg), ekAepuévos amo Tovg mpovyovies, yupilel o’ 040 To ywplo e oovooeia
UETOUPLETUEVDV, VIDUEVOS UE OEPUOTO. (DMWY, HUE KODOOUVIO KPEUOGUEVO. OTO GO0 TOD KOl

UE POALOUOPPO pofiol ato yépr.

Significado y uso: Cencerros.

Dimitrios Lukopulos (s. XX d. C.)

1.

’ 984. v ~ \ ~ v\ \ ’ % , \
To poykazroopia’ . “"Evag popel moiio. podyo. ki drolw 10 t¢optlovil, Omwe Aéve 0

Moxedoviko kanmoto. Oi dAloi, oif advipoyoi tov, Kpeuodv dr’ 10 (WVOpPL TOLS
A0YIDV-A0YIDV KODIOUVIA, KOOI KUZPIA, OTO KeEIVO OV KPEUODV OTO. AQIUO. TAV
oPoYTOV, YL Vo, XTomodv, dtov Oo. mepimot Ar’ adTHY TV oltio. TOV OVOUaoaV

KOOWVaATO” .

Significado y uso: Campana o cencerro. Que lleva cencerros.

2.

. 985. i . . . ., . - ,
Ta poykotadpia” " : “To KepdAl TOL 6 KWOWVATOS TO yvel 6’ éva okodpo uéoo. O

OKODPOG 08 OKETALEL HOVO TO KPOAVIO, TOPO. KOl TO TPOTWTO WS TO Aaiuo. Kol yio va
PAémn, dvoiyel dvo TpvTES TTO LATION AVOTYEL KOl UId TPOTO. GTO GTOUA Y10 VO GVOTTVEN:
paler kai mpoobeta oovtia kol (ovaTdKia Ki €101 O GKODQPOS YIVETAL KOTI 00, UOTKA

amolola, Kl adTOS TOD TI] POPEL GAALOKOTOS daiuovas”.

Significado y uso: Que lleva cencerros.

Katerina Kakuri (s. XX - XXl1 d. C.)

. 986 ~ N N , , ,
1. Arovvoraxa, p. 377: “Amoteieitou o€ 10010 Ao Tpiyivov adkkov (toovfdlr) kalvmrovo,

ovToOV UEXPL TAV YovaTwv. Ilepi v 60pvV pépel (v EE NS KPEUOVTAL «KKOVOOLVIAY,

TV OTOIWYV TO UEYOLDTEPOV TPOEYEL KO (O QPOiveTal Exel pOALIKNY anuacioy”.

Sifnificado y uso: Cencerros.

G. T. Kandilaptis (s. XX d. C.)

Oi Mouo(y)ép’ 1j ta Mwuoépia, p. 1789%": “GiAlog TOPOVTICLETO VT UOPPHYV KOUNAOD,

dAlog pépwv yovaukeiav évovpacioy Kol TV YooTépo, ECOYKMUEVNY DTEKPIVETO YOVOIKQ.

%3 |bid.

%4 |_Lukopulos (1935).
%3 |bid.

%6 Kakuri (1963).
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&xvov kal Gllot mapiotavov dlAo. yeAolo. TPOCWTO, PEPOVTIES KMDOMWVAS EIS T0,
O1000po. TOD TAOUATOS UEPH KOl 10IWGS O TPOELOPY WY THS OANG OUGd0G, BaTIS UE KEpaTOQ.
&Ml THS KePAATIS Kol 0VPOS CATEKWY 1] Aaywdv éénpTnuévag...”.

Significado y uso: Cencerros.

Statis Atanasiadis (s. XX d. c.)

To Awdexasjuepov oty Sévra, p. 5563%%: “To mpéowra tic kwuwdias foav: O
Maoudepov (youmpog), popeuévos mootia (mpofieg) ué Eouvtov koAmdki oto Kepdll,
KOl UE 0VPC GO THV OT0L0, KPEUOTAY KOVAOUVE KOl OAAG Tiyliumioin”.

Significado y uso: Cencerro.

I. P. Melanofridi (s. XX d. C.)

Oi véor Mawudyepoi, p. 1859%%: <« popéoovv kal of Mwuoyeppt povatovéilav.
THpwtiuwtepov yIAGKIS GO 10, AVOTOPOPO. KOVPELLD. KOL TO. EKKWPAVTIKG KODIOUVIA.
KOl G0 TOV 01040Y0V TOD EYIveTo auvRBOWS IS TNV TOVPKIKNY YADGGOV” .

Significado y uso: Cencerros.

Asterios D. Gusios (s. XX d. C.)

H Koté to Hayyaiov Xdpa: Awyia 1894.Ta tpayobdio e Howpidac pov, p. 407 «

.. 01
Agyouevor  Iloumoyepol, evoveTal TOALOPOVYQ, KPEUIL KOOIWVAS Kol TOV GAAO
ODVOUEVOV VO, EUTOINCN TPOUOV EIG TOVS AOITOVS OVOPOTOVS KOl TEPIEPYETOL AVE TOG
0000¢ ka1 oixiog, omolev laufovel ypnuozo”.

Significado v uso: Cencerros.

Ilias Tsitsélis (s. XIX - XX d. C))

Ai aroxpew év Entoviom koo idig év Kepaiinvig, p. 155%%; <44 HaoKapor 0&v Exovoty
TOTE TTap’ NUIV TPWTOTLTTIOY Y00V TIva. TO mavapyaiov yaitavi 0¢v Acimel ovvvROwg
kobwg kol ai Tpofativol mpoowmides kai oi dopai kol T6 Kovdovvia...”.

Significado vy uso: Cencerros.

%7 Kandilaptis (1953).
%8 Atanasiadis (1953).
%9 Melanofridi (1953).
9% Gusios (1998).

91 Tsjtselis (1889).
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Elpiniki Stamuli-Sarandi (s. XX d. C.)

Ipolyeic kai Seroidoupovies tiic Oparng, pp. 203-204"%2: “Eikoon, eioor névte dvipor
wovipeuéy’ Efalav mepaouEVoD Kapod avipiola polyo UE KOKKIVa (ovvapla atl uéor,
70 TPOOWTO OKETOLOV UE TPOPIo. AayoD, Gvoryoy OvO TPOTES YIG UATIO, ULG. VIO, TO
oToUa, 010 Kepall éfolav akoD@po Gmo TPoPlo. GPVIoD, KPEUODTOVE OTH WET  TODG
UEYBAQ. KOVOOUVIO KOl HIKPO, OTO AOLUO 'TO KEIVO. TOD KPEUODOOVE T TPOLoTo. Kol
OT0. KOTOIKLA, POPODGOVE YOVPOVVOTGAPOVYO., OETOKKLO GTO AOLUO Kol foctovoove
XOVTPO. pofiord”.

Significado y uso: Cencerros.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

Topoodooiaxés éxonlwoels tov Loov uog, p. 62%%: “Skerdlovv 6 KePOAL TOVG ué mpofid,
apvIOD, KPEUODY OTH UECH TODS UEYGAO. KODIOUVIA KO OTO AGiud TOUS WIKPO. Kol
pootodv yovipa pafioid”.

Significado v uso: Cencerros.

Yeoryios Kemalaki (s. XX — XXl d. C.)

Ta povykdtoia twv yopiév Aafipo xor Mévdpac Efpov, p. 130%* “Hapauowii
Xpiortovyévvow Aowmov ko eva olor kaboviar oto tpomell KOTOv GTHYV EKKANOIG,
OKODYETOL 1] YKGIVTO, TO TOPOOOTIOKO OVTO Opakxiwtiko opyavo s Opdkng, kai
OopvPog amo Kovdovvia’.

Significado v uso: Cencerros.

Lefteris Drandakis (s. XX — XXI1 d. C.)

1. Xopevuixd Jdpwueva oto Nouo Apduag, p. 486°%: “Oray Y. O UETOUPIEOUEVOS
Mrounoyepos s Koing Bpoons 1 o Apdrng tov Boloka avvraipialel, Onws Kavel o
TOOUTAVOS YLO. TO KOTGOL TOV, TODS HYOUS TWV KOvdouviav mov Qo popécel, TOTe
EVOLOPEPETAL PLOL TO LODOIKO OTOTEAETUA. TV YDV TV KOVSOVVIDY TOV” .

Significado vy uso: Cencerros.

%92 Stamuli-Sarandf (1950-1951).
%98 papatanasi-Musiopulu (1992).
994 Kemalaki (1986).
%% Drandakis (1994).
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2. Xopevtika, opwueva oto Nouo Apauog, p. 491%%®: “Kowé etveau féPaia to Kovdovvia,
70 EION TOVS OUWS OEV EIVAL UOIPATUEVO. OIS aT0 Movootnpdkl, 0AAG Omw¢ oTHY
Koin Bpoon, dniaon kabe Apamns popael kot thv Topadooiokn Taén T€6oEpa T6GA10,
(xvta) kou ovo urataiio (cpvpnioza)’.

Significado y uso: Cencerros.

3. T6 &0wo tob Kaldyepov atiy Melixn tod N. Huabioc, p. 236%": “Ilavw émo o
KaOnuepipo. Tov podyo. opael Evo. Teovfoll G0 AVATOQ, POUUEVO GOV POPEUO. KOL TTI]

UETH TOV Exel KPEUATUEVO UIKPO. KOTIPLA, EVO. EUTPOS Kal 2, 3 Tow Kol aTd TAGyIo”.

Significado y uso: Pequefios cencerros.

Yiorgos Siettos (5. XX — XXl d. C))

1. "E6wo otig y1optés, p. 356°%; “2tn 'adotivy Kolavng yivovtal to urovumovaoiapio. 1
POYKATOOPIO:  POPODY  QOVOTOVELLES TOV@W OTIC OTIES pPAfovy Kovdovvia Kol
poyovoody «Ai Boaoihiatika tpayoddia» ue w0 «omoio EEvuvodv o Npwiko
Kotoplauata tomkdv K1 ViK@Y dywvieTdv’.

Significado y uso: Cencerros.

2. "Efwa otic yioptéc, p. 420%%: “Xt6 Mdvubreryo dmywpiader 1o Ewo v «Kodoyépawv,
mod sivau aioypés ppuxss mpaceic. Of packopsuévor popodv dépuata (wwv, &ovy
KPELOTUEVO. KODIOVVIA OTO GAUO. TOVS KOl KPATODY POALOUOPPO pofol aTo xépt’.

Significado y uso: Cencerros.

Alexandra Parafendidu (s. XX - XXl d. C.)

1. O1 «dpar’d15» g Niknoiavig oto mhaioio TV petoupiéoemy tov Awdexonuépov, pp. 383-
3841%%: “Ionrd kai N mpadT) IPoayyerio. i teAéaews T0D EGiov éCorxolovBel va yivetai
mv mopouovy g lpwtoypovids kai 1 ocitepn 1@V POTWV, GTO OUGOES TOIOIDV TOD
TEPLPEPOVTAL TTODS OPOUODS TOD YWPLOD, KPOTOVIOS TEPLOTIO. KOVOOVVIA, TG ASYOUEVO,
«TEAVIOY, ODTO. TTOD YPHOYLOTIOLODV Koi 0f «APATt 016», T0, 0ol Kol VVEYMDS KTUTODV .

Significado vy uso: Cencerros.

% 1bid.

%7 Drandakis (1979).
9% Siettos (1975).

%9 1bid.

1000 parafendidu (1975).
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2. O1 «Apaor’o1s» e Niknoiavig oto mAoiolo twv UEToUPIETe®V Tov Awdekanuépov, Pp.
386 “Xry uéon tove vykparodv téocepa ueydia KovdovVIa, e yovipd GyoIvi,
«poptouo». Tpia o€ oyfjuo KOumovas, TO AEYOUEVA  KTGAVIA» -OUTR  TTOD
APNOLOTOLODYV KOl TG Ta1ol0. Ylo. TNV Tpoayyerio. tob &Biuov-, kai &va axoun
UEYOLDTEPMV O10.0TAOEWDV—UTOVDPTLIVO-POVOKWTO OTI] UETH, WHE OTEVES TIG ODO TOV
AKPIES, TOD TO JEVE KUTATAAL» ™.

Significado vy uso: Cencerros.

Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXlI d. C.)

1002 , , - .
477 “Of petoupieouévor tod Zoyod yio

1. Ta Kopvafaoiio tod Zoyov Osoootovikng, p. 1
700G Omolovg yivetar O Aoyog &yovv 10 koivo Svouo Kopvafoiia, drapépovyv dums
KOTO. TOAD GTO TODG OUMVOUOVS UETOUPIEGUEVODS oTq dAdo uépn. To. idiaitepa
AOPOKTNPIOTIKG TOVS EIvau J00: 1) TPOCWTISO Kail TO KOVSOVVIA.

Significado v uso: Cencerros.

\ , - - , 1003, cermy . ¥ e K

2. To. Kapvofalio tob Zoyod Ocooolovikng, P. 157 : “Ta kovdovwvia sivou mwévie: éva
UEYBAO, TO UTATAAL, KO TEGOEPQ UIKPOTEPQ, TO. KOTPLA (TPADTO KUTPIL, dcDTEPO, TPITO,
tétopto Kompi)”.

Significado v uso: Cencerros.

3. Metaugiéoeic Awdexonuépov gic tov Bopeioellodixd y@pov, p. 13°%: “Basiki uéoa
AV dwdekanuepitikmy uetauplécewy eivar maloie podya, Oépuate. (wwv i
DTOKATAOTOTO, TOVTWYV, TPOCOTEIR (WOUOPPO. 1] GALO Kai KUPIWS TOALO. TOIUEVIKG,
Kovdovvia”.

Significado v uso: Cencerros.

4. Metougpiéoeis Awdexonuépou gig tov Bopeiogiladiko ydpov, p. 171%%: “Eic wov Ayiov
Tewpyiov Ipefevdv v Ilpwtoypoviav yivovtar Povykotaiapia. Tnv  oudoo.
ATOTEAODY POVOTOVEALBOES KO GAAOL UETOUPIEGUEVOL, GKOUN OE KOL O KODOOVVAS .

Significado y uso: Que lleva cencerros.

1001 hig.
1002 Elaterinidis (1979).
1003 | hig.
1004 Elaterinidis (1975).
1005 | hig.

~ 268 ~



Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C.)
1. O «Koddyepoc» otiyv Ayia Erévy Zeppisv, p. 939%C: “Imy uéon, (dvetar émod &va
KOUUOTL OEPUOL ETLAV® OTO OTOIO EYOVV KPEUOOTI] KODOOVVIA CPKETO, UEYOAA .

Significado y uso: Cencerros.

Dimitrios S. Lukatos (s. XX - XXl d. C.)

Dourinpouatiké 1od Xeudva ko tic Avoilne, p. 143 “Of npofatioiec mpoowmidec
Kol 16 dépuato Kol 6 Kovdovvia givor mavellnvio 0o, ooufolrié Kol uoyiéd Tic
émoyis, mov avefaivel ¢ TovS ypovovg Tis Alovooiokiic lotpeiog kai (NTel Gmo 10,
mvevpoto, tig Avoilns va. pépovy Ty Kall GoEId, aTh YeEWPYIo KoL TV KTHVOTPOPIa
700 TOTOV”.

Significado y uso: Cencerros.

Odiseas Karolos Klimis (s. XX - XXl d. C.)

21008, “Tnv Kvpraxn s Topopdyov

Apddueva. kou EQyo. o0 Kepropaixod Aaod, p. 81-8
vtovovtou o€ olapopetikd, omitio. ov Tletpity @) vogn, B) Ado playor ue wovdovwia, )
TOTOS — YOUTPOG, O) YIOTPOS — VOGOKOUO. €) KOVKODYEPOS — GUUTEDEPOL ONAaoN HaoKopio. 1
woupapio. ko1 mwelepuca onioon ovurébepor, ot) Emions Eidovyyeléos, Omaotés koi
AOPOPOAOKES.

Significado y uso: Cencerros.

Dimitris Armen (s. XX - XXl d. C.)

Aparnoes kou Apkovoes arov Boloxa Apauag, p. 31099 «o Apdrnoeg givar fouuévor ue
POVUO (KATTVa. OO OTITIKO PODPVO), POPOVY KATO. OO OEPUA, KOUTOVPA. OTHY TAATH,
KOVOovVIa O0V0 TOTWV (MRATAAIG Koi ToGvovfe) Kou Kpotodv oto yépt Soivo omadi.
2T uéan Exovv KpeUoouEvo &va COAIVO Qallopoppo pomoro, OUOL0 UE ODTO TV
opyoiov abnvaikwv AvBsotnpiov. H oupicon koi n kivijon tovg pog Toporéumovy oe
O10VOTIO0KE OPOUEVD.”.

Significado vy uso: Cencerros.

1006 nsjjail-Dede (1979).
1007 ) ykatos (1984).
1008 K limis (1987).

1099 Armen (2012).

~ 269 ~



Tzu Kulendianu (s. XX - XXI d. C.)

1. O Xopos twv paywv amn Xkipo, p. 231010, “Alapvo. pavepwvovior o1 Iépoi, ool
avBpwmor ko piocol (wa. Oappeic nwg PAémels tov diafolo, Tov umoumodio twv
Taoikav ypovaov. To mavw UEPOS TOV KOopUioD TOLS EIVOL TPLYMTO, TO KEPGAL TOVS
OVOUOLMOOUEVD, TO TPOTMTO TODS GOV TOV TPAYOD KL OO T UECH TOVS KPEUOVTAL
KOTPO-Kovdovva. Popodv uéoo - EEw 10 uaKpd wadpo KamoTo TOVS KI 1] PAOKGTH TOV
POOPO. TOVG OLVEL [Lay ayplo. oyn’”.

Significado y uso: Cencerro.

R DA Aayovoopiés  kpéuovrai

2. O Xopog twv tpaywv oty Zkopo, pP. 2
KPLAPOKODIOVVA, TPOKAVIO KoL KUTPLA UE AOYHS - AOYNS aynuoTa, UeYedn Kot Nyovgs”.

Significado y uso: Cencerros de cabra.

Cristos Zalios (s. XX - XXl d. C.)
Ipoowridec xar mpoowmdopopio, p. 180 “Xty uéon tove pépvovv i ueydio
KODOOVVIA TO. (TGLAVIAY KO £VO, GALO 1010-LLOPPO KOVOOUVL, TO KUTATAAN».

Significado v uso: Cencerros.

c) Analisis de las fuentes

Periodo clasico

La primera referencia al elemento del cencerro o campana se encuentra en época clasica
en Esquilo, en su obra Siete contra Tebas'®*®, donde se emplea el término x&dwv como

elemento apotropaico y que causa miedo en el enemigo. Del mismo modo lo recogen

1014 1015

autores como Tucidides, en su Historia™ ", o Euripides, en Reso

El elemento del ruido metélico del cencerro o campana se pone de relieve en Séfocles,

1016

en Ayante™ ", al que se refiere como “de boca de bronce” (yaAkoctopog); en Lisias, en

1010 Kylendiand (1977).

1M 1pid,

1012 Zalios (2013b).

1013 septem contra Thebas, vv. 384-386. Ed. Page (1972).
10 Historiae 1V.135.1. Ed. Jones & Powell (1942).

1015 Rhesus, vv. 306-308. Ed. Diggle (1994).

1018 Ajax, vv. 14-17. Ed. Lloyd-Jones & Wilson (1990).

~ 270 ~



1017

Verba singula sub Lysiae nomine sine ulla mentione loci tradita™ "', en un fragmento en

el que menciona el ruido de los cencerros de los caballos en la batalla; o en Eneas, en
Poliorcetica'®®, donde refiere el ruido de los cencerros del ejército durante la noche.

Se trata, por tanto, de un elemento que sirve para ahuyentar el mal y avisar de un

peligro, por lo que era portado por los guardias que realizaban la ronda nocturna, como

menciona Fenias al hablar del pdloaxog o0 kcHdwvoc e,

Periodo helenistico

Durante el periodo helenistico el término x@dwv permanece inalterable en su forma y

1020

significado. Se sigue empleando como elemento apotropaico (Megastenes™ <), pero

también en la indumentaria, como se observa en Aristeae epistula ad Philocratem'®*!,
donde se describe el uso de campanas doradas en la vestimenta de Eleazar durante su
liturgia.

1022

Agatérquides, en De mari Erythraeo -, menciona cémo el sonido de los cencerros o

campanas se emplea para alejar a la fieras durante la noche, mientras que Cornelio

1023

Alejandro menciona como se empleaban para ahuyentar a las aves y que no se

1024 menciona el

posasen sobre los lugares sagrados. Del mismo modo, Diodoro Siculo
empleo de campanas o0 cencerros para provocar el miedo con su sonido, tanto en lugares

como en la vestimenta.

Periodo romano

Durante el periodo romano se encuentra el término x@dwv en muchas ocasiones

relacionado con la salpinge y su fuerte sonido (Flavio Josefo'®®, Her6n'®?® o Julio

1017 \/erba singula sub Lysiae nomine sine ulla mentione loci tradita, fr. 485. Ed. Carey (2007).
1018 poliorcetica 27.14. Ed. Bon & Dain (1967).

1019 Fragmenta, 16. Ed. Wehrli (1969).

1020 Fragmenta 362 Ed. Miiller (1841-1870).

1021 Aristeae epistula ad Philocratem, 96. Ed. Pelletier (1962).

1922 De mari Erythraeo, 63. Ed. Miiller (1855).

1023 Fragmenta 18. Ed. Miller (1841-1870).

1024 Bibliotheca historica XVI111.26.6, XV111.27.5. Ed, Fischer & Vogel (1888-1906).

1025 Antiquitates Judaicae 111.291, 111.160. Ed. Niese (1885-1892).

1026 ppeymatica 11.10. Ed. Schmitt (1899).
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1027 1028

Polux™"), asi como elemento que aporta cierta seguridad (Estrabén™<"). Plutarco, en

Quaestiones convivales'®?®

, menciona ciertos ritos dionisiacos en los que sus
participantes llevan una especie de mitra y piel de cervatillo (veBpida), tinica hasta los
pies calzados con coturnos y, sobre el pecho, muchos cencerros colgados. Se trata de un
ritual dionisiaco donde los poseidos por la mania de Dioniso portan esta vestidura.

1030

Dion Casio™"" menciona su empleo en ciertos ritos que tenian lugar durante el mes de

1031

agosto en el Capitolio en honor de Japiter. Hipdlito™"", por su parte, relaciona los

cencerros con las festividades de la diosa Rea y Atis y los Curetes del Ida.

Periodo bizantino

Durante el periodo bizantino, si bien se continta empleando el término x@dwv, en gran
parte de las fuentes se encuentra con mayor asiduidad el término xovdodvt, en referencia

a las campanas o cencerros. Su uso es muy variado: como elemento en ciertas

vestimentas (Gregorio Niseno'**

1033

), en la batalla y en los arreos de los caballos

), como elemento para ahuyentar a las fieras (Gregorio Palamés®**

1035

(Hesiquio ), en la

ganaderia (Constantino Harmenopulo
1036

) 0 en festividades de la Cuaresma (Silvestre

Sirépulos—"); destaca el empleo de estos instrumentos como elemento apotropaico y

que aleja los males y los malos espiritus. En este sentido, la costumbre se encontraba

1037

muy arraigada entre la poblacién, por lo que autores como Juan Criséstomo™"" critican

aun esta préactica entre los cristianos.

1027 Onomasticon 1.47, 11.203. Ed. Bethe (1900-1931).

1028 Geographica XV.1.52. Ed. Meineke (1877).

1029 Quaestiones convivales, p. 672.A. Ed. Hubert (1938).

1030 Historiae Romanae LIV.4.2. Ed. Boissevain (1895-1901).
1031 Refutatio omnium haeresium, V.9.9. Ed. Marcovich (1986).
1032 De oratione dominica, p. 246. Ed. Oehler (1859).

1033 | exicon, K.4787, K.4786. Ed. Latte (1953-1966).

1934 Homiliae 1-XX, 13.1. Ed. Chrestou (1985).

1035 Manuale legum sive Hexabiblos, 3.2.2. Ed. Heimbach (1851).
103 Historiae, V11-36.386. Ed. Laurent (1971).

1957 Chrys. In epistulam | ad Corinthios, 61.105. Ed. Migne 61 (1857-1866).
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Periodo de la dominacion otomana

Los dos testimonios que se ofrecen para el periodo de la dominacion otomana difieren

1038

bastante entre si. El primero de ellos corresponde a Jorge Jortatzes™ ", que habla del

empleo de cencerros en la ganaderia y emplea el término xovdovwvia. Por otro lado,

1039 que, a finales del s. XVII1 y principios del

contamos con el testimonio de Megdanis
XIX, habla de la costumbre de los Eurovoapaior en su localidad natal, Kozani, donde
los participantes de estos ritos iban cargados de cencerros (kddwvag) por las calles de la

localidad.

Periodo de la Grecia moderna

Las primeras referencias al término xovdodvi dentro de los ritos del periodo festivo de la
Navidad vienen de la mano de autores como Anastasios Jurmuziadis, en su obra I1epi

1040 "y Yiorgos Viziinés, en su obra Oi Kaldyepor xoi #

v Avaotevapiov (1878)
Jatpeia w00 Arovieov &v Opaxy (1888)°*. Aunque ambos autores emplean la forma
kwdowv, prefiriendo para sus relatos una lengua més arcaizante y depurada (n

Kkabapevovoa).

No obstante, dejando este aspecto a un lado, la mayoria de autores y estudiosos emplean
el término xovdodve 0, el plural xovdodvia, para referirse a los cencerros que portan los

1042

participantes de estos ritos. Autores como Yiorgos Megas ' aseguran que se trata de

un elemento tan caracteristico que en multitud de ocasiones los participantes reciben el

nombre genérico de kovdovvdror, 0 kovdovvédes segln Ziguris .

Se trata, pues, de un elemento apotropaico con el que se expulsa a los demonios del
periodo festivo de la Navidad (dwdexanuepo) y que, ademas, tiene un significado falico,
como afirma Kakuri*®**. De hecho, la serie de cencerros que portan los participantes en

los ritos se dividen en dos categorias diferentes, segun su tamafio. EI méas grande de

1038 panoria 1.379-384. Ed. Kriaras (1975).

1039 Megdanis (1812: 475).

10% Jurmuziadis (1878: 22).

1041 vsiziinds. Of Kaldyepor kai 1§ Aazpeio tob Arovieov év Opéicy (1888). Ed. Panagiotopoulou (1959: 313).
1092 Megas (1975: 46, 99, 102, 109).

1083 Ed. Zografu-Voru (2010: 125).

1044 Kakuri (1963: 3).
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ellos recibe el nombre de umaréi (Parafendidu'®®, Ekaterinidis'®® y Armen'®):

aunque segin Drandakis'®*®

, en Monastiraki y Kali Vrisi, los participantes portan dos
grandes cencerros de forma alargada (urardldia) junto a los otros que reciben en el lugar
el nombre de zodidia. Junto al umardii, 0 cencerro de mayor tamafio, portan otros mas
pequefios que reciben el nombre de xvmpid (Luképulos'®®, Drandakis'®® vy
Ekaterinidis'®"), término derivado de Kompoc (Chipre), por el material con el que estan

fabricados, el cobre, y el nombre de este material con la isla de Chipre.

d) Conclusiones

El elemento del cencerro (xovdovvi) dentro de los ritos del periodo festivo de la
Navidad es uno de los méas Illamativos y caracteristicos. De hecho, se encuentra este
elemento en muchas otras festividades de carnaval tradicional en muchos puntos de la
geografia europea y balcanica en especial. Se trata, por un lado, de un elemento
apotropaico que se emplea para alejar a las fieras, malos espiritus y demonios y, por
otro lado, de un elemento falico, relacionado con las festividades antiguas de Dioniso y
la Madre Tierra y los ritos de fertilidad de la tierra. De este modo, con el sonido de los

cencerros se persigue despertar a la tierra de su letargo invernal.

Por otro lado, se hace necesario remarcar la relacién del metal, en especial del bronce,
con la figura de Dioniso. Tal y como afirman autores como Flavio Josefo, Herdn, Julio
Pélux o Hesiquio, la parte ancha de la siringe también recibe el nombre de kwdwv. Este
instrumento se encuentra estrechamente relacionado con los ritos en honor de Dioniso y
el mundo del més alla; por lo que la presencia del bronce y el cobre como elemento
sonoro en los dpaueve del periodo festivo de la Navidad se hace indispensable.

Dentro de la categoria mas genérica de cencerros (kovdovvia), estos se dividen en
subcategorias dependiendo del tamafio y de la funcion que desempefian. De este modo,

el mas grande de todos y el que tiene una funcién predominantemente falica es el que

10% parafendidu (1975: 386).
104 Ekaterinidis (1979: 15).
1047 Armen (2012: 38).

10% Drandakis (1994: 491).
10491 uképulos (1935).

190 Drandakis (1979: 236).
1051 1 hid.
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recibe el nombre de umazddi, mientras que los mas pequefios, cuya funcion es la de
formar gran estruendo y ruido, reciben el nombre de xvmpid. En ocasiones, estos

grandes cencerros reciben también el nombre de zod/ia.
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9.4.2. MITAPMIIOTA

a) Introduccién

El término uropudra 0 urapumovra se emplea para nombrar la mascara caracteristica que
llevan los participantes de los ritos del periodo festivo de la Navidad y del carnaval. Se trata
de una mascara hecha, por lo general, de piel de cabra, liebre o zorro y suele ser de color
oscuro o negro. Por esta Ultima razon, el color oscuro de la méscara, en ocasiones esta es
sustituida por algun tipo de pintura negra o tizne, o por una mascara de lana u otro tipo de

tela manchada de negro.
Para el origen del término se proponen dos etimologias posibles:

1) El origen del término se encuentra en la palabra latina barba (barba), de ahi que en la
lengua griega se encuentren términos como urapurag, término que se emplea para nombrar
a un hombre de edad avanzada y como forma de respeto. De este modo, el término
umopumovta hace referencia a esta mascara que cae sobre el pecho de su portador en forma
de barba larga y se asimila, también, con la imagen del viejo (yépoc) que se atribuye a estos

personajes en algunos de los ritos (umapmovyepot, popdyepot...).

2) El origen del término se encuentra en la palabra italiana barbuta (barbuta), que hace
referencia a un tipo de casco militar del siglo XV d. C. sin visera y con apertura para la boca
y los ojos, similar al yelmo que usaban los hoplitas griegos. Sus portadores recibian también
el nombre de barbutas.

En algunos de los ritos del periodo festivo de la Navidad o del Carnaval, esta méscara
recibe simplemente el nombre de udoxa (del italiano masca o del francés masque'®?) o
mpoowmneiov, términos mas genéricos; o también el nombre de povtoodva (méscara propia

del carnaval) del italiano musone (aquel que hace muecas para mostrar su disgusto).

La funcion principal de la méscara de piel es la de otorgar a aquel que la porta una imagen
zoomorfica-monstruosa, tomando la forma de seres asociados al cortejo de Dioniso y de la
Madre Tierra. Se trata, por tanto, de seres con una naturaleza hibrida, entre humano y
animal, que representan la relacién del ser humano con una naturaleza que pretende someter

y dominar.

1052 Triandafilidis (2005).
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De este modo, el portador de la mascara confeccionada con pieles se asemeja a criaturas

como los sétiros, los silenos, los paposilenos o al propio dios Pan (ver figuras 7, 8, 9, 10, 11,

12,13y 14)
-y
v S—
¢
.
ot
11
[ |
_

Figura 7. Base de mesa encontrada en Pireo.
Representacion del dios Pan envuelto en una piel.
En la mano derecha porta una siringe. Copia del s.
Il d. C. de un original del s. IV a. C. Museo

Arqueoldgico Nacional de Atenas.

Figura 9: Cratera de caliz. Paposileno cargando
un &nfora. Procedencia desconocida. 375-350
a. C. Museo Arqueologico Nacional de Atenas.

Figura 8: Estatua de Pan encontrada en Esparta.
El dios viste piel de animal y en la mano
izquierda porta una siringe. Copia del s. 1 d. C. de
un original del s. IV a. C. Museo Arqueoldgico
Nacional de Atenas

Figura 10: Detalle de una cratera de céliz
encontrada en Tanagro del pintor de Atenas.
Figura femenina (Ariadna) baila entre ménades,
satiros y un paposileno. 370-360 a. C. Museo
Argueolégico Nacional de Atenas.
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mascara de Sileno en relieve. s. I1 d. C. Museo de Afrodita, Pan y Eros encontrada en Delos. ca.
Arqueolégico Nacional de Atenas. 100 a. C. Museo Arqueoldgico Nacional de
Atenas.

. ] . Figura 14: Actor con vestimenta y mascara de
Figura %2‘ dEscuI|t3ur|a de Af;(())%lta, garl\]/ly Eros paposileno. Crétera atica de volutas de figuras
enczn ra algn_ € ;\)ls' ca. Ld aA - Vluseo rojas, atribuida al Pintor de Pronomos, ca. 410-400
rqueologico Nacional de Atenas. a. C. Museo Arqueoldgico Nacional de Napoles.

Acerca del empleo de este tipo de méascaras confeccionadas con pieles de animales se
encuentran varios testimonios en los que se compara a sus portadores con demonios que
invaden los espacios publicos. Un ejemplo de ello se encuentra en época bizantina,
cuando Pseudo-Gregentio (s. D d. C.), en Nomoi sive Leges Homeritarum, menciona

esta costumbre:

Oi 16 dgpudrTIiva. IPOGma Avopes GVaidels vOI0voKOEVOL Kol T THS GYOpaS SOIUOVIDVTES
Kol wailovies t¢ Tod catavd Ty aidd domaldusvor Kai T elval xpioTIAV0l TOPOYaPATIOVIES
Kal 10 Amotdcoouor T 60TOVG KOl TOOH T TOUT]] OUTOD ONUOCIS OlOWEDIOUEVOL
deyéabwoav dva paotiywv daxociowv, kai mwopl Tpocayéclm abtdv ijte Gpil kol 7 yevelag
¢ Kkepolijg, kol Onuevbévies of tolovtor @ focilik@ Epyodooiw damayécOwoay Emi
EVIooLaion ypovov, DTNPeTotvVIeS 1@ Epy, €l Toyol, gite dovlol eite kol élebbepor toywaot
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XPHUATIOVTES, ETIOTOUEVOL &V EVTEPEIQ KoL POP@ KVPIOV EKAOTOTE TEPITATETV KOL U1] TO TAV
EIOWAOLOTPDV EPYo. UETEPYOUEVODS CTEWAELQ TOPOOTIOELY TAS WOYAS AVTADV.

Pseudo—Gregentius, Nomoi sive Leges Homeritarum, 258-266'%>

La transformacion de la mascara viene dada por varios factores que influyen de igual
modo en la nomenclatura de los personajes de los ritos. La mascara empleada para
representar a satiros, silenos y paposilenos, con barba larga y aspecto desalifiado, tiene
su relacion con los uopuoivkio, mascaras de apariencia monstruosa que se empleaban
para asustar a los nifios. En este sentido, se relacionan también con las mascaras
empleadas en la comedia, con rasgos exagerados, a fin de provocar la fealdad en el
rostro. Especialmente llamativas, en este sentido, son las méascaras empleadas para
representar a los viejos en la comedia (ver figuras 15 y 16). De este modo, estas
mascaras de viejos, asi como las mascaras para representar a seres antropomorficos
como los séatiros y silenos, posiblemente influyeron en la evolucion de las actuales
mascaras empleadas en los ritos festivos de la Navidad y en la nomenclatura de muchos
de ellos (ov Mroumobyepot, ot Moudyepot, o I'épog ko n Kopéra, ot Kardyepor),

donde el elemento del viejo (yépog) y su aspecto horripilante juegan un papel esencial.

~

b d &
=

Figura 15: Cratera de campana de figuras rojas, atribuida al pintor de McDaniel. (ca. 380-
370 a. C.). Apulia, Italia. Museo Britanico.

1053 Ed. Berger (2006).
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Figura 16: Estatuilla de actor de comedia. Tanagra, Beocia (s. IV a. C.). Musee de Picardie,
Amiens, Francia

b) Fuentes
Periodo bizantino (330 — 1453 d. C.)

Historia Alexandri Magni (s. 11l - XVI11 d. C.)

Recensio F, 31.2%* “Avtioyos O TPWTOGTPATOPAS EOVVOTAVINGE TOV UE THV
HUTOPpUmoVTO T0D ALeCAVOpOou: €ig TO KOVIaply TNV EPole Kal PEPVEL TNV CUTPOGTA TOV
kol eimev- «IIpookbvioe 0 KOVIGpL £100T0%»” .

Significado y uso: Barbuta, casco. Con el mismo significado y uso aparece en toda la
obra, en: Recensio E'®° 29.1, 31.2, 33.4, 49.22, 52.9, 55.3, 57.7, 57.8, 57.12
Recensio F1%° 29.1, 33.4, 49.22, 52.9, 52.10, 54.5, 55.3, 57.7, 57.8, 57.12, 118.1;
Recensio K*®7, p. 268, 270, 273, 274; Recensio V***8, pp. 37, 39, 40, 60, 68, 70.

Digenes Acritas (s. X d. C.)
Digenes Acritas, V11.3380-3384'%%°: “Ogtwg sindv dAobvuod aviéoy kat’ duob e, | tag

TOPOIVETELS TAV aVTAOV Avr’ 000evog Nynbn: | eivar kai driotevtov 10 fdpfapov Glov

1054 (. Konstantinopulos & Lolos (1983).
1055 | hid.

1056 | hig.

1057 B, Mitsakis (1968).

1058 £, Mitsakis (1967).

109 Ed. Trapp (1971).
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é0vog. | "Efoie tv umapumovray tov k’ émlolel tov inmov, | ué 1o koviapr dpunoe
Gelovrag, va ue dwan”.

Significado y uso: Barbuta, casco.

Periodo de la dominacién otomana (1453 — 1821 d. C.)

Nicodemo el Agiorita (1749 — 1809 d. C.)

IInociiov, p. 158, n. 190 “Toira 1 110 Kauvoov kai v onuepov oi Xpiotiavoli, kol
rwollokis kol Tepwuévor, koi Kinpikoi, kot 1o éfdoucoog tijc Amoxpéw, xai ti¢
Topvijg, kol €i¢ dALovg moAlovg tomovg, udAioTo. O €ig T0. vhoio, OTov KaTiKoDoL
Aativor: Aéyw 01 mpoowmioag, Kol URAPTOVTAS JLAPOPODS POPODVIES, KOL YOVOLKELD
POpEUATA. POPODVTES 0f AVOPES, UEPIKAIS POPOIS OE Kol YOVOIKES GVOpiKia. popodoal,
Kol ONUoaiag yopevoveeg”.

Significado y uso: Barbuta, méscara de piel del carnaval.

Periodo de la Grecia moderna (1821 d. C. — actualidad)

Alexandra Parafendidu (s. XX - XXl d. C.)

1. O1 «Apar’o1c» e Niknoiovig oto TAaiolo TV uetoupléoewy v Awoekonuépon, pp.
386" “Kai N SUTOPUTOTA», OEVETOL UE TO I010 GYOLVI, KPOPTWUO», UE TO OTOIO
OVLYKPOTODVTOL OTH HEGH TOD KAPATN» TG KODOOVVIO. KOl TTH payn TOL 1| KOUTOUPA .

Significado y uso: Barbuta o Barbota, mascara de piel del carnaval.

Cristos Zalios (s. XX - XXl d. C))

Ilpoowrides ko1 mpoowmidopopia, P. 181962 «1p EMPANTIKO KAAOUUO. THS KEPOANG TOV
ovouoetor Mrapumota, ivair oTOMOUEVO e KEVIUEVO UOVTHAL KOL OTTOTEAEITAL OTTO
OKOTEPYATTO OEPIUA TPAYOD, VEUATO UE YOPTO™.

Significado y uso: Barbuta o Barbota, méascara de piel del carnaval.

1090 Eq. Garpola (1841).
1061 parafendidu (1975).
1062 Zalios (2013b).
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c¢) Analisis de las fuentes

Periodo bizantino

El término wmopumoira es de asimilacion tardia en la lengua griega, pues no se
encuentra el término consignado en fuentes anteriores al periodo bizantino. Procedente
del término italiano barbuta, hace referencia a un tipo de casco militar que cubre el
rostro casi en su totalidad. Se encuentra consignado, en la lengua griega medieval, en
las obras Historia Alexandri Margni'®® y en Digenes Acritas'®*. En ambos casos se

aprecia el empleo del conjunto —uz- en lugar de —5.

Periodo de la dominacién otomana

Durante el periodo de la dominacion otomana, el término uropmuotra O umopunoza, se
encuentra haciendo referencia no al casco militar o yelmo sino a una mascara
confeccionada con pieles de animales. Con este significado se encuentra en la obra de
Nicodemo el Agiorita, en la segunda mitad del siglo XVIII. En su obra ITddAov'* el
autor realiza una recopilacion comentada del derecho eclesiastico de la Iglesia Ortodoxa,
donde recoge también los comentarios realizados a las normas de la Iglesia por Zonaras y
Balsamon. En una nota al pie a la norma sexagésimo segunda del Concilio Quinisexto en
Trullo, el autor refiere que, durante las semanas del carnaval, en diversos lugares y también
en las islas donde habitaron los latinos, muchos hombres se disfrazaban con pieles y
realizaban ritos demoniacos, como hacian los antiguos paganos. Participaban en los mismos
también clérigos y sacerdotes y llevaban vestidos de mujer, méascaras y umopmovrog

(méscaras que cubrian por completo el rostro).

Periodo de la Grecia moderna
Actualmente el término umapmudro hace referencia a la mascara de piel que los

participantes de los ritos de carnaval del periodo festivo de la Navidad portan en sus

1063 Historia Alexandri Magni. Recensio F. 31.2. Ed. Konstantinopoulos & Lolos (1983); Ed. Mitsakis
(1967; 1968).

1084 Digenes Acritas V11.3380-3384. Ed. Trapp (1971).

1065 Ed. Garpola (1841).
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desfiles y pantomimas. El término ha evolucionado con respecto a su forma primera en
lengua griega, transformando el diptongo —ov en —o: wmopmuéro < pmopmovra <

urapurovta < ital. barbuta.

d) Conclusiones

En la actualidad, el término urapurézo hace referencia a la mascara de piel que cubre el
rostro por completo en los ritos del periodo festivo de la Navidad. Por otro lado, la
variante uropurovra, de época medieval, se emplea para designar un tipo de casco
medieval, la barbuta, de origen italiano, aunque se prefieren otros términos para
referirse al casco o yelmo.

De este modo, pueden encontrarse actualmente en Internet paginas'®

que refieren el
término umapumdéra como el elemento que tradicionalmente cubre el rostro de los
participantes en el carnaval tradicional.

Se trata, por tanto, de una mascara de piel de macho cabrio, generalmente de color
negro, pero también de animales como la liebre, el cervatillo, la oveja y en ocasiones
zorros y lobos. No obstante, aunque la forma de la mascara zoomarfico-monstruosa
coincide a grandes rasgos entre las diversas manifestaciones de los ritos del periodo
festivo de la Navidad, solo se encuentran referencias a las barbutas confeccionadas con

piel de macho cabrio.

1066 paginas como  http://www.e-istoria.com/105.html o  http://bellroads.gr/el/node/29 o

http://archive.in.gr/Reviews/article.asp?IngReviewlD=1668&IngChapterID=-1&IngltemID=7609 hacen
referencia a los ritos de carnaval tradicional.
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9.4.3. AEPMA 1| AOPA.

a) Introduccién

Uno de los elementos mas caracteristicos de los ritos del periodo festivo de la Navidad
es, junto con la mascara y los cencerros, el de la vestimenta. Aunque hay grandes
diferencias entre las distintas representaciones de estos ritos por toda la geografia
griega, se pueden establecer una serie de rasgos y elementos comunes. Se emplean
ropas viejas y pieles diferentes para crear tanto el vestido o disfraz como mascaras con
cuernos, asemejando diferentes monstruos que persiguen a los viandantes que asisten al

espectaculo. De este modo, pueden establecerse dos grandes grupos:

a) ritos en los que se persigue una apariencia zoomorfica o monstruosa. Para ello se
usaran diferentes tipos de pieles de animal para crear dicha apariencia y se usaran
diferentes elementos en la indumentaria para caracterizar o exagerar ciertos aspectos

de esta naturaleza animal.

b) ritos en los que no se persigue esa apariencia monstruosa, sino que los miembros
participantes se disfrazan atendiendo a una serie de roles y para interpretar unos roles

determinados.

Tanto los ritos del primer subgrupo como los del segundo pueden presentar
caracteristicas amalgamadas donde se encuentren personajes que aunan ambas

tendencias.

Atendiendo a los participantes de la primera categoria, de las arriba expuestas, el
empleo de las pieles como disfraz es un elemento posible de rastrear hasta periodos muy
antiguos de la cultura griega. Para ello, se hace indispensable destacar la importancia
que tienen algunos animales en la cotidianidad y religién griega a lo largo de su historia.
Este es el caso de la cabra (en griego moderno aiya, del antiguo ai&) y del macho
cabrio, en griego tpdyoc. La cabra es un animal desde muy antiguo relacionado con la

religion y los actos religiosos. Asi se encuentra ya en los primeros mitos de la religion
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griega, asociada al mismo nacimiento de Zeus; siendo la cabra Amaltea quien cuidé del

dios cuando éste no era mas que un nifio, oculto en las cuevas del Ida en Creta'®®’.

Del mismo modo, la cabra esta relacionada también con la diosa Atenea, portadora de la
égida, otorgada por su padre Zeus en la lucha contra los Titanes'°®®. También, y en
especial, con Dioniso, en multiples aspectos, pues el animal es parte del cortejo del dios
y esta intimamente relacionado con su mitologia y misterios. Asi, a modo de ejemplo,

puede observarse en el mito de Erigone'®®®

, a partir del cual se estableceran ciertos ritos
en Atenas y otros muchos a nivel mas amplio. En el mito, un campesino llamado Icario
y su hija Erigone reciben en su casa a Dioniso, que se presenta ante ellos en forma
mortal. Pasa asistir a su huésped y calmar la sed de éste, la doncella le ofrece un poco de
leche, que se convierte en vino ante la presencia del dios. Al mismo tiempo, unas vides
brotan del suelo y cubren la estancia, lo que evidencia la naturaleza divina del visitante.
Como agradecimiento por su recibimiento, Dioniso les ensefia el cultivo de la vid y les
hace entrega de varios odres de vino. Es entonces cuando, bajo la atencion de Icario,
que cuida de las vides, un macho cabrio se cuela en el vifiedo, pisotea las plantas y se
come las hojas mas tiernas. Enojado por el hecho, Icario da muerte al macho cabrio e
invita a otros campesinos al banquete. De este modo queda establecido el sacrificio de

un macho cabrio en honor de Dioniso*’.

Por otra parte, tanto la cabra como el macho cabrio se encuentran estrechamente
relacionados con el mundo de la muerte y la fertilidad de la tierra, como asi también el
propio dios Dioniso, por lo que resulta l6gico encontrar este tipo de relaciones en el

cortejo dionisiaco.

En cuanto a la piel de cabra, en griego aiysiov, dépua aiyoc 0 aiyeiov dépua, Se
encuentra relacionada de manera especial con diferentes ritos del mundo griego antiguo,
tales como los misterios de Dioniso, el teatro y los festivales de invierno; del mundo
romano, como las Lupercales, las Saturnales y las Calendas de enero; e, incluso, en

época bizantina, con las Calendas y las festividades de Afio Nuevo.

1067 Grimal (1996: 24).

10%8 Grimal (1996: 60).

1069 Asi o refiere Pamias Massana (2001), donde hace una breve exposicion tanto del mito como de su
caracter etioldgico, visto a través del estudio de la obra de Eratdstenes de Cirene, hoy perdida, pero
rastreada en otros diversos autores.

1970 Grimal (1996: 168-168; 277).
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En esta misma linea, encontramos que en la Edad Media se gustaba de representar a los
espiritus del infierno bajo la forma de machos cabrios o cabras, volviendo con ello a los
ritos dionisiacos donde los seres zoomorficos afectos al dios tienen también esta forma:
los satiros y Sileno. Esta apariencia medio caprina adopta también el dios Pan o, en la

mitologia romana, diferentes seres como Silvano, Fauno, etc...

De este modo se encuentra reflejado en Luciano, en Deorum concilium, donde el autor

describe la apariencia tanto de los satiros y Sileno, como del propio dios Pan:

0 6¢ kol OAnv eatpiav Eoemoincev MUV Kol TOV YOpoOvV Emayduevog mipeott Koi 0eodg
amépnve tov Iava kol tov Ziknvov kol Tatopovg, dypoikovg Tvag Kol airmdAovg ToG
TOALOVC, GKIPTNTIKODC GvOPOTOVC Kol TS HOPQS GALOKOTOVG: OV 6 pPEv Képata Exmv
Kai doov €€ Npoeiag £¢ 10 Kato aiyi fokmg kal yévelov Baby kabeyévog dAlyov Tpdyov
dwpépav €otiv, 0 3¢ POAUKPOG YEPMV, GUUOG TNV Piva, €ml Gvov T TOAAN OYOVUEVOG,
Av3d¢ ovtog, ol 8¢ Tdatvpor 6&gig Ta MTa, Kai odTol PUAKPOi, KEPGOTOL, olo TOIC HPTL
yvevwnbeiow épipolg ta képata Vmoevetal, Ppoyeg Tveg Ovteg: €xovot O& Kol 0VPag
dmavtec. Opite ofovg Huiv Oeode motel 6 yevvadog; (Luciano. Deorum concilium, 427

Traduccion: ...pero nos ha hecho a todos miembros de su clan y comparece al frente de su
coro y ha convertido en dioses a Pan, a Sileno y a los Satiros, la mayoria de ellos
campesinos y cabreros, humanos saltarines y de formas singulares. Uno tiene cuernos,
con la mitad inferior de aspecto de cabra, provisto de larga barba, apenas distinto de un
macho cabrio. Otro es calvo, viejo, chato de nariz, montado generalmente en un asno, lidio
él, los Sétiros con las orejas puntiagudas, también ellos calvos, cornudos, como suelen
tener los cuernos los cabritos recién nacidos, y algunos son frigios. Todos tienen rabo. ¢Ya
veis qué generacion de dioses nos ha fabricado el muy noble?'%"

La piel de cabra resulta, por tanto, un elemento comin en muchos de los ritos religiosos
antiguos para representar a los participantes en el cortejo de Dioniso. El propio dios
viste una piel de cabra y asi también lo hace Sileno, como cabecilla o guia del cortejo
dionisiaco. Por tanto, se hace un elemento reconocible en los ritos y festividades que
tienen relacion con el dios y sus misterios. Se aprecia como la piel de cabra se hace
patente desde los mismos origenes del teatro, aspecto relacionado directamente con

Dioniso, su protector.

Como elemento propio de la vestimenta, recibe diversos nombres a lo largo de la
historia y literatura griega: Mnlwty, aiysiodopa, kekpavig, ioxlol, kiylai, oiolpa,
ootpva, olovpua, aiyelov, varog, vaxy. No obstante, no hay una constancia en el uso de

estos términos y muchos de ellos se confunden, asimilandose, de una u otra forma, tanto

71 Ed. Harmon (1972).
1972 Traduccién propia.
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a la piel de cabra como a la de oveja. Por otra parte, algunos de ellos solo se encuentran
atestiguados en diccionarios antiguos, como el de Hesiquio, que refiere palabras que no
aparecen en otras fuentes, pero que en su obra aparecen mencionadas y explicadas:

;71073

lokiar kiylout. [kai ai aiyeion uniwtai

KEKPOAVIG: TPAYOD 50p0’c1074

Ademaés de la piel de cabra como elemento propio de vestimenta en estos ritos, puede
observarse como las pieles de otros animales toman parte significativa también en los
ritos, como la piel de oveja o de cervatillo. Por tanto, se hacen presentes términos como
oépua. mpofarov, dopd mpofarov, yovva, mPoPeia, Kwoiov, Kwoia, lokial, Kiyklol,
oéayal, ma, oa, 0Epog, dEPTpov, kwa, méokog Y mékog en referencia a la piel de oveja; y

vefpod dopa, vefpic 0 vePpida, para la piel del cervatillo.

No obstante, en cuanto a los ritos de la Antigiedad y los personajes participantes en los
mismos, con mayor frecuencia se encuentra el término dopa frente a dépua. En este
caso, dopa hace referencia a la piel ya tratada, mientras dépua seria la piel atn en crudo,

o el término mas genérico.

En una de las festividades mas emblematicas de la Antigliedad griega, las Antesterias,
dedicadas al dios Dioniso durante el mes Antesterion, se celebraba el regreso del dios
desde los infiernos y, con él, el despertar de la naturaleza.

Con la celebracion de estas fiestas y su cortejo dionisiaco se encuentra directamente

relacionado el Drama Satirico. Seaford®”

postula la existencia de hermandades
dionisiacas que representaban periddicamente un drama ritual que incorporaba a los
antepasados, a menudo de manera totémica. En este sentido, la festividad estaria muy
relacionada con la forma actual de los dpawueva, lo que contribuye a explicar su
evolucion y el desarrollo de las escenas pantomimicas, mas alla del simple culto a los

antepasados.

1973 | exicon, 1.939. Ed. Latte (1953-1966).
1074 | exicon, K.2035. Ed. Latter (1953-1966).
1075geaford (1981).
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Entre los elementos caracteristicos de este género, ademas de diferentes episodios o
escenas en cierta medida recurrentes, se encuentra la presencia, esencial, de los satiros y

de Sileno®’®.

La figura de Sileno, que es a la vez cabeza del coro de satiros y también actor y
personaje independiente, como padre de los satiros, suele ser representado a modo de un
sétiro viejo, con barba larga, calvo y un cuerpo peludo, vestido con piel de leopardo.
Esta caracteristica de Sileno, la vision de un ser de edad avanzada o viejo, es uno de los
elementos que mayor repercusion ha tenido en los dpaueva y se pone de manifiesto en
muchos de los ritos donde, por medio de una vestimenta monstruosa, se persigue dotar
al personaje de ese aspecto de viejo monstruoso. Ello se pone también de manifiesto en
los nombres que reciben muchos de los personajes de los dpadueva, y por ende las

festividades: kaldyepot, umaumodyepor, uwudyepot, kovkodyepot, yépog...

En el drama satirico, los actores que tomaban parte en el coro de satiros, vestian una
especie de pantaldn corto o taparrabos-cinturon de piel de cabra (mepiCwpa) con unos
falos postizos para asemejar las caracteristicas principales de estos seres. Asi, por

ejemplo, puede apreciarse en el vaso Pronomos del Museo de Néapoles (ver figura 17).

Figura 17: Cratera de volutas atica de figuras rojas, atribuida al Pintor de Pronomos, ca.
410-400 a. C. Museo Argueoldgico Nacional de Néapoles.

1978 Estos personajes se caracterizan, como apuntabamos anteriormente, por su apariencia zoomoérfica y su
relacion con el macho cabrio. Los satiros (en griego Xdtvpor) son criaturas masculinas que en la
mitologia griega acompafiaban a Pan y Dioniso, vagando por bosques y montafias. En la mitologia estan a
menudo relacionados con el apetito sexual y los pintores de vasijas solian representarlos con erecciones
perpetuas. Se trata de unas criaturas mitad hombre y mitad macho cabrio, poseen cola de caballo, pezufias
y orejas puntiagudas. Presentan también una barba hirsuta y abundante vellosidad corporal y, en muchas
ocasiones, también son calvos.
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Del mismo modo, Dionisio de Halicarnaso, en el s. I a. C., relata un desfile organizado

en Roma donde pueden apreciarse personajes ataviados a la manera griega.

HETOL Yap TOVG EVOTAIOVG YOPOVS Ol T@V GaTLPETMV Emdumevov yopol v EAAnviknv
eidopopodvieg Gikvviv. okevol 8 adtoig foav Toig piv eic Zinvolg ikacOgict polloTol
qrdveg, odg Eviol yoptaiovg kaAodol, Kol mepiPolato €k mavtog dvBovge Toig & eig
Sotvpovg TEPLOpOTE Kol d0pal Tpay®v Kol 6pOoTpYyEs £l Talg KePakais eOPar kKai Hoa
700TO1C Bpola. 0DTOl KATEGK®MTOV Te Kol Kotepipodvio téc omovdaiag kwvhcelg &mi T
yehowtepo petagépovtec. (Dionisio de Halicarnaso. Antiquitates Romanae, VI1.72.10'°77).

Trad.: Después de los grupos armados marchaban otros de satiros interpretando la sikinnis
griega. Estos que se asemejaban a silenos iban vestidos con tdnicas peludas, que algunos
Ilaman jortaioi, y con mantos de todo tipo de flores; por su parte, los que representaban a
satiros iban con cintos y pieles de macho cabrio y, sobre las cabezas, mechones de pelo
en punta y otros aditamentos semejantes. Estos iban haciendo burla e imitando las danzas
serias, transformandolas en algo sumamente ridiculo'®’®.

Como puede observarse, segun Dionisio de Halicarnaso, los actores que iban vestidos
de silenos llevaban unos quitones peludos llamados jortaioi (yoptaiot), mientras que los
que iban disfrazados de satiros llevaban ese tipo de pantalon corto o cinturdn y pieles
que mencionabamos anteriormente (mepildpata koi dopai Tpdywv). La vestimenta,
tanto de los satiros como en especial de los silenos, confeccionada con piel, adquiere
una serie de nombres que la diferencia, ya sea de un tipo u otro, 0 con unas
caracteristicas u otras. Consideramos, por tanto, conveniente, a fin de aclarar el proceso
que pretendemos seguir, realizar un breve estudio acerca del uso de la piel de diversos
animales que aparecen en los ritos antiguos, asi como de la vestimenta de los satiros,

silenos y del propio Dioniso.

1077 4. Jacoby (1885-1905).
1978 Traduccion propia.
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b) Fuentes

b. 1) Vestimenta de Dioniso.

La vestimenta de Dioniso se caracteriza, principalmente, por dos elementos: o bien, se
le menciona llevando la piel del cervatillo (vefipod dopd 0 vefpic); o bien, con piel de
leopardo (dopai mapdalewv). De este modo puede observarse en las fuentes griegas.

Euripides (480 — 406 a. C.)
1. Fragmenta, fragmento 75217 “Mivosog, b¢ Oopooiot kai vefpdv dopais / kobamrog
&v wevxauot [lapvaoov kata / Tndd yopedwv mopbévois ovv Aslpio”.

Significado v uso: Pieles de cervatillo.

2. Bacantes, vv. 180-183%: «oi5e 0’ avroc dv fikw mépt | & te Covebéunv mpéofoc v
vepoutépwt, | OGopoovg dvimrerv kal vefpdv dopas Exev | otepavodv te kparo.
KloolvoIg fAactiuoctv’.

Significado vy uso: Piel de cervatillo.

Aristofanes (450 - 385 a. C.)
Ranas, wv. 1211-1213*8%: “f16vvo0c, 6c Obpooior kai vefpdv dopaic | kobomrog &v
mevxaual [lapvoooov kdra | Tndd yopedwv”.

Significado v uso: Pieles de cervatillo.

Diodoro Siculo (s. 1 a. C.)

Biblioteca Historica, 1V.4.3'%% “xqi xoza UEV TAS &V TOIC TOIEUOIS UGYOS OTAOLS ADTOV
ToAguixois kexoouijohor koi d0Pais TaPIdAEMY, KOTA O TOS &V EIPHVN TOVHYOPEIS
Kol optog éabijory dvOervais kal kKatd TV HaAaKOTHTO TPLPEPAIS ypiioBar”.

Significado y uso: Piel de leopardo.

Filén de Alejandria (15/10 a. C - 45/50 d. C.)

01083. @y

Legatio ad Gaium, seccion 8 ot 0¢ Ote KTt Kol OVpo kol vefpicy &ig

1979 B¢, Nauck (1889).
1080 Ed. Diggle (1885-1905).
1081 Ed, Wilson (2007).
1082 £, Fischer (1888-1906).
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A10vooov 1jokelto”.

Significado v uso: Pieles de cervatillo.

Longo (s. 11 d. C))

Dafnis y Cloe, 1V.26.2'%* “To Aioview uev avébne tv mipay xoi w0 dépua, ¢ Iavi
TNV GOPIYY0. KOL TOV TAGYIOV DAV, TV KoAaDpomo. Taic Noupaig kol to0g yaviodg odg
0TOG ETEKTHVOTO .

Significado y uso: Piel, elemento otorgado a Dioniso.

Polieno (s. 11 d. C.)
Strategemata,l.1.11°85: “diovooog ér’ Ivoovg élavvav, iva déyorvio ai moAels avTov,
OmAOIS UEV PavepOls TNV aTpoTioy oby’ @miioev, éabijol ¢ Aemraic kol vefipior”.

Significado y uso: Pieles de cervatillo,

Calistrato (s. 111 d. C.)

Descripciones de las Estatuas, 8.4%%:

. “vefipic o¢ avrov Eokemev oy oiav eiwbev o
Aidvooog éComreaOai, GAL’ €I TV TG d0PAS Hiuno1y O yalkog uetefoilero, eiothkel
0¢ ™V Aouay émepeidwv 1@ Ovpow, o ¢ Bopoog nraro v oioOnotv kol k yoAkov
TETOINUEVOS YAOEPOV TL Kal T€ONl0g dmootiAferv é0olaleto mpog abTny Guelfouevog
my 6y’

Significado y uso: 1. Piel de cervatillo. 2. Piel.

Juan Crisostomo (349/354 — 407 d. C.)

In illud: Si qua in Christo nova creatura, 64.31'%": “z/ jv dmov efdwia, Srov kvicoa kai
KOTTVOG, TOPavouol teAetal, doéfeiar: omov 1o maly £é0comoieito, 6mov KoV pwviy
&uiuodvro, oitives Emi to0 A10voaov @py1alovio Oépua aiy@dv kol Kovav gwvnv, ivo,
wavrolev Ty ebyévelay aroléowal,”.

Significado y uso: Piel de cabras.

1083 Ed. Cohn & Reiter (1915).

1084 Ed. Dalmeyda (1934).

1085 Ed. Melber & Woelfflin (1887).
1088 Ed. Reisch & Schenkl (1902).
1987 Ed. Migne 64 (1857-1866).
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Nono de Pandpolis (s. V d. C.)

Dionisfacas, X11.352'%%: “xai Sdrvpor aeioviec é¢ Hépa Quida yaimyv, icopvéc uiunua
o1000kouevol A1ovoeov, oTikta TEpIopiyEovtes émmuior oépuata vefpdv, Boxyeing
draialov ouoylwooov uérog fyovs, moool molvokapBuolal mepiOiifovies omwpny,
ebiov aeidovreg”.

Significado v uso: Pieles de cervatillo.

Focio (820-891d. C.)
Lexicon, N, p. 2911089 “Nefipicev: 1 vefipod dépua popeiv, | dioomdy vefpovg kora
uiunaotv tod mwepi tov Aiovocov mahovg”.

Significado y uso: 1. Vestir pieles de cervatillo. 2. Piel de cervatillo.

Nicolas Calicles (s. X1 — X1l d. C.)

Poemas, 29.1-5'%%°: “Toi ITapvacod 0¢ mpésvac ai Béiyou wédau | kateiyov domep olkov
i wkoaaviy wélv- | obuuayoc attoic Aidvoooc v tote, | vefpdv dopas yirdvag
évosovuévog | kai taiv yepoiv tov Gdpoov i GKITTIPOV Pépmv’.

Significado y uso: Pieles de cervatillo.

Eustacio de Tesalonica (1115/1120 — 1194/1197 d. C.)

Commentarium in Dionysii periegetae orbis descriptionem, 700'%%: “4i 9¢ Movvoiaxai
vefpideg TV TV TTOPVADY €V Ypog. aUVITTOVTOL TOAVEIOEION: TOADYPOOL Yop Kai ol
vefipideg Kol moikidal T0ig oTiyuacty: 1 kKol 70 1@V uefooviwy Dreupaivovaty Gyevég:
Se140V yop 6 veBpog, 0 Tiic puiaKiviic Adpov veoyvov, ob dopa 1 vefipic”.

Significado y uso: 1. Pieles de cervatillo.

1088 £, Keydell (1959).

1089 £, Theodoridis (1982).
109 Ed. Romano (1980).
1091 Ed. Miiller (1861).

~ 292 ~



b. 2) Vestimenta de satiros y Silenos.

Como mencionabamos anteriormente, dada su naturaleza hibrida, los satiros y los
silenos tienen un aspecto zoomorfico que suele representarse con la piel de cabra o
tunicas peludas confeccionadas con piel de cabra u oveja. De nuevo, como expone
Dionisio de Halicarnaso, los silenos vestian unos quitones peludos, llamados yopzaiot,
y los sétiros se caracterizan por llevar zepilwpaza Y dopai tpaywv. Estos elementos se
ponen de manifiesto en las fuentes que coinciden en su mayoria tanto en la

indumentaria de estos seres como en la terminologia empleada.

Dionisio de Halicarnaso (s. I a. C.)

1092. 3 ) 3y ~ 5 ~ N > \
07" “oxeval 0’ avroic noav 10ic UEV €l ZiAnvovg

Antigliedades Romanas, VII1.72.1
elkaoOeiol ualiwtol yit@veg, odg Eviotl yoptaiovs kolovot, kol TEPIPOL0L0. EK TOVTOS
avBoug: 1oig 0’ eic Zotvpovs mEPISOuaTa kol dopal TPAywy kol oplotpiyes éni Taig
KePaAaic pofal kai doa T00T01S SO0 .

Significado y uso: 1. Quitones peludos. 2. Perizomata. 3. Pieles de macho cabrio.

Julio P6lux (134 -192d. C.)

Onomasticon, 1V.1181%%: “n o¢ oarvpikn Ealns vePpis, aiyif, v kol ialijv éxdlovv Kol
Tpayijv, kai mov kol Topoali] vpacuévy, kai to Onpaiov 0 A1ovoaiokdv, kai yAovig
avevn, kol poivikodv [UaTIOV, Kol YopTaios, i1tV 00oDgS, OV ol XeiAnvol popodoty”.

Significado y uso: Chortaios como prenda propia de Dioniso.

Elio Dionisio (s. 11 d. C.)
Nombres Aticos, X.15'%*: “yopraioc: 6 daoic kai paliwroc yitdv”.

Significado y uso: Chortaios como prenda propia de Dioniso.

Pausanias (s. 11 d. C.)

Compendio de nombres aticos, X.15'%%: “yopraioc: yiterv modipne &wv yeipidac”.

Significado y uso: Chortaios como prenda propia de Dioniso.

1092 £, Jacoby (1885-1905).
1093 Ed. Bethe (1900-1931).
1094 4. Erbse (1950).

1095 Ed. Erbse (1950).
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Hesiquio (s. V d. C.)
Lexicon, X.649'%: “yopraioc: dacic yirdv, oloc t@v Zeinvav. | yopraiéfauos: o
2einvog. | yoprarofauwv: yoproiov 1o Evovua tov Zeilnvov”.

Significado y uso: Chortaios como prenda propia de Dioniso.

Suida (s. Xd.C))
Lexicon, X.413'%%": “Xopraioc: 6 dacic xai uatrwtoc v’ .

Significado y uso: Chortaios como prenda propia de Dioniso.

Etymologicum Gudianum (s. X1 d. C.)

Etymologicum Gudianum, X.568'%: “Xopraiog, 6 Sacic yizaw, @ ypdvror ai mapbévor
avAlg év yoptwmi: kal yoptol oi tpiyyol, ¢ Evpimions év dporwl’. cvyyoprovai
meoio: talc 0’ éAevbépoaug: kai év Avopoudyn ouoiwg”.

Significado y uso: Chortaios como prenda propia de Dioniso.

Eustacio de Tesalonica (1115/1120 — 1194/1197 d. C.)

Comentarios a la lliada de Homero, IV. p. 270"%: “taira Athioc Aiovieiog, map’ & Kai
0Tl YopTaiog 0 0000C Kol LUOAAWTOS YITAV. KOl TAAIV: YOPTAIOS: YITWV TOONPNS, ExwV
xepioog”.

Significado y uso: Chortaios como prenda propia de Dioniso.

Ademas de las fuentes citadas, existen ejemplos en diferentes fuentes pictoricas como,
por ejemplo, el mencionado Vaso Pronomos (figura 17) y otra serie de esculturas y
vasijas (figuras 18, 19, 20, 21 y 22). En estas fuentes pictoricas pueden apreciarse la
representacion y caracterizacion tanto de silenos, como de satiros y paposilenos,
llevando las prendas antes mencionadas en las fuentes citadas, que aportan este

elemento de ser hibrido antropomorfo.

10% Eq. Schmidt (1861-1862).

1097 Ed. Adler (1928-1935).

1% Eq. Sturz (1818).

1099 Ed. van der Valk (1971-1987).
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Figura 18: Actor con mascara de Sileno y vesti- Figura 19: Estatua de actor caracterizado como

menta caracteristica de este personaje. Cratera de paposileno, con la vestimenta de lana caracteris-
volutas atica de figuras rojas, atribuida al Pintor titca del personaje. Copia romana, ca. 100 d. C.,
de Pronomos, ca. 410-400 a. C. Museo de original griego ca. S. IV a. C., Quirinal, Roma.

Arqueoldgico Nacional de Néapoles

Figura 20: Actor de coro de satiros. Cratera de
campana de figuras rojas, 430-380 a. C. Atri-
buida al pintor de Tarporley, Sydney University
Museums.

Figura 21: Paposileno tirando de un carro.
Créatera de campana de figuras rojas atribuida a
Python, ca. 360-350 a. C., sur de Italia, Pestan.

Figura 22: Actor romano vestido como paposileno. ca. s. |
a.C—s.1d. C. Villade Torre Astura, Museo Nacional de
Rnoma
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b. 3) Vestimenta representativa en diferentes ritos de la Antigiiedad.

El uso de las pieles como elemento importante en la vestimenta puede observarse
también en diferentes ritos o festividades con un marcado elemento dramatico-ritual.
Estas festividades, a su vez, si bien comparten caracteristicas comunes como son los
ritos de purificacion y fertilidad, son también fruto de una evolucion y desarrollo de
antiguas festividades griegas (ya sea por desarrollo en si, o por helenizacion de otras).
Asi, observamos como el uso de las pieles de diversos animales era comln en la
realizacion del festival callejero de las Antesterias, donde los participantes se vestian de
satiros y silenos; o del drama satirico que, aunque podemos considerarlo una pieza por
completo teatral, adquiere un caracter también ritual por representarse en un lugar

consagrado a Dioniso.

Atendiendo a las festividades que tienen lugar durante el actual periodo festivo de la
Navidad y Afio Nuevo, se encuentran paralelismos muy significativos con festividades
y ritos que, desde la Antigiiedad, han estado vigentes o han venido marcando a lo largo
de la historia las caracteristicas de las festividades actuales. Ademas de esto, se han de
tener en cuenta también las festividades que tenian lugar durante la celebracién del Afio
Nuevo romano, en el mes de marzo. Nos encontramos, por tanto, con una serie de
festividades tales como: Cronias, Saturnalia, Lupercalia, Liberalia, Calendas, etc... En
estas festividades la piel de animales como parte de la indumentaria cobra un papel
significativo e importante. Si bien muchas de ellas son de época romana o bizantina,
encontramos en las fuentes atribuciones de estas mismas tradiciones a unos origenes

griegos mas antiguos.

Se trata, por tanto, de los origenes del carnaval. Como fiesta de turbulencias, liberacién,
bullicio y excesos, podria tener su origen mas remoto conocido en los antiguos ritos de
fertilidad de la tierra, en los antiguos ritos mistéricos de la Antigliedad o en el propio xouog
falico griego, del cual, segun Aristételes, surgirian la tragedia y la comedia y donde la piel
del macho cabrio también tiene una importancia muy relevante (aokog, tpayog,
Tpaywdia...). No obstante, si que se presenta indudable su relacién con las Antesterias y
Cronias griegas o las Saturnales romanas y con elementos reconocibles de la antigua

religién y ritos romanos como:
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- Las Saturnales, donde era habitual el intercambio de roles entre sefiores y esclavos,
hombres y mujeres, etc. Eran, asi mismo, habituales las mascaradas, procesiones y ritos de

purificacion y liberacién, marcado todo por el cambio de estacion o de afio.

- Las Lupercales, donde unos jovenes vestidos con pieles recorrian las calles de
Roma azotando a las mujeres con unas tiras de piel de cabra que habia sido previamente
sacrificada. El objetivo de este rito era el de potenciar la fertilidad de las mujeres.

- Las Liberales, que eran, por otro lado, unas fiestas celebradas en Roma en honor
del Padre Liber, un antiguo dios de la fertilidad y del vino, y de su esposa Libera.
Posteriormente esta festividad seria asimilada con las festividades en honor de Dioniso,
confundiéndose incluso ambas deidades. Esta fiesta tenia lugar el 17 de marzo y en ella
se realizaban procesiones, canciones obscenas, mascaradas y sacrificios. Durante ellas
se paseaba por las calles de la ciudad un enorme falo colocado en un carro, a fin de

otorgar fertilidad a los campos y semillas.

En cuanto a la festividad de las Calendas, del latin calendae, en griego xalavdor 0
koAévoau, Se refiere a las festividades de Afio Nuevo y Navidad que tenian lugar durante
el periodo bizantino, si bien el origen lo encontramos, segin muchos autores, en la
antigiedad pagana greco-romana.

1100. «

Asi, por ejemplo, lo transmite, por un lado, Juan Lidio ‘TPAHT TOIVOY TOD UNVOS

goptn éoniv 1 Aeyouévy mopa uev Pouoaiois Kolévoar, mopa o¢ "Elinot Neounvia”. Y

también Epifanio™®; «

.. TOOTY 08 Y nuépav Eoptalovory Elinves, onui o¢ ol
glowioAatpal, ] mpo OKkTW Kalavodv lovovopiwv, ] mopo Powuaiois kaiovuévy
Zarovpvdiia, wop’ Aiyortioig oc Kpowia, wopo. Areovopevor o¢ Kikéida. tij yop mpo
OKT@W KaAavodv Tavovapicwv todto 10 TUijuc. yivetal, 6 éoti Tpory, kol dpyetar avéelv 1
NUEPa TOD PTOS Aaufdvovtog Ty Tpoclnknv, TAnPoi O& OekaTpIdV NUEPADV ap1OudV €ig
NV PO OKTW €10V Tavovapiwy, Ews NUEPAS THS ToD Xp1oTtod YeVVHoEWS TPOOTIOEUEVOD

IPIAKOTTOD DPOS EKATTH NUEPQ..

100 vd. Men. 111.10. Ed. Wiinsch (1898).
198 panarion 11, p. 245. Ed. Holl (1915-1933).
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Rastreando las fuentes antiguas en las que se encuentra el uso de la piel de cabra como
elemento remarcable en los diferentes mitos o fiestas, puede observarse como es un

elemento recurrente y como evoluciona su funcion a lo largo de la historia.

b. 3. 1) Fuentes del empleo de pieles en las Lupercales:

Nicolas (s. 1 a. C.)

Fragmenta, fragmento 101*%: “Towadra uév 61 tote &éyeto- petd. 8¢ taira éopth) év wj
Pooun éyéveto yeudvog, Aovmepkdiio koleitar, év 1 ynpaiol te Opod moumedovot
KOIVEOL, YOUVOL, GAnApuévor te kal Ole{mouEVOL, TOOS TE DTOVIDVIOS KOTOUKENTOUODVTES
Kol Tomrovtes aiyeions dopais. Tote o¢ évataans, nyeuwv npédn Mdpxog Avioviog: kai
mporiel 16 TS dyopdic, domep E0og v, ovveimeto 6¢ abtd Ko dAlog Sylog”.

Significado y uso: Pieles de cabra.

Plutarco (45-120d. C))
H . A 1103. ~ \ 2 (4 ) 4 ~
1. Vidas Paralelas: Romulo, 21.7°. “dparor yap &v nfuépouc dmoppdol tod
Defpovapiov unvog, v kabapaiov v Tic Epunvedoele, Kol THV NUEPOY EKEIVIV TO
raloiov gxaiovov Defpdtny. totvoua o¢ tiic Eoptiic EAnviaoti onuoivel Avkola, Kol
doxel 016w todto moumdiaios n’ Apkédwv elvar t@v mepi Ebavdpov. AL todto uév
KOIVOV €011 0DVOTal YOp GO TS AVKOIVHS YEYOVEVOL TODVOUA. KOl Yap GPYOUEVODS TS
~ \ 14 4 ~ b ~ |4 N\ L 4 2 ~ r
TEPLOpoI]S T00¢ AovmEpKovs opduey evredbev, dmov tov Pwuviov éxtedijvor Aéyovao.
70, 08 OpOUEVA TNV QITIAY TOIET OVOTOTOCTOV: OPATTOVTL YOpP GLYAG, EITO. UELPOKIWV
OVOIV GO YEVOVS TPOToyGEvImVv odTolS, 0 UEV NUOYUEVH UOYOIpE TOD UETMTOV
Oryyavovory, Etepor 0’ dmoudrrovory e000g, Epiov Pefpeyiévov YOAAKTI TPOTPEPOVTES:
Cen e e
YEAQY OE O€l TO. UEPAKIO. UETO. TNV GTOUOLIV. €K O TOVTOV TO. OEPUATA TAOV AIyDV
KOTOTEUOVTES, Ola. Béovaly v mepl{wauaat youvol, T0ic OKOTEGL TOV EUTO00WV TOIOVTES.
al 0’ év nhikig yovaikes ob gedyovor 10 maicoBoi, vouilovoar mpog eVTOKIOV KOl
KOGy ovvepyelv. id1ov ¢ tijg Eoptiic To Kol kOvo, Bbery Todg Aovméprong”.

Significado y uso: Pieles de cabra.

H02 Ed. Miiller (1841-1870).
103 Eg. Ziegler (1969).
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2. Quaestiones convivales, p. 672.A™%: “kazd kparoc <8¢ Todc> évavtiove Tpd@Tov uév
O Opyiepeds EAEYYEL, LITPNPOPOS TE TPOIWV &V TAIS E0pTais Kai vefpida ypvoomaotov
EVUUEVOS,  yIT@Va. 08 TOONpN  PopAdV Kol KoBOpvovs, Kwdwves o0& moAlol
KOTOKPEUOVTOL THS E00TTOG, VTOKOUTODVTES &V T Padilery, w¢ kKal mop " Huiv’.

Significado y uso: Piel de cervatillo.

Constantino V11 Porfirogéneta (905 -959 d. C.)

De insidiis, p. 41"%: “Towaira uév 01 tdéte éAéyetos ueta 8é toadra éopty év i Py
éyévero yeudvog, (Aovmeprdiio xoleitar), &v 1 ynpotol e 6pod moumedovor Kol véor
youvoi, Glniyuévor te Kol O01e{WouEVol, T00G T DTAVIDVIOS KOTOKEPTOUOVDVIES KO
OTTOVTEG @lyElolg dopaig. 10te O¢ Evatdong, nysuwv npedn Mapros Aviavioge kal
mporiel 016 Tiic ayopdc, domep EDog v, ovveimeto d¢ abtd Kai dlAog Gylog” .

Significado y uso: Pieles de cabra.

b. 3. 2) Fuentes sobre el empleo de las pieles en la festividad de las Liberales:

Martirio de San Dacio (s. IV d. C.)

Martyrium Dasii, 2.1"%: “rapexeictero odv Gua 6¢ kai fvayrdleto tva v émionuov
nuépav s éoptiic tod Kpovov émiteAéaou étoyuactij. Abtn 1 uvoopa wopadoois kol
HEXPIC NUAY TAV éoydrwv mepielfodoa GOLWTEPWS Topapvidtretol. olte ANyoviog
Yo 100 KOTUOD T0 EHOC TO KOKOV TEAOG Aoufdvel GAlo HOAAov xelpoTépwg dvaveoita.
&v yop T NuéEPQ TV KaAavodv Tavvopiwv udtoaior dvBpwror 1@ el v Ellnvawv
& axolovBoivieg Xpiotiavol ovoualouevor ueta mopueyeHong TOUTHS TPOEPYOVTaL
EVOALGTTOVTES TV Ea0TAV OOV KOl TOV TPOTOV KOl THV UOPERY TOD 0100400
gvovovrou.  aiyeiorg  Oépuaoct  mepifefinuévor, 10  mPOoOTOV  EVRALAyUEVOL
amofaliovory v @ dveyevwiOnoay ayaldd kai Siaxatéyovorv év ¢ EpevviiOnooy
KOKQD” .

Significado y uso: Pieles de cabra.

104 Ed. Hubert (1938).
105 Ed. de Boor (1905).
M0 Ed. Mursillo (1972).
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Juan Lidio (s. V-VId.C)

Sobre los meses, IV.49'%": “Eidoic Mapticuc éoptiy Aidc diér v puecounviav kai edyod
ONUOaTIol DTEP TOD VYIELVOV YEVEGHOL TOV EVIODTOV. IEPATEVOV OE KOl TODPOV EEETH VTTEP
TV €V TOIG OPECTLY GYPAV, NYODUEVOD TOD GPYLEPEMS KOl TV KavipopwV Tis Mntpog.

fiyeto 0¢ Kal AvBpwrog mepifefinuévos dopais aiyeiais, xal t00T0V EmOIOV PAfools

Aemrols émyunkeot Mopodpiov avtov kalovvieg. Aifep mopo. Pwuaiois o Aiovooog

oiovel élevBepog, tovtéoty "HAI0G. HoothHpla Gmo Tii¢ OTEPHTEDS TOD UDEOVS VT TOD

o1wadvng”.

Significado y uso: Pieles de cabra.

Juan Crisostomo (349/354 — 407 d. C.)

In illud: Si qua in Christo nova creatura, 64.31%: “z/ v Srov eidwia, Srov kvicoa kai
KOTTVOG, Tapavouol teletal, daéfetars 6mov ta maln éeomoieito, dmov KOVAV VY
&uiuodvro, oitives Eml o0 A10vHG00 WPYIaLovio OEPHUa aly@dv Kol Kovav gwvay, ivo,
wavroBev v evyévelav dmoléowot; Kovvag, yoipovg émoinoev o didfolog, &xeig
énoinoev, OQEIS EIPYATATO, AOTIOOS KOTETKEDOOE AEVKOVS .

Significado y uso: Piel de cabra.

Focio (820-891d. C.)

Epistula et Amphilochia, 323'%: “Mduovpov 8¢ &xélovv tov Teyvitny tic dmlomoiiag,
iyeito 08 obrog v Tjj éoptij t0D A10g TiiS teletiic dopas aiyeiag mepifePinuévog.
Afepdlao, o€ ta Aiovooraka Oéotpa éxarovv: Aifep yop mop’ obToig 0 A16voaog”.

Significado vy uso: Piel de cabra.

b. 3. 3) Fuentes sobre el empleo de pieles en la festividad de las Calendas:

Pseudo-Gregentio Hagiografo (s. X d. C.)
Nomoi sive Leges Homeritarum, lineas 258-266'"'%: “Oi ¢ depudriva npésowna dvipes

GVOLOEIS EVOLODOKOUEVOL KOL ETL TG GYOPOS OOIUOVIDVTES Kol Tailovies ¢ TOD

107 B4 Wiinsch (1898).
M9 Ed. Migne 64 (1857-1866).
M09 g, Laourdas (1983-1988).
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catavé v oid®d domalduevor kai TO €Ival YpIOTIOVOL TOPOYOPETTIOVTIEC KOi TO
Amotaooopor @ ocotavi Kol TAoH T TOUTH 0VTOD ONUOGIOS OLOWEDOOUEVOL
oeyeabwaay Gvo. pootiywv dlaxooiwv, kol wopl Tpocayécbon avtdv fite Opil kai 7
VEVELQS THG KEQOATG, Kol onuevbévies oi to100t01 T LOCIMKD  EpY0oociq
arayéobwaooy Emi éviowolaiov ypovov, DTNPETODVIES T() Epy@, €l TOYOL, ite doDAoL gite
Kal élevBepor toywor ypnuatilovieg, émiotauevor &v eboefeig. kol Pofw Kvpiov
EKAOTOTE TEPITOTELY KoL W] TO TOV EIOWAOLOTPOV EPyo UETEPYOUEVOVS GTWAELQ
TOPOOIOELY TOS YWOYAS ODTDOV”.

Significado y uso: Mascaras de piel.

b. 4) Fuentes sobre los dpaueva del periodo festivo de la Navidad:

En cuanto a los ritos del periodo festivo de Navidad, en su forma actual, encontramos
referencias en varios autores que atestiguan su antigtiedad y nos permiten enlazarlos con
las festividades anteriores. Asi mismo, es posible realizar un estudio del empleo de las
pieles que se hace desde las primeras fuentes y como, este elemento, es consustancial a

dichos ritos y elemento caracteristico esencial.

Anastasios Jurmuziadis (1830 — 1895 d. C.)

IIepi twv Avaotevapiov ko dAdov tvév EQiuwv ko Iporijyewv, p. 221 «Ty
Aevtépo. g Topivig ev Kwoti kar tior tov wépil yopiov Aoumpd teieiton
waviyopig, v n moioval Xovyovtov 1 Kodxnpov. Ovtos o' éorv avip
EVOEOVUEVOS QYY1 TPOPATOV OEPUATA, PEPDOV TPOCWTIOO, KOl TEPT TOV
TPOYNAOV KODOWVOG”.

Significado y uso: Pieles de cabra y oveja.

Yiorgos Viziinds (1849 — 1896 d. C.)
O1 koAdyepor kar n Lazpeia tov Aiovocov ev Opaxn, P. 3132 «Or o Kkar’ eoxnv

Koloyepor opeiloval va ppoviicwor mwepi KaToOKEVHS TOV UATIOUOD VTV, OCTIS

1O Eq. Berger (2006).
11 5yrmuziadis (1873).
12 Ed. panogiotopoulou (1959).

~ 301 ~



UGALGTO, EVOLOQPEPEL D10, TO TOPAOOLOV, TO GYPIOV OVTOD, TOAAG 0wV THS TV
apyoiwv Opaxdv Toleuiotov evovuaoios. EI KaTopTIoUOV TOD GUVEICPEPOLAL TPIa
eviote 0¢ kol téooopo €0 (Owv. AOPKAIES Kol AVKOL QOVEDOVIOL, GAMDTEKES
Cwypodvral, TPAYOL EKOEPOVTAL KOl TO. OEPUAT’ aVTOV apyalovial v’ oVTOV TWV
UEALOVTV VoL T0L popéTatV”.

Significado y uso: Pieles de ciervo, lobo, zorro y machos cabrios.

Jarisios Megdanis (1768 — 1823 d. C.)

Elnvikov IlavOeov, p. 475113 “Ouoiwg tijc maludtnTog elvor lelwavov, Kol v TV
Eurovodv dmoloufovouévny éEovaiav koto tov pnbéveo kaipov oniol kol ioETt Kol
fion émrporovoo covnbeia gig wollovs tomovg tijc EALadog, dti oi maides kat’ dvTag
TOG NUEPOS VO TEPITOTAOL TOVS 0IKOVGS, KAl VO TPAYOVIDTIV, EXOVTES Eval, 1 TAEIODS
7S GVVOOEIOS TV, TPOYIKADS UEUOPPMUEVODS UE TPOOTMTIOOS, KO KMDOWVOS, Kai
00pas GAWTEKWY, Kol iAo Topduola gic eldoc dALoKoToV, Kal TEPATAIES, KabMS
éxeivo t@v Eumovodv: tovg omoliovg €ig v mazpidopov Kolavny kai Eumovcopiovg
ovoualovat, dracwbeions kai Ewg 1jon THS TPOoNYopiog KATA TO GHUOIVOUEVOY TV .

Significado y uso: Pieles de zorro.

Dimitrios Gr. Kamburoglu (1852 -1942 d. C.)

IotopiatwvAbyvaiowv. Tovprokpatia, p. 162" “O1 uetnupisouévor ev yéver, oi
ONUEPIVOL LLOOKOPAIES, EAEYOVTO TOTE EIOMAQ, £CETEAOVY OE OLAPOPOVS GOTUPIKAS
OKNVag.Av0 Ouwg kKupimg ek TV eKTELODUEVWY Eyovaly eBvoloyikny anuadiov:To
tapouoto, kor to. Coova.Eig onA. puetqueieouévos eic {@ov Etpeye oo twv 00mV Kal
OoIUOVIOWS TapnKolovBovy aldtov dilol, Kpovyalovies kKol KpoToOVIES OLAPOopPa
avukeiueva. [...]Kair 1o topduato 6’ emiong etélece tote elbwv ex Xolouivog, n
Avyivig kat’ dAlnv minpopopiav, &vOo gixe katapvyn, AOnvaios tg Tpikoiiotng
ovouorl. TEPIEPANOn onl. tny dopay s ApKrTov kai erovnyopioe ta. Topduozo. €16 Ty
ovvoikiov Alikoxov tng [1LdKog, «yid 10 KoAO Kai owTog”.

Significado vy uso: Piel de oso.

113 Megdanis (1812).
114 Kamburoglu (1896).
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G. A. Megas (1893 -1976 d. C.)

1. EMnviréc yioptéc kan é0wa e lairnc latpeiag, p. 102M1°: <. o1 kaldyepor vivvovra
oAdteda mopadola: Popovy TEPIKEPOAELD. OO OEPUALVKOD 1] AAem0VS... [...] Th atoln
oty ovurinpovovv: 1) 10 mpoowneio, TOL amotEASiTal ano OEpua {APKaAOLOv 1
TPAYOV Kol Exel TPOTES OTO DWOS TV UATIOV Kol 070 otouo. kol 2) Gopvfaron
KODOOVVIO. KPEUOTUEVD, GE OEPUATIVH SV .

Significado y uso: Pieles de lobo y zorro, de ciervo y macho cabrio.

2. ElMnvikég yroptég kou é0iuo. s Laikng Aatpeiag, p. 109*8: “Kou exei o Kovkepog (17 o
Mrénc n o Baolliag), eklepuévos amo tovg mpodyovies, yopilel o’ 0Ao 10 ywpio ue
OVVOOELO UETOUPLEGLUEVDV, VIDUEVOS UE OEPHATA AWV, LE KOVIODVIO, KPEUATUEVA. GTO
OWOUO. TOD KOL UE PAALOUOPPO pofoi aTo xépt”.

Significado y uso: Pieles de animales.

Ilias Tsitselis (s. XIX - XX d. C.)

Al 4rdpew v Entaviiown kad idig év Kepodinvig, p. 155" “Ai udorapar dév &ovorv
Toté mop ' NUIV TPOTOTOTTIAY GYEOOV TIva. TO Tavdpyaiov yaitavi oév Aeimer aovwnBwg
kaOa¢ xal ai TpofaTivol mPocwmides kai oi dopal Kol 16, kovoovvia...”.

Significado y uso: Mascaras de oveja y pieles varias.

Kaliopi Papatanasi-Musiopulu (1924 — 1993 d. C.)

1. IHopodooiokés éxonlwaels tov Aaod uog, P. 621118 “2m B. Ellddo kotd 10
Awodexanuepo yivoviou mwollés uetoupiéoels. Oi puetoupie{ouevor popovv dépuato
Sy (Poydroia, Poyatoapia, Aovkotodpia) 1j GVOpLKd, podyo. «TEPACUEVOD KOIPOD»
(Nuiiyopor, Aiijoeg, Kolivopdoes, Kolikdviiopol, Mroumépnoes, Mraumovyepor,
2ovpPorlijdes kim.) kai kpOfovy 10 mPoowTO TOVS UE TPOPId Aayod, oTtHV Omoia

AVIYOVY TPOTES YI0. TG, UATLO KOL TO OTOUO.”.

Significado y uso: Pieles de animales y pieles de liebre.

115 Megas (1975).

181hid.

7 Tsjtsélis (1889).

1118 papatanasi-Musiopulu (1992)
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2. Topadooioxés ékonlwmoeis tov Aaod uog, P. 6219 “Sxeracoov 16 KEPGAL TOVG UE
wPoPid apviod, KpeUODY oTH UESH TODS UEPGAQ KOVOODVIO Kai 0TO AQIUO TOVG HIKPO,
Kol faotodv yovipa pafoid”.

Significado y uso: Piel de cordero.

Statis Atanasiadis (s. XX d. C.)

3" “Ta mpéowna tic kouwdios foav: O

To Awodexanuepov oty Xovra, P. 556
Maudepov (youmpog), popeuévog wootia (Apofes) ue Couvtov kKalmdkil 10 Kepdll,
Kol [UE 0VPC GO THV OT0L0, KPEUOTAY KOVOOVVL KOl GAL0. Ty umionn”.

Significado vy uso: Pieles.

Dimitrios Manakas (s. XX d. C.)

Aaoypogpixa, P. 2571121 “Ilpo mevtnkovia &etwV TOV KOPVOPAAO ameTélovy Véol
UETOUPLETUEVOL LUE OVETTPOUUEVOS UOKPAS YOVVAS K OEPUATOS TPOPBATOV, TOS OTOIOS
ovvnBilovv e1g Ta uEPN 0T, A0YW TOL WOXOVS, TPOTWTIONS EK KOLOKOVONGS.

Significado y uso: Pieles de oveja.

Elpiniki Stamuli-Sarandi (s. XX d. C.)

Ipolyeic kai deioidaupoviec tiic Opaxng, pp. 203-204%%: “Efioon, efkcoot mévee dvipor
Tovtpeuéy’ Efalav mepaouEvov Kaipod avipiola polyo ue KOkKiva (ovvapla ot péon,
T0 TPOoWTO OKETALOV UE TPOPId Aayod, dvoryoy Svo TPOTES YIG HUATIO, UIGL Y10, TO
oToUa, 010 KePALl Efalov akobpo amo mpofia apviod, kpeuodoave ot UET TOLS
UEYGAO. KODOOVVIO, KO HIKPO, OTO AGIUO WO KEIVO, TOD KPEUODOOVE TT0 TPOPOTO. Kol
OT0. KOTOIKLA, POPODGOVE YOUPOVVOTGAPOVYO., OETOKKLO GTO AOIUO Kol footovoove
xovrpa pafioid”.

Significado y uso: Pieles de liebre y de cordero.

119 1hig.

1120 Atanasiadis (1953).

1121 Manakas (1959).

122 stamuli-Sarandi (1950-1951).
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Maria Mijail-Dede (s. XX - XX1 d. C.)

1. O Kalddyepoc oty Ayia Erévy Zeppdv, p. 9412 “H orols) 106 Kaldyepov elvau
amin GALo oD yapaxtnpiotiky. "Evag Ko1vog adkog, Toovfoll, Exel avoryi] ato
ETAVW UEPOS YIO. VO, TEPVA. GO TO KEPGAL KOI OTO. TAGYI0. ETIONS Y10, TO, YXEPIAL.
2t uéon, {Ovetar Gmo Eva KOUUATI OEPUA. ETGV®W OTO OTOI0 EYOVYV KPEUAOTTI
KODOOUVIO. GPKETQ UEYGLA.”.

Significado y uso: Trozos de piel.

0124 “yre 1952, bmiipye

2. O Kaloyepog oy Ayia Erévn Zeppov, p. 10
«{wouoppos» udoko. aro vepoxolokvbo, yio tov Koidyepo kai dépuara 1o
Omoia 100 EKGAVTTOY TODG WUOVS KOL TO KEPOAL OE GYTUO. UOALGTO KWVIKO TPOG
MV KatdAnén tod kepaiion”.

Significado y uso: Pieles varias.

Cristos Zalios (s. XX - XXlI d. C.)

1125, , , , .
;N ovyKloviatiky 1oTopio. TovS Kol 1 avefiwon oto. Asvkddia, P.

Povyxaroia
1126. « 5 . . , .y .
5477 “Xe kamoieg mEPLOYES 01 GOUUETEYOVTES TAIPVOLY T LUOPPH (OWY -0TWS
Adkot, oproddeg, TpPayol- PopwVIoS OEPUATA Kol OTO KEPGAL ODTOOYENLES
TPOOWTIOES. Le GALES TEPLOYES VIDVOVTOL UE TV KAEPTOKATETAVOIIKY POPETILA
KOl OTTALGUEVOL e 0010 TEPLPEPOVTOL YOPEDOVTAS TE TOAELS KOl YWPIL .

Significado y uso: Pieles de animales varios.

Dimitrios S. Lukatos (s. XX - XXI d. C.)

2ovurinpouatike tod Xeywwvo kol i Avoilng, p. 143127 «0f Tpofatioies TPOTmTIOES
kol td dépuara kol té Kovdobvia elvar mavellivio EQyo, ooufolixd xai uoyikd tic
émoyiic, mov avefaivel S Tod¢ yxpovouvg tijc Arovoaiakiic latpeiog kol {ntel amo Ta
rveduato. tig Avoins vo. pEpovy TV KOAN GOOEIC, OTH YeWpPYIa. KOl aTHY KTHVOTPOPLO.
100 0OV

Significado y uso: Pieles de animales.

1123 Mijail-Dede (1979).
124 1 bid.

12 7alios (2012).

1126 ykatos (1985).

127 Siettos (1975).
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Yiorgos B. Siettos (s. XX — XXl d. C.)

"EQo. otic yioptég, p. 419: “2to Aidvuoteryo émywpialer 0 Qo v «Kaloyépawv,
mov elvor aioypéc uyurss npaceis. Of uackapeuévor popodv dépuata (wwv, &ovy
KPEUOTUEVQ KODOODVIO, GTO GDUO, TOVS KAl KPATODY Pallouoppo pafol ato yépt’”.

Significado y uso: Pieles de animales.

Yeoryios N. Ekaterinidis (s. XX - XXlI d. C.)

1. Metaupiéoeic Awdekanuépov €ic tov Bopeloeiladiko ydpov, P. 17128, “Evoc amo
Kale oudoo ueteupiéleto €ic voupnv kai éAéyeto Povykotoiapiva, GAlog ¢ eig
youPpov ué mpofeiés xai pobuo eic 1 mpéowmov kai abToc frav 6 Povykdroiopog.
Kai ot 600 uoli éAéyovro Povykotoapaior 1j Povykatoiapndes”.

Significado y uso: Pieles de cabra.

, , s N 1129 .

2. Metougiéoeigc Awdexonuépou eig tov Boperoedladiko ydpov, p. 13777: “Baoiko uéoa
TV  OWOEKONUEPITIKWY UETOUPLECEWY EIVOL TOLoLO. podya, OEpuaTa SOV 1
DTOKATAOTOTO, TOVTWY, TPOCOTEIR (WOUOPPO. 1j GALO Kol KUPIWS TOALO. TOIUEVIKG,
KODOOOVIA.”.

Significado y uso: Pieles de animales.

11
91130,

3. Ta Kopvopoiia o0 Zoyod Ocooolovikng, p. 1 “Qovaytnroy oty ExkAnaio,

vToOnKay kopvoforio ue pomalo, OEPUATAE HaDPA, KOATGKIO, UTPOCTA O O1-O00wpos”.

Significado y uso: Pieles negras.

Dimitris Armen (s. XX - XXl d. C.)

Aparnoes kou Apkovoes arov Boloxa Apauag, p. 3L <o Apdrnoeg givar fouuévor ue
POvUO (KATTVO, OO OTITIKO POVPVO), POPODY KATG. OO OEPUA, KOUTOVPA OTHV TAGTH,
KovooLVIaL. 000 TOTWV (UmoTdiio kKou Toavovfe) kot kpatodv ato yépr Colivo omabi.
2T uéan Exovv KpeUoouEvo &va COAIVO Qallopoppo pomoro, OUol0 UE ODTO TV
opyoiov abnvaikwv AvBsotnpiov. H oupicon koi n kivijon tovg pog Toporéumovy oe
O10VOTIO0KE OPOUEVD.”.

Significado y uso: Capa de piel de animal.

1128 Elaterinidis (1975).
129 1 hig.

130 Elaterinidis (1979).
131 Armen (2012).
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Tzu Kulendianu (s. XX - XXI d. C.)

O yopos twv tpdywv atn 2kvpo, P. 241132, «1, TEPAOUO. THS UOOKOS 1 [ TO0DVOS OTO
Tpoowmo eivor N teievtaio. pdon ato vivoyo. H udoxa, griayuévy omo oAoxinpo
TOUAPL KATGIKIOV, UE TPOTES OTO DWOS TV UATIOV KL THV TPLYWOTH OWn TPOS TO ECM,
OEVETOL OTO TIIOMW UEPOS TOD KEPOALOD UE TO. TOIVE, TOOLO. TOD TOUAPLOD .

Significado vy uso: Piel de cabra.

c¢) Analisis de las fuentes y conclusiones.

Como puede observarse a través del camino trazado desde la antiguas Antesterias aticas
hasta la actualidad, el uso de pieles asociado a los ritos de purificacion y fertilidad tiene un
hondo calado en la cultura popular y religiosa griega. Aunque se trata solo de uno de los
elementos caracteristicos de estas festividades, dentro de los muchos otros que permitiran
atestiguar la antigliedad y evolucién de estos ritos, pueden trazarse algunas lineas claras en

cuanto al uso de este tipo de vestimenta.

Los antiguos personajes participantes en los cortejos dionisiacos (satiros, silenos y
paposilenos), interpretados como seres hibridos y, por tanto, muy relacionados con los
cultos a la naturaleza y su fertilidad, en épocas mas tardias, en especial durante el periodo
bizantino y el periodo de la dominacién otomana, se veran asimilados a diferentes
daimones, genios o espiritus, tanto de carécter fantastico como monstruoso, asimildndose a
los kalikantzari, espiritus que vuelven durante el periodo festivo de la Navidad y se
manifiestan a los vivos bajo una apariencia monstruosa y animalesca que toma la piel de

cabra u oveja como rasgo distintivo.

Por otro lado, si bien es cierto que muchos de los términos empleados para los distintos
tipos de pieles, ya sea de cabra, oveja o cervato, han caido en la mayoria de los casos en
desuso, si que se puede observar un uso continuado del elemento en si. La importancia de la
piel (8¢ppo/dopd) como elemento que esté entre el mundo de los vivos y de los muertos, de
lo humano y lo animal, de lo civilizado y lo salvaje, sigue ain vigente desde la Antigiiedad.
Es el elemento que aporta uno de los rasgos mas caracteristicos de estos ritos, siendo asi que

muchos de los autores se refieren a ellos por esta caracteristica en particular.

132 Kulendiand (1977).
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10. Conclusiones generales

En el presente trabajo se ha pretendido realizar una vision de la historia de los ritos festivos
(dpwpeva) del periodo festivo de la Navidad, del carnaval y de los ritos de fertilidad de la
tierra que tienen lugar actualmente en algunas localidades de Grecia. Asi mismo, se ha
pretendido unificar las multiples teorias en cuanto a su origen y evolucion, tanto ritual como
léxica, por medio de una exploracion de los términos que se emplean en los actuales ritos.
Para ello se han tenido en cuenta los estudios realizados por numerosos estudiosos en la
materia, tanto en lo referente a los ritos actuales, como en lo referente a los ritos de los que
son herederos. De este modo, estas festividades de caracter paneuropeo, que poseen unas
raices que se pierden en la Antigliedad, tomaron una forma determinada en la cultura griega
antigua, bajo el dominio de diferentes ritos cultuales y religiosos, para ser transportados y
expandidos por todos los lugares donde la influencia griega ha dejado su impronta. Asi, si
bien en la actual Grecia han tomado un caracter diferente a los ritos realizados en muchas
otras partes del continente europeo, guardan muchas similitudes con estos, de manera que
pueden apreciarse sus grandes semejanzas (tanto en el desarrollo como en la nomenclatura

que reciben).

Estos ritos del carnaval tradicional son un reflejo de su evolucion histérica a lo largo de
muchos siglos y muestran, de manera evidente, los rasgos y elementos que han ido
adoptando en su devenir historico. Reflejan tanto elementos en la practica como en el
Iéxico, con términos adoptados de las multiples lenguas y culturas que han entrado en
contacto con la lengua griega y su historia milenaria. Pueden apreciarse, por tanto,
influencias romanas, eslavas, turcas, italianas y francas, que han ido dando forma a los

diversos personajes que participan en el ritual y en su trama dramatica.

Atendiendo a los personajes masculinos que forman el cuerpo principal del cortejo y que,
en muchisimas ocasiones, dan nombre a la propia festividad, representan a personajes
oscuros de la noche y de la mitologia popular que juegan un papel intermedio entre genio
protector y elemento a expulsar de la comunidad. Esta ambigledad en los personajes
masculinos viene marcada, esencialmente, por su caracter de genios beneficiosos para la
tierra pero traviesos, por lo que su presencia, si bien es necesaria para la fertilidad de los

campos Y de la naturaleza en general, resulta incomoda en el dia a dia de los seres humanos.
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Estos seres, en los que subyace la figura de los kalikantzari (espiritus subterraneos que
vuelven a la tierra cada afio durante la Navidad y el cambio de afio), se relacionan con las
almas de los difuntos, como ocurriera ya en la Antigiedad con las keres que, durante la
celebracién de las Antesterias, volvian al mundo de los vivos y eran recibidas con vino y
alimentos para honrarlas y aplacarlas. Al igual que entonces, una vez concluido el periodo

festivo, son expulsadas del mundo de los vivos y devueltas al inframundo.

Representan, por tanto, los roles masculinos, a toda una serie de seres que han ido
relacionandose en el imaginario griego con esa naturaleza salvaje, a su vez relacionada con
el mundo del més alla. Entre estos seres se encuentran los satiros, silenos, empusas, Pan,
Fauno o el propio Dioniso; o personajes que han sido adoptados de otras mitologias y
culturas como el Arapis (visto como un duende o genio de apariencia oscura y/o
animalesca), Baba Yaga (bruja de la mitologia eslava); o de la realidad cotidiana como los

jenizaros y los capitanes.

La apariencia zoomorfico-monstruosa que adoptan estos personajes viene dada por su
carécter hibrido de criatura beneficiosa pero de otro mundo. De este modo, por medio de la
vestimenta de pieles se consigue que los seres que provocan el miedo a lo incierto y oscuro
pasen a formar parte de la realidad humana de una manera beneficiosa tanto para el hombre
como para la naturaleza domesticada. Se trata, por tanto, de ritos que representan la
voluntad del hombre por dominar lo salvaje, ya sean monstruos y fieras, espiritus o
demonios, como la propia naturaleza salvaje y sus poderes misteriosos. Esta naturaleza
salvaje se pone de manifiesto en nomenclaturas como poyxdzoia 0 poykarodpia, término
procedente de la raiz protoeslava *roga, y que hace referencia a un ser astado y, dentro de
los ritos del periodo festivo de la Navidad, a un demonio 0 genio con apariencia
monstruosa; o el caso del término surovoapaior, relacionados con la mitica Empusa clasica
que tuvo gran importancia en el imaginario popular griego como monstruo oscuro y hecateo
con capacidad de transformacién y que atormentaba a los hombres en sus suefios. Con este
ultimo se encuentra directamente relacionado el término umoumovoigpia, que hace
referencia a los sicarios de Babo, un demonio de la noche con capacidad de entrar en la
mente de los hombres para atormentarlos en sus suefios y que guarda en si multiples
origenes e influencias, desde los antiguos misterios a la mitologia eslava, en la figura de

Baba Yaga.
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Del mismo modo actuan los términos compuestos por —yépog, que pretenden reflejar la
apariencia repulsiva de un ser que posee unos rasgos terrorificos, asociados con la vejez
y el término de la vida. A su vez, en ocasiones, estos términos se crean en composicion
con otros que reflejan su caracter festivo y bondadoso, como son: uwudyepoc o
koAdyepoc O kodkepog (a partir de xodxepoc yépog); 0 Su asociacion con otros seres
oscuros y de la noche dentro de la imagineria popular, como uroumdyspog (relacionados
con la figura de Baba Yaga, mencionada anteriormente). El xaldyepog, por tanto, dejara
de referirse, dentro de los ritos del periodo festivo de la Navidad, al monje, para hacer
referencia a un ser monstruoso, un viejo horrible (yépoc) cargado de pieles y cencerros,
pero que representa algo bueno para la comunidad; al igual que ocurrird con el
uwuoyepog, asociado a la figura de Momo (Mduoc) personificacion de la burla y la
chanza; o con el kodxepog, en referencia a un viejo monstruoso encapuchado que sirve a

la comunidad para un bien comun.

Se emplea también en la creacién de estos seres propios del carnaval tradicional la
imagen del enemigo mitico o histérico, a modo también de elemento apotropaico que
entra a jugar su papel en estos ritos de caracter telurico. Este es el caso de términos
COmo apdrnc 0 yaviteopog que, Si bien tuvieron su origen en el periodo bizantino y de
la dominacion otomana, han pasado al imaginario popular de estos ritos como un
personaje mas propio de ellos. Han tomado el papel analogo a los otros roles
masculinos, entre seres peligrosos y traviesos que producen un bien a la comunidad con
sus danzas y su expulsion y desaparicién tras un periodo de tiempo. De modo contrario,
se encuentra la figura del capitan, ya que el término kamitavapaior hace referencia no al
enemigo sino al protector que expulsa todo mal de la comunidad. EI término de origen
italiano hace referencia al grupo de jovenes capitaneados por un cabecilla 0 comandante
que vela por la seguridad de la localidad y que con sus bailes y sus saltos aleja todo
peligro. Se trataria por tanto, en este caso, de un invasor protector (por lo menos en

cuanto al término se refiere).

En cuanto a los roles femeninos, su caracter es bien diferente al de los roles masculino
pues juegan un papel de meras acompariantes. Reciben el nombre genérico de viogeg 0
kopitoio, y Son representadas por hombres. Las mujeres, por tanto, quedan relegadas al

papel de espectadoras de los ritos, aunque participen activamente en la preparacion y
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vestimenta de los hombres. No obstante, estos ritos de fertilidad no quedarian completos
sin la presencia de lo masculino y lo femenino en el escenario de juego. Es este caracter
jocoso y distendido entre ambas fuerzas contrapuestas lo que trae consigo la
revitalizacion regeneradora de la tierra, el contraste entre lo masculino y lo femenino. El
elemento de hombres travestidos en papeles femeninos es ya un elemento antiguo de
estos ritos y propio ya de las artes de los rituales dionisiacos, que imponia esta préctica
a sus adeptos. Las mujeres quedan liberadas de su yugo doméstico y de su papel pasivo
y adoptan un papel mas activo y, por ende, los hombres habran de hacer lo propio,
cambiar de naturaleza por medio de la vestimenta para atraerse los favores de la
divinidad.

Este cardcter de acompafiantes de los roles masculinos se pone de manifiesto en el
hecho de que no reciban un nombre en especial, sino el genérico vigec 0 kopitoia, 0 el
correspondiente a la figura masculina: opdrnc — kavtiva, Mnréne — Mnénoa,
POYKOTOLGPOS — POYKOTOLOPIVO, KODKEPOS — KOVKEPIVQ, KOTETAVIOS — VIGUO., YIOVITOOPOS

— umrodla.

No obstante, representan un papel imprescindible dentro de las diferentes pantomimas
que tienen lugar durante las celebraciones, pues son desencadenantes de muchas de las
acciones de las mismas que tendran felices y tremendas consecuencias. Asi, la “novia”
es el personaje que atrae la atencion tanto del novio como del personaje monstruoso (a
veces integrados ambos roles en la figura del ser de apariencia terastica), produce la
lucha entre las diferentes fuerzas, provoca la persecucion, muerte (con el consiguiente
duelo y ritual) y resurreccion del personaje masculino, con el que finalmente termina
casandose en una parodia de los ritos nupciales. Esta boda, con toda su parafernalia y
jocosidad, tiene como finalidad provocar la fertilidad de los campos que por medio de la
figura de la novia se veran enriquecidos con una siembra ritual llevada a cabo por el
novio. La novia se transforma, de manera simbdlica, en la naturaleza que recibe la
simiente del esposo que la domina. Esta dominacion viene marcada por una tradicion
también muy arraigada en la cultura griega, y mediterranea en general, como es el
elemento del rapto de la novia. Este rapto simboliza la dominacion de lo salvaje. La
novia se somete al poder fecundador y asi también la naturaleza en su letargo invernal

responde a la siembra tal y como el dominador lo requiere.
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Otro grupo de personajes que han sido objeto de estudio del presente trabajo es el de los
personajes secundarios, integrado por: Mrdunw, 10S {ortiédes 0 kovpovtoides Yy 10S
katoifelor. Se trata de personajes secundarios que no siempre aparecen en los ritos o en
las tramas de las pantomimas que tienen lugar durante las celebraciones. No obstante,
cuando aparecen representan el papel de miembros populares de la sociedad que quedan

siempre al margen por uno u otro motivo.

El personaje de Mrdumw representa a una anciana, por lo general pobretona y jorobada, que
porta una cesta con un trozo de madera que dice ser su hijo recien nacido, al que acaricia,
mima y alimenta. El término procede de la lengua eslava, de la raiz *baba, que se emplea
para designar a las mujeres ancianas y a las abuelas. Representa, por un lado a esas mujeres
que por diversas razones han quedado fuera de la sociedad, por su edad o su
comportamiento licencioso, y que son objeto de burla durante la celebracion de los ritos.
Pero también representan el poder renovador de la naturaleza, como vieja madre, que se

regenera (Si bien en esta simbologia no estan de acuerdo muchos de los estudiosos).

En el caso de los otros dos personajes secundarios, los (aruicdes y 10S koroifieior, 10s
primeros representan a las fuerzas del orden, empleando el término procedente de la lengua
turca para designarlos, haciendo asi referencia a su fuerza y violencia (aunque en algunos
casos reciben simplemente el nombre de carceleros); los segundos, por su parte, representan
a la comunidad gitana que recorria las diversas localidades con diferentes espectaculos y
que se caracterizan por su caracter pobre y por recoger cuanto la comunidad desperdicia o

deja descuidado.

El dltimo grupo de términos estudiados corresponde al de los objetos en escena, donde se
han estudiado los elementos que, a nuestro juicio, definen mejor estas festividades y las
diferencian del resto: los cencerros (kovdovvia), la méascara de piel (umopundta) y la
vestimenta con pieles (6éppo. 0 dopd). En este campo, los tres elementos resultan
definitorios de estos ritos (en muchas ocasiones reciben el nombre de xovdovvdror 0

uaoxopeuévor) Y pueden encontrarse en muchas de las festividades europeas analogas.

Los cencerros constituyen desde antiguo un elemento apotropaico con el que se aleja a
fieras y monstruos. Eran usados por los guerreros en sus armaduras y caballos a fin de

provocar el miedo en sus enemigos con su sonido metalico. También se encuentran
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asociados al despertar de la tierra, pues es lo que persigue el personaje que los carga en su
vestidura, alejar todo mal de la localidad y, a la vez, despertar a la tierra de su letargo
invernal. Es por ello que se encuentra el empleo de los cencerros tanto en la guerra como en

muchos ritos religiosos desde la Antiguiedad.

Por otra parte, de acuerdo con algunos estudiosos en la materia, los cencerros son también
un elemento falico que ha venido a sustituir poco a poco a los i@dpailor. De este modo,
entre otros nombres (en algunas localidades reciben el nombre de zodvia), reciben también
el nombre de umarali, el mas grande de los cencerros y que hace clara referencia a su

caracter falico, y kvompid, los mas pequefios cuya funcion es la sonoridad.

Las pieles constituyen otro de los elementos mas llamativos y caracteristicos de los ritos.
Dentro de esta categoria podria incluirse la de las mascaras de piel que reciben el nombre de
umopurota 0 umepurovta, CUYo origen se encuentra en el término italiano barbuta, un
yelmo que cubria la cabeza y el rostro casi en su totalidad, parecido al antiguo yelmo atico.
Por su parecido con este caso, la méascara confeccionada con diferentes pieles y cuya
caracteristica principal es que cubre el rostro por completo, otorgando a su portador una
imagen monstruosa, muy semejante a la que tuvieran los satiros y silenos de la Antigliedad,
los mormolykia y otros seres terasticos; se relaciona directamente con la imagen del viejo

horrible que menciondbamos anteriormente.

Asi mismo, las pieles, como vestimenta propia de estos ritos, es un elemento atestiguado
desde antiguo, tanto por las fuentes escritas como por las fuentes pictograficas. Son un
elemento clave en la representacion de satiros y silenos en las representaciones teatrales
(hecho que viene de la mano de la naturaleza hibrida de estos seres); como elemento
relacionados con la purificacion en diversos ritos, como las Lupercales o las Mamurales; o
como disfraz empleado durante las Calendas bizantinas para representar a diversos animales
durante estas celebraciones de cambio de afio. Uno de los elementos que integran las pieles,
en especial las de cabra y macho cabrio, en estos ritos es su relacion con Dioniso y los ritos
dionisiacos, en origen, si bien la cabra se encuentra relacionada con muchos otros ritos de la
Antigliedad. Esta vestimenta con pieles, asi como el desarrollo de estos ritos y la mitologia
clasica han contribuido a la creacion de diversas imaginerias demoniacas y monstruosas

durante la Edad Media y épocas posteriores, donde se asimilo la figura de estos seres
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hibridos (satiros, silenos, Pan, Fauno...) con la imagen del diablo, los genios nocturnos, los

kalikantzari, aparnoeg, etc...

Nos encontramos, por tanto, en un ciclo donde resulta dificil encontrar el origen de estos
elementos, como originarios los unos de los otros, dentro del espacio ritual y religioso. O
bien ciertos rituales fueron derivando en una mitologia acompafiada de unos ritos que han
traspasado fronteras, lo que ha llevado a su asimilacion y disimilacion con otras festividades
de similar corte, con lo cual los elementos en escena derivarian de ciertas practicas
religiosas; o bien se trata de unos ritos ya existentes en los primeros pueblos europeos que,
con sus multiples influencias y recreaciones, y gracias a las pinceladas de la cultura y
lengua griegas, supieron traspasar los limites del tiempo y las culturas para permanecer
vivos en la actualidad, poniendo de manifiesto los multiples lazos de unién existentes adin
hoy dia entre los muchos pueblos que habitan el continente. Si bien, y aqui es donde nos
encontramos mas de acuerdo, se trata de unas festividades paneuropeas antiquisimas que
fueron adquiriendo la coloratura de la cultura grecorromana segin se expandia su

influencia, para ir tomando matices diferentes y volver a influir las unas en las otras.
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