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ECLIPSADAS POR UN GENIO

Laura LARA MORAL

La sociedad ha sido poco generosa con las ambiciones artisticas de las mujeres, brindando
obstaculos y dificultades casi insuperables a aquellas qie osaban discutiv lns expectativas
previstas parn ellas.!

5i retrocedemos en el pasado, veremos que son numerosos los casos
de mujeres con aspiraciones artisticas cuya labor ha sido frenada de un
modo u otro.

Algunas de ellas han debido enfrentarse a sus familiares y su entorno
social para poder manifestar su talento, y otras, aun habiendo superado
estos obstaculos, han sido borradas de la historia de los grandes nombres.
Las normas y costumbres de la sociedad de épocas anteriores impedian
que existieran genios femeninos, tal es el caso de las pintoras o escultoras,
que no podian dibujar ni esculpir el cuerpo humano, estando limitadas
a las naturalezas muertas. Estas imposiciones sociales, sin embargo, eran
invisibles para la historia, y se las excluia porque tnicamente habian culti-
vado “arte menor” a 0jos de los “eruditos” de la época.

Pero los inconvenientes de ser mujer no terminan aqui, sino que te-
ner un hombre ‘cerca con gran talento artistico suponia que estas mujeres
debian luchar mas fervientemente para poder realizar su labor artistica,
soportando comentarios machistas de la época que ellas mismas acababan
aceptando y asumiendo como “naturales”.

1 Cita de Isabel Menéndez recogidas en su articulo “La hermana de Mozart”, publicado en la pagina
web http:/fwww.revistafusion.com/Mujer-Femenino/T a-Hora-Violeta/la-hermana-de-mozart.him.
(Ultimo acceso el 20-08-2010}
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En este articulo nos centraremos en tres figuras bastante diferentes con
una aspiracion comun: convertirse en pianistas reconocidas en su época, la-
bor que simultaneaban con su talento compositivo. Estas artistas son: Anna
Maria “Nannerl” Mozart, Fanny Hensel Mendelssohn y Clara Schumann.

Anna Maria “Nannerl” Mozart

Anna Maria Walburga Ignacia Mozart, conocida familiarmente como
“Narmnerl”, nacié en Salzsburgo en 1751 y mostro un gran talento a muy
corta edad. Al igual que su hermano menor Wolfgang Amadeus, recibid
sus primeras nociones musicales de manos de su padre Leopold Mozart, el
famoso compositor y violinista.

La figura paterna supuso un gran impulso para la carrera concertistica
de Nannerl y Wolfgang. La corta edad de sus hijos y la facilidad que ambos
mostraban al piano como intérpretes e improvisadores, hizo que Leopold
organizara extensas giras de conciertos por toda Europa. En estas actuacio-
nes sus hijos eran mostrados como dos nifios prodigio con una gran solven-
cia técnica y una impresionante capacidad para improvisar.

Hasta el momento, Nannerl y Wolfgang llevaban carreras paralelas
y el reconocimiento del publico se repartia por igual entre los dos jovenes
genios. Pero recordemos que Nannerl era 5 afios mayor que su hermano y
pronto serfa demasiado mayor para ser exhibida como una “nifia prodi-
gio”. En 1769 Leopold llevé a Wolfgang de gira por Italia, dejando a Nan-
nerl en Salzsburgo. Desde este momento su carrera concertistica sufriria

un gran retroceso, pasando a un segundo plano y cediendo el protagonis-

mo a st hermano.

Todo esto se entiende si estudiamos la sociedad de aquella época. En
la Europa del siglo XVIII la mujer estaba relegada a la interpretacion vocal
y clavecinistica (que luego seria pianistica). Interpretar otro tipo de ins-
trumentos o la composicién eran actividades que no estaban permitidas a
las mujeres, ast que estos dones permanecian ocultos en el clima social de
aquellos anos.

A pesar de estos obstaculos, tenemos constancia de la labor compo-
sitiva de Nanner! y de la intervencion decisiva en algunas composiciones
atribuidas a su hermano Wolfgang Amadeus Mozart. Ninguna de sus com-
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posiciones ha sobrevivido al paso del tiempo, pero comentarios recogidos
n algunas cartas de su hermano demuestran su talento compositivo.

De las tres figuras que analizamos en este articulo, Nannerl Mozart es
- la mas castigada por las convenciones sociales de su época, que le impidie-
ron dar a conocer sus inquietudes artisticas ptablicamente. Solo a una edad
mas temprana y en sus giras con Wolfgang pudo mostrar sus aspiraciones,
pero a medida que fue creciendo, la sociedad imponia sus reglas machistas
que limitaban la labor de las mujeres a ser madres y esposas.

Fanny Hensel Mendelssohn

Esta compositora y pianista vivio en una época posterior a Nannerl y
la mentalidad de esta sociedad era algo mas moderna.

Nacida en 1805, gozo de una excelente educacion musical. Al igual
que su hermano, recibia clase de los mejores maestros disponibles en aque-
lla época. La diferencia estd en que, al poco tiempo, Félix Mendelssohn
se dedicaba profesionalmente a la musica como intérprete y director de

orquesta con un gran reconocimiento, mientras ella luchaba contra las res-
_E tricciones de su padre. Cuando ella apenas tenia 14 afios, éste le “aconsejd”
- que empleara su energia en formarse como mujer, esposa y madre; esto era
"lo que la sociedad esperaba de una jovencita de su edad.

Desde entonces su actividad musical se restringié a circulos pequerios,
ya que publicar sus obras o dar conciertos pablicos no era una actividad
bien vista para una mujer. Como consecuencia nacieron las “Sonntagmu-
siken”, veladas musicales ¢elebradas los domingos por la mafiana en casa
de la familia Mendelssohn. En estos conciertos ambos hermanos interpreta-
ban obras de otros compositores de su época o daban a conocer sus propias
obras, dirigiéndolas o interpretandolas ellos mismos. Estas audiciones ante
un pequeno puablico se convirtieron en la timica via que canalizaba su ta-
lento artistico, donde tuvo la oportunidad de conocer a otros compositores
como Franz Liszt o Clara Schumann.

Aunque su labor compositiva fue incesante, en su comienzos sélo tuvo
la “osadia” de publicar algunas obras vocales, a veces bajo el nombre de
su hermano Félix; pero seria en los tltimos afios de su vida cuando publi-
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co el mayor nimero de obras, como canciones corales “a capella”, obras
pianisticas, lieder, mtsica de cdmara... Su obra mas representativa para
piano es Das Jahr, compuesta en 1841. Se trata de una obra muy original
que representa musicalmente los doce meses del afio, algo en lo que ningtin
compositor se habia inspirado hasta el momento.

Tal como apuntaba Nicholas Cook en su obra De Madonna al canto
gregoriano, “Fanny Mendelssohn, hermana mayor de Felix Mendelssohn,
poseedora de un talento descomunal, publicd Gnicamente un punado de
canciones (aparecieron atribuidas a su hermano) y las cartas entre ellos que
se conservan muestran la presidn a la que se vio sometida para acomodar-
se a las expectativas sociales de la época, entre las que no tenia cabida la
composicion”.?

A pesar de ello, su pasion por la musica fue tal, que el fatidico dia de
su muerte acontecio durante un ensayo de sus “Sonntagsmusike” en 1847.
Su fallecimiento fue el detonante de la profunda depresién que padecid su
hermano Félix, quien moriria poco después.

Iras este fatal acontecimiento y a modo pdstumo, la editorial Furore
Verlag comenz6 a publicar las obras de Fanny que atin no se habian impre-
$0, a peticion de algunos familiares.

A medida que nos adentramos en la vida de esta gran pianista y com-
positora no entendemos que los historiadores la conozcan como la “her-
mana de”. 5i comparamos la figura de Fanny Mendelssohn con Nannerl

Mozart, observamos que tienen muchas cosas en comun como su exquisita’

formacién musical, su actividad como intérprete y como compositora y los
innumerables obstaculos insalvables que la sociedad de su época imponia,
coartando la capacidad artistica de las mujeres.

A pesar de estas similitudes, la sociedad del Romanticismo tempra-
no, época en la que vivié Fanny Mendelssohn, tenia unas normas menos
restrictivas. Gracias a esto, Fanny pudo publicar algunas de sus obras con-
servandose de este modo para la posteridad. Por desgracia, no ocurrid lo
mismo con Nannerl Mozart.

2 Nicholas Coak, De Madonna al canto gregoriano, Madrid: Alianza Editorial, 2001, pagina 137.
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La ultima “mujer-musico” que veremos tendra mucha mdas suerte y
su carrera musical tuvo una gran aceptacion social, aunque también debid
luchar contra los prejuicios de su época.

“Clara Schumann

Lo primero que se viene a la mente al ofr el apellido “Schumann” es el
nombre de Robert, pianista y compositor romantico. Lo mismo ocurre si se
- consulta libros de historia o enciclopedias. Pero a medida que conocemos
“en profundidad a este gran genio romantico, crecera nuestra admiracién
- por la mujer que supuso el pilar fundamental de su vida y su labor artistica.

Hoy conocemos a Clara Schumann como la mujer de Robert Schu-
mann y la hija de Freidrich Wieck, el gran pianista y pedagogo; pero en
su época Robert era el “marido de Clara”, la mayor celebridad pianistica
de su tiempo sin la cual la obra de este compositor no habria llegado hasta
nuestros dias.

De sus afios de infancia hay que destacar que tuvo una formacién mu-
ical privilegiada. Su padre, el gran pianista y pedagogo Freidrich Wieck,
se encargo de darle sus primeras nociones pianisticas, o que ella compagi-
"'r:ié con sus estudios de canto, violin, contrapunto, instrumentacion y com-
posicion.

-~ Alos 11 afios de edad conocio al joven Robert Schumann, bastante
.mayor que ella, que se instal6 en casa para estudiar con Freiderich Wieck.
‘Se enamoraron al poco tiempo, pero Freiderich se negaria a que su hija se
_casara con un misico al que consideraba algo excéntrico. Estas fuertes ob-
jeciones no pudieron separarles y finalmente el matrimonio se celebré en el
-afio 1840, poco antes de cumplir ella los 21 afios.

_ A partir de ese momento, Clara se convirtié en el pilar fundamental de

la vida de Robert y seria la fuente de inspiracion de muchas de sus obras.
-Ademas de “convertirse en la voz de Robert” y estrenar sus obras tras la
lesion que su marido sufrid, tendria que asumir la total responsabilidad
de sacar adelante a su numerosa familia, ya que Robert fue ingresado en
- un centro psiquiatrico y pasaria alli el resto de sus dias. De esta manera se
- veria obligada a retomar su actividad artistica, que habia aparcado para
dedicarse a su labor de madre y esposa.
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A pesar de la relacion tan estrecha y dependiente entre Clara y su ma-
rido, hemos visto que los problemas psiquiatricos de Robert pronto lo ale-
jarfan de su mujer. En este momento aparece en la vida de Clara otro gran
compositor y pianista: Johannes Brahms. Este compositor se traslado a la
casa de los Schumann para estudiar con Robert y fue acogido en su casa. El
matrimonio le ayudaria a hacerse un hueco en el mundo de la musica, para
ello Clara incluiria en muchos de sus conciertos algunas obras de Brahms.
La estrecha amistad que naci6 entre ambos supuso un gran apoyo para ésta
en los momentos mas dificiles de su vida.

A pesar de los problemas en el terreno personal a los que tuvo que
hacer frente, Clara tuvo una gloriosa carrera pianistica.

Comenzd a mostrar un gran talento musical a la temprana edad de
5 afios. A los ocho afios ya estaba interpretando conciertos de Mozart y
Hummel, y un afio més tarde tuvo lugar su debut en el Gewandhuis, En
sus inicios su padre le hizo estudiar duramente obras de Herz, Kalkbren-
ner, Hiinten y Hummel, pero mas tarde sus gustos cambiaron y comenzo a
tocar obras de Bach, Chopin y Schumann en ptiblico.

Leschetizky sostenia que era la primera persona en hacer un recital
publico completamente de memoria; sin embargo, cuando fue haciéndose
mayor dejo de confiar en su memoria y a menudo usaba partituras en sus
recitales. A pesar de su creciente desconfianza en si misma, su tltima audi-
cidén publica tuvo lugar en 1890, con mas de 70 afnos.

Como hemos podido ver, Clara fue una mujer muy luchadora que

tuvo que enfrentarse a multiples tragedias personales y los prejuicios de su
época. Sus padres se separaron, su padre no aceptd su matrimonio con Ro-
bert, tuvo que superar la muerte prematura de algunos de sus hijos, renun-
ciar a sus giras de conciertos para centrarse en su matrimonio y su labor
maternal, y sufrio el intento de suicidio y la posterior muerte de su esposo,
por lo que ella sola debid sacar adelante a su familia retomando su labor
concertistica. A pesér de todos estos reveses, gracias a su talento la historia
la ha calificado como una de las pianistas mds importantes del siglo XIX.
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La ausencia de mujeres en la historia de la musica es bastante signifi-

cativa. El problema reside en como se cuente la historia mas que en la falta

de casos de mujeres compositoras e intérpretes. Es totalmente falso que las
mujeres no desarrollaran una actividad musical, pero si es cierto que su
practica se limitaba, en la mayoria de los casos, a circulos domésticos y sin
retribucion econdmica.

En la historia de la musica han existido mtsicos cuya aportacion ha
sido considerada de mayor o menor relevancia, pero al menos no han sido
borrados completamente por motivos sexistas.

No pretendemos discriminar positivamente a estas tres figuras ya que
en la actualidad se malinterpreta el feminismo y es bastante usual conside-
rar algo como “obra de arte” s6lo porque una mujer fuese su creadora. Con
este articulo intentaremos equilibrar la balanza, dando al menos la oportu-

- nidad a estas tres figuras de salir de las sombras.

Para terminar citaremos unas palabras muy reveladoras de Nicholas Cook:

[-..] como las mujeres, por regla general no componian, pasé a suponerse que, como
mujeres, eran constitucional o incluse bigldégicamente incapaces de hacerlo. El resul-
tado fue que fas pocas mujeres que si componfan tendieron a adoptar seudonimos
masculinos, porque de este modo podrian ver interpretadas sus obras, algo imposi-
ble si utilizaban sus verdaderos nombres. {...) Y el nttmeto incluso mas reducido de
mujeres que si componian abiertarente se encontraban en un callején sin salida: los
criticos (hombres} de la misica de la compositora francesa Cécile Chaminade, cuya
dilatada vida se extendi6 entre los siglos XIX y XX, se quejaban alternativamente de
que sumasica no tenia la “virilidad” de la musica de los hombres y de que su virili<
dad resultaba indecorosa en una mujer. (...) Las cosas han cambiado, por supuesto,
Las mujeres tuvieron una presencia cada vez mds activa como intérpretes profesio-
nales en la segunda mitad del siglo XIX y fa primera mitad del siglo XX. (...) Pero el
problema ne ha desaparecido. Por el contrario, el sexismo reina en el mundo de la
musica. {...) El ejemplo mds espectacular es el de la Orquesta Filarménica de Viena,
que en 1997, y en vista de las crecientes protestas priblicas, “confirmé” su politica de
excluir toda mujer como miembro de la misma, excepcién hecha de las arpistas (el
arpista hombre es virtnalmente una especie en vias de extincion). Permanecié fiel
a la maxima de su director mds famoso, Herbert von Karajan, que afirmé que “el
lugar de la mujer estd en la cocina, no en la orquesta sinfonica.?

3 Nicholas Cook, De Madonna al canto gregorians, Madrid, Alianza, 2001, pag.138,
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Debemos ser conscientes de que todas estas injusticias tuvieron lugar
en tiempos pasados y que ya no se puede devolver el reconocimiento a
estas artistas de ninguna manera, pero nuestra forma de compensar esta
situacidn es defender la causa de las mujeres en la musica, no s6lo pro-
moviendo la interpretacién de musica escrita por éstas, sino a través del
desarrollo de nuevos modos de escribir la historia.
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