Origen y arte de los Juglares

Musicos Callejeros

Discurso leido por Don Francisco
Algaba Luque, en su recepcién de Aca-
démico Numerio en la Real de Ciencias,
Bellas Letras y Nobles Artes de la ciu-
dad de Cordoba, el 12 de mayo de 1942.

SENORES ACADEMICOS:

Cuando vuestra gentil benevolencia puso en mi cuello la medalla
de miembro correspondiente, de esta docta Corporacién, vine a tomar
posesion de mi cargo con afén, con amor y con orgullo; porque yo que
nunca deseé ocupar altos cargos en la magistratura estatal, ni ostentar
condecoraciones honorificas, si sentia un anhelo vivisimo por per-

tenecer a esta ilustre
Academia, compendio
de todas las disciplinas
del intelecto humano.
Nunca, sin embargo,
solicité tal merced, ni
siquiera me atrevi a re-
velar a nadie este se-
creto afan de mi espi-
ritu; porque examinan-
do mi capacidad cienti-
fica,literariay artistica,
no encontraba nada,en
mi, que me acreditase
para miembro de esta
Corporacioén. .

Mas un buen dia
pensasteis que los titu-

Don Francisco Algaba Luque,

Abogado, agricultor e inspira-
do compositor musical. Nacio
en Castro del Rio (Cérdoba),
el 19 de mayo de 1871. Ingresé
en nuestra Academia como Co-

rrespondiente en abril de 1939.

lares de lamisma acon-
sejabanelnombramien-
to de un Académico
que representase, den-
tro de vuestro seno, el
arte musical y os fijas-
teis en mi modesta per-
sona, sin mas titulos
para ello que mi arrai-
gada aficion a este arte
que si no es divino bien
merece serlo. Y aqui
donde existe un Con-
servatorio con profe-
sores competentes y
dignisimos, tuve la for-
tuna de ser elegido pa-
ra vuestro compaiiero,

consintiendo Dios que, por una vez, fuéseis injustos a trueque
de otorgarme esta complacencia en los 1ltimos afios de mi vida,
No hace mucho tiempo representaba la miisica en esta Academia
un gran artista, un inspirado compositor, un preclaro hijo de Cérdo-
ba: Don Cipriano Martinez Riicker. ;Verdad que nuestros labios cor-
dobeses se enorgullecen pronunciando este nombre?
Pero no es a ¢l a quien yo sucedo en el sillon académico. Es mi
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254 - Francisco Algaba Lugue

antecesor otro gran cordobés, de estirpe ilustre, que supo llevar dig-
namente v con gloria su apellido y el nombre de su cuna: Don Angel
Torres Illescas. Fué Ingeniero Militar, y no sabemos que era en él
mas digno de encomio y de respeto, si el ingeniero por su ciencia y
su talento, o el militar por su valor, disciplina y bizarria.

Mudos y perdurables testimonios de sus méritos son las cruces,
menciones honorificas, medallas y diplomas que, con toda justicia, le
fueron concedidas, asi como sus varios inventos no por modestos
menos ttiles y dignos de admiracién y sus conferencias y articulos
sobre asuntos econémicos y de ingenieria.

Su fallecimiento, ocurrido el dia 4 de Junio de 1937, dejé vacante
el lugar que, tan merecidamente, ocupaba en esta Academia y su
sillon quedara vacio intelectual y cientificamente por todo el tiempo
de mi vida.

Y dicho esto me entro por tierras provenzales y castellanas para
enfrentarme con los juglares que, por aili, andaban en tiempos me-
dievales y estudiar la funcién social que estos hombres realizaban
en aquella lejana época.

No busqueis en mi discurso nuevas aportaciones a nuestro acervo
histérico, cientifico, literario o artistico. Quédese ello para capacida-
des superiores a la mia.

Todo cuanto yo os diga, en este mi trabajo académico, se ha dicho
ya antes en libros, folletos, anales y cancioneros. Si algo nuevo hay
en mi discurso es considerar a estos hombres de placer como funcio-
narios sociales.

En efecto: La humanidad, por ley de naturaleza fisica y moral,
tiene necesidad del placer, de la alegria, del solaz, del recreo..... He
oido decir a un.acreditado médico de esta capital (Don Julian Ruiz
Martin) que estima la alegria como eficaz agente preventivo y curativo
de muchas dolencias y que él la recetaria, de primera intencidn, a
todos sus enfermos si se vendiese en las farmacias.

. . . . . . - . - -

iEs posible vivir sin reir; pero sin llorar alguna vez...!

Esto dijo el inmortal Gustavo Adolfo Becquer en uno de sus pen-
samientos poéticos. Muy bello si; pero falto de verdad, carente de
realidad.

No es posible la vida sin la risa. Y el gran poeta que no supo, no
quiso o no pudo reir, vivié enclenque, enfermo, miserable y rindio
tempranamente su transito por la vida.
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Origen y arte de los Juglares 255

Los que viven sin conocer la risa, acaban en el agotamiento fisico
y moral cuando no en la desesperacion, como el Werter de Goethe 6
el Tristan de Palacios Valdés.

Conociendo esta gran verdad fundaron los alemanes «La fuerza
por la alegria» y nuestra Falange ha creado «Educacion y Descanso».

Santo Tomas de Aquino reconocia que, siendo necesarias las
diversiones para ia vida humana, el oficio de histrién ordenado para
solaz de los hombres no es ilicito secundum se.

Para satisfacer esta necesidad de nuestra naturaleza, la humani-
dad tuvo siempre sus divertidores u hombres de placer.

Ya en el antiguo imperio de Egipto, aparecen en relieves, regular
y repetidamente, artistas, flautistas y cantantes, formando, a veces,
verdaderas orquestas y coros. Y cuando en el afio 1500, antes de
Jesucristo, los poderosos faraones de la XVIII dinastia extendieron
su dominacion hasta el asiatico pafs de los dos rios, los reyes some-
tidos hicieron a sus vencedores la ofrenda de bellas esciavas que, con
sus cantos e instruraentos orientales, alegraban la vida del pueblo
egipcio.

También por las calles de Menfis y riberas del Nilo pululaban los
musicos ambulantes de humilde rango, que juntamente eran prestidi-
gitadores, acrobatas y danzarines, ofreciendo al piuiblico sus recreati-
vas habilidades, muy especialmente en las ferias internacionales de
Aliejandria.

El rey Amenfis poseia una orquesta siria para su solaz.

La ciudad de Tiro era tenida por los judios como una gran mere-
triz con la lira, Y fué tal la abundancia de estas livianas divertidoras
del pueblo que hizo exciamar al Profeta Isaias con acento de indig-
nacioén v reproche: jjToma el kinnor y pasea por la ciudad, olvidada
mujerzuelall

Desde la época de los reyes aparecen en [srael misicos profesio-
nales y una organizacién musical. David y Salomén crearon para su
servicio un cuerpo de cantantes de ambos sexos y el Sumo Sacer-~
dote fué encargado de reclutar misicos para el traslado del Arca de
la Alianza a Jerusalén.

Tanta importancia llegé a tener la miisica entre los judios que,
segtin Flavio Josefo, habia al servicio del templo de Salomén 200.000
cantantes, 200.000 trompeteros, 4.000 tocadores de kinnor y 400 sona-
dores de sistros. [[Qué espantosa sonoridad!!

Las Babilonios creian que la diversién no solo era necesaria a los
hombres si que también a los dioses, y asi, mafiana y tarde, actuaban

7

BRAC, 50 (1944) 253-269



256 Francisco Algaba Lugue

unos cantantes en el templo de Ningirsu para alegrar el corazon de
las divinidades. {La diosa Nina daba la orden al sacerdote sumero
Gudeal

En Asiria la orquesta real ejecutaba conciertos piiblicos para solaz
del pueblo. Y en Grecia celebrabanse los juegos Olimpicos v los
Piticos de Delfos en donde poetas, miisicos, corredores de carros y
atletas disputabanse el premio divirtiendo a las muchedumbres. Y es
fama que, en un Agoén, el auleda Siakadas describid, con el doble
oboe, la batalla de Apolo con los dragones, imprimiendo tal realismo
a los rugidos de las fieras moribundas que produjo en los espectado-
res terrorifica impresion.

Y ya en este punto de mi discurso quiero daros a oir un fragmen-
to melddico de Euripides que, como los demas poetas tragicos de
Grecla, puso miisica a sus obras para ofrecer al piiblico el espectaculo
a la vez literario y musical, que el infante Don Juan Manuel reputaba
como el mas deleitoso regalo del hombre.

Dicho fragmento mesurado, armonizado e instrumentado por mi,
es como sigue: (Maiisica).

No fueron bastante para el recreo de los romanos las representa-
ciones en el Coliseo, los recitados poéticos, la mriisica, las célebres
bailadoras de Cadiz, que como nos dice Marcial y Juvenal, alegraban
los festines con sus danzas, sino que ademas crearon el sangriento
espectaculo del Circo, donde los gladiadores ofrendaban la vida para
solaz de los hijos del imperio.

Medios de diversidu y divertidores de la humanidad fueron: El
majuri de la Persia, los bardos galos, los escopas godos, los cantado-
res y laudistas de la Arabia, los vihuelistas espafioles..... Y viniendo
a los tiempos modernos (No tienen esta mision entre nosotros? ;(No
son hombres de placer los cédmicos, concertistas, cantaores, presti-
manos, acrébatas, toreros, pelotaris y otros, sin olvidar a los pobres
musicos callejeros?

Pero cuando los divertidores de la humanidad llegaron a su apo-
geo fué en la Edad media con los juglares y trovadores.

¢Y qué era un juglar? Menéndez Pelayo dijo que la juglaria era el
modo de mendicidad mas alegre y socorrido.

No pensé con acierto, en este asunto, el gran poligrafo espafiol.
Estimé la mendicidad como esencia de la juglaria y el juglar no era
un mendigo ni un hombre pobre en todos los casos. En 1316, en tie-
rras de Lugo el juglar Fernan Pérez Marcén dondé todas sus hereda-
des a Don Rodrigo Obispo de Mondofiedo.
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Mejor se encaminan en este negocio Fray Luciano Saez, Feral,
Berganza, Gautier y Menéndez Pidal, para los cuales era la esencia
de la juglaria el divertir a la humanidad.

Conforme con este criterio, definimos los juglares diciendo: Per-
sonas que en la Edad media hacian profesion de divertir a los hom-
bres con la misica y recitado, recibiendo por ello dinero o especies
en cantidad raras veces convenida.

«[llorum officium tribuit leatitiam», dice en sus leyes Palatinas
Jaime II de Mallorca.

Y ;cuando comienza la juglaria?

Dice Wolf, en su historia de la misica, que «con la decadencia de
la cultura greco-romana cesa la musica de desempefiar aquel papel
dominante que la antigiiedad Je habia concedido por los misteriosos
poderes inmanentes que le atribuia. El misico profesional pierde su
prestigio y el arte popular tan distinguido en los antiguos agonos
pasa a manos de ioculatores o juglares, mimi o ministriles, musicos
de medrada categoria, plebeyos y ambulantes».

Esto acontecia en la Europa central el siglo VII, y en Espafia los
poetas del siglo XIII nos hablan de los juglares que concurrieron a
las bodas de las hijas del Cid. Pero cuando en rigor histérico aparece
por primera vez en nuestro suelo el nombre de juglar fué en Sahagiin
el afio 1116.

Feral, Gautier y otros ponen el origen histérico de los juglares en
los mismos romanos. Rajna, Paris y con ellos Menéndez Pidal lo
extienden a los escopas barbaros, miisicos y escamoteadores ambu-
lantes de Roma y a los poetas v cantores arabes,

En mi invalora opinidn el origen natural de los juglares esta en
la necesidad que sentimos los hombres de esparcimiento, solaz y
recreo. Y sus precedentes historicos lo forman toda esa gama de
divertidores que comenzarian con ia vida de la humanidad, nos son
conocidos desde el imperio Egipcio y acabaran, ciertamente, cuando
finen los hombres en la tierra.

LY de que modo realizaban los juglares su funcién social? ;Qué
artes poseian? Es digna de tener en cuenta, a este respecto; la si-
guiente regla que transcribe en su obra el va citado historiador Wolf:
«sepas bien inventar y rimar y en apuestas v concursos, dar buenos
acertijos. Con garbo toca el tambor v los platillos y la ristica lira.
Has de saber echar manzanitas al aire y cazarlas al vuelo con cuchi-
llo; imitar el canto de las aves, hacer juegos de manos con los naipes
v saltar a traves de cuatro aros. Has de saber tocar la citola y la
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mandolina, el monocordio y la guitarra; has de saber encordar la
rotta de diez y siete cuerdas, tratar bien el arpa y acompafiar con el
violin para hacer mas agradable el canto juglar. Debes saber compo-
ner y arreglar nueve instrumentos (vielle, zampofia, flauta, arpa, lira,
violin, dedacordio, sarterio y rotta). Si aprendes a tocarlos bien esta-
ras en condiciones de satisfacer a todas las exigencias; toca también
el organillo y has de sonar los cascabeles».

No era tan extensa en Espafia la modalidad juglaresca. En la
declaration que el trovador Giraldo Riquier atribuye al Rey Sabio
de Castilla se nos dice: Que si bien el nombre de juglar se da en
Provenza a muchas clases de personas, no sucede asi en Espafia,
donde hay nombres diversos para cada clase. En efecto: conociase el
de sagrer, zaharrdn, esgrimidor, trasechador, remedador, albardan o
truhan, el caballero salvaje y el cazurro.

También la mujer tomd buena parte en la juglaria, a la que aporto
su delicado espiritu femenino. Juglaresas o juglares asistian a los
festines en palacios de reyes, obispos y magnates.

Floracién degenerada de la juglara fué la soldadera, de la que dice
un distinguido historiador que vendia al ptiblico su canto, su baile y
su cuerpo mismo.

Tal fama de liviandad pesaba sobre estas mujeres que de ellas se
escribid en el cancionero de Baena:

Mas comunalmente vemos que las gentes
Usaron o usan estrafias maneras
Dexan las fermosas o bien parescientes
E fazen sus fijos en las soldaderas.

Después va desapareciendo el nombre de soldadera y es sustituido
por el de cantadora, que es el que se generalizé merced al Arcipreste
de Hita, v perdura hoy en las cantaoras andaluzas.

De lo dicho se infiere que el verdadero juglar en Espafia solamen-
te ejercia su funcidon social mediante la miisica vocal e instrumental y
el recitado. ]

En sus comienzos fueron los juglares autores de las obras que
ejecutaban, pero mas tarde surgieron, en la Provenza, los trovadores,
hombres de mas elevada estirpe y de mayor cuitura que, con espiritu
liberal y deilicados decires, inventaron canciones v poesias con que
nutrieron el repertorio juglaresco. Estos romanticos artistas se refu-
giaron en Castilla, Aragon y Catalufia al terminar la guerra albigense
con la victoria de Luis IX de Francia; y acogidos por reyes y magna-
10
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tes con hidalga hospitalidad, dieron dias de gloria y esplendor a
nuestro arte musical y poético.

Y agora sefiores (como dirfia un juglar), solicito vuestra atencién
para escuchar tres composiciones musicales que os ofrezco como
muestra de arte juglaresco.

Es la primera una bellisima cancién de Moniot d‘Arras, en lengua
de oc que he armonizado e instrumentado en forma contrapuntistica
conforme a los usos de aquella época. (Miisica).

La segunda es un majuri que tiene el ritmo de la actual habanera
espafiola, interpretacion del sefior Rivera en el Cancionero del Arse-
nal. (Muasica).

La 1ltima es una cantiga del Rey Alfonso el Sabio, cuya esplén-
dida belleza podran apreciar ustedes al oirla. (Musica).

En un principio predomind, en los reinos espafioles, la ya bas-
tante recia y madura jugleria occitanica, introducida en la corte del
emperador Alfonso VII por el gascén Marcabri, quien predicé a los
sefiores del sur de Francia la cruzada contra ios almoravides, com-
poniendo a tal efecto el religioso canto del Lavador «Pax innomini
Domini». Como tipo de poesfa occitanica transcribo la siguiente del
Vizconde de Bergadan, que, estando en prision, la escribié para pedir
al rey su libertad, encomendando a un juglar que la recitase ante el
monarca.

Juglars no-t desconortz

e va t‘en d‘espero;

no i guartz augurs ni sortz,
vas lo rey d‘Aragé

que-m traga de preso.

Decadente la poesia occiianica en el reinado de Fernando III,
ocupo el lugar que ésta dejaba vacio la lirica gallega, por la cual
mostré siempre gran predileccion el Santo Rey, quiza porque criado
en Galicia, era el arte de esta bella region el que mas emocionaba su
espiritu y recreaba sus sentidos.

Fué genuino y notable representante de la juglaria gallega en
Castilla, Pero Da Ponte, que dedico su 1ltimo serventesio a la muerte
de aquel rey a la par Santo, Sabio y Heréico

He aqui, sefiores Académicos, como muestra de este arte, el si-
guiente cantar de amigo (modalidad especial de la poesia galaica)
del juglar Pedro Afioz. En él, 1a enamorada recuerda con arrobamien-
to la nocturna visita de un galan y su inefable canto amoroso:

1
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En, velida non dormia,

e meu amigo venia;

non dormia e cuidava

e meu amigo chegava.

E meu amigo venia

¢ damor tan ben dizia;

¢ meu amigo chegava

¢ damor tan ben cantava.

A mediados del siglo XIV aparece en el centro de nuestra penin-
sula la lirica castellana de la que fué excelso cuitivador Don Juan
Ruiz, Arcipreste de Hita. Suyo es el inspirado «Libro de buen amor»,
obra cumbre de aquella lirica medieval.

Con el desarrolio de ésta corre pareja el decaimiento de la poesia
cantada, que alternando en la funcién juglaresca, con la prosa y ver-
sos recitados, a la manera del chantefable francés, fueron a mi juicio
los preliminares de la moderna zarzuela.

En el «Libro de buen amor» hallé la juglaria amplio y adecuado
repertorio para satisfacer los diferentes gustos del publico, y entre
sus numerosas y geniales poesias es digna de mencién la cantica
serrana que comienza asf:

Cerca la Tablada,
La sierra pasada,
Falléme con Alda
A la madrugada.
Encima del puerto
Cuydéme ser muerto
De nieve o de frio
E dese rrucio

E de grand‘ elada.
Ya a la decida
Dy una corrida:
Fallé una serrana
Fermosa lozana

E bien colorada.

Forma muyv usada en la lirica castellana fué el estribote, consis-
tente en un distico enunciador del tema que glosaba el juglar en va-
rias sextinas, volviendo al villancico que coreaba el ptiblico. Estas
intervenciones del auditorio eran siempre de éxito seguro. Y para
popularizar sus obras con honra y provecho han usado del procedi-

miento algunos autores modernos.
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Véase el siguiente cantar de amores en Cruz:
Mis ojos no veran luz
pues perdido he a la cruz.
Cruz cruzada panadera
tomé por entendedora,
tomé sentada por carrera,
como andaluz;
(y cantaba el auditorio)
Mis ojos no veran luz
pues perdido he ala cruz. etc. etc.

Poco después florecid, como poeta palaciego de la lirica castella-
na, Alfonso Alvarez de Villasandino, del cual es la poesia en estribo-
te, que comienza asi y que muestra la profesion juglaresca del autor:

Sefiores; para el camino
dat al de Villasandino.

Y para finar este puntoy no dar demasiada extensién a mi dis-
curso, trataré muy sucintamente el 1ltimo modo de solaz y recreo que
usaron los juglares en los siglos XIV y XV. Me refiero a la poesia
narrativa, gestas y romances generalmente recitados, pero servidos,
a veces, en bandeja musical. Cualquiera que fuese su forma de ex-
presion el juglar solia suspender el relato, en el lugar mas interesante
de la obra, para pedir dinero al auditorio.

De estos jugiares se tienen pocas noticias, pues siendo su arte
eminentemente objetivo, lo que importaba, primordialmente, era: el
hecho reiatado y no el actor ni el autor. ~

Como tipo de este juglar andariego y vagabundo, podemos Ointal' a
Juan de Valladolid o Juan poeta que, a mediados del siglo. XV}, pa:spo'
triunfalmente nuestra literatura épica y romancesca por Itaha \y ' Pa-
lestina. 'Fué a un tiempo cantor de las gestas ya decadentes” y rec1ta-
dor del romance cuya floracion comenzaba. 5

El «Libro de Apolonio» nos dice como la prmcesa juglara, Tar-
siana, cantaba y recitaba en las plazas piblicas este género literario.

Entre las obras pertenecientes al mismo merece ser citado, en
primer término, el poema del Mio Cid, del cual dijo Don Prudencio
Mudarra, que era grandioso portico que daba entrada a nuestro Par-
naso. Digno es también de mencién el poema de Santa Maria Egip.
ciaca; la aventura del Rey Witiza con la bella Oliva, hija del conde
Don Julian; el cantar de la mora Zaida; la leyenda del Conde Fernan-
Gonzalez; los romances de Bernardo del Carpio y otros muchos

recopilados por Santullano en su romancero.
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Y (por qué los hombres de placer llegaron a su apogeo en la
Edad media?

El arte que es naturaimente reflexivo, dijo el gran Liszt, solo se
desarrolla en un medio reflector. “Nunca se le vié ni se le vera jamas
desenvolverse, con amplitud, en una atmdsfera desprovista de reso-
nancia». -

No germina ubérrima la semilla, ni florecen lozanos los arbustos,
si no se les da tierra fértil y adecuada en clima propicio. Y esto
acontecio, en la época medieval, con los juglares; porque dividida
Espafla y la Provenza en pequefios reinos, condados y sefiorios, fué
posible el sostenimiento de estos artistas trashumantes y andariegos
unos, y al servicio otros de reyes, sefiores, ciudades y obispos.

La poderosa y extensa clientela del juglar los colmaba de bienes y
favores y en los antiguos palacios y castillos encontraban aquellos
artistas errantes y vagabundos fortuna, placeres, espléndida hospita-
lidad y alguna vez hasta el amor.

Eran los juglares, ademds, pregoneros del valor y gentileza de los
caballeros y de las virtudes y belleza de las damas. ;Y mirad cédmo
la codicia abre, espléndida, la bolsa cuando la vanidad y ei orgullo
aconsejan al corazon?

Buen ejemplo de ello fué la ostentosa boda del condestable Miguel
Lucas.

Por otra parte disputabanse en aquel tiempo dos razas y dos pue-
blos, en larga y cruenta guerra, el dominio del suelo espafiol. Era,
ademads, aquella una lucha espiritual entre el cristianismo y el maho-
metismo, entre ios Evangelios y el Coran, y la pasion que los hijos de
Espafia ponian en la dura contienda, hizo que los juglares, portado-
res de noticias y cantores de las gestas gloriosas de nuestras legio-
nes y mesnadas, fueran recibidos siempre y en todas partes con inte-
rés v complacencia. .

Otra circunstancia contribuyd, poderosamente, al auge de la jugla-
ria en el medioevo. Fué ello la aparicion de la musica ficta, que tuvo
su origen en los moros andaluces y adquirié su plenitud con los
vihuelistas espafioles. Asi lo afirman muy fundadamente los grandes
musicélogos Gevaert, Rienman, nuestro erudito compatriota don Ju-
lidn Rivera, y asi lo comprueban también las cantigas del rey Sabio.

La miisica ficta con su cromatismo, su variedad tonal, su nueva
armonia tan preciada por Francon de Colonia, sus medidas ritmicas
y su estructura estrofica, rompié los viejos moldes del diatonismo
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modal litiirgico y puso en manos de los jugiares un poderoso instru-
.mento de solaz y de recreo con las nuevas posibiiidades que ofrecia
al compositor. _

Esta miisica fué motejada de falsa por los devotos ministros y
monagos del modismo clasico; pero, al fin se impuso por su belleza
y facil acomodo a los gustos populares, extendiéndose por toda
Europa como viviente larva de la miisica moderna.

Fueron los juglares propagadores de este novisimo arte junta-
mente con el romance y demds idiomas desprendidos del latin y asf
no es de extrafiar el interés con que era acogida su presencia por
todos los publicos.

Como ejemplo de miisica ficta, ofrezco a ustedes la audicién de
un anexir del siglo XI que muestra claramente su prosapia arabigo-
andaluza.

He utilizado la guitarra en su instrumentacion para darle am-
biente mas propio v evocador. (Musica).

También es del mismo origen la siguiente bellisima melodia, en la
que aparece por primera vez, en la miisica, el elemento expresion, en
forma que pudiéramos llamar prosddica. (Musica).

Y con esto doy por terminada la primera parte de mi discurso y
paso a tratar de los musicos callejeros.

MUSICOS CALLEJEROS

(Ultimos juglares!

jLos mas infimos divertidores de la humanidadl

Mendigos pundonorosos que quieren pagar con.su mezquino arte
la limosna que reciben.

Su canto es una grosera degeneracion de la cancién popular; pero
es también, a veces, el odre donde se conservan las viejas melodias
del pueblo.

El misico callejero ha sido siempre y en todas partes una pobre
floracidn del arte de los sonidos, tanto mas triste cuanto que la ce-
guera fué, generalmente, tierra propicia a recibir la semilla. El tipo
del artista ciego procede de Egipnto, pais azotado por las enfermeda-
des de los ojos. Y la historia del viejo imperio nos habla de miisicos
ambulantes que concurrian a las ferias Alejandrinas, de donde pro-
bablemente procede la costumbre en estos desgraciados de asistir a
nuestros rodeos andaluces, de cuyas tipicas bufiolerias son principal
ornato.
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En el museo de Paris existe un bronce griego representando a un
miisico callejero de Nubia; y en el de Berlin es de admirar la lamina,
que representa a un némada sirio que andaba por Egipto tocando la
lira dos mil afios antes de Jesucristo.

Pausanias, en sus descripciones de las maravillas griegas, nos
habla de canciones populares cantadas por miisicos ambulantes. Y
en un mosaico romano que lleva por lema «misicos callejeros» apa-
rece un hombre en actitud de cantar y bailar, otro batiendo un pan-
dero, una mujer tocando el oboe y un muchacho sonando un sistro.

En el siglo IX andaba por las calles andaluzas cantando sus céle-
bres mohaxahas, en lengua romance, el ciego Mocaden ben Moafa
de Cabra, y mucho después nos habla Boncompagno de ciegos jugla-
res y callejeros a los que dedicd el Arcipreste de Hita la siguiente
cantiga:

Varones buenos e honrados
queretnos ayudar

a estos ciegos lazrados

la vuestra limosna dar.

No es posible asomarse a la historia interna de la humanidad sin
tropezar con estos desgraciados que mendigan la limosna al friste
ritmo de su mezquino arte. En la Enciclopedia Espasa, tomo 37, se
dice: «existen en la India trovadores que recorren las calles tocando
y cantando las proezas de los héroes, lo que les vale donativos en
dinero o en especie».

En resumen: Que el miisico callejero, esa pobre piltrafa del arte
que la humanidad abandona en el arroyo, es de todas partes v de
todos los tiempos.

Pero no todos los misicos callejeros fueron miserables vagabun-
dos; hubo uno que, lejos de ser mendigo, fué un prédigo de su arte y
de sus mezquinos haberes.

ilparraguirre! El 1ltimo bardo, como lo llama Salaverria. {El mag-
nifico loco! El cantor errante que surge de los profundos valles de
Vasconia y huye dando el grito jubiloso y retador del hombre que
estd mas alla de las leyes que rigen, por naturaleza, a los demas
hombres.

Cuando adolescente empufia las armas para defender la causa
carlista v las rancias ideas ultramontanas. Herido en la campafia, no
se adhiere al pacto de Vergara, y se lanza a un destierro de volunta-
ria y romantica bohemia. Y recorre Francia, Italia, El Tirol, Inglate-
rra, siempre con su inseparable guitarra. Siempre cantando como
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pajaro escapado de la jaula que vuelve a la selva virgen: sin saber
por la tarde qué cenara ni donde dormira aquella noche; pero abrién-
dose siempre el camino de la vida con su genio sublime e inmortal.
Y fuerte, hermoso, jovial, bebedor, dionisiaco, despreocupado, noble,
leal, con algo nostalgico en su acento y un atrayente arrebato en su
persona, se puso a cantar en calles vy plazuelas, hallando asi el natu-
ral camino de suvida. [Ya no seria Iparraguirre mas que misico calle-
jero: Cantor del pueblo hasta morir!

Y asi desarroll6 su arte espontaneo e insuperable cantando can-
ciones amatorias y patridticas que él mismo se acompafiaba a la
guitarra con una dulzura y una gracia tan seductora que el piiblico
le escuchaba con efusivo deleite. '

Y no solo las cantaba sino que las hacia. Una noche dié en el
antiguo café madrilefio de San Luis la primera audicién de su Guar-
nikako Arbola, inspirado zortzico que fué declarado mas tarde himno
regional de la Vasconia.

Otros dos colosos de la musica: Dos genios espafioles fueron,
también incidentalmente misicos callejeros, Pablo Sarasate y Julidn
Gayarre.

Paseaban en un otofial atardecer estos dos gloriosos artistas por
una extrema plazuela de la capital de Francia, en donde un pobre
ciego tocaba su viejo violin. Ambos amigos se estremecieron de com-
pasion ante aquel desdichado, presa de la miseria y, con santo entu-
siasmo, decidieron dar en la plazuela un concierto a beneficio del
viejo mendigo. Acercése a él Sarasate y le dijo: Hermano, ;quiere
usted prestarme su violin por unos momentos? Tome usted cien fran-
cos como precio de alquiler... Poco después el mago del violin comen-
z0 a preludiar una bella cancién espafiola. Al oir el ciego aquel puri-
simo sonar de su instrumento exclamé con estupefacta admiracién:
(Pero ese es mi violin? Y Sarasate siguié tocando. Tras unos breves
compases comenzo Gayarre a cantar con aquella voz purisima a la
vez dulce, potente, sonora, plena de sugestivas inflacciones, que sabia
reir y sabia llorar, que nos hablaba de un mundo rebosante de belleza
y de sentires... Y Sarasate le acompafiaba con bellisimos arpegiosy
contrapuntisticas melodias de irreprochable traza.

Poco después los balcones se llenaban de oyentes y la plazuela
era un inmenso corro que escuchaba, con religioso silencio, aquel
improvisado concierto que daban dos muisicos callejeros... Son
espafioles, se decia muy quedito. {Gayarre y Sarasatel Y cuando ter-
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mind la cancién, pasaron sus sombreros por el pibiico, que éste
llené de monedas (para el cieguito), prorrumpiendo en aclamaciones
y aplausos tan entusiastas que ninguno otros penetraron tan profun-
damente, en sus aimas de artistas, durante su vida triunfal.

{Fué aquella una espaiiolada plena de belleza, de arte, de emo-
cion y de caridad. Como cuadra al espiritu idealista, caballeresco y
al corazon cristiano de los hijos de nuestra Patria inmortall

Finalmente, sefiores académicos, os voy a hablar de un musico
callejero que conoci en Madrid hace mas de cuarenta anos. Tal im-
presion me produjo aquel desgraciado, que atin no se ha borrado la
huella sentimental que dejé en mi aima.

Asistia yo, en aquel tiempo, a todas las funciones de Opera que
daba en el Teatro Real un escogido elenco. Y cuando plenamente
satisfecho de los mas exquisitos refinamientos artisticos. Cuando
después de ese blando viaje aéreo, por las regiones de lo infinito, a
que nos lleva la misica. Cuando después de oir el misterioso lengua-
je que nos habla de ideas y sentimientos sin emplear razonamiento
alguno. Cuando palpitantes aiin las emociones que me hacia sentir e]
espectaculo cumbre del arte caminaba hacia mi hospederia, encon-
traba, todas las noches, en Ia encrucijada de dos calles de segundo
orden, pero de gran transito, un pobre viejo y ciego que vistiendo
raido chaqué, con una mugrienta bufanda por todo abrigo, se apoyaba
en la esquina y tocaba, en su estropeado clarinete de boje, una miisi-
ca que expresaba todo el dolor de su alma. Aquellas tristes melodias
nos hablaban del Itigubre pianir de ias hadas misteriosas de la noche
y sus notas llegaban palpitantes al corazén, porque salian de otro
corazoén llagado por el infortunio.

Simplicidad, veracidad y naturalidad, dijo Gluck, son los tres
grandes principios de la belleza en toda produccidn artistica. Nuestro
nocturno musico callejero era el mas intuitivo observador de estos
principios que he conocido en mi vida.

La misica que yo oia en la Opera tenia un gran valor académico;
era calida, humana y nos sugeria ansias mundanales. Pero las melo-
dias del pobre ciego eran algo abstracto, lejano, impreciso, fuera de
nuestro alcance que nos hablaban de mundos intangibles, pero de
clara realidad como dice Turner.

Una noche, el viejo del clarinete no estaba en su lugar de cos-
tumbre.

Aquella ausencia me produjo, a la par, dolor y remordimiento.
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(Habria muerto de hambre o de frio? ;Hice yo lo que pude por arran-
car a aquel desgraciado de las garras de la miseria? ;Hicieron algo
los demas?...
Para tranquilizar un poco mi sublevada conciencia se me ocurrid

la peregrina idea de dedicar una poesia al pobre ciego que fuese a
manera de epitafio oculto en el fondo de mi aima. Esta, para mi hono-
rable circunstancia, lo hace salir de su escondrijo y un poco rectifi-
cado y remozado es como sigue:

La cuerva noche tenebrosa y fria

Bate sus alas de rizar plumaje

Sobre la vieja urbe coronada,

La escarcha que caia

Con la parca en funesto maridaje,

Aleve y despiadada,

Asesinas giiadafias esgrimia.

iY las estrellas fulgen el consuelo

de otra vida mejor, alla en el Cielo!

El piblico camina, presuroso,

Ahito de festines mundanales,

Hacia el hogar dichoso

Que alivia nuestros males

Y es de la vida placido reposo.

Y camina....... camina

Sin reparar el ciego de la esquina

Que toca, con pausado sonsonete,

En su viejo, rojizo clarinete,

Una arcaica elegiaca melodia

Como la noche ligubre y sombria.

iQué injusticia la vida nos ofrecel

{Qué contrastes nos brinda la existencial

iUn artista que triunfa en la opulencial

{Otro misero artista que perece

Aterido de frio en la indigencial

La Opera, tan plena de armonia

{Qué profunda emocién!

Pero el cieguito de las noches frias

Tocando aquellas tristes melodias

Me llegaba mas hondo al corazon.
19
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Seguidamente oiran ustedes un nocturno, gemelo de la anterior
poesia, que he compuesto en memoria de aquel pobre miisico calle-
jero que hacia llorar a su viejo clarinete en la fria oscuridad de las
noches madrilefias. (Musica).

Y termino, sefiores, con la efusiva expresion de mi gratitud por la
religiosa atencién que me habéis prestado y pidiéndoos que me per-
doneis el abuso que hice de vuestra paciencia. Mas antes del punto
final quiero endulzar un poco vuestro delicado paladar estético con
la intervencion en este acto de la distinguida profesora N

que accediendo, gentilmente, a mis ruegos
se dignara cantar en esta mansion de las Ciencias, las Letras y las
Artes, una cancion cuya letra y miusica compuse hace aigin tiempo.
Ella con su exquisito arte, su voz purisima, su perfecta afinacioén y
bellisimo decir, hara de mi mediocre composicion algo deleitoso y
capaz de compensaros del tedio que, ciertamente, os habra producido
la audiciéon de mi desalinado y vulgar discurso.

Llamo a mi cancion «Cérdoba Serrana» y la letra dice asi:

{Cérdoba! Tu serrania,
campo de eterno verdor,
tiene la dulce poesia
del canto del ruisetnior.
Y en sus esmeraldinos
valles rientes,
como eternal
canturia de los pinos,
fluyen ambientes
de madrigal.
Madrigal que la flora
a orar invita,
y la fauna cantora
canta y recita.
Madrigal que rebosa,
tierno y sencillo,
de la voz candorosa
del zagalillo.
Madrigal que es un beso;
sal de pasion,
y hace latir, por eso,
al corazoén.
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He bpicHO.

De penas y dolores,

noble cendal.....

{Dios ha escrito en sus flores
un madrigall

Cérdoba, tu serrania,

campo de eterna poesia,
nunca la podré olvidar.

Pues en sus cumbres benditas
la cristiana devocion,

levanté entre las Ermitas

al Divino Corazon. (Musica).

NOTA.—La Srta. Cristina Alvarez Rambla canté las composiciones como se
indica en la pagina 20-268. Una pequeiia orquesta, dirigida por D. Rafael Gan, las
interpretd. Por el arte gracioso y acertado de ambas ejecuciones, el autor se compla-
ce en demostrarles piiblicamente su agradecimiento.
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