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LA ARMONIA EN EL IMPRESIONISMO

M2 Dolores ROMERO ORTIZ

La sociedad actual, desde comienzos del siglo XX, ha sido una socie-
dad en constante cambio y transformacién. La Cultura y el Arte, y dentro
de él la Musica, ha evolucionado a la par que ella.

En los estilos Barroco o Clasico, la practica compositiva, y en concreto,
la armonica, era unitaria. Esto no significa que la composicion estuviese
automatizada, sino que los diversos autores/as tomaban una base comun,
aceptada por la generalidad, y a partir de ella daban rienda suelta a su ima-
ginacion, sus gustos, su estilo, su personalidad, su técnica.

En el Romanticismo, la individualidad se eleva a nuevas cotas. Los
artistas romanticos tenian una conciencia clara de pertenencia a un movi-
miento, pero la busqueda de un lenguaje personal, original y tinico comien-
za a ser una de las prioridades. Esto es especialmente patente en la practica
armonica.

En el Impresionismo, la armonia esta ya plenamente diferenciada se-
gun los autores/as de forma que sus obras no son confundibles con las de
ningun otro autor coetaneo; aunque aun existen una serie de rasgos, de
procedimientos morfolégicos y sintacticos, comunes a todos ellos.

El acorde se aisla

Una de las caracteristicas esenciales de la armonia impresionista es
el “aislamiento” del acorde. En estilos anteriores, el acorde servia para es-
tructurar la musica, conducia las frases, generaba el movimiento... ahora, el
acorde se contempla como una unidad independiente.
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Este concepto puede ser mejor comprendido si se compara con la pin-
tura: en el arte pictérico anterior al Impresionismo, las pinceladas eran
continuas, se unian para formar lineas, un dibujo, un lienzo... en el Impre-
sionismo, las pinceladas estan separadas, aisladas, y sélo alejandonos del
cuadro podemos ver como una miriada de gotas de color amarillo y azul se
convierten en un campo verde merced a un juego optico.

En Musica, los acordes equivalen a estas pinceladas, se conciben de
forma separada para conseguir un efecto de conjunto, que se deja realizar
al oido del oyente. Asi, dependiendo de la combinacion utilizada el resulta-
do sera uno u otro; es decir, combinar amarillo y azul no sera lo mismo que
combinar naranja y azul; realizar un acorde combinando cuartas (Sol-Do-
Fa) no proporcionara la misma solucién que una combinacién por quintas
(Fa-Do-Sol).

Alternativas a la polarizaciéon tonal

Anteriormente al Impresionismo, la Tonalidad, hasta ese momento pi-
lar inconmovible, comenz6 a resquebrajarse por la introduccion de bases
cromaticas (recordemos el cromatismo extendido de Wagner) que dificul-
taban la identificacién de un tono concreto.

Ademas, el enlace mas conclusivo de la Tonalidad Clasica, es decir,
Dominante-Toénica, también habia sido puesto en entredicho, entre otras
cosas, por la ocultacion de la Ténica en los puntos mas importantes de una
composicion.

Partiendo de esta base, el Impresionismo buscara alternativas a la po-
larizacion tonal clasica, evitando las referencias mas puramente tonales, es
decir, el enlace Dominante-Ténica, con su caracteristico tritono y el ascenso
de la sensible a la nota ténica, formando ésta un acorde triadico perfecto.

Como consecuencia ldgica, el Impresionismo buscard nuevas fuentes
de inspiracion y extraerd sus principales procedimientos morfologicos y
sintacticos de dos origenes primordiales: los estilos anteriores a la Tonali-
dad y las musica no occidentales.
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Procedimientos de origen pretonal

Uno de los procedimientos anteriores a la Tonalidad utilizados por el
Impresionismo es la modalidad eclesiastica. Es decir, en lo que se refiere a
escalistica, se recuperan los modos griegos en la versién adoptada de ellos
durante la época medieval:
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Cualquier otro sonido es utilizable como tonica de partida. Pueden
identificarse rdpidamente comparandolos con el tono mayor o menor que
comience con la misma ténica. A modo de ejemplo:

El Modo Dérico comienza en Re y la tercera formada a partir de esta
nota (Re-Fa) es menor. Lo comparamos entonces con la escala natural de
Re menor (sin sensible): Re-Mi-Fa-Sol-La-Si b-Do. Vemos que la diferencia
esta en el Si, que en Re menor es si bemol y en el Modo Dérico, en cambio,
es si natural. Esta nota “si” es el VI° grado. Podremos afirmar entonces
que el Modo Dérico es como la escala menor natural pero con el VI® grado
ascendido.

Asi, para hacer una escala ddrica a partir de por ejemplo, do, pensa-
mos en un Do menor natural: Do-Re-Mib-Fa-Sol-Lab-Si b, y ascendemos el
VI grado: Do-Re-Mib-Fa-Sol-La-Sib.
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El mismo procedimiento para los restantes modos.

Resumiendo:

- El Dérico es la escala natural menor con su VI° grado ascendido.
- El Frigio es la escala natural menor con su II° grado rebajado.

- ElLidio es la escala mayor con el IV grado elevado.

- El Mixolidio es la escala mayor con el VII® grado rebajado.

- El Eolio es la escala natural menor.

- ElJénico es la escala mayor.

- El Locrio es la escala natural menor con el II° y V2 grados rebaja-
dos. Su triada de ténica es disminuida.

Otro procedimiento pretonal es la utilizacion de acordes sin tercera.
En armonia clasica, cuando era necesario, se suprimia la quinta del acorde,
ahora en Impresionismo se suprime la tercera como una reminiscencia del
sistema acordico utilizado en los siglos XII a XV.

Ademas, en armonia clasica sdlo se permitia el paralelismo de acor-
des de sexta (serie de sextas) o de séptimas (serie de séptimas). Ahora, en
cambio, se permite el paralelismo de cualquier tipo y especie de acorde, asi
como de intervalo.

La armonia paralela (también llamada “melodia acordal”) consiste en
el “engrosamiento” de unalinea melddica simple mediante la armonizacién
con acordes que como su nombre indica, se mueven de forma paralela.

El desplazamiento paralelo de acordes se denomina mixtura, y existen
varios tipos:

- Real: el acorde se mantiene igual (se mantienen el namero y espe-
cie de los intervalos, es decir, si nos movemos por terceras parale-
las, y la primera tercera es mayor, todas las demas también seran
mayores).
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- Tonal o Modal: el acorde se adapta a la tonalidad o modalidad (es
decir, se mantiene el nimero pero no la especie de los intervalos:
los intervalos de tercera paralelos siempre seran terceras, pero unas
seran mayores y otras menores, o aumentadas o disminuidas).

- Atonal: no existe una tonalidad determinada; las notas de cada
acorde no coinciden con el anterior.

- Modulante: modulacion de una mixtura tonal a otra.

- Encuadre: se mantiene el intervalo caracteristico del acorde y se
varian los sonidos internos.
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Procedimientos de origen exético
Hablaremos ahora de los procedimientos de origen no occidental.

Estos procedimientos estan extraidos de la musica de las islas de Java
y Bali, cuya musica interpretada por una orquesta nativa, el gamelan, im-
presion6 profundamente a Debussy al escucharla en la Exposicion Univer-
sal de Paris de 1889.

En Java y Bali hay dos sistemas de organizacion de division de la octa-
va: el Pelog y el Slendro (ambas divisiones no temperadas):
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SLENDRO (divide la 8% en 5 partes casi iguales: 2 distancias
son mayores que las otras)

Son menores que nuestra 3% menor
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El Pelog despierta relaciones con el Modo Frigio (modo de Mi), y el
Slendro se relaciona, por un lado con la escala pentafona y por otro con la
hexatona. Fstas seran las escalas defectivas principalmente utilizadas por
los impresionistas, ya que fomentan la ruptura de la tonalidad gracias a
que en ambas se elimina el intervalo esencial del sistema tonal clésico: el
tritono.

O dicho de otro modo, se eliminan las atracciones semitonales dando
lugar a que cualquier combinacidn intervalica sea valida.

Escala pentafona diatéonica  Escala hexatona de tonos enteros
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La utilizacion de estas escalas defectivas suele ir en combinacién con
otros procedimientos.

Otras caracteristicas armonicas

Ademas delos procedimientos anteriormente descritos, podemos encon-
trar otra serie de rasgos comunes de escritura en las obras impresionistas:

En primer lugar, el amplio uso de los intervalos de cuarta y quinta, in-
tervalos relacionados con las dos fuentes principales mencionadas: la mu-
sica pretonal (recordemos los organa basados en el paralelismo de dichos
intervalos) y la musica balinesa.



LA ARMONIA EN EL IMPRESIONISMO 95

También encontraremos acordes cromaticos, como las sextas aumen-
tadas, acordes de dominante con alteracion de la tercera y/o la quinta, o
séptimas naturales sobre cualquier grado.

El concepto de nota extrafia se amplia ahora a acordes completos e in-
cluso secciones que hacen la funciéon de ornamentacién dentro de una obra.
Son principalmente utilizadas las notas afnadidas y de sustitucion.

Las notas afnadidas son notas extrafas al acorde que estan a distancia
de segunda de cualquier nota del acorde, las mas habituales son la 42 y la 6%
y las notas sustitutivas, como su nombre indica, sustituyen a una o varias
de las notas del acorde pero sin llegar a resolver en ellas (la mas habitual, la
cuarta sustituyendo a la tercera del acorde).

Otro tipo de nota extrafia muy utilizada es la pedal, ahora en cualquier
voz, y no sdlo en el bajo, voz habitual en el periodo de la tonalidad. Se utili-
zan pedales tanto armdnicos como melédicos, estaticos y ornamentados.

Por ultimo mencionar, que en los procesos cadenciales finales, la ca-
dencia auténtica esta disimulada. Encontramos varias opciones: inversio-
nes poco habituales en el acorde de Dominante, alteraciones de la tercera
y/o la quinta en dicho acorde, supresion de la sensible o notas afiadidas en
la Tonica.

Resumiendo todo lo anteriormente expuesto, la armonia en el perio-
do conocido como Impresionismo pierde su funcién conductora del mo-
vimiento para convertirse en un elemento de timbre y color. La huida de
la tonalidad que ello implica, incluye el uso de recursos ajenos a ella, para
lo que se emplean procedimientos inspirados en la musica pretonal y en
aquellas musicas consideradas “exoticas” por el mundo occidental.
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